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Introduccion:

Concebimos a la educacion desde dos puntos desmefarrelacionados: como un
problema complejo humano y a su vez, como un ptoysocial. En cuanto al
contenido de lo que entendemos como un problemaplegonde la humanidad,
situamos las distintas teorias surgidas para regpanlas necesidades del aprendizaje,
y como proyecto social, las tareas que historicaend® han correspondido a la

comunidad educativa para desde la escuela, ddaateoéducacion.

Inferimos esta parte de la informacion como un @socde comunicacién educativa.
Mediante ella informamos la utilidad en la educadi@l Patrimonio Cultural. En este
caso, concebido como contenido y recurso en ekpmde ensefianza aprendizaje de la
Historia, desde la escala local con integraciotraso El resultado que comunicamos se
origina en el trabajo interactivo de estudiantesadeormacion inicial del profesorado
de ensefianza primaria con los diferentes objetiogatieémonio cultural de la localidad
cienfueguera. El conocimiento estudiantil obtenialotravés de tal proceso de
interaccion ha sido aplicado y desarrollado err@tgso de ensefianza aprendizaje de la

escuela primaria con maestros representantesrgrzacion permanente.

De tal manera que a continuacién presentamos, tenapsrtado, una propuesta de
contenidos curriculares en la ensefianza de lardigle Cuba y su desarrollo en el 5to
grado de la escuela primaria. Se propone la imghacion de su introduccion en el
proceso deformacion inicial y permanentele maestros primarios para que, por
supuesto, fluya la informacién pedagégicamente rorgala hasta la escuela. En la
Formacion Inicial del contexto cubano podran wilge los espacios formativos de que
disponen los Institutos Superiores Pedagodgicosjedéss Facultades de Educacion
Primaria para la Disciplina Historia de Cuba y setodologia de Ensefianza. También

puede ser llevada a la practica a través de Cufacsltativos que promuevan el



conocimiento del Patrimonio Cultural como refereditciplinar en la ensefianza de la

Historia, Espafiol y Literatura, asi como en la Edifn Artistica.

En el tema de la Formacion Permanente, la propesstatravés de las modalidades de
superacion postgraduada en que pueda ubicarse. maamlidades actuales de
Diplomado también asimilan modulos para este estpdimenorizado. Un ejemplo de
ello lo constituye el Diplomado de Historia, Pawwmo y Cultura que se ofrece para

estas especialidades en la Universidad “CarloseRBfadriguez” de Cienfuegos.

La propuesta de contenidos curriculares se ha gensan el fin de contribuir al

desarrollo integral humano. Convergen aqui losetoljs de la busqueda de
integralidad en la personalidad, tanto por la edidca como por el empleo de la
informacion del patrimonio cultural desde su comi@p de contenido y recurso de
ensefianza. Por tanto, los contenidos histéricoseplentes de las obras del patrimonio
cultural, que como fuentes de tal conocimientos®iben, atraviesan por las acciones

educativas y formativas de:

DESARROLLO INTEGRAL HUMANO.

SABER Hechos, datos, conceptos histéricos.

SABER HACER Procedimientos especificos de la esnsedi de
la Historia, derivados del método de trabajo| del
Historiador.

SABER SER Conformado por todo el sistema de aduoaci
que a la valoracién, cuidado conservacign y
difusion, puede implicar el trabajo con |el
Patrimonio Cultural.

Cuadro No.1. Los principales saberes para el da@kamtegral humano.

Esta propuesta se concibe como respuesta a ladateal de la escuela en que, el
modelo educativo contemporaneo debe concebir lafianga hacia la practica de
procesos, a través de los cuales se conozcanoyngedonciencia de como son y para
qué se operan. En esta concepcion de la ensefiamzglicacion del docente es vital.

Por medio de una labor organizativa previa det@so, el docente debera prever no
solo el trabajo del aula, sino que a nuestro @iteextendido, mas alla de la escuela.
Dicha organizacion previa constituye en nuestr@,casa condicionante tal, que debe
permitirle saber como prepara a los estudiantea pafrentarlos al conocimiento y

representacion de la realidad de su entorno prdximo



Debera utilizar la realidad como el espacio masarer al estudiante y realizar la
seleccion de los objetos que constituyen obrastiaets del Patrimonio Cultural de a
localidad que con diferentes significados en gllaracen, pero que segun el objetivo
que se proponga en sus actividades docentes, w@lisgge quede preparado para
descifrar los mensajes, los contenidos de ensefignesestas obras contienen. De esta
manera el estudiante obtendra los conocimientodegpermitan enfrentar y aplicarlos

en la vida, para la que se esté preparando ecualas

Desde este pensamiento, predominan, en la propaegtellas formas de proceder con
el Patrimonio Cultural de trabajo con las fuents,que el objeto a conocer por los
estudiantes lo constituyen las obras del Patrim@nitiural ubicadas en la localidad.

Debera relacionarlas con el conocimiento histégicatilizado por el docente como

recurso en diferentes momentos y modalidades. Up@ss se tomard como punto de
partida para el desarrollo del contenido de undadhdidactica, en que funciona como
el conocimiento previo que enlace con el anteromtenido histérico a aprender. Otra,
gue consideramos muy importante, como forma derastar lo aprendido, pero sobre
todo, siempre como el recurso educativo que lecefren contenido histérico al ser

considerado el patrimonio cultural como fuenteadgiocimiento.

Interpretamos por tanto, en nuestra proposiciorRaitimonio Cultural como aquel
recurso y contenido dentro del proceso de ensefggeadizaje de la Historia que:

- Representando una realidad, que, desde el predemie esta ubicada, permite
evocar el pasado e invita a buscar en él las regmipara proyectarse hacia el
futuro.

- Permite la utilizacién de diferentes lenguajes gardormacién de conceptos
historicos. Hacemos referencia en este caskenglaje de la palabraomo
forma que ha prevalecido a través de la exposiorah por parte del maestro
hacia los estudiantes, pero hacemos énfasislengiaje de las miradasomo
contenedor también de sistemas de representasaalw como capacidad de
comunicacion.

- Como herramienta para acceder a la comprensiénadeedlidad, en ese
interaccionismo que se produce en un proceso ehsajeto que conoce y el

objeto por conocer.



Un apartado final se dedica antes de exponer etiebjde esta comunicacion, es decir,
la referencia al contexto de ensefianza aprendizajeplear. No se puede pensar en un
aprendizaje basado en el desarrollo cultural,arlgen del contexto social en el que se
desenvuelve el individuo. Es preciso reconocénf@ortancia de lo social y lo cultural
dentro de un proceso de formacion y desarrollo, iaded por las vivencias del
individuo, como premisa de la que nace el pap@@cltel sujeto en el proceso de su

formacion y desarrollo.(Coll y otros, 1996)

1. Patrimonio Cultural como contenido de ensefianzde |la Historia Local.

Entre las principales historiografias actuales ptramos como dimensiones comunes
de la historia, a nuestro interés: la de fundamesntaliscurso en el uso de las fuentes y,
gue viene constituida por el hecho de relaciongpaslado con el presente. Ambas
dimensiones las hemos relacionado con el contdrigtérico que encierran las obras
del patrimonio cultural ubicadas en los espaciokdecalidad. Tal relacion responde a
nuestra apreciacion de la localidad como aomalidad que seomprendemejor en

funcién de los procesos préximos o remotos, sitsi@h el pasado(Trepat, 1995:159)

Citemos un ejemplo: Cuando encontramos las obraspafimonio cultural alli

ubicadas, o las denominaciones de calles, sittos, na inquietud se declara ante el
acto mas simple de verlas: ¢Por qué estdn ahi?ug/se debe su presencia? Este
espontaneo cuestionamiento consiste en un adtaldgacion natural. Se plantea asi,
el deseo de informarnos de un determinado contaditlatesorado: conocer el pasado,

obtener respuestas desde el pasado, sobre algedehte.

De forma general, las formas de acceder a esersdatgenen, en nuestro epigrafe, un
basamento, que se asume con el siguiente recaeitao: el concepto de fuente

historica y su transito hacia nuevas implicaciodes concepto, que lo hacen més
amplio aun. Aprovechamos este resultado, paracafdi los procedimientos que

permitan la ensefianza de la imagen como fuentéricst Tales procederes ofrecen
més posibilidades de ensefianza y aprendizaje, ysont@ el educando adquiere otro
lenguaje para aprender: keinguaje de las miradas Estos planteamientos tienen su
basamento en las tareas que a la escuela conterepde plantea la sociedad, como
demandas educativas actuales. Estos fundamesrtos [garte de los argumentos para,

al final del presente epigrafe, definir nuestrgppesta de disefio curricular y estrategia



formativa para la ensefianza de la Historia. TaEkies razonamientos nos inducen,
finalmente, a tener en cuenta algunos elementoseptimles del aprendizaje

significativo, por considerar al patrimonio cultusa “contenido interesante

Una segunda parte de este apartado se dedicaearia tue orienta la obtencion de
informacion histérica a través de los procedimisrde trabajo con las fuentes. Para
ello tendremos muy en cuenta los resultados dealrép995), autor que para este
aspecto procedimental se tomara como referencia,lgsopuntos de contacto con

nuestro quehacer investigativo.

1.1. El patrimonio cultural como fuente de conocing@nto histérico

La caracteristica que posee el patrimonio cultdeahbrigar un contenido histérico, le

concede la categoria de fuente del conocimienta lpagnsefianza de la historia. Desde
esta posicion, es preciso beber del saber de autespecto al concepto de fuente
historica, principalmente en la concepcidén paraessefianza. Los resultados de la
lectura analitica encaminaran la reflexion a comgbee este concepto en la actualidad.
Cbémo se ha ampliado constantemente y el matiz edppe adquiere el andlisis de la

imagen en aquellos objetos de conocimiento, digesebras del patrimonio cultural,

en los casos donde sea posible.

Afirmamos, conjuntamente con (Trepat, 1995:163¢ ¢m Historia como producto
(compréndase: inacabado), necesita, tanto parasseta como para ser ensefiada, de
una materia primague es la fuente historica. De tal afirmaciéra pnmera tarea de
relacion conceptual se deriva para entender lames de la amplitud del concepto de
fuente historica. Para ello, emplearemos como qouig partida un andlisis

comparativo procedente de diferentes autores.

Autor Concepto

=

Marrou, H- | Documento lo es toda fuente informativa de la duegenio del historiadg
1.,1969:59 |sabe sacar algo para el mejor conocimiento debpasamano, considerado fen
el aspecto de la pregunta que se le ha hechovi@Enég que no puede decifse
donde empieza o acaba el documento: poco a poecmcibn se va ampliando
hasta llegar a abarcar textos, monumentos y olsenes de toda clase.

Ubieto De una forma u otra, lo que sucede deja una huella,sefial, una impronta
Arteta, mas o menos evidente, y esa huella, impronta ol,sedastituye lo qug
1992:17 denominamos documento, fuente histoérica o pruetiariva.

1%

Trepat, Fuentes, en sentido estricto, se puedesidayar todos los restos o testimon|os




1995:163 | dejados por las personas en el pasadoéstss individuales o colectivos y
sean de la naturaleza que sean, en la medida queeritan la reconstruccign
histérica. Como afirma Stéfano Gasparri, (1983 11118) hoy en dia€l
concepto de fuente en el campo de la Historia séilatado al méximo posibl
de tal manera que puede incluir cualquier residebmghsado”.

1%

Febvre, Indudablemente la Historia se hace con documerdost@s. Pero también
(1975:232) | puede hacerse, debe hacerse, sin documentos strégstos no existen. Cpn
todo lo que el ingenio del historiador puede pearlriutilizar para fabricar su
miel a falta de flores usuales. Por tanto conlpalacon signos, con paisajes y
con tejas, con formas de campo y con malas hi€rbas En una palabra: con
todo lo que siendo del hombre, sirve al hombreresgal hombre, significa |a
presencia, la actividad, los gustos y las formasetdelel hombre”

Cuadro No. 2. Compendio de diferentes nocionesmo tal concepto “Fuente historica”

Las concepciones aqui expresadas guian nuesgaidefhacia como el historiador, en
diferentes épocas ha debido utilizar multiples rrass fuentes, para reconstruir la
historia. Lo que a nuestro juicio, constituye dadn que ha dado paso al transito del
concepto hacia una apertura mas generalizada. trdueflexion corrobora la causa de
tal amplitud del concepto, en la fundamentaciotodeplanteamientos de los siguientes

autores:

“En las primeras etapas de la Historia (Pre HistayiEdad Antigua y Edad
Media) cobran especial importancia los documentogueaoldgicos, los
otros materiales que generaron las comunidades gmsado.
Especialmente en el periodo prehistérico y en abguestadios de la
Antigledad, los restos arqueoldgicos son los Unimzsimentos con los que
cuenta el historiador. Especialmente en el Peripde - histérico y en
algunos estadios de la Antigliedad, los restos arifiggcos son los Unicos
documentos con que cuenta el Historiador”

(Calab94:72)

“En la Historia, pregunta y prueba histéricas soarrelativas. Cualquier
cosa que le permite a uno contestar a su pregutégpregunta que hace
ahora — es prueba historica”

(Collingwood, R.G., 1972:270)



La utilizacion de las fuentes histéricas con fidédacticos y, en ellas, el empleo del

patrimonio cultural como contenido, requiere pamnastros fines, continuar el analisis

de la amplitud que cobra el concepto de fuentéiist

1.1.1. La imagen patrimonial como fuente de conociento histérica: Una reflexion

util a la docencia.

Las ideas que nos proporcionan los planteamierdoShdeto Arteta, Trepat, Prats, y

Calaf, nos encaminaran en ese mismo orden a laubdagde proyectos en cuanto al

empleo de la imagen, como el primer encuentro daldeante con las obras que

componen el patrimonio cultural a la que debergariogar para la obtener informacién

histdrica. Las concepciones de estos autores,caing aparecen presentadas en la tabla

siguiente, constituyeron la guia secuencial paréantgar que en nuestro disefio

curricular es importante que el estudiante obtemgdenguaje mas para aprender

historia: las miradas a la obra de arte, de aimif@rtancia de los planteamientos a que

arribé Calaf en su momento.

Autor Ideas que sustentan

Ubieto El texto escrito no es el Unico documento existetdaa iglesia, un plano, una fotografia,

Arteta, un gréfico estadistico, una vasija, un vehiculom, documentos histéricos. Asimismo,|lo

(1992:24) |pueden ser un paisaje humanizado, una mina abataloslacauce desviado de un rio, [los
rieles de un tranvia sobre el asfalto... Existemenosas fuentes de informacién historjca,
lo que ocurre es que los textos escritos son ests fuentes, los mas apreciados, precisos
y deseables.

Trepat, La utilizacion de las obras de arte para el apemjelide las Ciencias Sociales y de la

(1996:57) |historia, es frecuente y puede tener diversos fifMschas veces)... no se concibe la gbra
de arte como algo que hay que descodificar parapmder sino como una fuente
histérica a partir de la cual se ilustra o se deduta informacion. (...) La obra de arte ¢sta
presente en el aula con cierta continuidad. Peaoagempafiada esta presencia de algin
tipo de estrategia para el aprendizaje de la lectarla obra de arte?

Prats, J.| Debe ensefarse alumnado que la Historia es un imaginario hechamdasse en recorte

(2003:23) |Estos recortes son las fuentes. Para disponemdeinbagen del pasado necesitamos
elementos de soporte de este imaginario. Cuandafagdo en el tiempo se halla aquello
gue gueremos historiar, es obvio que es més diagkrnos una idea del pasado. | Se
requiere proveer a los alumnos de mas imagenesataentEl estudio de la Historia en| la
escuela solo es posible si ponemos a los alumnaom®iacto directo con las fuentes y
somos capaces de llenarlas de interés y significado

Calaf, R.| Proponer la aplicacion de metodologias centraddessemodos de ver. Estas parten de la

(1996: 20) | percepcion visual e insisten en el desarrollo gacidades de atencion visual y analisis|

Cuadro No.3. Elaboracién a partir de los concepto$os autores para demostrar el transito de ruestr

proceso de decision del Lenguaje de las miradassaolbras de arte como patrimonio
cultural y como fuentes del conocimiento historico.

Los anteriores presupuestos tedricos paulatinameg han conducido a localizar los

criterios que algunos autores manifiestan impoegaptara el empleo de la imagen como

fuente del conocimiento histérico:
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Socias Batet, I. (1996:10) Al plantear la importande la imagen como fuente
historica, se basa en la necesidad de adecuasddi@mza de las Ciencias Sociales a las
demandas de un mundo cambiante como un reto atafroRla tomado como una de
sus referencias lo expuesto por Bloch, M. (1974&: diversidad de los testimonios
histéricos es casi infinita. Todo cuanto el hombiee o escribe, todo cuanto fabrica,
cuanto toca, puede y debe informarnos acerca de éEsta autora cita también a los
mitos y creencias que gracias al arte han encantradsehiculo de expresior{Trepat
1995, White. L, 1963) refiriéndose a la cultura enail como fuente para reconstruir la

historia anénima.

Los autores mencionados en este referente de éaeh histéricas, (no siendo los
Unicos), coinciden en afirmar que (Calaf, 199#Rn primera lectura nos ofrece la
unanimidad de expresion en torno a la necesidaérdmntrar soluciones practicas e
inmediatas a la ensefianza de la historia. (Calaf1$94:82). Trepat, en 1996, califica
de insuficientes aun los esfuerzos en proporciehampleo de recursos y estrategias al
respecto. Socias Batet (1996:11) se pronuncia ismion por divulgar tuestro
ecosistema artistico y cultufa} para ello se sitia en las modificaciones perdae ha
atravesado el concepto de patrimonio. Este mriterha planteado bajo la idea del

compromiso que supone el empleo derlagen patrimonial

Apuntamos las palabras de Eisner, (1972) en el dasla ensefianza de la Historia
porque ‘aunque la ensefianza tiende a dar mayor énfasisudillaacion del lenguaje
verbal para la mediacion del pensamiento, debe guetiro que el pensamiento no se
limita a operaciones verbales. Organizar el sonicmamo lo hace el compositor,
organizar el movimiento del cuerpo como lo hacdvaitarin, organizar las actividades
visuales como loase un pintor o un escultor, sanbién procesos dirigidos por el
pensamiento; y la diferencia esta en la naturaléebmaterial utilizado y en el caracter
y la apreciacion del producto. En el lenguaje disivo, la l6égica es uno de los
criterios aplicados para evaluar su significado.arR las obras artisticas, se aplican
otros criterios.” Eisner, (1972:100)
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1.2. La mirada al patrimonio cultural como fuente & conocimiento historica: su

empleo en los procesos de comprension — explicacidmterpretacion.

Todo un entramado de criterios para fundamentare¢@sidad de una mirada diferente
a las obras del patrimonio cultural concebidas ctueates del conocimiento historico,
resultan utiles desde los planteamientos de P28&l§ cuando refiere la necesidad de
una ensefianza de la Historia utilizando los praceslacionados de laomprension y
explicacion porgue son los ejes sobre los que se apoyan larfaaye la produccién
escrita sobre ensefianza de la Historia. El cunmaiiton de tal relacion conlleva recibir
una informacién histérica, (contenido historica)eqlebera ser procesada a través de la
comprension, alejandonos de una forma de apremdidande predomina la no -
participacion y el dogmatismo. Para llegar a ellagr4 preciso tener en cuenta
ordenadamente determinados elementos bésicos. riklerp de ellos es la
caracterizacionmomento de contextualizacion, obtencion de cadbd y atributos
peculiares que permitan constituirse en un marcoetirencia en el que los hechos

“cobran sentidd

Una vez que esos datos soomprendidos, podra, por tanto, procederse a su
explicacion. Esto significadar respuesta a la indagacion por las causasdethos y
sus consecuencias derivadas. Finalmente, estaiestapconducira a ofrecer la
significaciéon de tal hecho. EI cumplimiento de é&iones incluidas en esta relacion,
nos encamina, por tanto, a una ordenacion pree@eder antes a urseleccion de
informantes, seleccién de documentos, determinad&rposibles testigos, tener en
cuenta el punto de vista de los historiadores (pientdiversos y cambiantes al paso del
tiempo)(Prats, 2001:20).

Lo planteado hasta el momento, apunta hacia deserdgés concretos: &labajo con

las fuentes y la elaboracion de unidades didactica®\mbas situaciones son
actualmente tenidas en cuenta por la comunidadnt®cgue investiga sobre la
ensefianza de la Historia. Desde nuestro critieriprincipal dificultad que tienen los
maestros para su desarrollo reside en el poco commto de las experiencias y

criterios del €dmd proceder. Cuestién que atribuimos desde la prcida tedrico—

! Se ubican en este caso: Ubieto, Anson, Trepats Realaf, Leal, Alvarez de Zayas, Friera, Osgann
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practica, hasta la poca difusién de las mismasnblén adjudicamos como dificultad
la lista de responsabilidades que implica el tabap escolares de Ensefianza Primaria
y afiadimos la poca costumbre que tienen algunostraede investigar, escribir o
exponer sus experiencias practicas. Muchos ds, allado &l poco tiempo de que
disponeii (segun sus propias alusiones) tratan de apliesnltados ya logrados por

otros.

De tal manera que en esta comunicacion se prefemsentar la mayor cantidad de
alternativas que permitan abundantes posibilidgdea el trabajo docente durante el
proceso de ensefianza aprendizaje de la Histora.alD la variedad de fuentes y el
empleo de la imagen y el lenguaje de las miradasestiones que en la actualidad
tienen mucho que ver con la Cultura visual y lacadion de la mirada, comenzando

por los ensefiantes de Historia.

1.2.1. La imagen para la enseflanza de la historia la imagen como fuente
histérica: el camino hacia lainterpretacion patrimonialin situ del docente con sus

estudiantes.

Para transformar la naturaleza y sobrevivir, el Im@rtuvo que actuar sobre ella, para
ello no bastaba con actuar, tenia que observarafifAG., J., 1999Toda actividad
humana comienza con la observacién, del mismo nmeldaprendizaje o construccion
de nuevos conocimientos comienza con la observatg@éacontecimientos, objetos o
ideas a partir de los conocimientos previos queepao®s. (Arafié Gisbert, J. C.,
1999:5) La ensefanza tratara por tanto, de congtrwntramado del conocimiento a
partir de las proposiciones que forman los consgpyo con éstos a su vez, el

significado.

Entre los objetivos generales de la ensefianza pairaa Cuba se encuentran los que
relacionan el &rea afectiva y del desarrollo seamoral, con la relacion de aquellos
contenidos que les confieran un significado tak gu la dimensién cognoscitiva del
aprendizaje estan presentes los factores afegtivelsicionales que le aportan sentido a
las tareas que emprenden y con ello, lograr laigagibn en la vida social. Igualmente
se encuentran entre los mencionados objetivosuesgrresponden al &rea estéticay a

la intelectual y cognoscitiva.
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Légicamente, estos objetivos estan en plena cancid con las caracteristicas
psicoldgicas de la edad de los estudiantes dedafienza primaria en Cuba. De tal
manera que, conociendo aquellas tareas que puedprereder los estudiantes del
Segundo ciclo de la ensefianza primaria (10 —12) gféva 5to y 6to grados, podemos
establecer en esta parte del epigrafe, una reldeidn tratado con los aspectos tedéricos
gue permitirdn dar respuesta al titulo que le heprosurado a este apartado. Para

expresar tal relacion utilizamos un cuadro corstakpectos.

Objetivos generales de laCaracteristicas — Aspectos teoricos a
ensefianza  primaria  er) posibilidades de los alumnos| relacionar para el
Cuba/ Areas del 2do ciclo de Primaria tratamiento de la imagen en
la ensefianza de la Historia.
Afectividad y desarrollo socicAfectividad y emocion - Experiencia estética.
- moral - Percepcién, Térmings
Gusto estético Gustos estéticos derivados.
Intelectual cognoscitiva Capacidades de reflexion,- La educacion de la
valoracion, juicio. mirada en e
aprendizaje de Ia
Historia. EIl lenguaje
interno de la creacign
pictérica.
- La empatia historica.

Cuadro No.4. Elaboracion a partir de la relacidtreefos objetivos de ensefianza y las caracterdstica
psicoldgicas de los estudiantes para el tratamigata imagen historica.

Los aspectos ubicados en completa interrelacidl enadro anterior, nos colocan en la
necesidad de hacer referencia a cuestiones redaidsrcorel arte, la percepcion y la

preocupacion estética.

1.3. Fundamentos tedricos que sustentan la obtengide informacion histérica a través de

los procedimientos de trabajo con las fuentes

Los planteamientos de autores que permiten fund@menuestra propuesta se
mencionan a continuacion. Ellos son: PerkinsND(1994), Beltran Llera, 1993 y
Pérez Alonso G. - P. (1992). Estos autores, septantes de la psicologia de la
instruccion, coinciden en la necesidad de una dotnmotra de la realizacion de al
menos, dosniradas a la obra de artda primera serd mejorada por la segunda y en
ambas existird la motivacion, el interés y el camnmuso. Todos, componentes
necesarios de la disposicion del alumno para aprendlrales planteamientos los
apreciamos desde la concepcion de los procesomastgmemoria, inteligencia,

interpretacién y procesamiento) emergidos desdssilzologia en busca de que, segun
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lo que se le plantea la escuela actual, se ofrezcatenidos basicos y mediante
actividades de aprendizajes, lograr saber comoaopesos contenidos. Este
pensamiento lo relacionamos a los resultados iigedistos de Calaf, (1988) erLas

miradas a la obra de arte”.

Los planteamientos de (PerKins, D. N. 1994: 37374)3interesan por su relacion
pensamiento y arten funcién de las diferentdermas de inteligencigor las que
transita la contemplacién de las obras de arteniehido en cuenta la necesidad del
desarrollo del pensamiento histérico en los estud& al poner en contacto el mundo
del arte y el pensamiento, el constructo de Pesskos sitla desde una perspectiva
psicoeducativa, en dos objetivdas obras de arte no revelan todos los secretos a
primera vista; por el contrario, las miradas a ldm de arte, exigen pensar y utilizar
diferentes tipos de cognicidérPerkins reconoce este primer momento como una
inteligencia experiencialPor tal razén, el arte, ademas de ser objetaidstra mirada
como medio para cultivar aquellas disposiciones pehsamiento, (experiencia
reflexiva), representa un beneficio afiadido padilita el aprendizaje. Refuerza los
hébitos mentales para conformar las disposicionescgnstituyen el pensamiento. Esta

disposicion no es méas que la tendencia al compoymig motivacion.

De forma que lanteligencia experiencia{la que se produce a primera vista, la que
concede la disponibilidad para mirar, actla rapetae sin demasiada claridad) precisa
de otrainteligencia complementarigyue dirige y estructura el contenido de la prajer
dando lugar a lanteligencia reflexivagensamiento cuidadoso y esmerado, justamente
el que corresponde a la contemplacién de la obrartd¢. De tales razonamientos se
concluye queel arte proporciona una amplia base de situaciomkes aprendizaje

cognitivo multipley sus rasgos mas caracteristicos son, segun Perkins

- Una base sensorialEs importante poseer un objeto material donaeraese

para pensar y hablar mientras se aprende. Epartaite hacerlo ante la obra

real o reproducida.

- Un acceso inmediatda presencia fisica de la obra permite compreapatodo
momento que el proceso del aprendizaje desde tosd@ngulos y distancias.

- Compromiso personala esencia de la obra de arte es ser observadatanto

“llamar la atencién, reflexionar sobre ellas
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- Atmésfera favorableel arte lleva consigo una atmésfera de atraceiag alta,

conducente a la construccion de disposiciones aitinales diversas.

- Cognicién de espectro ampgliaunque la tendencia en psicologia del arte es a

considerarlo como un fenédmeno visual, al mirar braode arte se rednen
muchos tipos y estilos diferentes de cognicion: cgsamiento visual,
pensamiento analitico, solucién de problemas, wmnoento verbal, etc.

- InterdisciplinariedadEl arte permite la realizacion de conexiones ipléls con

temas de tipo social, filoséfico, moral, histonala personal, etc.

De Beltran Llera, (1993) interesan para nuestrpyesta de contenidos curriculares los

planteamientos de ®xplicacion perceptiva:

“La percepcion es la funcion psicologica por la tuas sensaciones
provocadas en nosotros por los objetos sensibles seronocidas,
organizadas e interpretadas para proporcionarnos uepresentacion de
los mismos con una impresion inmediata de su radl{d.) La percepcién
de las obras de arte pasa necesariamente por legpeion en este sentido.
Las funciones perceptivas se utilizan para un gnamero de tareas. Por
tanto, la produccion artistica es un buen sistenamapdesarrollar la
conciencia de las relaciones entre los medios, goscedimientos y el
contenido expresivo. El aprendizaje debe centraaste todo, en las ideas
que lo sujetos van encontrando y, a continuaciénc@mo pueden integrar
todo lo aprendido sobre arte de la mejor manerailges’

(Beltran tae 1993: 341)

En el sentido que se le dé al mundo de las aggsercepcion resulta un concepto que
clasifica las artes de la vista, del oido. Engleigia (Gregory, R. L. 1971) designa a la
vision comoel acto por el cual se consiguen representaciorissales de objetos
materiales. En la percepcion, por tanto esta incluida la visidos términos derivados

de ella: ilusién, imaginacion, representacionessibdidad.

Resulta importante, por lo planteado hasta este entimen el epigrafe, mencionar
aquellas referencias que permiten hacer puntosodtaao con la ensefianza de la
Historia. Entre ellos:



16

- Prats, J. (2003: 23} 0s estudios de historia requieren en los alunse®primaria la

necesidad de disponer de nrddagenes mentaleenarse dénterés y significado”.

- Diaz Pendas H. y Alvarez de Zayas R. (1981:1T7p Historia es una materia

escolar que puede despertar iumerés extraordinario entre los educandos...
porque en su contenido se encuentra la posibilidadenriquecer la temprana
imaginacionde los nifios con el caudal de valiosos conocimigdt pasado y
contribuir a desarrollar el maravilloso mundo de fantasiasobre la base de
ricas descripcioney las bien descritas acciones de los hombresyalel de los
héroes y de lasbras culturalesque han dejado el sudor y el esfuerzo de los

trabajadores”.

- José Marti, Ideario Pedagdgico (1990:27)as naturalezas americanas

necesitan de que lo que se presente a su razdye t@m caracter imaginativo;
gustan de una locuacidad vivaz y accidentada; hanntenester que cierta
forma brillante envuelva lo que en su esencia édoay grave. No es que las
inteligencias americanas rechacen la profundidasl;geile necesitan ir por un
camino brillante hacia ellas”
Por su parte, el caracter de la asignatura Histl@i€uba en el nivel de la ensefianza
primaria persigue:
- Introducir a los alumnos en el estudio de la Hiatgrdesarrollar el interés
por la asignatura.
- Lograr representaciones histéricas correctas.

- Formar en los alumnos sentimientos, actitudes, wtiad e intereses.

Mientras que las Indicaciones del Programa deignatira Historia de Cuba para el
2do ciclo de ensefianza primaria pretenden:
- El tratamiento de los hechos y fendmenos histérienssus elementos
bésicos, de manera atractiva.
- Formar representaciones histéricas en los alumneslizZandose de
procedimientos como la narracion, la descripciémgkato y los materiales
auxiliares que le permitan visualizar escenas fst® y ubicarlas

correctamente en espacio y tiempo.
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Lo abordado hasta aqui permite nuevas relaciofesa de la ensefianza de la Historia
en funcién de las acciones der y mirar Ver, es signo de actividad y vida. Detras de
mirar y ver, hay un proceso profundo que afecta@o que tenemos de actuar, pensar
y aprenderLa mirada no es tan solo un acto sensorial, miraras tan solo “ver”.
(Beltran Llera, 1993)

Mirar es uno de lo
actos instruccionales
en el aprendizaje Jy

Mirar: Niveles
La mirada es anterior a la palabra Evolutivo —Uistico.
No hay equilibrio entre lo que se sabe yAmtropologico.

gue se ve. consiste en I
No solo miramos, sino que som@&ocial educacion de |
mirados. mirada:
La mirada es sobre imégenes. Cdsstético - Aprender a mirar:
imagen es la expresidbn material, | la - Vencer |
incorporacion de una forma de ver. tendencia natural
Los estimulos o sefiales sobre los cualeEdmcativo de' ver solamente
mirada se centra, influirdn en la cantidad y objetos
calidad en el aprendizaje final. individuales.

- Aprender a ve

mas alla de |
forma clasica d
todos o partes.

- Aprender
interactuar
contextos.

Cuadro No. 5. Contenidos y niveles de la miradaborado a partir de criterios segun (Beltran

Llera, 1993:343)

[1°200 = A

"

g

entr

a)

En la propuesta didactica que expone (Calaf, 199830) podemos apreciar las
diferentes miradas que componen el hecho de mirabjeto artistico:

MIRAR UN OBJETO ARTISTICO

La mirada afectiva

La mirada sociolégica

La miradsstructuralista

Es la mirada “quimica” o
afectiva. Se caracteriza p
su elevada subjetividad, pu
es el reflejo de céomo ca
individuo siente de form
diferente la obra de arte.

Se acerca el individuo a
oobra de arte
gesponderse: ¢para qué
jhacia la obra? Cada etap
ale la historia define un
actitud mental que revela las

&sta
paracompletar aspectos que en
seocioldégica han quedado

anargen.
anformacion de cémo es.

&}
la
al
Nos ofrece una

mirada permit

formas de expresign
artisticas.
Cuadro No. 6. “Las miradas a la obra de arigaboracion a partir de Calaf, (1998).

Los resultados investigativos de Calaf, R. (20G8) han proporcionado la posibilidad
de seguir obteniendo las respuestas que buscamangamentar que la ensefianza de
la Historia requiere también densefiar a mirarpara obtener inteligencia, la

comprension, la sensibilidad, el juicio.
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Una de sus publicacioné®iprender arte en la ciudad: Sensibilizar haciarespeto y

la valoracién del patrimonio urbano’(2003: 103 — 135) nos ubic6 en mirada
pedagdgica al patrimonio culturalqgue se compone por las diferentdsiones:
estética, socioldgica, historica, geografica, y sde la comunicaciomue es posible
realizar a la ciudad. La ciudad contiene todopegemonio cultural que se concibe en
las diferentes obras de arte que acoge, que pasiraunterés constituyen wagistro

de la memoria de la historia y el tiemp@alaf, R. (2003:111). De tal manera que tales
contenidos de las ciudades que Calaf, R ha aplieadsus propuestas educativas para
aprender arte en la ciudad, a nuestros propositestigativos han servido de guia para
argumentar nuestra propuesta de disefio curricafarlp ensefianza de la Historia en la
escuela primaria cubana y la estrategia formaliweente inicial y permanente que

pretendemos presentar y seguir perfeccionando.

Concluimos la argumentacion de nuestro pensamigata el proceso de ensefianza
aprendizaje situandonos finalmente en el posiciomatm que conduce a la idea
expuesta de que la primera experiencia estéticaeempen el mundo de lo sensible —
fisico — sensorial, y termina en el de lo emocionafectivo, en un continuo que no

debe olvidarse.

Nuestro sustento teérico para la relacion de |l@f@arsza de la historia con el arte, la
percepcion y la preocupacion estética, culmind aqu los criterios de Pérez Alonso,
G. P. (1992:43). Anotamos las reflexiones de astara en torno a laxperiencia
estéticacomo realizacion esencialmente humana, que el loedperimenta, desarrolla
y crea en el tiempo. A través de la educacion,taoto se necesita de la educacion
estética. Para que se produzca la experienciicestée requiere de la correlacion
sujeto — objeto. En ella se establece una per@epestética que supone el objeto
estético, que sin la intervencion del espectadorhay posibilidad de objeto estético.
La intervencion del espectador consiste en penetrada mirada a fin de consumar la
percepcion estética y lograr el agrado estético ltase sensible el valor dentro del
ensamblaje estético del acto. Asumimos esta teoelacionada también con los
planteamientos de Perkins, para referirnos eas de los maestros y los estudiantes,
donde lo primero que debemos lograr es que mirémego, que les guste, les agrade,

en busca de alcanzardansibilidad Esta ultima estaré representada en la inferelecia
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Ver — agradar |:> IMAGINACION
representar - ENTENDIMIENTO

entendel

Pérez Alonso, G. P. (1992) se basa en las idegslaemann, 1963) respecto a la
sensibilidad como uno de los miembros de la dold®n. Vision sensible (primera
vision) y vision suprasensible (segunda visiéBonde la primera vision es orientada
posteriormente por la segunda vision, que le deavacter especial, estético: el caracter
de percepcion estética. La union de ambas visiesed elemento que soporta el acto
de agrado, disfrute, de goce deshpético. Tal alcance permitird una valoraciériesuada
por tal disfrute y que a la vez proporcionara las&n de un juicio del gusto como la

expresion reflexiva de lo que el agrado hace inatadiente sensible.

Estas reflexiones se presentan debido a que, eb&asvaciones obtenidas durante el
desarrollo de los recorridos didacticos para naeskperiencia, tanto con estudiantes
como con maestros de la Formacion inicial y permtmeodos, como participantes, de
una u otra forma, descubrieron, en los espaciosli@obs, detalles del patrimonio

cultural que antes no habian percibido. Al mirciudad desde el punto de vista

pedagogico o como espacio de aprendizaje ellositaaon por los momentos de:

AGRADO N VER ALGO NUEVO [\ BELLEZA,
—/ —/| CONOCIMIENTO
DISFRUTE.

En nuestro interés de fundamentar la importancita d&lucacion de la mirada para el
proceso de ensefianza aprendizaje de la Historiaglampleo del patrimonio cultural y
la imagen que expresan, relacionamos a modo demessuos detalles del arte,

percepcion, y la experiencia estética, de los no@acios autores.
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Autores desde una perspectiva psicoeducativa

Perkins D. N. (1994) Beltran Llera, J (1993) Pére&lonso, Geta P. (1992)

- Inteligencia experiencial | - Ver y mirar. Experiencia estética

- inteligencia - Proceso perceptivo. Relacionada desde la doble
complementaria Afecta el modo que tenempgsion:

- inteligencia reflexiva de actuar, pensar y aprender. - Vision sensible.

el arte proporciona una - Visién suprasensible.

amplia base de situaciones|de El cardcter de percepcipn

aprendizaje cognitivp estética. La unidbn de ambas

multiple visiones es el elemento que

soporta el acto de agrado,
disfrute, de goce de lo estéti
La valoracidn sustentada por ftal
disfrute,  proporcionara a
emision de un juicio del gusto
como la expresion reflexiva de
lo que el agrado hace
inmediatamente sensible.

Cuadro No.7. Resumen de aportes desde una pevapgsicoeducativa, Utiles para la ensefianza de la
Historia.

Al referirnos a como influyen los aspectos abordagara la mirada y la lectura a una
obra de arte, desde la perspectiva que nos ocupatrgnonio cultural como contenido
historico, es conveniente tener en cuenta la psipugue realiza (Navarro Saldafa,

2000:14). Un esquema permitird su mejor comprensio
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ENSENAR LA OBRA ARTISTICA A MODO GENERAL CONLLEVA

PERCEPCION 1 CONOCIMIENTO

Percepcén: como un primer Comprension de la obra de arte:
grado de conocimiento que impliga 2. La obra de arte como objeto de
la necesidad de estimular |a conocimiento.

percepcion visual despertando |la 3. Fase intelectiva que supone el
observacion en lo que nos rodea, desarrollo del pensamiento
sobre la estructura y los valores formal.

plasticos de los objetos y la obra A este segundo momento se puedsg
artistica. llegar con éxito tras la cimentacion
Comparacion: Necesaria comd de una LECTURA PERCEPTIVA.

base de las operaciones concrgtas | A partir de ella continuar con la

ala que esta preparada la mente [del LECTURA COMPRENSIVA de la
alumno. obra de arte con todos los elementos
integradores:
- Elementos formales y estructurales
- Tematicos y significativos.

Ambos son el punto de partida para
| |

ANALISIS, COMPRENSION E
INTERPRETACION DE LA OBRA

Esquema No.1. El lenguaje interno de la creapi6torica, elaborado a partir de (Navarro Saldafia
2000).

Entendemos que el empleo de los ejemplos abordaakta esta parte del epigrafe,
constituyen los indicios que nos aportan el argati® las diferentes obras de arte que
componen el patrimonio cultural en cada una densasifestaciones artisticas, pero
para el caso especifico de la enseflanza de laridjstmonviene principalmente

apreciarlas en su condicion de fuente de conoctmiepara la obtencion del

conocimiento historico. Nos referimos a la infagidn que procuramos encontrar a fin
de comprender, explicar e interpretar para lograprendizaje en los estudiantes. De
tal manera es nuestra finalidad que comprendaty &lnrmaestro como el estudiante,
gue para ensefiar y aprender historia, tienen #&paogicion esa obra de arte. A la que
deberan aplicarle esas variadas miradas, de guédalda Calaf, R., esos diferentes

acercamientos, cada uno en funcién de momentosigigsecon respecto al anterior



22

realizado, pero que en definitiva, como estratagignitiva, le ayude a obtener la

informacién que busca.

Esta es la razén por la que, para aprender lariaisten busca de alcanzar la
comprension, para proceder a su explicacion, emmaeeel patrimonio cultural local
como el contenedor de aquellas obras que enciemacontenido, un conocimiento
historico, pero que primeramente atraen en el métonde aprender, por la condicion

gue desde el punto de vista artistico han sidoetndas.

2. El patrimonio cultural de la localidad: Un contenido interesante.

La idea central de epigrafe se sitla en el prodesensefianza aprendizaje de la
Historia y la utilizacién del patrimonio culturabmo contenido y recurso de ensefianza,
dirige nuestra reflexion tedrica hacia la tareatiooiar con los argumentos para su
empleo desde la perspectiva psicopedagodgica. Talafuentacion corroborara mas
adelante, las razones procedimentales en el ¢raoaj las fuentes. Su desarrollo a la
vez, servird de base comprensiva para nuestrai@stgpde obtencidén de informacion
histérica desde las obras del Patrimonio Culturakl referente principal para este
epigrafe, por tanto, se desenvuelve en torno actizar el patrimonio cultural como
contenido que permite una informacion, que ded#&bproceso de laomprension
facilitara los argumentos para éxplicacion en el aprendizaje de la Historia. La
relacion estara dada asimismo, desde la necesigadiene el docente de concebir la
importancia de las artes para lograr el conociriedesde las variables afectivas que
posee, y encauzar su proceso de ensefianza apjemtizain enfoque tal que permita

lograr para los estudiantes un aprendizaje sigtifio.

El orden de la exposicion de este epigrafe sedrasatados comparativos de las formas
en que se produce el aprendizaje de la Historia,etcaprendizaje en el campo del
conocimiento artistico y lo importante de contamn cm contenido interesante que haga
significativo un aprendizaje determinado. El @&3ga que se presenta a continuacion
ha sido elaborado a partir de las ideas de HerzaRd€2000: 34) para aclarar lo
expuesto, en el reconocimiento que hacen de efidiémn Vigostki (1979) y Elliot
(1990).
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APRENDER UN CONOCIMIENTO HISTORICO

|

COMPRENSION Y EXPLICACION

\4 \4

Recibir informacioén: Contenido interesan Respuesta:
- Caracterizacion. Conocimiento relevante parg - Indagacion previa.
- Contextualizacion.—{ la interpretacion de la —— - Informantes

realidad y sus propias
miradas de los aspectde la
experiencia humana.

- Cobrar sentido. - Seleccién de

fuentes.

| OBRAS DE ARTE QUE COMPONEN |

Aprendizaje del conocimiento artistico:
- pensamiento de orden superior

- utilizacién de estrategias intelectuales (Vigost®79

[
ANALISIS Fortalecimiento de la
capacidades de:

| INFERENCIA | - discernir
| - valorar
: - - |nterpretar
Planteamiento y resolucién de problemds. | P
o - comprender
Formas de comprension e interpretacion. ) _repre_sentar
- imaginar

v

El conocimiento artistico constituye una via de
conocimiento caracterizado por la utilizacién consinte
d estrategias de comprensién(Elliot, 1990

Esquema No. 2. La comprension y la explicaciéreegnisefianza de la Historia. Elaborado a partiasle |
ideas de Hernandez F. (2000: 34).

La interpretacidén del anterior esquema conducenarten cuenta la preocupacion que
han manifestado la mayoria de los especialist@3iddctica de las Ciencias Sociales en
torno a las influencias educativas que ejercemiesanismos, fruto de las interacciones
que tienen lugar en el entorno del estudiante.eéipremos el vocablentornocomo
sujeto de la pregunta en dos direcciones:

- ¢ Relaciones entre el profesor y los estudiantes?

- ¢ Relaciones entre el estudiante y su espacio enésm?
Las respuestas exigiran tareas para el maestrore $mdo, tener en cuenta como debe

buscar las vias posibles de que el estudianteatter con el medio, es decir, participe




en la busqueda y obtencién del conocimiento.
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Urgoinreflexion nos la permite

consultar a continuacion lo que Gadanidis, (1984ime como l&s formas en que los

alumnos aprenden ciencias”:

Mediante la
ejercitacion y la
practica

Enseflanza a través del refuerzo positivo frentea
respuesta correcta a un cierto estimulo. Perg
ejercitacion permite esconder ciertas fallas en
razonamiento.

Adrendizaje
yméanoristico
el

Comprender el
significado de
ciertos
procedimientos

Si su aprendizaje es significativo... se dara @udetpo
qué razon son necesarios estos procedimientos.

Relaciona los
procedimientos con los

conceptos que aprende.

Ciencias como

Sucesion de estados de desequilibrio y equilibastd

nAprendizaje por

proceso alcanzar el estado cognitivo deseado. descubrimiento.
Etapas delAsociacion del contenido cientifico con periodos|-déso de
desarrollo tiempo que aparecen en forma discreta a lo largta deepresentaciones
cognitivo de existencia humana. concretas e iconicas gn
Piaget. la formacién basica.
-Enfasis en
representaciones
simbdlicas y abstractas,
nivel secundario.
Toda actividad | El alumno adquiere el nuevo conocimiento a trawésrd Postura  constructivista
mental es proceso activo de asimilacion y acomodacion, doddeaprendizaje.
constructiva tanto lo nuevo como lo ya existente se transforma a
medida que el alumno construye esquemasg de
comprensién mas inclusivos.
Efecto de lasTobias (1994): Segun este autor, el uso de matéetsal de materigl
variables interesante, estimula en mayor medida la imagimadnderesante.
afectivas sobre elisual de los alumnos.
aprendizaje

Cuadro No. 8. Elaborado a partir de Gananidis (1884ddo por Rioseco M. (2000:4)

Del cuadro anterior, nos interesamos especialmortéos criterios de Tobias (1994).

El pensamiento de este autor resume las ideas rde gue han examinado las

consecuencias de las variables afectivas sobnereh@izaje y los logros escolares con

el empleo de

material interesante. Declaramosaalinfonio cul

tural unmaterial

interesantepor cuanto, basandonos en las potencialidadesates del patrimonio

cultural, tomamos de su composicion:

concepc

iones del arte que plantea Perkins (1994)

La presencia de variables afectivas que éste cential ubicarse en las

Por estar presentes las mismas desde el mismo nommemue segun Beltran

Llera (1993), se insertan en la etapa de sengibitin dentro del proceso de

aprendizaje. En ella estan presentes la motivalérafectos y las actitudes.

Las miradas que pueden realizarsele a la obraeleGalaf, R, (2003)
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- La posibilidad de hacer propuestas interesanté@myfisativas con la utilizacion
del patrimonio para la educacigmr hacer revivir el pasado a los estudiantes,
conseguir que se emocionen ante él y disfrutar gledto por descubrir y
entender cosas llenas de razon y de véadgin (Prats, 2001:9)

- Asimismo Tobias (1994) expresda “estimulacion de emociones placenteras
aumenta el recuerdo de experiencias personalesnyeata el empleo de las
imagenes visuales, lo que podria facilitar el aptiegaje mediante el recuerdo
de contenido interesantes. Es posible que proceso® este hagan el material
mas vivido y distinto y lleven tanto a un procesata cognitivo mas frecuente
asi como también mas profundo de la instrucciomjeralo asi mas explicitos
los mecanismos por medio de los cuales el intemédith el aprendizaje.”
Tobias (1994:47)

Pensar en el patrimonio cultural como un matentdresante en cuanto contenido para
el aprendizaje de la Historia por el estudianteelionarlo con el aprendizaje como un
proceso socialmente mediado: para aprender sigtif@anente el estudiante debe
establecer conexiones entre el conocimiento nueles ya existentes en su estructura
mental. Estas conexiones requieren una actividautat) actividad que se ve facilitada
por la mediacién social que empuja a los estudiamtés alla de lo que pueden hacer
solos, pero no tanto como para ir mas alla de spoension. Es en esta zona donde
segun Vigostki, se produce el aprendizaje, unadntéon entre lo que ya conoce y las
interpretaciones de otros. Su caracter activoaseudndo el estudiante para aprender,
debe estar comprometido activamente, requiere amifiu y regulacion de muchos
factores adicionales como: motivacién, creenciaspcimientos previos, interacciones,

la nueva informacion, habilidades y estrategias.

De todo lo expuesto en este apartado, una reagladpone, la misma se relaciona con
la poca consideracion que el empleo del conocimiartistico reporta al proceso de
ensefianza aprendizaje. A esto hay que afiadim $¢grindndez F. (2000%a creencia
social de que la sensibilidad artistica es un dmigue las obras te dicen o no te dicen,
pues son mediadoras de una experiencia estéticadeter universal’.Hernandez F.
(2000:35) Estos planteamientos son importante®@ongeneral si tenemos en cuenta
las exigencias que cada dia se plantean para &a@amza del conocimiento de la

historia, los cambios que se han producido y sigigmendo lugar en cuanto a
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conocimiento artistico, educacion, sociedad denfariacion y la comunicacion.

Todos, demandan ensefar al estudiasstbar, saber hacer, saber ser

2.1. Comprender, explicar e interpretar la realidal a la luz del método y la naturaleza del
conocimiento historico: Procedimiento de trabajo co las fuentes y exposicion del
contenido historico.

El paso de cualquier transeunte por la ciudad @mnarse con una obra del patrimonio
cultural alli instalada, y el interés que éstadase por conocer su significado, le hace
buscar alternativas para obtener tal respuesta niiamas transitan por las fases de
obtener, procesar y comunicar la informacion. et un proceder cognitivo para
cualquier disciplina cientifica. Si le afladimosalemento sumamente especifico de la
historia: “‘conciencia temporal y tiempo historicga podriamos hablar del método y la

naturaleza del conocimiento historico.

No es, a nuestro juicio, tan sencillo el contenuiel ejemplo presentado si lo
analizamos con detenimiento. Apreciemos una cadenaferencias logicas. Si hay
deseo, hay disposicién. Si esta existe, es pdngyeuna intencionalidad, un interés.
Son estas cuestiones muy interesantes para elmpiemsa que pretendemos desarrollar.
Una consideracion relacionada de planteamientogZdbala A. 1989:1) respecto a
procederes generales, globalizadores, nos condadiadexposicion de las diferentes

ideas que organizadamente procuramos presentar .

- Desde el punto de vista socioldgico y con rela@das finalidades educativas,
es clara la referencia a la capacidad de los cardzd paracomprender e
interpretarla realidad.

- Comprender e interpretata realidad, comporta ser capaz de analizar los
distintos componentes que la configuran y susrileeiones.

- Para tal cometido, se requieren marcos concepiyaiesedimientos y modelos

interpretativos.

Se concibe asi, por tanto, un conocimiento de déided, como un proceso activo, a
través del cual el sujeto logra interpretar padesla misma, establecer relaciones,

atribuirle significados. Se trata de proceso global (Zabala, A. 1989:2n el que a
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partir de sus conocimientos previos, que formamedtuctura cognoscitiva de quien

aprende, construye significados sobre

esa reabdadbre alguna de sus partes.

La

sucesion detallada admite, por ende, que dichoseesg de conocimientos sean

modificados constantemente, se hagan mas compjepse se establezcan nuevas

relaciones sobre ellos, como consecuencia de I@smaciones que van siendo

incorporadas. Como puede apreciarse, una actividadal intensa se ha descrito y no

esta exenta de condiciones:

Condiciones que buscara el maestro:

Disposicion pgparte del estudiante:

El objeto de conocimiento debe
claro y coherente.

La persona que debe atribui
significados, debe tener conocimien
previos para lograr su construccién.
Lograr que el objeto pueda admitir
atribucion de sentido para lograr
implicacion de la persona que
recibe.

Encontrar sentido a las actividades
ensefianza y aprendizaje.

ser

rle
tos

Estar motivado para aprender.

la

la - Sentir interés por realizar el esfue

lo que supone la construccion
significados.

de

rzo
de

Cuadro No. 9. El conocimiento de la realidad como proceso: Condiciones para el docente y
disposiciones de aprender del estudiante. Elalibracpartir de (Zabala, A. 1989:2)

De igual forma Martin Ortega, E (2001:6 —10), respea cOmo trabajar los distintos

aspectos de la realidad en la escuela para favorgeeendizajes que resulten

significativos a los estudiantes, plantea como b&emcion de un significado y un

sentido al conocimiento que se obtiene, conlleuaaimplicacion en el conocimiento

por parte de los estudiantes



28

Aspectos de la realidad favorecedores de aprendizs significativos.
SIGNIFICADO SENTIDO IMPLICACION
imension  cognoscitiveComponentes: - Uso del
del aprendizaje: - Motivacionales. conocimiento  para
Factores - Afectivos resolver ur
- Afectivos - Relacionales. problema de Ila
- Relacionales |Aportacion del alumno al acto realidad.
de aprender: - Seguir construyendo
- Requisitos para atribuir otros conocimientos.
sentido al acto de
aprendizaje:
- estos conllevan a que |el
alumno:
- Entienda la tarea.
- Le resulte
motivadora.
- Se sienta capaz de
enfrentarse a ella.

Cuadro No.10. Aspectos de la realidada escuela para favorecer aprendizajes quétenesu
significativos a los estudiantes. Elaboracion dipde Martin Ortega, E (2001:6 —10)

Por tanto, para comprender e interpretar la redlalé luz del método y la naturaleza
del conocimiento histéricose desprenden, hasta aqui, dos tipos de conclusione
(Trepat, 1995):

- Una dirigida a las estrategias cognitivas queadutren en edaber hacer
- La otra en conocer y practicar teniendo en cugmtadecuacion al nivel de la
edad.

Ambas se vinculan a la realizacion de procedimimfoe se derivan del Método de
trabajo del historiador. Como condicion especiall@ ensefianza aprendizaje de la
historia, deberan construirse como significatigaslos estudiantes, y resultar eficaces
en las diversas formas que se obtengan. Entre psioedimientos estarian:
- Uso y aplicacion del vocabulario historico.
- ldentificacién y representacién de categorias teaips, de duraciones y de
ritmos.
- Tratamiento de fuentes sobre hechos del pasadmptaner informacion.
- Establecimiento de relaciones especificas divefsastinuidad - cambio,
similitudes — diferencias, poder — dependencia...)
- Identificacion de causas y consecuencias en el andec una explicacion

provisional.
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Tal y como podemos apreciar en el siguiente esquema

r APRENDIZAJE DE LA HISTORIA

Estrategias Saber hacer
Cognitivas :>

PROCEDIMIENTOS
Conlleva

Conocery Aun
practicar ) adecuado —
nivel de eda l Si son significativos
Eficaces ante nuev Papel relevante
informaciones en propuestas dg
¢ aprendizaje de
conceptos en el
Proporcionadas por; ler nivel de
abstraccior
El maestro Sencillas
indagaciones
autébnomas
tutorizadas.

Esquema No.3. Resumen de conclusiones sobre eg&gteognitivas y su relacion con los
procedimientos en Historia. Elaboracién a paidiTrepat, 1995).

En el presente apartado haremos referencia a losegimientos especificos que
provienen concretamente de la disciplina Histoes,decir, a los que se derivan del
Método de trabajo del historiador. Principalmeaiterdaremos aqui, el trabajo con las
fuentes y la exposicion del contenido histéricoeagido. El desarrollo de este orden
enunciado anticipa que para el desempefio de nugatajo hemos aprovechado
especialmente que en el contexto cubano, la asignhlistoria de Cuba se introduce a
partir del Segundo ciclo de la ensefianza primaa, caracter introductorio y en

funcién de una edad psicolégica que permite avaemael transito por determinado

nivel de apropiacion del conocimiento. Se aproagembién la necesidad universal de
gue los conocimientos histéricos obtenidos y sméode obtenerlos, sea significativa

para el alumno durante el proceso de ensefianzaciqage.
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Tales caracteristicas permiten contribuir al lodgbcambio que se plantea la educacion
cubana en dicho proceso. De tal manera que seiaf#, una explicacion relacionada
de los procedimientos derivados del método de jwatha historiador, las habilidades
especificas para la ensefianza de la Historia, ¥étascas de trabajo para extraer la
informacién, que como contenido histdrico aporta tdras del patrimonio cultural
local. Tal relacion, concebida a partir de siwaren las caracteristicas de esta edad y
los niveles de conocimiento que para ella se estably una obtencién significativa del

conocimiento.

Lo antes expuesto tiene un sustento que parte deidevar que al nivel primario
corresponde sentar las bases sobre las que se pstdeturar posteriormente un

correcto aprendizaje y la formacion integral dpdesonalidad del escolar.

3. De la estrategia cognoscitiva:

La idea de organizar esta parte de la comunicagipartir del concepto de ensefianza
aprendizaje integrador, asumido por la educacidaca, toma para su entendimiento a
la referencia cognoscitiva. En ella estan preseatiéores desde la psicologia cognitiva,
representantes de la Teoria mediacionaPdetesamiento de la informaciéEntre los
que mencionamos se encuentra Gagné (1991), de quepat (1995), toma sus
planteamientos para apreciar, como se produceoekgo de la informacién para el
aprendizaje procedimental en Historia. Tambiéese caso situamos a Beltran Llera
(1993), Mayer (1992), Wittrock (1974). Con sus aaEpriones, consumamos los
planteamientos expuestos en el epigrafe anteriatealarar al patrimonio cultural
material interesante y sus posibilidades pardpdea breve y sencilla, inicialmente,
lograr motivaciones, aprendizajes significativoseyiendo en cuenta los conocimientos
previos de los alumnos, provocar transformacioneselos que conlleven a la
modificacion del concepto espontaneo a cientifikms planteamientos de Vigostki,
respecto a las herramientas sicolégicas y recursasotécnicos, asi como desde la
psicologia del arte, la importancia de conocerbgto de la obra de arte, para obtener
el mensaje mas breve de lo observado, tambiéraagtaesentes en este caso al utilizar
palabras e imagenes claves. Relacionados akifésido alAprendizaje Significativo
Ausubel, C. Coll, Novak y Tobias, éste ultimo elac#n a sus criterios respecto a la
influencia que ejercen los contenidos interesaptes relacion con el empleo de las

imagenes visuales, aspecto muy relacionado coexpsriencias obtenidas por Calaf
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(1994, 1995, 1996, 2003). También en la declarade las caracteristicas del
aprendizaje del Patrimonio cultural abordamos dgured manera la teoria del
Desarrollo Histérico Cultural a partir de los planteamientos de Vigostki ydaa del

desarrollo proximo.

De forma tal que con el estudio de los resultadosstos autores podemos asumir
nuestra propia construccion de lo que precisame@a pamo condiciones para un

aprendizaje significativo en la estrategia cogaitiv

Aspectos organizadores Componentes de orden (d&istema de acciones
partida

Estrategia cognitiva Guias para que el estudiante Gelia para la observacign,
relacione con la realidadpreciacion de las obras del
objetiva patrimonio cultura

seleccionado.

Seleccion Palabras clave de su entorfalabras clave (mensaje,
(lo que ya conoce) objeto de la obra seleccionada)

Organizacion Profundizacion sencilla en eddbicacion del objeto en el
conocimiento previo. sistema de conocimientps

Relacién con el sistema deistoricos.
conceptos  histéricos  que
establece el Programa de|la
asignatura.

Elaboracion Interiorizacién de la relaciicciones de interiorizacign
localidad — patrimonio culturabue lo impliquen en el
— concepto. aprendizaje del conocimiento
y  actividades con la
comunidad, valoracion,
cuidado y conservacion.

Cuadro No. 11. Condiciones asumidas para un aga@edsignificativo de la Historia en la estrategia
cognitiva.

Planteadas las ideas esenciales del proceder dopard desarrollar una estrategia
cognitiva, se hace necesario enunciar los elemgmtuedimentales para trabajar con

los estudiantes.

3.1. De los procedimientos acordes a la edad

En nuestra deduccion asumimos como primer concgpegestrategia cognitivas el

arte de coordinar un conjunto de acciones o sisted®naturaleza mental con el fin de
alcanzar uno o diversos objetivos(Trepat, 1995:35), la aplicaciéon del procedimiento
de obtencion e informacion a partir de distintgegi de fuente, supone en tal caso,

ensefar y aprender habilidades que en nuestrodenmestigacion se sitian en:
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1. Sistema de habilidades2. Fuentes: 3. dentificacion y| 4.
para la obtencion de Obras del Patrimonio|clasificacion  de| Contrastacion
informacion a partir de | cultural local |tipo de fuentes. |y fiabilidad

distintos tipos de fuentes](mencionadas en orden
(Segln Trepat, 1995) cronoldgico de empleo)

Cuadro No. 12 Relacion del procedimiento espezifie Trabajo con las fuentes y el sistema de
habilidades derivado de dicho procedimiento. Erelsioracion se emplean planteamientos de
Trepat (1995)

Es en la combinacién ordenada de las operaciorssi@es, que podra alcanzarse el
objetivo de obtener una o diversas informacionesatécter historico a partir de una

correcta interrogacion a las fuentes. Se traestncomunicacion de que:

CON LAS OBRAS DEL PATRIMONIO CULTURAL LOCAL
COMO RECURSO Y CONTENIDO

Los estudiantes Los Profesores
- Puedan contar con los recursos Que - Cuenten con una guia inicial de elementos
ubicados en la localidad en su paso factibles de presentar al alumno |la
cotidiano, le permitan contrastar por|la posibilidad de probar en la actualidad el
via de la obtencion de informacion |de contenido histérico que le ha explicado
contenido histérico, la veracidad de|lo del pasado.
gue su maestro le ha transmitido [en - Tengan Un punto de partida para
clases. diagnosticar y evaluar posteriormente] el
- Apliquen el concepto histérico aprendido nivel inicial y grado de avance del
desde comprobar y mejorar Sus conocimiento alcanzado por sus alumnps
conocimientos previos.

Cuadro No. 13 Resumen comparativo de obtencigesldtados para alumnos y maestros de la relacién
Patrimonio Cultural como recurso y contenido deeéasza del conocimiento histérico.

3.2. Patrimonio Cultural de la localidad: contenidointeresante de una ensefanza
contextualizada.

En este epigrafe utilizamos como referentes tespe aportan a la propuesta que se
describira, voces de autores que nos guian comtarBe@003), Komar, F. (2001),
Rioseco, M. (2000) y Heckman y Weissglass (1994)er® Velazco y Martinez
Herrera (2002), entre los mas mencionados. Sitgaooono punto de partida los
resultados de investigacion realizados por Besga(@001 y 2003) en que utilizé la
enseflanza de la Historia  contextualizada desdepa#imonio cultural local,

especificamente la ciudad de Cienfuegos, en ladtap3 - 2003.

2 Bestard Gonzalez, M. C. (2003) Tesis doctoralfdrmacion del profesorado en la ensefianza de la
Historia a través del Patrimonio Cultural: Cienfaged. 993 — 2003. Directora de Tesis: Dra. Roser
Calaf Masachs. Facultad de Ciencias de la Educadidinersidad de Oviedo, Espafia. 844p.
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Una potencialidad educativa de la ciudad, nadardeigble, se erige al desarrollar la
comunicacion: la ciudad de Cienfuegos ha obtemidm su Centro Histdrico, la
declaracion de Patrimonio Cultural de la Human?dpdr lo que ademas de autores que
refieren aspectos educativos relativos al contsrtmocultural, se apreciardn en este
epigrafe vocablos que resultan de la autoria démMiH. (2005) quien tuviera a su
cargo, desde la Oficina de la Direccién ProvindelPatrimonio en Cienfuegos, toda la
conformacion del expediente que daria despuésdarosa condicion a la ciudad de
Cienfuegos. Esta informacion la consideramos ctamoterpretacion del patrimonio
cultural in situ que como docente se utiliza en primera instapce su calidad
cientifico — técnica, para seeinterpretadaa la luz de las necesidades del proceso
docente educativo que se desarrollara y en fundétas caracteristicas de la edad

escolar con que se trabaje la propuesta de contenidriculares.

Abordar el contexto en una investigacion educatoslleva a reflexionar respecto a las
caracteristicas que componen el hecho educativodees, tener en cuenta qué
circunstancias rodean o condicionan ese heddestard G (2003). Esto permitira
posteriormente énfrentar el problema de la contextualizacién de lcontenidos

disciplinares en funcién de la significatividad Bdy cultural’. Komar, F. (2001:2)

Rioseco, M. (2000:4) y Heckman y Weissglass (199ddn partidarios de que el
contexto y las circunstancias sociales son vagabdgie interactian con las

caracteristicas individuales para promover el apraje y el razonamiento.

Desde el punto de vista de la investigacion cualéa Bestard (2003) utilizé los
planteamientos de (Rodriguez Gémez G. Et al. 19%2), para denominar a la

contextualizacion comaquel conjunto de condiciones naturales, socigiéstpricas y

3 En la 29 sesion del Comité del Patrimonio Mundielebrada en Durban, Sudafrica, el 15 de Julio de
2005, fue aprobado por unanimidad el Centro Histddrbano de Cienfuegos Patrimonio Cultural de
la Humanidad.

4 Komar, F. (2001) “La formacion docente y la desestializacion de contenidos en la educacion fisica.
Revista Digital EFDeportes. Buenos Aiures. Afio 7.03% - abrii - 2001.
http://efdeportes.com/efd35/formd.htr€itado por Bestard G. (2003)

® Citados por Bestard G. (2003) en “La formaciéngtefesorado en la ensefianza de la Historia agravé
del patrimonio cultural local: Cienfuegos 1993- 200resis Doctoral. Directora de Tesis Calaf
Masachs, R. Universidad de Oviedo, Espafia. 844 p.
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culturales en las que se sitha el proceso de obsé&m Distinguimos aqui, un

contexto local (cercano e inmediato). Junto aldatiacion — descripcion de los
elementos fisicos (espacio, objetos), socialesivithabs, grupos, roles), culturales
(lenguaje, materiales, conocimientos) que rodeadeshrrollo del hecho educativo,
resulta esencial la alusién a los componentes hité del lugaf en que se produce
nuestro acontecimiento: el hecho educativo. Pales tefectos han sido vitales y
resultados necesarios de mencionar en esta comifmicaa las investigadoras
cienfuegueras: Martin Brito (1989), Sueiro (1998)lgya Padilla (2001).

Sera preciso asi, antes de desarrollar lo espeadifit epigrafe, posicionarnos con
nuestras ideas respecto a la contextualizacitemtdaremos como punto de partida el

pensamiento de algunos autores.

3.3. La contextualizacion del contenido de ensefiamzpotencialidades para la
historia local.

En esta perspectiva, la eleccion del contexto gsimportante y representa una enorme
responsabilidad para el profesor, quien debe estarto a considerar el valor de las
diversas actividades en un determinado context@lsodl profesor debe elegir las
experiencias de la clase tomando en consideraeidio 1a historia individual de los
estudiantes y sus motivaciones, como el ambitasaltural del cual ellos proceden, es
decir, su entorno mas cercano. Debe tener pregaetel aprendizaje se produce mejor

en un clima de cooperacion, donde la gananciaighaiV se traduce en ganancia para el

grupo.

La eleccion del contexto contribuiria a que lavadéid sea original, y que los alumnos
podrian, asi, ver que el conocimiento de una agigmaomo es la Historia, forma parte
de una compleja red de valores y actividades tpetam al entorno y a la sociedad. De
aqui que los contextos que promueven el interéb®r®studiantes resulten de tanta
importancia para promover el aprendizaje significatPor una parte, el contexto evoca
situaciones conocidas que sirven para establecariaggones; por otra parte, la

estructura afectiva del alumno se utiliza como eletim facilitador del aprendizaje.

® Rodriguez Gémez, G. Et al, 1996. Metodologiaad@vestigacién Cualitativa. Editorial ALJIBE.
378p.
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La idea seria entonces buscar modelos que sirvaa patructurar entornos
instruccionales, considerando diversas presentasida los topicos, y contextualizando

a partir de los problemas que afectan a la sociedad

Describir el contexto de la ciudad permite situareo el enfoque de una ensefanza
contextualizada. Es decir, la idea es gjuse ensefiara en el contexto del mundo real, el
aprendizaje seria significativo Rioseco M. Y Romero R. (2000) Una de las
condiciones para que ocurra el aprendizaje sigtifio, es que el material a ser
aprendido sea relacionable (o incorporable) a larestura cognitiva del aprendiz.
(Moreira, 1994).

A partir de la tematica emprendida, el contenide gigue, respecto a la ciudad, sera
desarrollado desde la concepcién de spe precisamente los contextos cercanos a la
experiencia cotidiana los que tienen sentido pama bhlumnos, le despiertan sus
intereses, les favorecen una disposicion positaeaaiel aprendizaje Tendremos en
cuenta asél contexto de las artes, las sensaciones y peimeps y el contexto de las

responsabilidades ligadas a la vida en sociedRibseco M. (2000:6)

3.4 La observacion directa del docente para la ernd@nza aprendizaje de la
Historia: El trabajo previo en las instituciones cuturales de la localidad
contenedoras de Patrimonio Cultural.

Los docentes que ensefian la Historia en el niveblas primario, requieren una
formacion pedagodgica que les permita encontrar dagom cantidad de informacién
procedente de las fuentes del conocimiento hist@icla localidad para ilustrar con la
mayor cantidad de imagenes mentales, cada una slerelresentaciones del
conocimiento histérico que exigen las caractedstide esta edad. Necesitan formarse
en el conocimiento y empleo de un amplio cauddudates que les admita satisfacer
las exigencias cognoscitivas de la asignatura &n etapa de la vida en la escuela,
porque de acuerdo con el desarrollo escolar aldapzaumenta el nivel de
complejizacién en destrezas que van adquirienta.formaciéon de los maestros, para
la ensefianza de la Historia de Cuba con alumné8 dexdo, requiere del desarrollo de

habilidades profesionales en el empleo de proceditns que se acerquen al Método de

" Rioseco G. M. Y Romero R. 2000. “La contextuatipa d la ensefianza como elemento facilitador del
aprendizaje significativo”. 9p. http:www.campus.osej/equidad/rioseco3.PDF
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cémo es el trabajo del historiador. El trabajo le@nfuentes del conocimiento histérico
satisface estas necesidades. Primero sera preaiser utilizar los recursos de
ensefianza que se encuentran ubicados en los espp@licos por los que

habitualmente el estudiante transita.

A continuacion presentamos el esquema de un paaogam desde este punto de vista
ilustra el andlisis a realizar para obtener lauwesfa que en la practica hemos logrado
organizar. Su interpretacion facilita apreciar l&$aciones establecidas entre la
ensefianza de la Historia y las fuentes del coneaimiy el Patrimonio Cultural y las
instituciones culturales que lo atesoran y orgamiz&on ellas, las posibilidades de
empleo del Patrimonio Cultural como recurso de fsea de la Historia. En primer
lugar se podra distinguir el empleo de los difezsr@spacios, ubicados en la localidad
contenedores de patrimonio. En segundo lugar, wisela relacion con las
manifestaciones artisticas de las obras apresiabléos diferentes espacios abiertos de
la ciudad. Hay que tener en cuenta que no todasfuantes tienen un mismo
tratamiento como recurso para la ensefianza destarid a través del Patrimonio

Cultural local.
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ENSENANZA DE LA HISTORIA

FUENTES DEL CONOCIMIENTO HISTORICO

[ [ [
Historia Local:
Historia Oral,
Relatos, Testimonios, Tradiciones orales,
géneros orales
Historias de vida, entendimientos de diversas
narrativas, fuentes estadisticas, iconograficas.|.

[ [ [
Museos | | Archivos | | Instituciones | | Bibliotecas | | Galerias
de
Investigacion
Historica

Cada una de estas instituciones cuenta con matedaliueastecnoloaia audiovisu

PATRIMONIO CLII TIIRAI I OCAI

OBRAS ARTISTICAS

MANIFESTACIONES ARTISTICAS

Esquema No.4. Panorama de las relaciones entendafianza de la Historia y las fuentes del
conocimiento con el Patrimonio Cultural y las instiones culturales de la localidad. Elaboracon
partir de laestrategia formativalesarrollada.

De esta manera estamos en condiciones de asquerirs docentes necesitan apreciar
la localidad en que se desarrolla su actividad gllenutilizar los espacios que existen
para la comunicacién del Patrimonio Cultural. Esiaocimiento, debe figurar en el
inventario inicial luego se plantea la condicion de conferirles tustamiento
metodolégico Tal proceder permitirA aprovechar lo que commurdada obra del

Patrimonio Cultural para la ensefianza de la Histori
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INSTITUCIONES CIUDAD:
CULTURALES ESCUELA
(PatrimonioCultural)
ESPACIO
Planteamientos Estrategias de
comunicativos ensefanza
aprendizaje

EDUCATIVO
|

Ensefianza de la Historia.

Esquema No. 5. Relaciones entre la esquéda instituciones culturales de la localidadn &b
espacio de la ciudad, para la ensefianza de laridistElaboracion a partir de la experiencia @on |
estrategia formativa

4. La ciudad de Cienfuegos en Cuba: Contexto locadeleccionado para los
contenidos curriculares.

La ciudad de Cienfuegos es un centro generadaultdea y creatividad. Para hablar de
las bondades culturales de esta ciudad hay quentarse a sus origenes, incluso, antes
de su fundacion. Un elemento especifico en lanafiion que inicia el parrafo esta
relacionado con la importancia de su ubicacion gemg® La bahia, con sus
beneficios naturales incluidos, represent6 un itapde factor como testigo de la
oleada de inmigrantes de que fue objeto. Ambadsres, junto al deseo de progreso,

unieron a sus pobladores.  Por lo que el rdpidsaillo de esta ciudad, en

8 Geograficamente hablandpa Provincia de Cienfuegos estéa situada en el @euir de la Isla de Cuba,

con una extension territorial de 4177,2 Km2 de digie. La parte oeste es una zona llana y abarca
73,5% del &rea total del territorio, mientras caedna de colinas o premontafiosa se localizaeatteri

y nordeste y representa el 9,9%. El sur estd omeddo por el mar con costas abrasivas y
acumulativas, en algunos casos formando plazak Gierra de Trinidad se encuentra el Pico San Juan
con 1 150 metros sobre el nivel del mar. Esta sipwsee numerosos accidentes naturales como
cavernas, saltos de agua y farallones. En ellensaentra la cueva Martin Infierno que contiene la
mayor estalagmita de Cuba y el mundo. La tempexgitmmedio anual es de 250C. El promedio de
precipitaciones por afio es de 1400 mm. La humezlativa es de un 77%.
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dependencia de las condiciones histéricas socidéeta época, dependidé mucho de la

accion de sus habitantes

Por tal raz6n nuestra reflexi@rabarcara una mencién desde Cuba y Espafia enda épo
colonial hasta la actualidad. Detallar este cdotdisico y social, proporcionaré la
comprension de los contenidos que curricularment@sponen. La razon fundamental
de su empleo consiste en la oportunidad de apnavegara los docentes (tanto en
formacion inicial como permanente) los textos da obra que constituyen, por su
valor, no solo informativo —cultural, gracias atutado de investigaciones locales, un
valor afiadido para los docentes: motivador Yy diltazautilizado asi su contenido,

como una primeraterpretacion depatrimonio cultural in situ

4.1. Los detalles locales del proceso fundador deudades: Especificidades de la
localidad de Cienfuegos

El tema de la fundacién de Cienfuegos es perfeatimasociable a la derivacion
universal — nacional — local que debe enfrentaioeente porque ensefia el momento en
que histéricamente Cuba formé parte de las colodiasEspafia en América tal
naturaleza trajo por consecuencia que sus coloe@sieran las influencias culturales
procedentes de la metrdpoli. Espafa trasladdé a Gbauellas heredadas del siglo
XIX:

“Entre ellas, las del proceso de fundacién de cdes cuyo auge y desarrollo se
manifiesta en dicho siglo desde la escala nacianalgunas localidades. En cuanto a
lo que nos interesa resaltar con este fin, es retesener en cuenta algunos
elementos que guardan relacién con sus origenegedtisho proceso de fundacion de
ciudades: los resultados del trabajo de la Comigiéh Conde de Mopox. Asi como el

fomento de la poblacion blanca en la Isla.

La huella del proceso fundador de ciudades en lalail de Cienfuegos tiene
sus antecedentes en los resultados de los proyezatizgados por la Comision

del Conde Mopox (1801) con relacién a la conducdéras aguas, porquale

® Martin Brito, L. (1989), (2008) Tesis que dirigieen la carrera de Licenciatura en Estudios
Socioculturales respecto a La huella francesa des@rrollo de Cienfuegos.

19 En dicha reflexién se citaran en cursiva, parrafoe corresponden a la tesis de Martin Brito, L.

(1989).
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todos los proyectos de la Comision de Mopox, niogie tanta belleza y con
mas probabilidades para su pronta realizacion cdo® confeccionados para
la Bahia de Jagua(Martin Brito, L. 1998:35}*

Cronol6gicamente, un antecedente de este proocesiador debe ser abordado en la
exposicion de los conocimientos historicos, la patdidad de la bahia como motivo

inicial para el desarrollo de la ciudadtigogia puerto-azucar-ferrocarril..

4.2. La Bahia de Jagua en Cienfuegos: contexto it para los contenidos
curriculares.

La bahia de Jagua en Cienfuegos, cobra espeaidicagio en esta comunicacion, por
cuanto desde el punto de vista medioambientaliat@resencia del agua representa
tradicionalmente un potencial interesante que mawl disfrute de espacios altamente
valorizables dentro de las sensibilidades colestoteando de temas del medio ambiente

y calidad de vida se trata.

El agua representa un factor potencial de embsilento y de valorizacion urbana que
permite hacer mas holgado el tejido urbano y pueae lugar a un tratamiento
paisajistico de calidad. El agua se presta a tmofuegos de espejo y de decorado
urbano. Asi, la integracion del agua en su caltladlemento atractivo de compaosicion
urbana es a menudo el principal motor de accioeeledieficio sociocultural, que en
manos de las administraciones publicas locales @prap es natural, van a esforzarse
por atraer nuevas actividades pero también poretaspel interés general y por
responder a las expectativas y a las necesidadesi a®munidad. ES un recurso

medioambiental y paisajistico que induce a unuebano fundamental.

Para comprender la importancia de la bahia comoezito geografico natural en la
fundacion de Cienfuegos y su posterior desarrafilma ciudad, encontramos en las

palabras de Martin Brito (1998) elementos que aasewdicho planteamiento:

11| as conclusiones de la autora en estas paginadtaresle la consulta realizada a la obra de la Dra.
Lilia Martin Brito “’"El desarrollo urbano de Cierdgos en el Siglo XIX (1989) y del articulo
publicado por el Boletin de la Asociacién paraEstudio de los Exilios y Migraciones Ibéricos
Contemporaneos (AEMIC) - N° 3 / 1998AEMIC - Departamento de Historia Contemporanea -
UNED - titulado “Asociacionismo de la emigraciémpaBola a Cienfuegos en el siglo XIX” de la Dra.
Victoria Sueiro Rodriguez
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“Los Proyectos realizados para el fometouna ciudad en la bahia de

Jagua, son de gran belleza, incluyen un plano detsia como tal, uno

para el complemento de su fortificacion, iniciadpartir del Castillo de

Nuestra Sefiora de los Angeles de Jagua, y el dedad como tal.”

Martin Brito, L. 1998:3%

Esta evidencia en la obra de Martin Brito, propiaila docente dos elementos
fundamentales para la seleccion de los contenidgt®ricos que debe derivar del
Programa nacional de la asignatura hacia los colatehocales referidos al tema de la
fundacion: la bahia y la fortificacion militar ea Epoca colonial. Ambos temas son
tratados en la posibilidad de que desde tempmtaaf contar con la bahia ya era un
elemento a favor de la comunicacion para el deldaria la vez que su proteccidn por
medio de la fortificacion aseguraba: recursos, @afigtas, mano de obra, poblacion
para proteger... todos, factores necesarios papgogreso como ciudad. Todo lo cual

pudo comprobarse en los elementos que como nuelsa tesis sefalara Martin Brito:

“Algunas ciudades alcanzan su cenit en la primeraddel siglo XIX, tal
es el caso de Cardenas, otras logran su mayor delaren la segunda
mitad del siglo, es el caso de Cienfuegos. Peyodue buscar las causas
de su acelerado desarrollo en la conjuncion deriladia puerto-azicar-
ferrocarril. ... En la zona occidental de Cuba masHueron los ejemplos
de ciudades desarrolladas en el siglo XIX, perogaimo como los de
Cienfuegos y Cardenas; estas se encontraban earregjiprivilegiadas, la
trilogia puerto-azucar-ciudad, se da en ellas coem® ninguna otra

poblacién de Cuba

Estos detalles como antecedente de la fundacidniteer al docente una dotacién de
contenidos patrimoniales, historicos y culturgbesa derivar al plano local el tema
orientado en el Programa nacional de la asigngtarda vez, localizar evidencias que
en la actualidad, cada vez, la Oficina del Histiwrade la ciudad y sus instituciones
contenedoras de patrimonio cultural, promueven gwamiento de la forma mas

diversa.
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4.3. Para el contenido histérico de la fundacion dda ciudad: Sus
antecedentes en Fernandina de Jagua.

Variadas oportunidades tiene a su favor el docentda ciudad cienfueguera para,
desde la labor de las instituciones culturalegeteitorio, obtener el conocimiento que
debe ensefar respecto a la fundacion de la ciu@akh wez, incitar a los estudiantes a
participar de las acciones socioculturales quesestalizan para promover este
conocimiento: los detalles de la fundacion dess®io el acta de la ciudad, atesorada en
las instituciones culturales contenedoras de PationCultural, actualmente, detalles
de esa misma acta, plasmados en letras doradals asfato, muy cerca del lugar
donde tiempos atrds se desarrollara la fundac@®mirdtura mural que conservan el
archivo provincial y el salon de protocolo del Badade Gobierno en Cienfuegos. Pero
también, la accién perfomética y dramatizada quaize el conjunto de actores
procedentes de otra institucion cultural poco agpebada para estos fines: el Centro
Dramético de Cienfuegos. Todas las ideas deatilim expuestas constituyen para el
amplio y polisémico concepto de patrimonio cultuegeémplos de la cultura artistica y
literaria desarrollados en Cienfuegos fruto derkacion de sus artistas locales. La
evidencia cientificamente argumentada puede erargetren variadas obras, pero sin

dudas la obra de Martin Brito, (1989) constituya gnia para la busqueda docente:

El momento en que se decreta en 1817, por RepbBiison “El fomento
de la Poblacién blanca en la Isla®® es otro elemento relacionado con
los origenes de la ciudad. “Fernandina de Jagsargiria dos afios
después en medio de un ingente proceso poblad@artin Brito, L.
1998:35)

Tomando como guia la referencia que este fragnteate a la fundacion de la ciudad,
esta autora recurrio a los servicios de busqueddrdenstitucion cultural en la ciudad:
la Biblioteca Provincial. Por lo que el texto g cursiva se presenta a continuacion
constituye una redaccién que a modo de resumenlgpa@cencia fue realizado por la
autora fruto de estudios de documentos sobre tiaftidn de la ciudad guardados en los
archivos de la Sala de Fondos Raros de la BibBot®oberto Garcia Valdés” y del

Archivo provincial de Cienfuegos, asi como notapialafiadidas durante su desarrollo

12 Martin Brito L. (1998:35) “condicién indispensalgara contrarrestar la cada vez mas abrumadora
poblacion negra de la Isla que iba aparejada edadania de plantacion azucarera”
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tomadas de Martin Brito, como forma de evidenciaro&ras obras reconocidas la
informacion obtenida. A este proceder es que deramnos lareinterpretacion del

patrimonio cultural in — situpor parte del docente.

La Real Cédula del 21 de octubre de 1817 concedepma Alejandro
Ramirez, (que en julio de 1816 funge comwamgebernador), y a
Don José Cienfuegos y Jovellanos, facultades pareehtar la poblacion
blanca en la Isla. En este intento apoyan a Dors Lluan Lorenzo
D’Clouet de Piette (Teniente Coronel y Agregad&siado Mayor de La
Habana) en su propuesta del 1ro de enero de 184 ®&mbdar una colonia
en la Bahia de Jagud. Llevaria por nombre Fernandina de Jagua:
Fernandina en honor al rey de Espafia Fernando Vlagua, era el
nombre que los aborigenes le habian dado al cagwabicado en este

espacio.

Convenidos los tramites de la colonizacién, D’Clovieo el 8 de abril con
mas de 40 colonos franceses procedentes de Burdebsadores,

artesanos, antiguos vecinos naturales de La Lon#ia Al llegar se
ubicaron cerca de las margenes del Rio Saladitdegabia ocupado el
lugar un poblado aborigen) pero el 19 de abril, DGet recibe la

sugerencia de Don Agustin de Santa Cruz respedto apnveniencia de
trazar la poblacion en la Peninsula de Majaguaiosior donde el Ingenio
Candelarid* embarcaba su azucar.

Bestard Gonzalez, M. C. (2003)

Es en este espacio donde el 22 de abril de 1819 Lbois D Clouet con mas de 40
colonos franceses realiz6 el acto de fundacionladeolonia Fernandina de Jagua,

guedando este, reservado a Plaza de Armas y antes 25 manzanas que componen

13 Martin Brito L. (1998) Para estimular tal proyeéacilitaron algunas gratuidades en tierras ytagus
en cobros determinados y el 9 de marzo de 181ignsé €l contrato que dio origen legal a la fundacio
de la colonia Fernandina de Jagua.

1 Tuvo sus origenes en un periodo de florecimiemaceanto a la fundacién de ingenios en este
territorio. Es una de las evidencias materialés completas con que cuenta el pais para mostrar el
complejo fenébmeno de la industria azucarera gquadwmla base econdmica de nuestro desarrollo como
region. Se conservan aun sus edificaciones congstnaude la arquitectura vernacula e industriadip
del siglo XIX cubano. Datos extraidos de articpliblicado en la revista cienfueguera “Conceptos”
No.25 de 1989 “Batey del Ingenio Carolina”.
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la colonia en sus inicios. Rememorar los hectekdundacion de la ciudad ha sido
por siempre un motivo de orgullo para los cienfeggs, quienes se complacen con el
asombro de sus interlocutores, cuando estos pusdETer que se trajo una pareja de

palomas y se eché a volar una de ellas... y que naise fjlue siempre recuerdan con

Este trascendental momento que antes solo podiareiarse en el Acta de fundacion
de la ciudad conservada en el museo, hoy es dibfeytgracias a la recreacion desde la
cultura visual, con solo caminar por el centromheique, cerca de la roseta que marca
el punto de partida para el trazado ortogonal deiddad en memoria del dia de su

fundacion.
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Foto No. 2 Lugar que marca el espacio desde danfiendo la ciudad, contiene los datos de la
fecha de la fundacion y el primer nombre que llevar ese momento: “Fernandina de Jagua”.

4.4. El trabajo en las instituciones culturales dé&a localidad contenedoras de
Patrimonio Cultural.

El contenido de este epigrafe representa en nupsbfuesta, una guia para los
docentes. Con su desarrollo pormenorizado, seabdsspertar el interés en los
docentes por las posibilidades de obtencién de aimiento histoérico que puede
lograrse con un adecuado trabajo con la fuente.sugeeren los pasos, sobre todo
previos, que requiere dar el docente antes delrdisade sus clases. Comparamos la
siguiente descripcion con lamiradas” anticipadas que debera realizar el docente, y
con ellas ponerse en el lugar de sus estudianteselacion con sus intereses,
necesidades y expectativas, salvando las difeerd@aedad. El desarrollo de esta
experiencia nos permite enunciar las siguientessfale trabajo con el Patrimonio

Cultural:

a) Los docentes deben experimentar personal y previméas tiradas a las
obras de artétal y como quisiera lograrlo en sus alumnos.

b) Los docentes asumen este proceso previo, como parta actualizacién de su
propia formacién permanente.
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Estos ejercicios, le daran la oportunidad al dacelet no ofrecer una historia acabada,

sino de apreciar personalmente los procesos deiecgntontinuidad. Esto es debido a

que:

Continuaran seleccionandose nuevas obras del paiom
Los artistas seguirdn creando y sus interpretasiale la realidad seran
diferentes.

Las obras ya abordadas siempre seran apreciadasagmueva mirada.

Pero entre lo mas importante que deseamos destacque laformacion del

docenteseguird incrementandose, nuevasradas se aplicaran. La preparacion

de la clase del curso anterior ya no le servirgu®ios estudiantes que recibe, no

seran los mismos.

Pretendemos proponer un sistema de acciones ctuelass que los docentes necesitan

y que constituyen el resultado de nuestra practdoa la aplicacion de tales

procedimientos de trabajo.

Estudio de los contenidos del programa de la asigma (Apreciar las
indicaciones que se vinculen al conocimiento déiifaanio Cultural)

Analisis de los espacios que en la localidad guardkacion con los contenidos
del programa y que también se vinculan al Patrimddiltural (a modo de
conocimiento previo de los propios docentes).

Primera mirada: (general)inventarid** de espacios — fuentes de conocimiento
relacionadas con laontenidos del programa.

Andlisis de contenido de las fuentes halladas, emagidn con los contenidos a
ensefar en el grado. Seleccion de aquellos quexmeds condiciones para ser
propuestos a los alumnos como fuentes de conodimibistorico y sus
posibilidades de contrastar informacion.

Segunda mirada(selectiva - directaPpescripcion, ubicacion, detalles de la
obra. Relaciones concretas con el contenido deUtadad. Formas de

explotaciondidactica.

144 v/er al final del capitulo, Tabla 2.20 con losgas que se propone que contemple este “Inventario”.
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6. Tercera mirada (imaginario de posibilidades de aplicacid®¢lacion de las
fuentes seleccionadas con los posibles conocinsgimevios que a criterio del
maestro deben tener los alumnos. Relacion cordosenidos a abordar con
otras asignaturas. Posibilidad de actividades gneglas, tanto desde el punto
de vista docente como extradocente.

7. La ampliacion de los horizontes de trabajo se puestablecer a partir del
conocimiento de las funciones y caracteristicas afes espacios: las
instituciones culturales del territorio que deskdarolabor de comunicacién del
patrimonio. Obtendra asi el docente:

- Apoyo especializado, es decir, conocer qué poddies de relaciones pueden

establecerse con estas instituciones.

- Con ellos podra prever un plan de acciones quelgpeesentar ante su
colectivo docente y obtener nuevas relaciones al@ajin y posibilidades de
actuacion integrada.

- Todos obtendran de una forma u otra el benefieitaarganizacion:

- Para la escuelaen el plano de los aseguramientos generalesudsd,c
constituird una forma de conocer las necesidadessdegrado para el
desempeiio de su tarea y el cumplimiento de ses\als.

- Para el maestrouna planificacion del trabajo encaminada al lodgosus
objetivos, en la que si se lo propone, mediantedacepcion de un
proyecto, puede hasta permitirse la solicitud deterdg@nados
aseguramientos procedente de otras instituciones.

- Para la institucion culturaluna forma de asegurar, la participacion activa
y consciente de usuarios, asi como la planificacénalgunas de sus

actividades en funcién de los intereses de la éscue

4.5. El Archivo provincial y el Acta de la Fundaci@ de la ciudad de Cienfuegos.

A modo de ejemplo de trabajo previo con una fudigrica que a su vez constituye
un bien patrimonial se sugieren las actividadegdrdbajo metodoldgico previo del
docente referidas @lcta de la fundacién de la ciudadEsta fuente historica constituye
el punto de partida del trabajo con las fuente$ gprecedimiento metodolégico que
seguiremos con este documento, se identifica cauelrealiza un historiador en un

archivo historico
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Para explicar las formas de organizacion metodogogion esta fuente historica,
tenemos que partir del lugar donde se encuentreaddi EI| Archivo provincial
conserva tan importante cantidad de documentogpatseel manejo mas cotidiano de
los diferentes usuarios que alli acuden se fadlganpre el trabajo con una fotocopia.
Para ser apreciada y valorada con toda su potetadaén la vitrina donde esté el
documento, existen fotocopias de los planteaméentoseograficos de museos de la
ciudad (como es el Museo Naval y el Museo Provinmmala ciudad de Cienfuegos),
donde hay evidencias vinculadas con el documerero ya hoy, luego de que el
Centro Histérico de Cienfuegos fuera declarado carbatenedor de Patrimonio
Cultural de la Humanidad, las gestiones para lanpmdn del conocimiento del
patrimonio cultural han permitido que el acta s8dd desde el asfalto, en la Plaza, hoy

Parque José Marti, muy cerca del lugar de la fuddac

Al desarrollar las acciones previas del maestro €ste documento, hemos previsto
hacerlo desde los planteamientos gaea el trabajo con archivos provinciales y /o
municipalespropone (Gonzélez Marzo, 1994: 65 —71) por comtEnenayor cantidad

de posibilidades organizativas para el inventatie gl docente debera organizar, a fin
de emplear esta fuente de conocimiento histériceldmabajo con los estudiantes in
situ. Por lo que anticipamos que el texto que medk@mos a continuacion, no tiene
otro fin que el de proporcionar al maestro un putkopartida en la organizacion

metodolégica del trabajo con las fuentes.

A fin de que pueda comprenderse como abordamaedbla t siguiente, declaramos que
el texto de la columna de la izquierda correspomdas concepciones de Gonzalez
Marzo (1994) y que el que aparece en la columndadgerecha corresponde a la
sugerencia de esta autora para obtener la infobmaacalizada que debera realizar el
docente con el documento. Se demuestra asi, qdéevdesificacion de las fuentes

garantiza una ensefianza — aprendizaje de la Histds significativa.

FUENTE: ACTA DE LA FUNDACION DE LA CIUDAD DE CIENFUEGOS

Archivos Documentales. Con relacién al documenkecs@onado

- Criterios de seleccion Proximidad geogréafica al centro.
- Archivo Provincial
- Datos sobre la ciudad.
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- Problemas de accesibilidad

Falta de espacia paistir alli con mas alumng
Tiempo para preparar a todos los alumnos.

- Tipos de archivo histoérico

- En dependencia dpb tde documento — fuente

conservar.

- Posibilidades de utilizacién de sus fond

osPor medio de reproducciones (fotocopias)

- Auto preparacion del maestro.

- Visitas de alumnos organizados previamente papequ
tareas.

Proceso a desarrollar en los Archivos Histéricos.

1. Vias que se proponen:
- Reproduccion de documentos original -  Utilizacién del documento histérico como recurso.
- Pocos alumnos, tareas sencillas. Requiere da d&ap
S . L reparacion:
- Una iniciacién a la investigacién prep . . L e
histérica que vava a desarrollarse en | Para el maestro: labor de investigacion, coownidm
rica que vay de la actividad, control de su desarrollo...
propio archivo o en el campo escolar ¢on . - .
datos desde el archivo - Para el alumno: preparacion previa respecto a
) educacion en la conducta a asumir en el lugar,
preparacién en la forma de acceder a la informacion
trabajo con la fuente.
2. Labor previa del maestro En el caso especifico del Acta de la fundacion
a) Planteamiento del problema Cienfuegos requiere el andlisis de los contenides sg
identificacion de elementc;s plantean para la Unidad IV del programa. Son efgosg
T X .| significativos:
significativos y pertinentes que estép™ ° Causas v origenes de la fundacion
presentes en los documentos histéricos sasy org '
como elementos problematicos - Participacion de los fundadores en el procesa
' desarrollador.
- Denominacion de los espacios.
- Apreciar el aspecto descriptivo del document.
b) Construccion del modelo teérico . .
Tener en cuenta aquellos datos Consulta de obras que refieran las imagenes de los
factores, etc., que tuvieron ' pueblos de esta época en Cuba. (La Sagra, Pejuela..
correspondencia con los niveles de
contenidos presentes en el programga
de la asignatura.
c) Critica analitica a la fuente documertal

especifica Al describir la fuente casi
siempre se tiene en cuenta:
Interpretacion heuristica (critig
de autenticidad)
Interpretacion hermenéutica
(Critica de sinceridad y
exactitud en el establecimientg
de los hechos).

Clasificacion y ordenacion,
atendiendo al lugar de origen,
fecha, autor del documento.
Estructura: numérica o no
numerica.

Sistematizacion tematica y
metodoldgica de acuerdo a
criterios estructurales
(econdmicos, politicos, socialg
institucionales).

Contenido y sentido del texto
con el objeto de evitar

- Tener en cuenta, factores fundamentales queiénoiten

éel proceso de la fundacion.

interpretaciones anacronicas.

de
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3. Labor conjunta de maestros y alumn@s

d) Planteamiento de hipétesis de trabaje  Significado del vocablo Jagua en lengua aborigea
Establecer conexidon viva entre los vigencia en la actualidad de su significado pars| lo
contenidos del programa y los hechos procesos de cambio y desarrollo de la ciudad de
y procesos presentados en la fugnte Cienfuegos.
documental. - Significado actual de las palabras reflejadad en e

escudo de la ciudad y expresadas por el fundador.

e) Labor de los alumnos bajo la supervigion

del maestro:
gluevos estudios cientificos estdn siendo publichdos
S e . . -
réspecto a la fundacioén de la ciudad que ilustrarpyicitan
sobre el momento histérico en que se produce,cadasas
de la fundacion, caracterizacion de la personalidad
fundador, son entre otros los temas que puedenitarse
omo contrastacion de este hecho historico y almeato.

- Establecimiento de los hechos a tra
de las fuentes. Explicacion causal.

- Verificacion: las conclusiones se
corresponden con la interpretacion
tedrica admitida y planteamiento del
relatividad del conocimiento. (la
historia no es una ciencia acabada)

Posibilidades de utilizacion didactica de los doentns

a) Datos generales
- Limites cronolégicos

. ; - Siglo XIX, afio 1819.
- Referencia espacial

- Cienfuegos, region central, sur de Cuba.

- Fundacion de la ciudad. Desarrollo de la
- Hecho significativo industria azucarera*® Establecimiento de la refl
Cédula de 1817.

- Periodo colonial, desarrollo azucarero, auge [del
movimiento fundador de ciudades.

- Conceptos clave - Conocer:
- Acontecimiento — proceso: Fundacion. Causas,
consecuencias. I
- Relaciones entre los hechos: Boom azucarer
sublevacion de esclavos en Haiti.

b) Consecucién de los objetivos:
- Objetivos conceptuales.
- Objetivos procedimentales:

- Situar en el espacio:

- Acontecimiento y proceso.

- Situarlo en el tiempo

- Secuenciacion temporal y significativa.

- Clasificacion del hecho: Politico, econémico,
cultural.

- Fuente primaria: Acta de la fundacion.

- Fuentes secundarias: Pinturas murales, Himno,
Bandera, Escudo de la ciudad. Libros de
consulta.

- Aplicacién de técnica investigativa.

146 ver Anexo No. 5 del Capitulo II, fotos de pintsimaurales que ilustran el proceso del desarrolla de
industria azucarera.
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c) Formulacion de preguntas a la Preguntas a la fuente historica:

naturaleza y caracter del texto. L .
y - Obtenciéon de conocimiento:

- Comprender como se enfocan los significado
- Captar relaciones en los enunciados.
- Captar modelos interpretativos de los
acontecimientos y procesos.
d) Cronologia y periodizacion. Situacién del documento en:

OF

- Sincronia: Proceso de fundacion de ciudades
- Diacronia: Siglo XIX.
- ¢A qué aluden los hechos?

e) Duraciones: . .
) ¢, Qué coyuntura manifiestan?

- Cambio y continuidad.
f) Causalidad - Proceso fundador de ciudades.

- Blanquear la isla.

Proyeccion del pasado sobre| el . s ~
9) y P -el_egado valioso de la colonizacién espafiola: ebnlaz

presente y el futuro. ortogonal de sus calles, como elemento de modetnida

- La conjuncién de los factores: azucar, puertoptenril
en relacion con el desarrollo de la ciudad y chspgectos
mas en esa época.

- Grado de conservacion de la ciudad.

- Vigencia del significado de las palabras de sudscu

Cuadro No. 14 Acciones previas de localizacion ganizacion de la informacion del trabajo con una
fuente Historica de una Institucion de la localidedormacion local organizada a partir de losecids
de (Gonzalez Marzo, 1994: 65 —71)

Aunque se muestren los detalles organizativos gsegiue metodolégicamente debe
acometer el docente como parte de su preparaciGexderiencia ha demostrado que
debe contar con un nivel mayor de conocimientoa pafrentar el desarrollo de cada
concepto. Esto se pondra de manifiesto en ladzahtile posibilidades de relaciones
gue logre establecer entre los hechos y la fugnéejas al conocimiento profundo del

hecho y del documento que aborda.

La informacién que se ofrece a continuacion cangitun complemento cultural para el
docente sobre dicho contenido. Constituiria pdeténventariode trabajo personal del
maestro. La tematica que se desarrolla tienerslafuento en el contenido que debera
explicar desde la escala nacidffal Este, exige primero una contextualizacién en el

ambito mundial. Por su parte, el empleo del documeistérico primario local,

148 E| contenido histérico a desarrollar corresponda Bnidad IV, este abarca la etapa del siglo XIX
hasta 1867. Como contenido especifico para estadthistorica esta: - 4.1.- Cambios ocurridosaen |
produccién azucarera. Introduccion de la maquieavabor y el ferrocarril. — “Mas ingenios: mas
esclavos.” El objetivo que se persigue en la pranoéase de esta Unidad: Caracterizar el desardello
la produccién azucarera y explicar sus relacioneda esclavitud negra.
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completard los elementos informativos de contrag@atograndose una integracion del
conocimiento a diferentes escalas. Las fuentegns@acias que se proponen en este
sentido al ser contrastadas, le confieren, adem@snatiz integrador y afectivo al

conocimiento historico que se aborda.

4.5.1. Informacién de interés para el maestro durae su auto preparacion como

trabajo previo con la fuente “El Acta de la fundacon”.

- El siglo XIX fue un siglo de profundo significadoayige del capitalismo
burgués en el &mbito mundial: fue el siglo de lagunda de vapor, del
ferrocarril y del desarrollo industrial.

- Cuba en el Siglo XIX vivi6 también un periodo degaw desarrollo
industrial y comercial urbano, lo sucedido en Ctibae sus antecedentes
en el Siglo XVIIl. Cuba también recibe las inflegas del periodo de la
llustracion. Para Espafia y sus colonias es ebgeritel despotismo
llustrado (Etapa de Carlos Ill). En lo culturaliiia se desenvuelve en la
aceptacion del neocldsico como forma de interpidiacde sus
manifestaciones artisticas.

- La revolucion de Haiti colocé a Cuba de repenteapnmer productor de
azucar mundial. Cuba pasa a una economia de giamtde produccién
intensiva: crece desmesuradamente la esclavitud.

- La primacia alcanzada por la industria azucarerka esegunda mitad del
Siglo XVIIl y las primeros afios del Siglo XIX progarian un auge de este
movimiento fundador de ciudades.

- Real Cédula de 1817, mediante la cual se estipuldfoenento de la
poblacién blanca en la Isla”.

- Fuentes — referentes bibliograficos de consulta

- Julio Le Riverend. Historia Econdmica de Cuba. Habana. Editorial
Pueblo y Educacién, 1981. 662 p.

- Violeta Rovira Gonzalez. “Apuntes sobre a orgatiiza de la economia
cienfueguera y significacion de los franceses fdodss de ella.
Introduccién a la Historia de Cienfuegos, 1819 @'8dslas, 52 —53 (s/l)
sept. 1975, abril 1976, pp.3 — 98.
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- Martin Brito, L. “En torno al Art Nouveau en Cierfgos”. Islas 74, (s/l)
enero a abril, 1983, pp. 99 —144.

La informacion expuesta en los epigrafes referadias fundacion d la ciudad, sirven de
ejemplo detallado a una parte de los contenidos eudocente, partiendo de la
interpretacion patrimonial in situ, que realizas lastituciones culturales del territorio
en cada localidad realizan, par luego adecuarlar@vel de ensefianza, caracteristicas
de sus estudiantes y a las exigencias del progdenta asignatura, disciplina y plan de

estudios que utilice.

Los detalles de la fundacion, cronolégicamente laefi@ camino de la indagacién de
otras interpretaciones patrimoniales in situ, asi@la sugerencia de consultar obras de
los autores que reflejan la historia y cultura dddcalidad. Es de esta forma que
cronolégicamente se abordan las consecuencias lquengeo de la bahia y la

produccion de azlcar trajeron a la naciente cifgladada.

4.5.1.1. El puerto, el ferrocarril y el azucar: dsarrollo cultural cienfueguero:

apreciaciones de autores locales.

Todo lo expuesto corrobora la importancia de laddatel azucar para el desarrollo de
Cienfuegos desde sus primeros afios de existenegnSresultados de estudios
realizados por Sueiro Rodriguez, (1998alyiudad fue testigo d&in flujo migratorio

constante, lo que nos adentra en el aspecto ddelada migratoria como uno de los

elementos del desarrollo cultural de Cienfuegoél.decir de Sueiro Rodriguez

“En esta oleada de inmigrantes no solo viniehambres de negocio y
aquellos que querian hacer fortuna, sino tambiéel@ttuales, periodistas,
escritores, artistas, artesanos, que dejaron hgeatla su quehacer cultural en
esta region. El aporte de los espafioles residesneSienfuegos al acervo

cultural de la regién es significativo en el sigitX™, puede afirmarse que el

15 En el contexto de las sociedades espafiolas seaes$taSociedades de beneficencia como: Regional

de Beneficencia y Socorros Mutuos de Naturalesatal@hia e Islas Baleares (1871-18757), la Regional
de Beneficencia de Naturales y Oriundos de Galk8&7), la que tuvo a su cargo la fundacion del
primer periddico en habla gallega que circulo ebaCHI avisador Galaico, dirigido por Domingo
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desarrollo cultural de Cienfuegos en esa centunigtsu peso fundamental
en la presencia espafola en esta Zona
Sueiro Rodriguez, (1998:1)

Al llegar a Europa las influencias del Neoclasi@snestas llegan a Américarf pleno
siglo XIX atemperandose a un programa constructiumbano de més de tres siglos de
duracién” (Martin Brito, L. 1998:22)

En Cienfuegos, ciudad del siglo XIX, puede apregianuestras de esta influencia, en el
conjunto de construcciones que mantienen el ambtesdicional. Este se conserva en
el valor de sus construcciones, logrando una cdmpigegracion con los inmuebles

construidos posteriormente. Se conforma asi waa gnidad estilistica y ambiental

gue la identifica dentro de las ciudades del sigisado.

Ciudad rica en palacios, parques, teatros, iglesiasstituye un conjunto de obras

notables que atestiguan la aspiracion de desaraltaral cienfueguero. Entre ellas

pueden mencionarse las que rodean al Parque Jaé élldeatro “Tomas Terry®,

Devesa y José Porrua, la Regional de Beneficerstiariana, que publico una revista denominada El
Clamor de ASturias y la Regional de Beneficenci&ogorros Mutuos La Montafiesa, que abrigo en su
seno a espafioles procedentes de las provinciaSantender, Burgos, Logrofio, Soria, Segovia y Avila
La regional de beneficencia Canaria, quizas la eleas recursos dentro de ellas, pudo fundar un
periédico consagrado a la defensa de los intemzs®zios en Cuba titulado La Colonia Canaria.
También las diferentes colectividades de inmigsaepafioles se agrupan en un tipo distinto de
asociacion; son aquellas denominadas de instrugaiéareo, y las de tipo cultural. De ellas merecen
ser recordadas, el Casino Espafiol de Cienfueg@9),18 Casino Espafiol de Artesanos (1870-1880),
el Casino Espafiol de Rodas (1888), el Casino Espafforuces (1888), el CAsino Espafiol de Palmira
(1888) y el Casino Espafiol de Lajas que existia880. De las que respondian a fines netamente
culturales pueden citarse: el Orfeén Nacional dmfdiegos, el Orfe6n Gallego Rumores del Mino y la
Lira Catalana. Estas 3 agrupaciones participabdaseveladas filarmdnicas, en las retretas y en las
diferentes romerias que eran organizadas por $éantes asociaciones regionales espafiolas. La
némina de individuos que se dedicaron al cultiviedadiferentes manifestaciones artisticas dergro d
los espacios sociales de estas instituciones s, lpero merecen ser recordados los hombres de
Enrique Edo (valenciano)literato, dramaturgo y @digta; Mariano Dumas Chancel (gaditano) maestro
y periodista; José Domenech Sese (valenciano)distéo Miguel Valls Llado (alicantino) escultor;
Joaquin Marti Puig (catalan) escritor; Ledn Ich@ssco) escritor; Candido Diaz (asturiano) periaglis
Luis Gonzalez Costi (cordobés) periodista; JuaR@nariega (asturiano) escritor; Ceferino Alfonso
(gallego) periodista; Juan Llado (mallorquin) escriSebastian Guell (catalan) musico; Antonio
Vacaro Vazquez (gaditano) periodista; Alejandro Btedez Acebal (asturiano) Periodista y Aurea
Suarez (madrilefia) pianista.

6 E| Teatro Tomas Terry, posee una sala de 15 metws cuatro pisos y una capacidad para 950
personas. Decorado con bellas pinturas que regessa importantes figuras del arte y la literatura
En su decoracidn particip6 el artista madrilefio Bamilo Salaya.
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fiel reflejo de la época de oro de Cienfuegosddiao que fuera el Palacio Municipal,
hoy sede del Gobierno Provincial, el Palacio caidtr para residencia familiar, la
Iglesia Catedral, los edificios coloniales quedistéinguen por mantener inalterables los

portales’ y las columnas con arreglo al disefio inicial.

Su Paseo del Prado, el cual se prolonga hastarelnmu@stra al mundo sus encantos.
Entre ellos, el Palacio de Valle, exponente dedaitdismo arquitectonico prevaleciente
en la ciudad, donde se armonizan los estilos mugépzantino con el veneciano, el
gotico y elbarroco. En la bahia, la fortaleza de Nuestra Bedi® los Angeles de Jagua,
construida en 1745, es un sélido exponente deglaitectura militar del siglo XVIII en
Cuba. Al fundarse era la Unica construccion degmucon que contaba el centro de la

Isla para la defensa de ataques de corsariostagira

Como puede apreciarse, las obras de arte no stdo ebicadas en los espacios
constructivos externos, también las encontramaigmuseos y, ademas, expresadas a
través de las diferentes manifestaciones artisticgaibles en espacios externos:

esculturas, pinturas murales, por lo que podridmabsar de museos abiertos.

La ciudad, como cualquier otra, cuenta no soloaumas de las artes plasticas, sino
gue en sus instituciones se atesoran obras deetatlira, cuyas formas de concebir
dejan para las nuevas generaciones un caudal deicventos y disfrute. Se destacan
(para nuestro interés investigativo), las narraesode hechos acontecidos. Algunos
relacionados con la toponimia aborigen y otros nmiow del desarrollo histérico

cultural, que hacen alusién a las tradiciones grégs locales. También estas obras

han sido fundamentales para nuestro propdésito.

Son estas algunas de las razones para alegar goi€tjos ha sido desde siempre un

centro generador de cultura. Actualmente cuenta wo potencial de Instituciones

7 Los portales que bordean esta plaza fueron erefdevarquerias combinados con pilastras sobre
pilares.
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culturale$® que constituyen un magnifico apoyo a la escuelatetarea conjunta de

lograr el desarrollo cultural integral.

Estos contextos son imprescindibles para transmititura, formacion ciudadana vy
defensa de la identidad cultural Resulta en tab caecesario, profundizar en la
construccion de informacion sobre el patrimoniougdar las soluciones mediadoras
para transmitirla en la escuela. Esta tarea docdeteecopilacion, organizacion e
inclusion metodoldgica en los Programas de asigasitde los diferentes niveles de
ensefianza, especialmente, el de la Primaria y ansafinedia es al o que esta autora

reconoce cComo una accion estratégica para documaritdormacion dispersa.

Garantizar la informacion para elaborar el contenidhistorico que ha de ser
enseflado. Todo ello corresponde a una accidén tesfica especifica e
integradora: documentar. Es decir: evidenciar, damentar el contenido

histérico que puede extraerse de las fuentes.

Se recurre en este caso a las obras del patrimonltural como fuentes del
conocimiento histérico que seran utilizadas comeureo y contenido de
ensefianza en el proceso de ensefianza — aprendleaja Historia como
asignatura. Se plantea asi la importancia de laesa de seleccionar y
describir, desde la concepcion histérica y pedagaggue han debido realizar
muchos ensefiantes en sus propuestas pedagogicda #istoria Local
utilizando al Patrimonio cultural como recurso yrtenido de ensefianza.
Bestard Gonzélez, M. C0@

18 Entre estas instituciones se reconocen 11 Muse@scHivo histdrico, 20 Bibliotecas, 5 Teatros, 5
Galerias de Arte, 24 Monumentos, 13 de ellos coonecimiento nacional. Junto al establecimiento de
nuevas denominaciones de instituciones, fruto dgolé&ica cultural del proyecto social cubano que
trabajan por ese objetivo, como son: 11 Casasuleir@ 3 Casas de Cultura Comunal, 1 Casa del
Joven Creador.

19 Bestard Gonzéalez, M. C. (2008) “La documentacidrcdaocimiento histérico a partir del patrimonio
cultural local: accion estratégica integradoradieente.” _EnAnuario de la UCf (2008) y en: URL
http://www.monografias.com/trabajos-pdf/estrateggdrimonio-cultural/estrategia-patrimonio-
cultural.shtml
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Al respecto, Martinez Ascension (1998:237) sugéetes docentes la tarea de conocer
y ensefiar cuales son los cauces a través de les daasociedad civil puede participar
en la conservacion de su patrimonio y para ellaeatdv/que el éxito de la tarea estara

en la acepcion de lo local.

Para los educadores, este patrimonio cultural Igealconvierte en el recurso que
necesariamente debe conocer previamente pararipoatiedimental y actitudinalmente
en sus alumnos. Esto de por si exige del docéetsedio organizado de un contenido

bésico que pueda adaptarse a las exigencias tRayamas de ensefianza.

5. Propuesta de Disefio Curricular:

Partimos del presupuesto teérico de C. Coll S. §L98ra concebir como disefio
curricular al Proyecto que preside las actividades educatigag proporcionan
informaciones concretas sobre las intenciones (gugefiar) y sobre las numerosas
formas de llevarlas a cabo( cuando y como enseitaréyy cuando evalua(Coll S. C,
1986:6). A partir de este concepto nos proponepresentar a disposicion de los
maestros de la ensefianza primaria un disefio clamrifiexible, con determinados
niveles de concrecién que permita constituirse ermpunto de partida para que los
maestros puedan desarrollar sus programacionesudeda a sus propias condiciones y
posibilidades. Aportando con su quehacer un poocésinterrumpido de

enriquecimiento progresivo.

Mostraremos en nuestro disefio curricular a trav@spdmer y segundo nivel de
concrecion, las ideas - punto de partida paraesarclladas por los maestros, acorde a
sus posibilidades y contexto escolar. Pero a I #lejamos constancia a modo de
ejemplo ilustrativo, el desarrollo del tercer nild concrecion, con la programacion
que realizamos fruto del disefio aplicado en laadude Cienfuegos. Por tanto, la
referida programacion se adapta a las caractesstdel contexto educativo de
Cienfuegos y a la edad escolar comprendida entrd oy 11 afios. Responde a las
Unidades Didacticas del Programa de la asignatigi@ff de Cuba que se plantea para

su segundo ciclo escolar primario.

a) Intenciones del disefio curricular gue se propone
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El disefio curricular que presentamos se basa emXggencias de un aprendizaje
desarrollador, donde esta presente el protagondhestudiante durante la actividad
del aprendizaje orientado hacia la busqueda adgVaontenido de ensefianza. En el
caso de la asignatura Historia, la utilizacion gzeda del procedimiento de trabajo con
las fuentes y la exposicion del contenido, comatepde las habilidades especificas de la
asignatura y el acercamiento al método de trabejohistoriador. Atribuimos en
nuestra propuesta una gran importancia al trab@egdocente, puesto que esta muy
relacionado con el conocimiento que debe teneremtspa lo que el alumno puede
hacer, con su ayuda, sélo o con la ayuda de otfies.n Esta condicion le confiere a la
actividad que desarrolla el alumno, un caracteaadiwidad social de interrelacién, en la
gue el primer nivel consiste en el trabajo con aywtirigido al desarrollo potencial y

hacia la zona del desarrollo préximo.

Trabajar en este sentido significa propiciar lasdotiones que permitan organizar la
actividad de manera que el alumno opere en primgarlen un plano externo de
comunicacion y relacién con otros. Las acciones rpalice, pueda interiorizarlas
gradualmente para entonces poder trabajar en ano phdependiente, en busca de lo
que posteriormente pueda hacer sélo el nifio, deafandependiente. Esto constituird
un logro en su desarrollo, porque alcanza un rikeeldesarrollo real, debido a que
adquiere un conocimiento mediante la aplicaciérunigorocedimiento, una habilidad,
una norma de comportamiento, o el desarrollo degs@s del pensamiento como
analisis, sintesis, generalizacién, entre otrose c8ncibe asi una concepcion de
ensefianza desarrolladora, que consiste en la uda#al instructivo y lo educativo, la
adquisiciéon de normas, cualidades, valores socigies incluyen la unidad de lo

intelectual y afectivo en el proceso educativo.

En la propuesta de disefio curricular se utilizpattimonio cultural como recurso y
contenido de la ensefianza de la Historia, queioslado a los contenidos bésicos del
5to grado, constituye una fuente de conocimiergtlico. El trabajo con tales fuentes
permite al estudiante la operacion con un recursb qlie puede obtener una
informacion como contenido histérico a través desatrollo de determinadas

actividades de aprendizaje.
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Nos situamos asi en una organizaciéon y direccidrpaeeso docente por parte del
maestro, desde posiciones reflexivas del estudipata estimular la formacion de

conceptos historicos a través del desarrollo derosesos légicos del pensamiento.

La concepcion de la historia como conocimientodnisb y la accion de
ensefiar dicho conocimiento, adelanta el protagooistel docente como
conductor de la actividad pedagdgica, y sitla ledadle que la Historia es un
“activador del pensamiento, factor estructurante syntetizador de la
complejidad” (Romera Nielfa, 1998:46). Conducirmioceso de ensefanza
aprendizaje conlleva, por tanto, a obtener previateeuna informacion
histérica, (contenido historico) que procesado,ilfeec la comprension es
decir la caracterizacion: momento de contextuali@aa, obtencion de
cualidades y atributos peculiares que permitan titwisse en un marco de
referencia en el que los hechos “cobran sentidoUna vez que esos datos
son comprendidos, podra, por tanto, procederseuaxplicacion Esto
significa dar respuesta a la indagacién por lasisas de los hechos y sus
consecuencias derivadas. Finalmente, esta respwestducira a ofrecer la
significacion de tal hecho. EI cumplimiento de é&siones incluidas en esta
relacion, nos encamina, por tanto, a una ordenagidevia, segun (Prats,
2001:20): acceder antes a una “selecciéon de infamtea, seleccion de
documentos, determinacion de posibles testigogr ten cuenta el punto de
vista de los historiadores (siempre diversos y danmtbs al paso del

tiempo)*?°

Al trabajar con las obras del patrimonio culturaio recurso y contenido de ensefianza
del conocimiento histérico, pretendemos motivarahimno hacia la actividad de
estudio de nuestro pasado historico. Por lasidaties tanto docentes y extradocentes
gue puedan desarrollarse en la localidad: excugsjovisitas a instituciones culturales
portadoras del patrimonio cultural del territoriencuentros con la comunidad en
actividades de caracter cultural, conmemorativaseativas, etc., buscamos también

estimular y desarrollar las formas de actividadsuanicacion, mediante la interaccion

20 Bestard Gonzalez M.C. (2008) Bestard Gonzalez, M2@08) “La documentacion del conocimiento

historico a partir del patrimonio cultural localcc#n estratégica integradora del docente.”: En
Anuario de la UCf (2008)
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individual con el colectivo durante el proceso geeadizaje. Durante la realizacion de
actividades de comunicaciéon de lo aprendido respakiconocimiento histérico que
obtienen del trabajo con las fuentes del patrimooidtural, podra evaluarse el
aprendizaje logrado a la vez que estaremos vindalahcontenido de aprendizaje con
la practica social. De esta manera, estimulamwaltaacion, admiracion y respeto por
su patrimonio cultural, los hechos historicos, passonalidades, cuestiones inherentes
al alumno en el plano educativo. Desde nuestréegtm cubano, las actividades que
realizan los alumnos desde su organizacion piorexcursiones del movimiento de
pioneros exploradores, trabajos de cuidado y cuwasgm de inscripciones,
monumentos, sitios histdricos, actividades hisg&iconmemorativas, se relacionan
como formas de actividades extradocentes al conecionde los hechos histéricos y

les permite por tanto aplicar lo aprendido en ngevga conocidos espacios.

b) Secuenciacién de los contenidos

Los contenidos que se plantean en la propuesta est&otal concordancia con los
contenidos establecidos en el Programa de la dsmgnpara 5to grado en el segundo
ciclo de la ensefianza primaria. De tal manerangéirmiacion se exponen los criterios

de secuenciacion seguidos, asi como los concejstositos a desarrollar en 5to grado.

- Criterios de secuenciacion:

- Pertinencia a capacidades de los alumnos.

Presentacion logica.

Adecuacion a conocimientos previos de los alumnos.

Preguntas clave e ideas eje que le den sentidewantenido desarrollador.

Organizacion de secuencia a partir de contenidagtiea como organizador.

Integracion y equilibrio entre distintos tipos dmtenidos

Interrelacion de contenidos en el grado y en ébcic

- Conceptos histéricos a desarrollar en 5to grado:

- Comunidad primitiva.

- Descubrimiento.

- Conquista y colonizacion.
- Metrépoli.

- Colonia.
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- Explotacion.

- Peninsulares.

- Criollos.

- Monopolio comercial.
- Esclavitud.

- Palenque.

- Plantaciones.

- Cimarrones.

- Rancheadores.

- Estanco del tabaco.
- Toma de La Habana por los ingleses.
- Reformismo.

- Anexionismao.

- Abolicionismo.

- Independentismo.

- Interrelaciones entre los conceptos:

- Comunidad primitiva, descubrimiento, conquista konzacion.
- Metrépoli, colonia.
- Colonia, explotacion.

- Peninsulares, criollos.

Colonia, explotacién, peninsulares, criollos.

Metrépoli, colonia, explotacion, esclavitud.

Esclavitud, palenque, plantaciones, cimarronesheadores.
- Colonia, explotacion, monopolio comercial, estadebtabaco.
- Toma de la Haban por os Ingleses.

- Reformismo, Anexionismo, Abolicionismo, Independsmip.

Otras relaciones por antonimos en su sigrafan.

Expuestos los criterios de secuenciacion y losepios histéricos a los que se hacen
referencia en el Programa de la asignatura comandecto oficial en el contexto
nacional cubano, resta la vinculacion con las obedspatrimonio cultural local en la

asignatura.
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c) Obras del patrimonio cultural que se atribugara el tratamiento de los conceptos y

contenidos de Unidades didacticas:

Leyendas de tema aborigen.

Restos arqueoldgicos.

Sitios residuarios aborigenes.

Denominaciones de lugares: Calles, espacios cotdia

Documentos oficiales: acta de fundacion.

Simbolos identitarios locales: Bandera, escuda, dlidol, himno.

Restos arqueoldgicos de construcciones coloniadiitares, religiosas y civiles.

Sitios, restos arqueoldgicos de alojamiento packaess.

Obras de las artes plasticas y la literatura @memoren hechos, conocimientos
histéricos de la localidad en relacion con los enitos del programa nacional (sean

antiguas o actuales.)

Tales representantes del patrimonio cultural laralCienfuegos se relacionan en la
tabla que sigue. La misma se ha organizado paexisdjetivos y su ubicacion en el

sistema de contenidos para cada Unidad de diclypgma.

d) Unidades didacticas que establece el Programia dsignatura Historia de Cuba en 5to

grado:
Unidad Contenidos deObjetivos  sugeridos para |eContenidos locales
programa: contenido a integrar:

Unidad 1:/1.1: “Los primerose Exponer con ayuda del maestrig Contenido: 1.1

“Cuba y supobladores de Cub el material histérico que ha - Describir

Historia ~ mas Ocupaciones y formgs aprendido respecto a la instrumentos  dg

antigua” de vida.” comunidad primitiva en esa trabajo de grupog
localidad, en forma escrita y aborigenes.
oral. - ldentificar en s

» Reconocer el acervo cultural y localidad posible§

autoctono de su localidad. elementos

+ Relatar, luego de la exposiciérj| histdricos (nombre
por el maestro, algunas leyendas aborigenes)
locales de tema aborigen.

Contenido: 1.2

1.2: “Presencia de lgs -Describir
aborigenes en la zona instrumentos de
donde vivimos” trabajos Y
actividades de
grupos aborigengs
locales.
-ldentificar en  su
localidad log

PrY

posibles elementd
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histéricos

(asentamientos,
nombres

aborigenes) que se
relacionan con este
periodo histérico.
Iniciar con ayuda d¢

maestro e
desarrollo d¢
habilidades de

trabajo con laminag
libros de texto, etc.
Exponer con ayud
del maestro |
material histérico e
el material histéric
en forma oral
escrita o gréfica.

Q

Unidad 2.- 2.4.- La explotacion des  Investigar con la ayuda del - Relatar  algunop
“Llegada de los| los recursos naturalesy maestro datos locales sobre laepisodios que
espafioles a humanos de Cuba par presencia de Bartolomé de Lasevidencien los métodgs
Cuba. los espafioles. Casas en la localidad, algun sitissados por lop
chpa_cic')n del « Actividades de encomiendas. espafioles en a
territorio” econémicas conqL_Jlsta_ ) y
fundamentales. colonizacion de Cuba |y
- Eltrabajo valorarlos.
indigena. - Valorar, la figura de
. Bartolomé de Las
» Bartolomé de
Casas.
Las Casas, el
Protector de log
Indios.

Unidad 3.- “La/3.2.- Los esparfiolgs Relatar, después de la -Narrar  hechos p

explotacion controlan el comercip  exposicion del maestro, alguna anécdotas

colonial en de Cuba. La Casa ¢le Leyenda relacionada. relacionados con ¢l

Cuba en losContratacion. Ataques |dentificar algin simbolo en la| desarrollo del corso y

siglos XVI,| de Corsarios y Piratas. ciudad relacionado al respecto|. la pirateria.

XVII y XVIr, Las primeras;. Identificar en la localidad a|g[|r - Identificar
fortificaciones. E monumento arquitecténiCO, req topersonalidades
comercio de rescate|y arqueoldgico que ejemplifica la Sobresalientes en |a
contrabando. El casgo necesidad de defensa ante los| localidad.
de Bayamo. ataques de corsarios y piratas | - Exponer con ayuda del

« Investigar datos histéricosy | maestro, el material
arquitectdnicos del lugar histérico en forma
localizado. oral, escrita o grafica.

Unidad 4/4.1. Cambios quee Caracterizar el desarrollo de lg - Caracterizar el

Situacion  dgocurren en la industria  industria azucarera y explicar gudesarrollo  de  la

Cuba desdeazucarera. relacién con la esclavitud negra. Industria azucarera, |a

principios  del Introduccion de la. |dentificar los hechos y figuras| nivel — mundial

siglo XIX hasta maquina de vapor y ¢l importantes de la historia local| regional. Relacionarlp

1867. ferrocarril. en la primera mitad del siglo con la  situacion

XIX. nacional.
+ Exponer con ayuda del maestroOrdenar
4.5 La situacién de el material historico en forma cronolégicamente los
nuestra localidad en oral, escrita o gréfica. hechos mas
este periodo: significativos de
- Fundacién  de periodo historicg
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ciudades y el fomenlo
de la poblacio
blanca en la isla.
modo de informacio
complementaria)

V)

estudiado y ubicarlo
en el mapa.
- Identificar hechos
figuras importantes d
la historia local en |

libro de textos, mapd
y cronologias.

- Exponer con ayuda d
maestro el
histérico en
oral, escrita o gréafica.

[
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n

o

material
forma

0]

primera mitad del
siglo XIX.

- Continuar, con ayuda
del maestro el
desarrollo de
habilidades de trabajo
con laminas, tabla

Unidad 5/En esta Unidad losRelacionar a través de |[®escribir los simbolos
Grandes contenidos desde pflescripcion y comparacion Ipeacionales y
hombres y punto de vista local ptextos del Himno Nacional y etompararlos con Ios
hechos notablggelacionado con e¢lcontenido del Himno de Isimbolos locales.
de la Guerra dgpatrimonio cultural localidad, asi como con el resto|de
los Diez Afog estaran encaminados| l@s simbolos nacionales y locales
(1868 - 1878) |dar a conocer a las
alumnos los simbolgs
locales como el Himnp
y la Bandera.
6.1. José Marti: Hérge Identificar y ejemplificar las | - Monumentos e
Unidad No.- 6: | Nacional: 28 de enefo vertientes fundamentales del | inscripciones locales.
“José Marti de 1853. ideario martiano. - Expresiones artisticas
Pérezyla 6.2. Marti y la« |dentificar hechos vinculados | €n la manifestacién de
preparacion de | preparacion de la  con la vida de Marti ocurridos | literatura y  artes
la guerra nueva etapa de guerra.  en la localidad y, en su defectq, plasticas sobre Jogé
necesaria” - Marti recorrid lg |a existencia de elementos realedMarti  desde los
América para uni (parques, plazas, monumentog, conceptos de artistas
a los| calles, etc) que evoquen a locales.
revolucionarios. nuestro Héroe Nacional.
6.3. Las ideas de Jose |dentificar los  hechos |y
Marti. personalidades especificas mas
significativas de la historia local
en cada etapa.
Unidad No.- 717.1. La guerra que Extraer, interpretar y analizar [&xpresiones  artisticas
“El reinicio de| Marti llamé necesaria informacién obtenida de laen la manifestacién de
la lucha por 1a7.2. Muerte de Marti distintas fuentes deliteratura y artes
independencia. | en Dos Rios. conocimiento  histérico panglasticas sobre José
La Guerra de| exponer de forma sencilla |gViarti desde los
95. (1895 - material histérico. conceptos de artistas
1898) + Ejemplificar y valorar lalocales.
tenacidad, el heroismo y otras

virtudes de nuestros patriotas,

qgue conformaron las mejor
tradiciones de lucha de nues
pueblo
Describir y valorar las medidag
adoptadas por Espafia para trd
de aniquilar el movimiento

es
tro

aitar

revolucionario
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e) Criterios para disefar las actividades de emssinaprendizaje:

Para este fin se sugiere:

Prever el trabajo en contacto directo con las ggewt llenarlas de interés y significado.
Esto podra ser posible si se trabaja con el ddkade capacidades de atencién visual
y analisis teniendo a la obra de arte como algo ljag que descodificar para
comprender, por tanto se requerird algun tipo deategia para el aprendizaje de la
lectura de la obra de arte. Desde este puntostie s recomienda tener en cuenta los
aspectos que se refieren a los objetivos genedalesivel, las caracteristicas de esta

edad y los referentes tedricos para el tratamidatéa imagen en la ensefianza de la

Historia, cuando contamos con obras de arte, encasto procedente del patrimonio

cultural ubicadas en la localidad y que constitugaurso y contenido de ensefianza.

Especificamente en el trabajo con

las fuentes, llaet@s a continuacion los

requerimientos que de acuerdo a la edad escolartrgbajamos en nuestro disefio

curricular debera tenerse en cuenta

para el trabajo las fuentes primarias y

secundarias:

Fuentes primarias
- Clasificar diferentes tipos de fuentesFormular preguntas sobre aspectos |del
materiales (estatuas, monedas, edifigipasado a personas que fueron testimonids de

Utiles, etc) explicando sobre qué aspecto
la vida en el pasado nos dan informag
(econdmica, social, tecnologica, cultu
cotidiana, etc.).

Identificar algunos elementos del pasad
aspectos histéricos presentes en un pa
rural o urbano.
Analizar fotografias, grabados, mapas, €
de otras épocas, a fin de extraer informac|
Reconocer el valor de los documents
filmicos del pasado como fuentes

documentacion histdrica.

Deducir informaciones sencillas a partir d
comparacion de fuentes escritas y visuale
Identificar qué tipos de fuentes histori
podrian ser Utiles para una linea correct
investigacion sobre algun hecho de
historia local o nacional.

das.
o]

etles a partir de esquemas o pautas ordenal
i0rnalizar textos sencillos de autores
rahstituciones de otros tiempos identificando
aguellos aspectos sobre los cuales nos| dan
anformacion (preferentemente ambitos locales
igajacionales)

- Detectar diferentes elementos histérico
tpartir del andlisis de fotografias aéreas.
énintegrar en la narracion de algun hech
hj@arsonaje de la historia nacional la informag
daministrada por diferentes tipos de fuentes.
- Seleccionar tipos de fuentes que podrian
pldles para proporcionar informaciéon en una
gndagacion historica(por ejemplo, para Una
cas/estigacion sobre la evolucion de la prgpia
alat=lidad, seleccionar adecuadamente
dascripciones escritas, fuentes visuales como
fotografias y planos antiguos, fuentes
estadisticas, como los censos 0 registros

S a

0 O

on

ser

parroquiales, testimonios orales).

Cuadro No. 15. Trabajo con las Fuentes primariagu8 Trepat (1995)
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Fuentes secundarias

Leer biografias de personajes histori
en libros adecuados a su edad, registrand
escrito  algunos hechos esenciales
clasificandolos en distintas tipologias.

Informarse de determinados hec
fundamentales a partir de cuadros estadis
o de graficas sencillas decodificando
escrito el contenido basico.

Transformar la informacion estadist
en grafica sencilla describiendo por esg
los resultados.

Explicar de manera ordenada oralme
0 por escrito la sucesién narrativa de un fi
de naturaleza histérica en el que la evoca
se haya desarrollado con rigor.

Utilizar bases de datos o progran
informaticos adecuados a la edad
obtener informacion historica.

cos Consultar hechos concretos en lib
0 pde divulgacion y  difusion  historig
- Consultar de manera muy inicial
hoselativamente guiada libros de  sintesi
ticosonografias sobre determinados aspe
pohistéricos.
Decodificar de manera automatica
cainformacion del libro de texto de Historia
rit@acuerdo con la tipologia de sus unidade
lectura.
Ate Redactar en un escrito breve
ménformacion obtenida a partir de dos fuen
cicen doble columna  mostrando
coincidencias, los vacios de una y
nagportaciones de otra, asi como posi
contradicciones.

tipos de fuentes segun las informacio
histéricas que nos aporten.

Formular o contestar preguntas bas
de Historia (ademas de las sugeridas €
ciclo anterior) referidas al contenido de
libros de texto, imagenes o filmes de t

ydiccionarios histéricos, enciclopedias, eta).

ros
a

5 0
ctos

la
de
s de

a
tes
as
las
bles

Clasificar con seguridad diferentes

nes

cas
n el
los

po

histérico incrementando su dificultad.

Cuadro No. 16. Trabajo con las Fuentes secundaBiagin Trepat (1995)

Una vez declaradas las posibilidades de trabajdasofuentes en relacion con la edad y

la sugerencia de miradas a la obra de arte, se galigposicion de los ensefiantes la

combinacion de ambos elementos, con el fin de&aaos a las obras del patrimonio

cultural ubicadas en la localidad y que se haydecs®nado para el tratamiento de

hechos, conceptos, contenidos histéricos del Pmugyde la asignatura:

Trabajo con las obras:

Orden de las miradas para \gar las
preguntas que permitan obtene
informacion:

Obra seleccionada

Objetivo propuesto.

Sistema de preguntas guiadas bas
en los procedimientos de trabajo ¢
las fuentes, (primarias o secundaria
Miradas a la obra de arte.

B

adas
Ton

Primera mirada:

Agrado, placer, motivacion
Mirada estructuralista
Mirada socioldgica

) - Segunda mirada:
- Disposicion para aprender para
investigar, obtencion de

Informacion historica.
Mirada afectiva. Empatia

Cuadro No. 17. Las miradas y preguntas ala olmagigtener informacion. Elaboracion a partir dea€al

R.
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Detallamos a continuacion la relacion de trabajo les fuentes del patrimonio cultural

ubicadas en la localidad:

Sistema dg Fuentes: Identificacidn y | Contrastacion vy fiabilidad

habilidades para lalObras del Patrimonio| clasificacién de

obtencion de| cultural local |tipo de fuentes.

informacion a partir | (mencionadas er

de distintos tipos dg orden cronologico de

fuentes: (Segln empleo)

Trepat, 1995)

- De la Literatura: Secundarias, - Leyendas,

- Identificar en - Leyendas, fruto dgelacionadas con- Amuletos hallados.
funcién de sy fuentes orales. fuentes - Pintura mural actual
naturaleza. primarias. - Cancion.

- Clasificar lag - Décima literaria
fuentes. - Publicaciones del

- Determinar su grado quehacer cientifico.
de fiabilidad.

- Contrastar en su case e . — -
las diversas™ Testimonios. Primarias, - Pinturas murales
informaciones  que ~ Documentos relacionadas con - Himno, escudo y
ofrecen. oficiales. fuentes _ - Bandfera Qe la ciudad

- Situarlas en ql - (Acta - de la secundarias Pubhcauones,_ del
conocimiento previd fundacion) guehacer cientifico.
de tipo declarativo. - -

- Ubicarlas en su De Ias_Artes: Secu_ndarlas - Plntqras.murales.
tiempo y espacip - Arquitectura. reI_auo_nadas con - Publ|caC|on_es _ del
histérico. - Pintura. Primarias qguehacer cientifico.

- Sistematizarlas. - Mdsica. - Dramatizaciones.

- Comunicar de log - Danza.
resultados obtenidog. = 1 €atro etc....

Cuadro No. 18. Aplicacion desde el contexto ciegfieeo de la Relacion del procedimiento especifeco d
Trabajo con las fuentes y el sistema de habiliddeeisado de dicho procedimiento. En
su elaboracidn se emplean planteamientos de T{Ep@5)

Finalmente, la_evaluacidogue se propone a este contenido, relativo al é¢omneito
histérico que adquieren los alumnos con las obedpatrimonio cultural ubicadas en la
localidad, debera realizarse a través de las datliés de comunicacion. Estas seran
apreciables tanto en la escuela como en la comaini@@gun puedan planificarsele a
los alumnos, asi como también en el momento dei@vids contenidos y objetivos que
establece el programa de la asignatura en el gcadm parte de la exposicion del

conocimiento historico.

Sera preciso que los docentes tengan en cuentaluggs que los alumnos logran
desarrollar habilidades cognitivas en relaciénleocomprension y procesamiento de la

informacion, requieren de organizar su comunica@otravés de la explicacion, la
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exposicion del conocimiento aprendido, por tanéopsnen en accién capacidades de
estructuracion y comunicacion del mismo, donde debablar, leer, escribir, en

Historia.

Las habilidades desarrolladas por los alumnos @lrerd evaluar el maestro estaran
dirigidas principalmente a:

- Comprension oral: mediante explicaciones, repuestagguntas, formas de
proyectarse, dramatizaciones, resultados de torapulges.

- Comprensién de lectura: Procesamiento de la infoidna subrayados,
respuesta a preguntas sobre un texto, resimenesness.

- Expresiébn oral: respuestas a preguntas, como hadrla publico,
(intervenciones espontaneas o preparadas), aatonaw portavoz fruto del
trabajo en grupo.

- Describir y comparar: Mapas, gréficos, imagenesjetob, paisajes,
procesos, personajes. La descripcidn requiereuphogbroposiciones o
enunciados que enumeren cualidades, propiedadesrauteristicas de
aquello que se describe. Requiere de la presentaddentificacion,
caracteristicas, cualidades o propiedades del mlget la descripcion y
posteriormente, la organizacion de la informaciare (yaya, de lo mas
general al o mas concreto, siguiendo un ordencedpa a partir de cada
uno de los elementos seleccionados.

- Definir conceptos.

- Explicar: Mapas, graficos, imagenes, procesos ataasl, empatia.

- Argumentar: Defender ideas frente a otras, Debates.

Es decir, que con la exposicién del contenido,aakehio correctamente el alumno en la
asignatura Historia, estara logrando evaluar egreéar, mediante una explicacion. En
ella valora y opina, a través de una estructurailisides y diferencias; procesos de

cambio y continuidad; causalidades, intencionalegeriales, etc.

Con todo ello estard manifestando sus criteriosy t® que habr4d demostrado

comprender y explicarel pasado y facilitar una interpretacion del pnése
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Un consenso bastante generalizado en cuanto al mordel empleo de las fuentes
consiste en emplearlas como induccion previa &flaxion de un tema que se va a
plantear, como ejercicio de aplicacion o contratieante la informacion del tema
conceptual subsiguiente respecto de lo que semiafar se relata, y como propuesta de

comentario global al finalizar un periodo.

Con relaciéon a cualquier fuente en general, Trép@®5: 164 —165) aconseja, que la
primera técnica que se deberia conseguir con elraldo es la de identificacién de
patrones o clasificacion. La identificacién densifuraleza y a continuacion, conocer de
la tipologia a que pertenece. En segundo lugadebe proceder a la formulacion de
preguntas y a la anotacion de las respuestasa Eedida de lo posible estas preguntas
deben ser autbnomas por parte de los alumnos deas informa la fuente?, ¢Cémo
lo podemos deducir?) Tal situacion no impide quraicipio, sean conducidas por
parte del profesor por medio de cuestionarios.to Eer4 importante para el tipo de
informacion que se busca o la que la fuente nodgpeoporcionar mas alla de lo que
se le pregunta en el proceso de analisis de Ipsigsts. A partir de aqui es que
deberiamos buscar la secuencia de acciones quedugyaealizar. El sistema de
acciones depende del tipo de fuente y de lo queemas hallar. Finalmente, hay que
proceder a determinar el grado de fiabilidad. ¢;Qués fuentes se necesitan para
verificar lo que la primera nos manifiesta? Alpesto Trepat (1995:167) cita a Landi
(1987) y a Garcia Blanco (1988):

Presentamos a continuacion una caracterizaciénaslepbsibles metas de caracter
procedimental para fuentes primarias y fuentesrsknias, que a criterio de Trepat
(1995:178 y 197) pueden lograrse con la edad quet eontexto espafiol de denomina
Ciclo superior edad 10 — 12 afios y en el conteub@aio corresponde al Segundo ciclo
de la ensefianza primaria (5to — 6to grado)
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Posibles metas de caracter procedimental paragfsient
Segundo ciclo detsefianza primaria (5— 6to grado)
Fuentes primarias Fuentes secundarias
Los alumnos pueden llegar a tener conciendan contra de lo que se ha supuesto durante
de la firme variedad de fuentes historicealgin tiempo, la Historia y el relato no estan
relacionadas con las distintas épocas. A esdiidos, especialmente en las primeras etapas
edad, la distincion consciente entre fuenteke la ensefianza. Es mas: sin el desarrollo de
primarias y secundarias es ya perfectamen&e imaginacion no hay historia posible. (...)
posible. Pueden manifestarlouno de los problemas que se plangtea
significativamente con estas mismas palabractualmente, en la didactica de la Historig, es
Al final de este ciclo los alumnos y lada necesidad de conseguir algun tipo| de
alumnas pueden ser capaces en su mayoripeglecacion de lo que se propone a| la
realizar inferencias claras a partir de lpsformacién del alumnado. Es posible que la
relatos que procedan de ambos tipos |téstoria no pueda ser inteligible o aprendida
fuentes. Otros autores plantean que edignificativamente sin una previa
alumnado estd en disposicion de detegteonsolidacion por métodos narrativos que
vacios en la informacién proporcionada pgotencien la imaginacién de las situacioffes.
las fuentes escritas. Entre los 10 y 12 afios
corresponde ya plenamente la introduccién a
la lectura de gréficas sencillas como fuentes
gue habitualmente se trate sean de caracter
secundario.
Cuadro No. 19. Posibles metas de cargcteedimental para fuentes del Segundo ciclo de la
ensefianza primaria (5to — 6to grado). Elaboradgiiendo presupuestos tedricos de Trepat.

Han quedado expuestos los elementos que permitgrerder la aplicacion de
procedimientos del trabajo con las fuentes histérig esbozados de esta manera los
aspectos que justifican desde el punto de vistedigcativo y procedimental para la
ensefanza de la Historia basados en un conceptgrador de ensefianza aprendizaje.
Los mismos han centrado su interés en el procesmmprension dentro de las fases
por las que transita el aprendizaje del conocimiehistorico. Se desprende
continuacion una derivacion de su tratamiento &ci@n con el empleo del patrimonio

cultural.

6. Obtener informacion histérica desde las obras d®atrimonio Cultural.

Procede en éste epigrafe: el proceso de enseffaezalaaje, introducirnos en la forma
en que proponemos que el estudiante se aprop@sdmhocimientos histéricos con el
empleo de las obras del patrimonio cultural comatexado y fuente del conocimiento

historico.

21 Trepat (1995: 198) recomienda profundizar al respeel empleo de las narraciones en Kiera Egan
(1991): La comprension de la realidad en la eddcaicifantil y primaria. Madrid. Morata. También a
L.Jacott y M. Carretero (1993) “Historia y Relata: comprensién de los agentes histéricos en el
“descubrimiento” de (“encuentro” con ) América”, Substratum. Vol. |, nimero 2.
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Es interesante retomar el concepto de procedimesttovez en la voz escrita de Valls,
E. (1994) cuando se refiere a los procedimientlaeienados con loscbnocimientos,
actuaciones, destrezas, estrategias métodos, Bxnisos y aplicaciones diversos, etc
.., y al proponer como imprescindible su aprengizalo largo de la escolaridad, se
esta resaltando algo muy particular del perfil @glimno: la capacidad de enfocar y
resolver las propias actuaciones de manera cadaméz habil e independiente, mas
estratégica y eficaz, con prontitud, precision paitud” (Vallls, E. 1994:34) Por tal
razon una definicion del trabajo procedimental ®iasenaprender a hacecon o sobre
cosas. Nuestmmirada procedimentaValls, E. (1994), se dirige en este caso a laabr

gue componen el patrimonio cultural.

Prats, J. (2003) propone dos acciones dentro deébddéde trabajo del historiador,

aplicado a la escolaridad:

1. Aprender a analizar las fuentes 2. Valorar las &entes:

En este caso implica ensefiar a obtener Se trata aqui de introducir a los
alumnos en la critica de las fuentes. Qada
fuente expresa la Optica particular de|un
de fuentes. individuo, grupo, familia, etc. Surge en {un
o . determinado  contexto  (contradicciones,
- Las fuentes escritas: requieren ingd
- ensiones, tendencias) Todo ello debe| ser
técnica de lectura detallada n la que s§
. ~descubierto para poder valorar correctamgnte

deberda ir descifrando la informacipn, ., .
N . la informacion que se nos proporciona.
historica que nos proporciona el docume
Contrastar la fuente con otras distintas.

Leer con mentalidad indagativa para obteneé
- . - . studiar la documentacién de forma global.
noticias directas o indirectas de la época. La critica de fuentes textuales conlléva

- Las fuentes iconogréficas: (existe una}
. 3 a necesidad de saber si es informacion
gran variedad de géneros.)En este casp, se

. . . . arcial por interesada, o por ger,
debe intentar imaginar que el relieve es comp. .
. . . simplemente el punto de vista de partes en
un continuo de ilustraciones al que debemaos

reguntar ara loarar  imaain conflicto.
ges%ripciones P g g - Una fuente textual requiere que

intentemos averiguar las condiciones en|que
pudo elaborarse, qué intenta conseguir y|qué
relacion tiene el emisor con helecho. Estos
aspectos condicionan la veracidad deg lo
relatado o, simplemente la parcialidad mayor
o0 menor del que escribe.
- En el caso de documentos que| se
redactaron para ser presentados y leidos
delante de un auditorio, es prediso

contextualizar correctamente la fuente.
- El andlisis critico de fuentes debera

tener ademas en cuenta, el autor,, materiales,
protagonista, circunstancias y condicionantes
materiales en los que se desarroll6 la accion

informacion y descodificar los distintos tigos
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o el hecho y finalmente por la forma comg lo
relata.

Cuadro No. 20. Desglose de acciones a partir gdemmcomo es el Método de trabajo del Historiador.
Elaborado a partir de Prats, J. (2003: 28 — 29)

Dada la gran variedad de géneros que existen emacaalas fuentes iconogréaficas
resulta especialmente interesante el criterio riwrigad que concede Hernandez F.
(2000) al papel de las manifestaciones artisteagste caswehiculo de conocimiento
en cuanto a comprension, comunicacion y expresglasl manifestaciones simbolicas
de diferentes épocas culturales, no se trata de lleémagen como identificacion de
elementos visuales aislados, sino de conocerdomo en el caso de la Historia,
comprender y explicar los cambios en el tiempterfandez F. 2000:79). En este caso
son importantes las preguntas: ¢ qué significé gresypo? ¢ Por qué es importante para

nosotros ahora?

De la propuesta de Hernandez F. (2000) sobre “Gor@cto base y estrategias de
busqueda” — (Adaptado de Stavropoulus,1993) torsapmr su relacion con el asunto
del epigrafe, su Cuadro 17, del que nos interesstadar la relacion entre el
conocimiento base y el conocimiento de estratatgasiisqueda, como forma de sefialar
el cambio que se produce en el conocimiento préelcalumno y lo que puede lograr
después. En ambos casos, interesa la informaciérse€ puede obtener desde el punto

de vista para el conocimiento histérico.
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Obra de ar
Conocimiento base | Transferencia | | Conocimiento de
estrategias de busqueda.
(relevante) (efectivo)

Resultados de aprendizaje

Evaluacion de resultados de aprendizaj

Conocimiento base: ¢ qué se Conocimiento de estrategias de
encuentra en el conocimiento bage busqueda: ¢ Qué estrategiditizo
del alumno? el estudiante?
Formal: elementos, principio, Marco de contenidos:
medio, técnica. Nombrar, escuchar, recopilar
Descripcion: Objetos, figuras, hechos, identificar, definir,
representaciones, tema, simbolosg, vocabulario.
imagenes. Marco de resolucion de problemass:
Interpretacion: significado, describir/discutir, busqueda activa,
emocion, sentimiento, expresion. hacer conexiones, explicar,
Histérico: Nombres, datos, titulos analizar, cuestionar.
localizaciones, periodo / Marco epistemologico: Citar
movimiento, pasado del artista, razones, desarrollar criterios, hacer
significacion. determinaciones, apoyar las
valoraciones.
Marco de investigacion:
Aventurarse, ir mas alla de las
versiones oficiales, formulaciéon dg
problemas.

Esquema No. 6. Ejemplo de criterios de partideegdude busqueda para la obtencion de informacion
desde una obra de arte. Tomado de Hernandez R)(20Bre “Conocimiento base y estrategias de
busqueda” — (Adaptado de Stavropoulus, 1993)

Con estos elementos de partida nos conducimos ahglanteamiento de secuencias

generales de procedimientos que responden a lanodirte de informacién desde
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diferentes fuentes compuestas por el patrimonitural. Se toman como referencia

general en este orden a la ciudad, las obras elg &at imagenes.

Se comienza por la ciudgd por ser la conteneddfade las obras del patrimonio

cultural, unas expuestas externamente, otras ca@u=s en diferentes recintos, es la
ciudad la que alberga en sus diferentes espac@blas del patrimonio cultural, la que

nos permite apreciarla como un producto de la if#stoSe concibe la ciudad como el

instrumento metodoldgico para acercarnos a la éudatestudio, pero como fuente de
contenido, requiere una descripcion, andlisis erpmétacion, de forma tal que sus
elementos, a nuestro interés, el patrimonio cultgug acoge, contribuya a elaborar
una explicacién histérica vinculada con la teméatleaestudio en cada caso. Concebir
la ciudad desde este punto de vista conlleva a&bdecente transforme la forma en que
ha pensado tradicionalmente su proceso de enseaaneadizaje. Pretendemos por
esta via contribuir a sentar las bases de quadeedlidad, la comunidad, el entorno, la
ciudad, el espacio mayor del que actualmente leoneayle los docentes conciben: el

aula. Prats, J. (2000) propone tres rasgos dadécti tener en cuenta:

1. Acercamiento mediante la observacion inteligente.

2. Planteamientos didacticos que incorpora procesogndefianza aprendizaje.
(Seleccién de problemas, seleccidén de contenidégdus de ensefianza)

3. Incorporacion en el aprendizaje de simulacionesmd¢odos de indagacion,

investigaciones. (dotarse de instrumentos, paenebtsaberes)

En el propdsito ya enunciado serd precisa estaigeign y deteccion de formas de
trabajo como una tarea previa para el docentencaisu vez organizard las acciones

para con sus alumnos posteriormente.

Derivadamente entramos en las posibilidades daejtaion la obra de arte, tenemos en
cuenta para ello a modo general de Borras G., 1883 método de Borras, dirigido al
analisis de obras significativamamos a nuestro interés, los aspectos extemds d

obra de arte:

22 Muchos han sido los autores que expresan difeyseisuencias de andlisis y estudio de la ciudad,
tenemos en cuenta en este caso las ideas dePrdtd, Proyecto ICARIA.
2 \ocablo que tomamos de la concepciones que respdatciudad ha desarrollado Calaf, R. (2003)
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- Andlisis historico: Localizacion de la obra de age el espacio y en el tiempo.
Aproximacion al pensamiento de la época a travé$udetes y documentos
historicos artisticos.

- Analisis sociologico: aproximacion a la sociedadjé ghace posible ese
pensamiento y esa obra de arte.

- Estudio del papel de los artistas.

Con relacion a la imagen encontramos varios ocoede autores entre ellos, Calaf,
Lomas, Anson, Ferndndez. La necesidad de que Mpsriencias de propuestas
didacticas en relacién con el empleo de la imagaa g ensefianza de la historia,
salgan mas a la luz, nos guia a asumir los plamedéns de Fernandez Valencia A.
(1994) cuando planteaef el campo de la investigacion histérica aparena nueva

sensibilidad, el interés por tematicas antes igasiha hecho que la imagen comience

a ser cada vez méas utilizada como fueRtgnandez Valencia A. (1994:84).

Los criterios de Lomas, C. (1990:14 — 27) relacitwsacon la necesidad de generar un
aprendizaje significativo a través de la lecturalalémagen, dirigido a generar un
conocimiento que derive en una competencia operativBusca contribuir al
entendimiento de cédmo hablan las iméagenes, sufisaphd, sentido. En esta direccidn
sugiere ir produciendo a todo lo largo de la eswdd:
- Un saber en torno a las imagenes que permitigyanierando en los alumnos la
alfabetidad visual.
- Entender las imdgenes como un complejo procesoodieigrion de sentido.
- Entender las imagenes como una estrategia disaudsvcaracter sintactico,
semantico y pragmatico.

Desde el punto de vista que hemos abordado erepfgeafe, toda la informacién que
se pueda obtener de las obras del patrimonio alltendria una incidencia en el
alumno de forma que va alcanzando un conocimiemareto a través de estrategias
visuales que le permitan a su vez, una partiojpacctiva y tomar decisiones
especificas en dependencia de cdmo interpretafesmacion visual que sea capaz de
obtener a partir de emplear los métodos que lelitéacila organizaciéon de

informaciones del entorno.
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Es de esta manera que lo concibe Anson Navarr86jl@iando propone emplear’
método de lectura que por niveles sucesivos pomgananifiesto a los alumnos, la
complejidad, la amplitud de valores y significadigslas manifestaciones artisticas del
pasado” (y del presente) Anson Navarro, (1986: 55) Estrapropone una vision
totalizadora de la obra de arte, donde no solmegstsentes los factores formales, sino

también los ideoldgicos, sociales, econdmicos.

Calaf, R. (1998), nos define las diferentes mirgaas lograr esa vision totalizadora
que propone Anson, N. Por su parte Fernandez Maldt894) en la posibilidad de
acceder a la empatia en la ensefianza de la higtaiandiza en la relacion de la
imagen y la realidad en el procedimiento de lectierdas fuentes. Sus planteamientos
van dirigidos a conceder importancia al empleo @& imadgenes cuando plantea:
“dificilmente se podria dar oralmente o a travéslatguras, tanta informaciéon como
puede darse mediante imagenes bien seleccionadbse $odo si pensamos que, a
través de la lectura de la imagen, esa informacg® va extrayendo de forma
organizada, sistematizada. El procedimiento deulkec de fuentes se desarrolla
extraordinariamente. Su capacidad de aprenderadgiritura, el cine, la fotografia, se

vera inevitablemente aumentadd&rnandez Valencia (1994:87)

En el empleo de la imagen en la ensefianza de tarihises posible aplicar el
procedimiento de trabajo con las fuentes. Dondé psesente la imagen puede
asumirse como un elemento que permita dar la irdoidm precisa para la
comprobacion de las hipotesis que surjan frutoadeproblemas planteados para las
indagaciones de caracter histérico. Todo dep@nderas preguntas que le hagamos.

Las imagenes facilitan:

- Dirigir la lectura con preguntas cuya respuestadpuextraerse de la imagen,
(esta quizés es la via mas utilizada actualmeméopalocentes), lo importante
es como permite desarrollar las capacidades derwalzéén, comparacion
deduccién asi como los procesos internos de memanteligencia,
interpretacion y procedimiento.

- Las imagenes permiten acceder a los estudios diaogd Explicar el paso de
un modelo a otro. En el caso de la Historia deaCpbr ejemplo, el empleo de

dos laminas, expuestas en su orden cronoldgicoesmondiente, ilustra
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perfectamente la diferenciacion de dos concepts®iitos del programa de
Historia de Cuba para 5to grado, que en contrejgosisignifican el paso de
una forma de sociedad a otra: la que corresponltes aborigenes cubanos
viviendo encomunidad primitivey la que corresponde a los aborigenes cubanos
sometidos a trabajos de esclavitud en los secaderoso, fruto de laonquista

y colonizacién

La imagen artistica sirve a su vez para una prirapraximacion de conceptos,
gue siendo a primera vista sencillos, encierram g@mplejidad si se busca
profundizar en su significado y en su dimensiériadageal. Aunque el ejemplo
anterior es bastante ilustrativo, puede utilizasesste caso también imagenes
cuyo significado exprese momentos dificiles dedalavituden Cuba: sirven a
este efecto las pinturas de Victor Patricio Lantialouando expresa en sus
cuadros, la vida en “El cafiaveral”, “El rancheddor‘'La caza del cimarrén”.
Aunque se puede concebir la imagen como fuentériuat en diferentes
momentos del proceso de ensefianza aprendizajppegtante recomendar que
para estos casos, la informacion que presentanaefaivista la imagen se
convierte en un factor introductor para comenzarfarmacion de un concepto,
y a la vez, “causante” de la delimitacion de uobfgma de estudio que

generarda hipotesis, busqueda de otras fuentevaladarla.

La imagen aparece representada no sélo en laggsntino en muchas obra fruto de

diferentes manifestaciones de las artes plastiCadaf R. (1998) nos recuerda quen*“

la actualidad, la escultura se concibe como el adga existencia se desarrolla con la

tridimensionalidad del cuerpo humano o de los agetLas sensaciones que ponemos

en juego al observar una escultura con el sentiddadvista y el tacto, de modo que

podemos definir la escultura comarte de acariciar, palpar, tocar y manejar
objeto$* Calaf, R. (1994: 12)

De esta manera, para entregar un disefio curriquéaa la ensefianza de la Historia en

el nivel primario, cada una de las una de las ferd@empleo de la imagen encuentran

repuesta en las obras del patrimonio cultural gemds seleccionado Con el fin de

%4 Borras, G. (1988:162)
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demostrar tales planteamientos se expone a coaot@mual empleo de la imagen en la

escultura local “La India Guanaroca”.

6.1. “Mirar la ciudad con la visién de reconocerladesde la comunicacién educativa que

nos ofrecen sus objetos como bienes culturales”.alaf, R. (2003).

Una muestra de la inspiracién que causara a letaaten Cienfuegos es el contenido
de la leyenda de la India Guanaroca. No solsaltistas locales, sino a reconocidos
artistas nacionales como Rita Longa, quien a so pas la ciudad, dej6 su huella

artistica al crear la escultura con el nombre adenéncionada leyenda. Este bien
cultural esté situado en el lugar que evoca latexisa en el pasado del cacigazgo de

Jagua.

Es un espacio publico de acceso cotidiano paraltodablacion, les une afectividad y
tradicion. Todos la contemplan, pero su comprensim es tarea facil, porque antes es
preciso identificar y leer los elementos estrudasgy visuales que la componen. Por
tal razén, desde el ambito educativo es posiblatgda el aprovechamiento de los
espacios que ofrece la ciudad, para contribuirratimiento cultural de todos los

miembros que conforman nuestra sociedad.

La obra recrea artisticamente una tematica qusidtade interés por los artistas en
Cienfuegos: la mitologia aborigen local. Estadoa sido abordado desde diferentes
manifestaciones artisticas, (literatura, danzatrdeaartes plasticas: pintura mural,
escultura). Desde el punto de vista artisticedagogico los criterios de Socias Batet,
(1996); Roser Calaf,(1998); Cristofot A. Trepat9498); Anson Navarro (1990) y
Antonia Fernandez (1994), han abordado el andlisisa obra artistica, teniendo en
cuenta:

- la imagen patrimonial

- el didlogo artistico: artista-objeto-observador

- lectura de la obra de arte

- niveles y métodos de lectura y de interpretacioladdra de arte

- la pintura como fuente histérica e instrument@diito.
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Garcia Leal, J. (1995) en su obra Arte y exper&enal abordar la tarea de andlisis de
una obra de arte, deja claramente expresado‘lgaebra responde a la pregunta que
nosotros le formulamos.. El conocimiento de la ohpunta siempre a un mejor
conocimiento de nuestro mundo... Si dialogamos dareslpara que al comprenderla,

nos comunique algo que interesa a nuestras vidas.”

Relacionando este planteamiento a los criteriosaqies han sido esbozados, es
muy Gtil la reflexion que sobre el concepto de aj@on realiza Aguilar, N.
(2002¥>;

Apreciacion: experiencia que nos coloca frente anlagen para establecer
un didlogo, una comunicacion cultural, un vinculendas formas en que
otros han entendido y construido la sociedad, ensesntido, es un proceso

de conversacion cultural.

Teniendo en cuenta que para la formacion del caacegpmunidad primitivaen los
escolares del nivel de ensefianza primaria en Gaébdna tomado una obra de arte
ubicada en un espacio publico de la ciudad, ersqumarte de la apreciacién que hard el
estudiante para obtener de ella la mayor cantidadfdrmacion posible, es que se pone
en juego su mundo emotivo y el desarrollo de sacdpd de observacion. Se le ofrece
al estudiante por esta via una forma diferente a®aer, por el impacto que puede
provocar en él la observacion de un objeto esdcitéque sin vida propia, adquiere
sentido por la experiencia que se le proporciorrian lo mira. Proporcionandole
guiadamente, una comunicacién de ideas, emoci@®saciones a través de una
imagen que utiliza como elemento visual determinteddura, forma y color en un
entorno también ordenado para propiciar la compyang el entendimiento de algo
sucedido en épocas pasadas. Es asi que leeadarningue nos ofrece la obra artistica
en su contexto natural es entendida en este caso leoaccion de darle sentido a ese

objeto desde una particular percepcion.

% | a mirada: formas de aprehender mundos” En Ad&all Congreso de Imagen y pedagogia.
Mazatlan, Sinaloa.
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6.1.1. Detalles generales sobre la India Guanaraca

El titulo de la obra escultérica que se abordaetigne ver con un momento del
desarrollo histérico de nuestra sociedad, el vacdblanaroca es de procedencia
aborigen y ambos elementos forman parte de lasd@gelocales que la cultura popular
recoge como parte de su patrimonio oral. De tahema, se satisfacen curiosidades a
los lectores cuando se ofrecen a continuacion akyamuestras del conjunto obras del
patrimonio cultural local relacionadas con el cqtoehistérico tomunidad primitiva

y su relacién con la Leyenda de Guanaroca.

Foto No. 3. Escultura de la India Guanaroca. a8ifLen la zona turistica de Punta
Gorda, frente al mar, en la bahia de Jagua emidiadide Cienfuegos. Rememora |
leyenda del mismo nomb




Foto No. 4. Pintura que representa un pasaja dgénda de la India Guanaroca.
Situada en el Salon de Protocolo del Edificio déi@&mo Provincial en Cienfueg:

81
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Imagen No. 5. Amuleto aborigen. Consiste en umaesentacion del colgante que flie
encontrado en la bahia de Jagua. La pieza fuedhatia 1979 por miembros del Grupo de
Aficionados a las Investigaciones Arqueologicagidd, de esta ciudad, durante una vigita
que realizaron a Cayo Carenas, donde hace masOdafs@ se asenté una comunidad| de
aborigenes agricultores-ceramistas. Dicho objedse@ valores que trascienden |lo
puramente local dado que es uno de los pocos \estig los aborigenes cubanos donde
éstos manifiestan preocupaciones cosmogonicasideites en su forma con el mito logal
de Guanaroca, el cual no sélo trata de explicaugimiento de la humanidad sino ademas
la formacion de la bahia de Jagua. La bellezanplgiidad de su talla, o convierte de
hecho en una obra de arte. Una profunda inveghiga®alizada por el Lic. Marco
Rodriguez Matamoros, avala el contenido simbdliedidha pieza en la que se materiali
por parte del tallista aborigen que de maneramsétiea plasmo el ndcleo de la cosmovisi
de este pueblo.

N

O N

6.1.1. 1. La Leyenda de Guanaroé&

“Los indios llamaron Huion al Sol, Oc6n a laeifa y Maroya a la Luna. Todos
ellos fueron testigos y parte de la creacion detgrhombre y la primera muijer.

Huion vivia en una cueva y salia de ella para etevan el cielo peribdicamente y
alumbrar con sus rayos el mundo. Océn, la djeecibia los rayos de Huidony en
ella crecia una exuberante vegetacion que dabasfrytvivian también muchos
animales. Huién, sin embargo, quiso crear ungsgr habitara la tierra y que le
reconociera y venerara. El Hombre veria en Hui®u @reador y al poderoso ser
capaz de alumbrarle y darle calor y vida. Aaiconjuro de Huién, el Sol, surgio el
primer hombre: Hamao. Ya tenia el sol quien ladala todas las mafianas...

Pero Hamao, el primer hombre, después de rexcdos campos y descubrir las
maravillas de la naturaleza que lo rodeaban eylguaba frutos para su sustento, se
sintié solo. Hamao observaba al resto de los dasr@gue vivian en pareja, amandose,
y se sinti6 muy triste. Maroya, que asi llamabagstros aborigenes a la Luna, se
compadecié del sufrimiento de Hamao y decicliéarle una compafiera para que lo

amase. Asicred Maroya a la primera mujer y ladaGuanaroca.

26 \ersion de Inés Ma. Martiatu. Sala de Fondos Ryidaliosos de la Biblioteca Provincial.
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Hamao y Guanaroca se amaron y comenzaron a cimpgan alegria la vida, el
trabajo, los placeres y sobre todo el amor. Reuesdn nacié Imao, que fue el primer
hijo de la pareja. Pero el fuerte amor que siatidadre por el hijo despert6 los celos
de Hamao, quien un dia decidi6 arrebatarle e maifsu mujer. Hamao vigilaba a
Guanaroca y aprovechando su suefio se llevd alalifimonte y lo abandoné; el
pequefio murio alli de frio, preso de temor, Hanmetié el cadaver de su hijo en un

guiro (fruto de cascara dura) para ocultarlo gdlgé de la rama de un arbol.

Guanaroca, desesperada, salié a buscar a sypbijoel monte y la casualidad quiso
gue descubriera el gliro donde yacia el nifio @&ou El gliro cayé de sus manos, se
rompio, y en lugar del cadaver, salieron del mispszes, tortugas y agua en abundante
cantidad.

Se dice que los peces y el agua que salieron a# gigiwo formaron los rios que bafian
el territorio de Jagua (en Cienfuegos): queoftuga mas grande se convirtié en la
peninsula de Majagua, y las demas en difereatg®s. Las lagrimas que derramo
Guanaroca por el hijo perdido fueron tan aburetaptsalobres que formaron la laguna

que lleva su nombre en esa misma region: Guanaroca.

6.1.2. El espacio publico que contiene la escultude la India Guanaroca.

Esta escultura ubicada en la ciudad de Cienfuegmsstituye una recreacion de la
propia historia a través de un discurso hechomaeldida de los usuarios culturales. Lo
gue nos permite entender el papel de la culturabagrde la dimension mediadora entre
la historia y la realidad préxima de la vida caitkh de un pueblo: constituyendo un

elemento descodificador de dicha realidad ya gtéeersintimo contacto con ella.

Las leyendas constituyen una relacién de sucesestignen mas de tradicionales y
maravillosos que de histdricos o verdaderos, Sgirars en sucesos reales, de caracter
popular, por lo que toma a veces de la histori@mes del hecho fantaseado, los
nombres de los personajes que en ellos interaimjgyor regla general tienen un final
maravilloso y en ella intervienen seres sobrenkgsira

Aunque es una obra que relata sucesos con finaldasfosos y maravillosos, las

leyendas aportan datos interpretables que contibayla formacion de una nocion del
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hecho que representan. Detalles que han sid@iabpente recreados por la artista

cubana Rita Longa.

Al estar en presencia de este objeto original @ocgue constituye el bien cultural
seleccionado pueden realizarse evocaciones deciagepersonales o sociales y con
ello realizar dramatizaciones, juegos de simuladénforma que se trabaje con el
contenido historico desde lo cientifico y populda aez, haciendo que el estudiante se

involucre en la cuestion planteada, asumiéndoleocalgo personal, parte de la historia.

Esta escultura cienfueguera constituye un recuasa |a interpretacion escolar de un
determinado momento histérico. Expresa la formapelesar, vivir, de las costumbres
de una determinada clase social. Como obra agideé caracter popular constituye un
factor explicativo de una época. Tiene un car&aerativo, faciimente comprensible
por los estudiantes. Es un material idéneo paitezanto en la observacion y a la
interpretaciéon de los elementos plasticos fundaatemt(ensefiar a ver el arte y a
desarrollar la sensibilidad artistica) partiend® Id cotidiano. Y finalmente, su
seleccion responde a que prestigia el entorno Ispigue esta es una obra digna de
estudio y consideracién que induce a los alumnealerar su medio y a respetar el

patrimonio cultural que posee.

6.1.3. Las miradas escolares a la escultura de ladia Guanaroca

Al ser una escultura ubicada en el espacio publico coiiddel alumno, es una obra a
la que por simple tradicion respeta y con la quduso puede unirle cierta relacion
afectiva. La obra de arte es el objetivo final gaelemos plantearnos a través de su
contemplacion. No es tarea tan facil. El estudigincluso el adulto, no avezado en la
lectura de imagenes, ante una obra escultéricagnseentra con un conjunto de
elementos que se distinguen mas unos de otros. mihaaa interrogadora permitira,
desde la observacion guiada pedagdgicamente iatarda obra, conocer los detalles
de la leyenda y de ella extraer las caracteristieaa la formacién del concepto de
Comunidad primitiva:

- ¢Qué elementos desde el sentido de la vista séaapen este caso?. Las

respuestas a un sistema ordenado de preguntasagligari una observacion



85

guiada, contribuiran a formular un conjunto de uespas en funcién de

diferentes objetivos:

Miradas a la obra de arte| Segun el objetivo propuesto Sistema de preguntasigdas |

- Primera mirada: - Hacer alusién a la leyengla ¢ En qué posicion esta ubicagla?
- agrado, placer, como tal, las preguntas irgn¢Como tiene los brazos?
motivacion dirigidas a describir la imagen ¢Qué tiene en las manos? ¢[Por
- Mirada para contar la leyenda |o qué serd?
estructuralista demostrar que la conoce. |- ¢Por qué estd situada en| el
agua?

- ¢,Qué brota del objeto que
tiene en sus manos?
- ¢En qué forma cae lo que sgle
del objeto?
- ¢De dénde lo habra tomado?
- ¢Por qué lo sabes?

- Mirada sociologica Saber por qué la leyenda hapla;, En qué época fue escrita
de una mujer y lo que djo leyenda?

origen realmente a la leyenda,¢ Quién realizé esta obra?
las preguntas se dirigiran a|la¢Cuando fue colocada |la
imagen de sexo femenino y|laescultura?
esbeltez de su figura, con¢Por qué estd situada en este
posibilidades de hablar de |lalugar de la ciudad?

a

época en que se escribe de-lda figura humana
leyenda. representada, ¢es un hombre o
una mujer?
- Su silueta, ¢es gruesa| o
delgada?

- ¢, Qué te hace pensar de por qué
la artista la concibio asi?

- Segunda mirada: - Contrastar con otras fuentes¢,Qué otros espacios de |la
- Disposicion para historicas, secundarias |ociudad conoces relacionados
aprender para investigar, primarias. con esta escultura?
obtencién de - ,Qué poemas, canciones
Informacion historica. conoces sobre el tema que

aborda esta escultura?
- ¢En qué otros lugares puedes
encontrar  informacion  de
primera mano o como fuente
primaria?
- ¢,Qué autores y libros de
Historia de la ciudad pueden
facilitar ~ comprobar esia

informacién?
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- Relacionar con el concepto de¢Qué datos histdricos
comunidad primitiva ofrece la leyenda?

- (Qué datos te permitirian
asegurar que los aborigenes de
Cienfuegos vivian en
Comunidad primitiva y qu
eran pacificos?

- ¢Qué datos te hablan de |las
caracteristicas de las
comunidades aborigenes?

- ¢Conoces qué significado tiene
los vocablos: Guanaroga,
Maroya, Huién, Océn, JaguapP

- ¢, Qué arquedlogo conoces en la
ciudad que se ha dedicadg a
estos fines?

D

- Mirada afectiva| - Valorar las actitudes de los ¢Qué parte de la obra que estas
Empatia personajes de la leyenda, |emmirando te da la sensacion del
especial, la que representg ldlanto de Guanaroca?
escultura. - ¢Por qué piensa que ella llora?
- Obtener nuevas ¢Coémo valoras la actitud del
informaciones. padre?
- Ponerse en lugar de... - ¢Como valoras la actitud della
madre?

- ¢,Como piensas que hubiera
actuado tu mama?
- ¢Como son las madres de| tu
ciudad?
- ¢Es importante conservar esta
obra? - ¢ Por qué?
- ,Qué propones para
conservarla?

Cuadro No.21 Sistema de preguntas para el a@igsado a una obra del patrimonio cultural de la
localidad, en funcién de diferentes objetivos edihtes miradas. Elaboracion con la aplicacionalafC
R.

El sistema de preguntas presentado no agota l#siljjasles de seguir indagando en
datos histéricos para que los alumnos puedan arabaconcepto de comunidad
primitiva. Esta obra dirigiria la atencién y meatéion a la busqueda de otras, con su
sistema de preguntas correspondientes. Las ade®lno se circunscriben solo al
analisis de la imagen visual, se acompafian cormstent de actividades que van desde
la proyeccién de actividades docentes previas codglementacion del conocimiento
como por ejemplo, con sencillas investigacionesdt&s a la proyeccion extraescolar,
donde los alumnos hacen dibujos, comentan, creasiomes libres, organizan
dramatizaciones, preparan excursiones a otros iespapgie aborden este tema,
involucrando a sus padres y amigos cercanos. dadéurealizacion de indagaciones de
datos sobre la biografia del artista, conversasiaoa los autores de libros que aborden

la tematica, con especialistas de la arqueologia, de forma tal que con su actuacion,
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estas personas se sientan reconocidas de la ditjlideeneficio de su trabajo, no sélo
por la expresion artistica o logro cientifico alzao, sino por el hecho de su
contribucién a tal conocimiento. La implicacion les diferentes tareas que de buena
gana acometeran los alumnos, imbuidos por la afdatl que le transmite el proceso de
ensefianza aprendizaje en el trabajo con las fyentes llevara a involucrarse en
acciones participativas para la difusion, valoracid conservacion de la obra y la

tradicion del mensaje que encierra.

6.2. Reflexiones docentes en torno al empleo deltfaonio cultural como recurso

y contenido de ensefianza de la Historia.

Hasta este momento del epigrafe hemos referido atgsmentos que estimamos
requeridos para fundamentar el empleo del patrimaniltural como recurso y
contenido de ensefianza de la Historia. En el mematizamos diferentes definiciones,
necesarias para que, desde el actual replanteamigat la educacion cubana,
argumentaramos nuestra propuesta de transformanide ensefianza de la Historia de
Cuba para el nivel primario. Aplicamos en ellagaptos de nuestra educacion cubana
como: la relacion entre unidad y diversidad. Cobrrapleo del patrimonio cultural
como recurso y contenido de enseflanza en la laidtaral, nos ubicamos en la unidad:
el fin y objetivos que debemos lograr en todoseksolares cubanos. El tratamiento de
la diversidad lo asumimos a partir de situarnos tades aspectos del proceso de
ensefianza aprendizaje en las condiciones del ¢orgegolar y de formacién docente
de la ciudad de Cienfuegos. Las formas de procederpara la transformacién dela
ensefianza de la Historia hemos investigado han didde el referente del proceso
educativo que actualmente se concibe para losa¥ssoprimarios cubano®roceso
educativo activo, reflexivo, que permita el maxihesarrollo de las potencialidades de
todos los nifios, en un clima participactivo, deteeencia, cuya armonia y unidad
contribuya al logro de los objetivos y metas prdpsecon la participacion de todos.
(Rico, P. Etal.: 2001:3)

Estos planteamientos se traducen especificamemaestra comunicaciéon cuando nos
hemos planteado una actividad de aprendizaje daddméas es necesario propiciar la
oportunidad de interrelacion entre los escolarea pgcutar tareas y a partir de esa
interrelacion social logren asimilar los procedimizes y contenidos de ensefianza que

los preparan para la vida. Se aprecia asi pav:tant
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Empleo del partrimonio cultural comno
recurso y contenido de ensefianza de
Historia de la localidad:

Aprendizaje en el que van asimilando:
la

Obtencion de informacion historica ¢

IBrocedimientos de trabajo

trabajo con las fuentes (obras [del
patrimonio  cultural) ubicadas enla
localidad. Conocimientos.

2 |a

Normas de conducta.

Actuando con los compafieros, y maest
como mediadores de la cultura a asimilg
A través de los valores sociales que e
contenidos y que irAn incorporan
gradualmente  hasta convertirlos
cualidades de la personalidad.

Conocimeintos histéricos y culturales dé
obras del patriminoio cultural.

Cuidado y conservacion.

Difusion, cuidado, conservacion.

ros,
.
stan
do
en

Valoracion, respeto y admiracion

Cuadro No. 22. Tabla comparativa: Ensefianza delhpatio cultural como recurso y contenido en la
ensefianza de la histodia de la localidad y suiéglaon las actividades de aprendizaje

Es preciso descubrir el significado de la obrarte #a observacién no debe ser un fin,
sino un medio para introducirnos en la interprétacle la imagen. Debe constituir un
punto de partida para la reflexion. De esta foasi@ra cumpliéndose la intencién de

que la obra sea contemplada, porque fue concebida gehiculo de comunicacion.

Cuando los estudiantes conocen de esta leyend&| @rano de los sentimientos
experimentan una reaccion estética, que desden& de vista de la Psicologia del Arte
de Vigostky se transforma de funcion cognitiva retuen funcién cultural. Los

estudiantes entregan su forma de sentir con erpess comentadas de andlisis de
personajes, valoracién de actitudes de estos, ioresc artisticas sencillas como
redaccion de poesias, composiciones, dramatizacioriantiles, etc. De acuerdo a
como utilice el docente las posibilidades de tréaito con el caracter interdisciplinario

del patrimonio cultural.

Partiendo de que si apreciamos espacios en ladgzade diferentes establecimientos,
instituciones, asi como pinturas murales, denocionas de lugares como restaurantes,
y otros...comprobaremos que el tema mas empleadoepsedel de la leyenda de

Guanaroca. Al finalizar el paseo por la ciudaddasercarnos al mar y el malecén esta

la escultura de la India Guanaroca, inmortalizaatdgescultora Rita Longa.
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6.3. A modo de cierre: El Itinerario didactico queda origen al paseo, la excursion,

la salida del aula.

Fruto de la experiencia pedagoégica personal, pa@nstruir didacticamente la Historia,
estableceremos en nuestra ciudad diversos espagies ejemplifican tiempos
especificos?’. La seleccion y forma de emprender el recorristé argumentada en la
respuesta a la organizacion de las Unidades didéctiel Programa de la asignatura
Historia de Cuba; en nuestro caso, el recorridadsgta a los espacios y tiempos que
denotan la época colonial en Cienfuegos. Afadimescuerdo a las posibilidades de
nuestra ciudad, la condicion de organizar el réorrcon un aprovechamiento del
tiempo que signifique también un traslado efici&iteLa seleccién que exponemos ha

sido actualmente experimentada en la ciudad, @®edcuelas ubicadas en el territorio.

Itinerario: Origen, fundacién de la ciudad, Parqguesé Marti y escultura de la India

Guanarocd® que se concibe para:

La comprension de ciudad — jardin que ejdimplinos sobre la realidad, su relacion

con los planos de la Comision del Conde Mopox.vikda al mismo parque desde

donde se organizé la fundacion sirve de ejempl@ mamentar el espacio del

parque como su origen en un bosque.

- Presencia aborigen: Desde la significacion del blocale Jagua. En el propio
Parque y ante el arbol que lleva el nombre de Jagua

- La fundacion: en el parque José Marti, vialtadificio del gobierno provincial para
observar las pinturas murales contemporaneas ggeratel edificio de gobierno:
en ellas encontramos evidencias que explican laeseptacion aborigen, el
momento de la fundacion.

- La colonia: desde la concepcion de Villa con qudusel6 la ciudad en el propio

parque: la iglesia, la casa de gobierno, las peameasas de los principales vecinos,

los almacenes cerca del mar, y su recorrido urld@oode a lo establecido por las

Leyes de Indias, incluyendo el paseo del Prado €dizada de Dolores, como

arterias vitales de la comunicacion con otros leganternos de la ciudad y para

otros lugares del pais desde aquellos tiempos.

121 No planteamos que sean los Gnicos.

122 Nos referimos a la posibilidad de hacer los rédosrsin el empleo de vehiculos de transporte y en
horarios coordinados previamente.

124 No se agota el recorrido y la informacién de urisnma época. Puede tener mas posibilidades
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El recorrido concluye con la invitacion a la apaetdn de la obra de la escultora
cubana: Rita Longa y su “India Guanarodas.una escultura de metal, de gran tamafio,
cuyo contenido recrea artisticamente la presemdegen, y la tradicion sobre el origen
de la vida para esta region cubana. Represenigifam de una leyenda que saca a la
luz el mito caribefio de la guira, la belleza femaniy el amor maternal. Desde el
punto de vista historico, la obra invita a ser jede, fruto de la contemplacién para,
después, reflexionar sobre su presencia alli yignifisado,la indagacién conduce a
conocer la leyenda y en esta, descubrir las fodeasgda y organizacién econémica de
esta comunidad aborigen en Cienfuegos. La coréadp de la obra invita a la

busqueda de otros espacios y obras que en la ciadeglla se relacionan.

Conclusiones:

El empleo del patrimonio cultural como recurso ytemido de ensefianza se ha
incrementado en el campo de fuentes del conocimibigtérico, y se admite para

historiar “todo aquello que pueda ser historiado(Gibaja Veldzquez, 1998:10);

(Febvre, 1975:232). Se han rebasado los limiteagdellas primeras clasificaciones
rebuscadas donde se restringian las formas decafrieshel conocimiento histérico para

el docente y los alumnos.

Ya lo habia expresado Luz y Caballero, en su ide&edagdgico (1835):

“Ejercitandose en la variedad de objetos, y de oBjefue requieren comprension, se
desarrollaria también su inteligencia (...) aproharse si se quiere de las ajenas
observaciones, para atenerse principalmente a tapips: la observacion, se ve aqui

el germen de todos los talentos y de todas lassujakades”

Tales criterios concuerdan con la necesidad desfaedgir unas carencias de
documentacién del patrimonio cultural en la docemera ser empleado como recurso y
contenido de ensefianza. Pero una dificultad abroowhas veces a los ensefantes de
las disciplinas Historia y Cultura que pretenderpkeiar el contenido de ensefianza que
puede extraerse de las obras del patrimonio culinecal. Esta informacion muchas
veces esta dispersa, 0 es tan especifica en tasdimes portadoras de patrimonio, al
ser obtenidas por los especialistas en conservadifiga al docente a obtener su propia

informacion por diferentes vias, porque cada fuestgun su clasificacion, requiere un
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tratamiento determinado. Serad preciso para el meceaber documentatr’’ el
patrimonio cultural que en el contexto local seurege como contenido para la

ensefianza.

La necesidad de satisfacer carencias bibliogifieaia la ensefianza de historias de la
localidad durante la ultima década del siglo XX @aba ha conllevado a pensar
empirica e inicialmente en el hecho de acudir @ #sb de recurso de ensefianza, que
resultara elemento probatorio o evidencia parankei@ganza de la historia local. Esta
perspectiva contribuyd, dentro de otras posibikdad la deteccion y comprobacion en
la practica, de las potencialidades del patrimauitural como recurso y contenido de
enseflanza, no solo para la asignatura Historiay para otras, dado el caracter

polisémico y capacidad interdisciplinar del patino cultural.

Garantizar la informacion previa para elaborar @htenido historico que ha de ser
ensefiado, corresponde, desde nuestra experiangi@, accion estratégica especifica e
integradora:documentar, es decir: evidenciar, acopiar y fundamentar eitexudo
historico que puede extraerse de las fuentes setectas. Se recurre en este caso a las
obras del patrimonio cultural como fuentes del oinéento histérico que seran
utilizadas como recurso y contenido de ensefianz&lgomroceso de ensefianza —
aprendizaje de la Historia y la Cultura como adigras. Cobran especial interés las
tareas de seleccionar y describir, desde la coiehistorica y pedagdgica, para las
propuestas de ensefianza de la Historia Local ariia al Patrimonio cultural como

recurso y contenido de ensefianza.

Los resultados de investigaciones realizadas poraldora, vinculadas muy
especialmente a argumentos de autores como Foatidllad, Calaf Masachs, Ubieto
Arteta, y Prats J., del ambito espafiol, y del emtazubano, los planteamientos de
Pendas, Alvarez de Zayas, Rita, Leal H. y Dubramjye otros, han facilitado el

desarrollo de estrategias docentes para la forma&bprofesorado.

La concepcion de la historia como conocimientodhisd y la accion de ensefar dicho

conocimiento, adelanta el protagonismo del docenteo conductor de la actividad

%" Fontal Merillas (2005)
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pedagogica. Conducir el proceso de ensefianza dipmgn conlleva, por tanto, a
obtener previamente una informacion histérica, f@odo histérico) que procesado,
facilite la comprension es decir la caracterizaciébn: momento de conadizacion,
obtencion de cualidades y atributos peculiarespgumnitan constituirse en un marco de
referencia en el que los hechos “cobran sentido’Una vez que esos datos son
comprendidos, podr4, por tanto, procederse a@xqlicacion Esto significa dar
respuesta a la indagacion por las causas de tbo$e sus consecuencias derivadas.
Finalmente, esta respuesta conducird a ofrecerglafisacion de tal hecho. El
cumplimiento de las acciones incluidas en estaid@lanos encamina, por tanto, a una
ordenacion previa: acceder antes a usaletcion de informantes, seleccion de
documentos, determinacién de posibles testigosr amcuenta el punto de vista de los
historiadores (siempre diversos y cambiantes alopdsl tiempo)” (Prats, 2001:20).
Alejandonos de una forma de aprendizaje donde pre@ola no -participacion y el
dogmatismo. Facilitados los procesoscdenprension y explicacionqueda por tanto
abierto el camino para laterpretacion.

Desde la oportunidad que constituje potencialidad del patrimonio cultural
ubicado en el contexto cercano a la escuelepmo portador de los conocimientos
previos del alumno, condicién fundamental para prerdizaje significativo, entran en
juego las acciones que permitan una correcta metEgEion del patrimonio cultural in

situ, desde la concepcion del profesorado. LacsEle y trabajo con las fuentesude

a la combinacion de las acciones de seleccién detenido y el trabajo de

documentacién,y responde estratégicamente, a las tareas que,ateoada y
previamente, realizara el profesor con el propédéopresentar a los estudiantes un
resultado organizado de la descripcién, interpr@maale las fuentes que habra

seleccionado, de forma tal que le ensefie al estiad@aextraer la informacién a partir

de la fuente histéricaEste aprendizaje por el estudiante dependerdiaenngedida de

las preguntas que hacemos sobre los datos quewnfirdormacion sobre su origen o su

relacion con el tema que tratan o al que pertenecen

“Al organizar la actividad cognoscitiva en la eifissza de la Historia,
deben tenerse en cuenta las acciones que permitalurano el dominio de
las habilidades generales del trabajo con las fastitistéricas y sobre todo la

expresion y comunicacion de los conocimient@iséal, 1998: 36 —39).
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Un andlisis del verbdocumentar, sitda la posibilidad de contemplarlo a la luzsds
sinbnimos, y estos a su vez, pueden darnos lassctis una secuencia estratégica en la
que el docente, apoyandose en lo obtenido postdriador, o haciendo funciones muy
parecidas a las del historiador, evidencia, legtidesde su concepcion pedagdgica, la
ensefianza del conocimiento historico que prectsagtempleo del patrimonio cultural

como recurso y contenido de ensefanza.

El algoritmo de acciones contemplado en la invasti@n sobre fuentes primarias obliga

a una_previa organizacién docent€uando éste logra una primel@umentaciondel

contenido histoérico de que es portador el patrimaniltural seleccionadaarantizara

posteriormente un transito de actividades doceqgtes orienten a los estudiantes al
desarrollo de habilidades de comparacion, clasificay critica de las fuentes. Con
todo ello, la posibilidad de que el estudiante dogna correcta&omprension del

conocimiento historico, es practicamente un hecho.

Para el historiador, la tarea queda clara desdéistriografia, y su método ha sido
analizado detenidamente por los ensefiantes destaridi para su aplicacién con los
estudiantes. Para los docentes, la experiencigpgita plantea que adn se requiere de
profundizar en la toma de conciencia de una forémcdocente que transite

inicialmente por:

- Descubrir en su entorno local aquellos bienesrpatriales que como recurso
de ensefanza satisfagan los requerimientos denevgdRistorica, o elemento
probatorio del contenido histérico que desde lalasoacional debe mostrar a
escala local.

- Indagar hasta qué punto tales evidencias estamdotadas, referenciadas, ya
sea por historiadores, otros docentes 0 espeamli instituciones portadoras
de patrimonio, etc.

- La motivacion por el empleo del patrimonio cultutcamo recurso y contenido

de ensefanza.
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El problema de la ensefianza de determinadas asigeah través del patrimonio
cultural local en Culf8 ha conllevado a recurrir astrategias formativas que
contribuyan a que los aprendices de docentes agmenddetectar, seleccionar vy

documentar el patrimonio cultural existente enosalidad.

En nuestra experiencia estas estrategias tramsipaimero por discernir el concepto de
localidad, especialmente porque los docentes spipi@ban por la cantidad de espacio
gue habria que investigar desde una determinadelaggara asumir ldocumentacion
de su “patrimonio local”,el transito derivd a la comprension de los coredyistoria
local, localidad, en funcién de las caracteristibada edad escolar y las exigencias del

programa de la asignatura.

La estrategia formativa que se propone como resultado de cada investigacio
realizadd’, plantea unasecuencia de accion8sque forman parte de laaccién
estratégica de documentaese patrimonio necesario para la ensefianza -chpagnde
la Historia y la cultura, que se describe a cofatiidn:
1. Deteccion de fuentes que integran el Patrimonidutallen cada localidad
2. Selecciéon de obras del Patrimonio Cultural acorderiterios de seleccion
establecidos de acuerdo al nivel de ensefianzaeyivay del programa:
» Estudio in — situ del lugar con que guarda relatadobra. Conocimiento de
su historia.
* Argumentos del empleo de la obra como fuente deaiomento en el grado:
Desde el Programa de la asignatura. Detalles pogaaen: Concepto de
cultura, como obra del patrimonio cultural, careésteas geograficas e
histéricas de esa localidad a donde perteneceda ob
» Caracteristicas psicoldgicas de la edad de losliesties. Sus posibilidades
de trabajo con la fuente seleccionada en rela@éan c

» Descripcion del contenido histérico que encierrales.

28 Especificamente asi porque tradicionalmente ainpanio cultural nacional que era conocido, en
mayor medida, se atribuia principalmente a doedgs ciudades cubanas: La Habana y Santiago de
Cuba y fundamentalmente a través de sus manifescarquitectonicas.

2 Bestard Gonzalez, M. C. (2003). La formacién peofesorado en la ensefianza de la Historia asravé

del Patrimonio Cultural” Tesis doctoral. Directaia tesis Dra. Calaf Masacras, R. Facultad de Gisnci

de la Educacion, Universidad de Oviedo, Espafiap844

%0 Algunas de estas acciones secuenciuadas contamaei planteamiento de sub secuencias.
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- Detalles de como utilizar la obra como recurso wytenido en la
ensefianza de la Historia Local en vinculo con &dfia Nacional.

- Sugerencia de como organizar la salida del aula yaitar el lugar que
guarda relacién con la obra:
- Tareas de trabajo con la fuente.
- Anadlisis de posibilidades de realizacion y difiadés para su

realizacion.

3. Descripcion de obras del Patrimonio Cultural ya esgbnado. (La
determinacion de esta secuencia aporté una sulersgauque se describe a
continuacion):

» Toma de notas de los datos més importantes. @Ldeda descripcion
inicial, se sugiere una consulta con especialip® completar la
descripcion y obtener un dato confiable).

» Contraste con aspectos del contenido del Programia @signatura y
grado que podia apoyar la informacién obtenida.

* Eleccion de la obra del Patrimonio cultural questxien la localidad
para introducir en el sistema de conocimientosdecar la Unidad del
programa de la asignatura.

» Localizacion de otras obras o espacios, documeetosjue abordaran la
misma tematica.

» Detallar posible empleo de esta informacion y obeh patrimonio

cultural con los estudiantes del grado

4. Planteamiento de sugerencias metodolégicas de emgée la obra del

Patrimonio Cultural seleccionada como fuente dabcaniento histérico local.

5. En el caso de que las obras del patrimonio cultsedéccionado estuvieran
dentro de alguna institucion cultural (museo, arghigaleria etc...): Auto
preparacion docente para realizar visita y trabagm Institucion local

contenedora de obras del Patrimonio Cultural declalidad.
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Como procedimiento analitico generale tuvo en cuenta lzaptacién de significados
realizada a través de tlocumentacion(Valles, M. S., 1997:121) como metodologia
destinada a la obtencion deformacion donde se emplea lectura de materiales
documentalesinido a la observacion y toma de notas para désdab obras del
patrimonio cultural local seleccionadcEsta la hemos concebido como una lectura del
texto de aquellos documentos y estudio analiticdegcriptivo de aquellas obras
patrimoniales locales que contiensignificado Es una mezcla de entrevista y
observacién que le hacemos a cada documento egaitcada obra de cualquier otra
manifestacion artistica considerada patrimoniaucaltiocal.

A modo de sugerencia organizativa queda la propuéstconfeccionaun fichero
personal, Inventario o carpeta del maestamn los datos que sobre el Patrimonio
Cultural de su localidad debe tener el docenteueposler. Para ello proponemos en
lineas sucesivas un esquema que contiene la nmelat@ddatos que consideramos
esenciales. Estos datos no constiyen un docunaeatoado, siempre habra necesidad
de actualizarlos, no obstante, su preparacion presarrollara habilidades de trabajo
con las fuentes para este profesional.

De los datos generales de la fuente

- Nombre de la fuente.
- Clasificacion, tipologia.

- Datos de ubicacién, datos temporales.

De la fuente en si:

- Descripcion técnica.

- Descripcion acorde a los elementos significativas gl proceso de ensefianza
aprendizaje.

- ldeas para la proposicién a los alumnos de proldehipotesis, relaciones con
otros hechos.

De las miradas a la fuente

- Objetivos que se persiguen al trabajar con la &jeart comparacion con los
objetivos y contenido del Programa de la asignatwta acuerdo a la edad de
los alumnos.

- Sistema de preguntas previas para guiar la obsérvee acuerdo al tipo de
mirada que hara a la fuente.

- Posibles fuentes de contrastacion.
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Del trabajo con la fuente:

Alternativas de trabajo con la fuente

Posibles actividades del maestro Posibles actiesldel alumnd

Antes Durante Después Docentes Extraescolares

En esta parte de la comunicacién ha quedado expuest forma delocumentar el

contenido histérico que se obtiene a partir derlsadas e interrogaciones que podemos
hacerle a la obras del patrimonio cultural, al s&&do como recurso y contenido de
ensefianza. La secuencia de acciones presentagtfuy@nuna sugerencia de acciones
para llegar ala interpretacién docente del patrimon- situ y puede quedar organizada
en el fichero personal propuesto, de forma tal gueel futuro pueda cada docente
sentirse motivado a la creacion de su obra perswudla realidad en una Compilacion
que contenga a su vez, la propuesta metodolégicaudempleo de acuerdo a las
caracteristicas psicopedagdgicas del nivel de angefly exigencias del programa de la

asignatura.

Una vez elaborada esta informacion que puede quedaydo de Compilacién, estara
lista para ser interpretada docentemente en foengequefos textos que puedan ser
utilizados por otros profesionales para procesoodeacion inicial y permanente e
incluso por aquellos profesionales de la ensefateaidiomas que requieren
contextualizar su ensefilanza para desarrollar Hablds y competencias de la

comunicacion en otro idioma en su localidad.
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