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El modernismo en arte.

Entre los afios veinte y treinta, fue el pintor Armando Reverén (1889-1954) quien inicié a
Venezuela en una verdadera modernidad pictérica. Instalado de forma permanente en un
pequefio pueblo del litoral caribe, su obra derivo hacia un estudio de los efectos de la luz solar
sobre las cosas. La intensidad luminosa del Caribe llevé a Reverén a crear una obra de sintesis
con mucha originalidad: la irradiaciéon de la luz como efecto difusor de las imagenes y de los
colores, predominando el blanco. Su propuesta resulté muy novedosa dentro del contexto
plastico americano del momento.

La renovacion de Reveron en pintura, tiene su equivalente en la escultura en la obra de
Francisco Narvaez (n.1905). Las tallas de Narvaez se caracterizan por la sintesis de las formas
y una tendencia hacia la estilizacion geométrica. Su trabajo de volumenes, y la talla directa
sobre piedra y madera, marca la ruptura con la escultura figurativa modelada en barro y
moldeada en yeso que se ensefiaba en la Academia. Si la naturaleza caribefia le imprime un
caracter de identificacion nacional a la obra de Reverdn, en la obra escultérica de Narvaez
ciertos temas de intencion social y nativista ofrecen una lectura de igual significado; ejemplo
destacado de ello lo tenemos en su obra La criolla.

El espiritu renovador de finales de los afos treinta, convierte a la antigua Academia de Bellas
Artes en la nueva Escuela de Artes Plasticas y Artes Aplicadas (1936), con un programa de
ensefianza artistica que incorpora los logros formales del postimpresionismo europeo
-principalmente Cezanne- y el cubismo. Pero esta supuesta actualizacion de la ensefianza,
bien pronto entra en contradiccion con las aspiraciones de los alumnos que, iniciando la década
del cuarenta, exigen una verdadera actualizacion de la docencia artistica. Cobra fuerza
entonces un movimiento pictérico de cuestionamiento social e ideolégico, muy influenciado por
el vanguardismo revolucionario del muralismo mexicano. Los artistas involucrados en este
proceso asumen un compromiso que supone atentar contra lo establecido. Se discuten los
temas y las técnicas empleadas por la generacion anterior. Bajo el par categorial “realismo
social”’, aparece la verdadera renovacion en el campo de las artes plasticas venezolanas.

De este periodo vale destacar a artistas como Héctor Poleo (1918-1989), Pedro Ledn Castro
(n.1913), Cesar Rengrifo (1915-1980) y Gabriel Bracho (n.1915). Poleo realiza una pintura muy
comprometida con la situacidon del campesinado. Muy apegado al realismo social del muralismo
mexicano, es recurrente en su obra el tema de la denuncia social y el acusado esculturalismo
de las figuras que representa. Por la misma influencia mexicana, Castro también trabaja la
forma escultérica de la figura humana. Figura que representa en primer plano, generalmente
sobre paisajes desolados. La concepcién de su pintura oscila, al decir de la critica, entre la
vision de los desamparados y la nostalgia por un paisaje paradisiaco. Bracho trabaja sobre la
alegoria de corte social, y traduce a la pintura de caballete los logros estructurales o
compositivos del mural. Por su parte, Rengifo se centra en los suburbios, la miseria, el
desempleo, el éxodo campesino, en fin, la situacion marginal en un entorno marcadamente
deprimente.

Toda la década del cuarenta se caracterizé por estos enfrentamientos de caracter estético e
ideoldgico. Incluso, resultado de estos conatos, la década sera testigo de la expulsion de
alumnos de la Escuela de Artes, del éxodo de artistas al extranjero y de la creacion de un Taller
Libre de Arte (1948), de caracter alternativo, que fungira de tribuna abierta a las mas diversas
propuestas que emanaron del arte de entonces.
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La década del cincuenta es un periodo de grandes transformaciones para Venezuela, dado por
el auge de la economia petrolera. Inmersos en este proceso acelerado de modernizacion, los
artistas sienten la necesidad de su actualizacién estética. De ahi que el arte venezolano de
estos afios se va a caracterizar por el protagonismo que adquieren los lenguajes abstractos
entonces en boga. De los artistas que salieron del pais con destino a Francia, y que formaron el
grupo “Los Disidentes”, surgié una estética combativa y de experimentacion visual que, bajo las
formas de la abstraccién geométrica, definié una nueva manera de hacer arte.

De esta etapa destacan las obras de Alejandro Otero (1921-1990), Jesus Soto (n.1923) y
Carlos Cruz-Diez (n.1923). Ademas de su participacion en el proyecto de integracién de las
artes -que fue la construccion de la Ciudad Universitaria de Caracas-, Otero fue la figura que
inicié las propuestas abstractas en la pintura venezolana con sus Cafeteras de 1949. Son
famosas sus obras experimentales que, de forma seriada y bajo el titulo de Colorritmos,
desarrolla a lo largo de la década. Son trabajos pictéricos donde el uso de planos de colores
brillantes y contrastantes dialogan entre si, y entre ellos y la retina del observador. Similar
efecto busca Soto en sus Estructuras cinéticas: obras compuestas por la superposicién de dos
planos separados. El plano de fondo con bandas verticales, y el plano de plexiglas en la
superficie pintado con otras bandas verticales y diagonales. Con el desplazamiento del
espectador, se origina un movimiento visual en la composicion superpuesta de las bandas. Por
su parte, y dentro de esta misma cuerda de experimentacion visual y compositiva, Cruz-Diez
inserta al plano-fondo de la obra, otros planos perpendiculares y de diferente color. Son obras
que transgreden el concepto bidimensional de la pintura, y donde el artista juega con el
espectador, creando imagenes que aunque estaticas en si mismas, dan lugar a una ilusién
6ptica de movimiento, por los colores y las composiciones que utilizan.

Muy a tono con la situacion internacional, el arte venezolano de los afios sesenta se
desarrollara dentro de un clima de violencia socio-politica.

Tres acontecimientos culturales pautan el cambio que trae esta década: la exposicion Los
espacios vivientes (1960); la fuerte asimilaciéon de los lenguajes informalistas (1957-1964); y la
creacion del grupo Techo de la Ballena (1960-1964).

Con la exposicion Los espacios vivientes, se mostré la gran variedad de modalidades del arte
abstracto que se venian realizando en el pais, y que desbordaban los lenguajes geométricos y
cinéticos ya devenidos en histérica y “oficializada” vanguardia. La muestra fundamentaba la
necesidad de encontrar un lenguaje abierto y liberador, frente a la hegemonia del trabajo
“cinético” que, durante las décadas sesenta y setenta, gozara del apoyo incondicional
-institucional y econémico- de los gobiernos democraticos. Apoyo que al parecer se justifica,
segun la critica, por el apoliticismo del arte cinético y su evidente relacion con el progreso
tecnolégico. De revolucion visual en el campo del arte abstracto, el cinetismo parecié derivar en
muchas de sus obras, hacia la parcela del disefio y la estetizacién monumental.

En consonancia con la busqueda de un lenguaje liberador, en la primera mitad de los afios
sesenta, los venezolanos hacen suyo el informalismo. Una tendencia pictérica internacional que
trabaja desde la improvisacion y la experimentacién, que utiliza gruesas capas de pintura, y que
incorpora a la obra materiales extrapictéricos, generalmente de desechos. De entre los artistas
que trabajaron bajo esta tendencia, destacaron Maruja Rolando (1923-1979), Luisa Richter
(n.1928), Humberto Jaime Sanchez (n.1930), Teresa Casanova (n.1932), Gabriel Morera
(n.1933), Elsa Gramcko y Francisco Hung (n.1937). Sobresaliendo la obra de Hung por su
propuesta cromatica y el uso de grafismos.

En 1960 se crea el grupo Techo de la Ballena, que reunié a escritores, intelectuales y artistas
plasticos -la mayoria de estos ultimos eran informalistas-. Caracteriz6 a este colectivo la
provocacion en forma de critica social y cultural. También la agresividad de sus propuestas
artisticas. Es conocida la muestra que bajo el titulo Homenaje a la necrofilia (1962), presenté
Carlos Contramaestre (n.1933). Homenaje consistia en un grupo de obras hechas a manera de
collages, “con visceras y huesos frescos de reses, con basura, objetos de desecho y prendas
intimas de vestir. La evidente alusién politica implicita en las obras hace que las autoridades
del gobierno cierren la exposicion y confisquen el catalogo” (Carvajal). La critica de arte



reconoce en este grupo tres elementos fundamentales para el arte venezolano: el
cuestionamiento a la cultura oficial, su interés por la realidad urbana y el iniciar propuestas
propias del arte conceptual.

Importantes en estos afios son las obras que, dentro del campo plastico de la nueva figuracion,
realizan Mario Abreu (1919-1993), Jacobo Borges (n.1931) y Alirio Rodriguez (n.1934). Borges
pretende reflejar las contradicciones socio-politicas de su pais, al deformar cada una de sus
figuras -militares, politicos, curas, gente de la clase media y acomodada... -; su obra es
resultado de un expresionismo crudo, violento, de trazos rapidos. Con una variante diferente
pero igualmente expresionista, Rodriguez pinta a seres no acabados, no clasificables, dentro
de un espacio igualmente indefinible; son obras que generan un estado de desasosiego en el
espectador. Por su parte, Abreu construye sus “objetos magicos” o “santerias”; especie de
ensamblajes realizados con objetos que encuentra: materiales de desecho, espejos, mufiecos,
caracoles, objetos domésticos... Con todos ellos recompone una nueva realidad donde asocia
lo popular, lo culto, y el sentido magico-religioso caracteristico de su cultura.

Entre la dominacion de la tradicional vanguardia cinético-constructiva, y la politizacion de la
nueva figuracion, los afios setenta venezolanos irrumpen con una manera diferente de hacer el
arte: las representaciones de indole conceptual. Muchos artistas se desinteresan por las
galerias y los centros de arte, y llevan sus propuestas a la calle. Establecen un didlogo directo
con el espectador, sin que medie el espacio fisico de la tradicional sala de exposiciéon. Se
aspira a lograr una verdadera comunicacion entre el arte y el publico.

Dentro de esta nueva tendencia se abordaran estéticas que van desde la renovacién de las
propuestas tradicionales, hasta las experimentaciones de indole conceptual -Claudio Perna
(n.1938), Valerie Brathwaite (n.1940), Pedro Teran (n.1943), Maria Zabala (1945-1992), Diego
Barboza (n.1945), William Stone (1945), Victor Lucena (n.1948), Héctor Fuenmayor (n.1949) y
Eugenio Espinoza (n.1950)-. Estos creadores desarrollaran experiencias participativas al aire
libre, con propuestas escultéricas e instalaciones que implican la participacion del publico.

Durante los afios ochenta tomara fuerza el dibujo, y habra una vuelta a la labor propiamente
pictérica - Oscar Pellegrini (1947-1991), Jorge Pizzani (n.1949), Carlos Zerpa (n.1950), Carlos
Sosa (n.1951), Maria E. Arria (n.1951), Julio Pacheco (n.1953), Francisco Quilici (n.1954),
Ernesto Ledn (n.1956), Edgar Sanchez, Margot Romer (n.1938)...- La figuracion, el virtuosismo
técnico y los grandes formatos, seran las caracteristicas de este periodo. Muchos de estos
pintores vinculan sus propuestas plasticas a los lenguajes neoexpresionistas en boga en la
segunda mitad de los afios ochenta.

A la par de la pintura y el dibujo, las experimentaciones conceptuales continuaran
desarrollandose durante las dos ultimas décadas. Pero a diferencia de los setenta, y en la
medida que se acerca a los noventa, el conceptualismo cambiara sus espacios publicos de
exposicion, por las salas de exposicion y las galerias de arte. Ademas de las tipicas “acciones”
e instalaciones que caracterizan al arte conceptual, los afos noventa traeran aparejado la
experimentacion multimedia.

Un amplio grupo de creadores se mueve dentro de esta variante del arte no convencional. En
los afios ochenta se destacaron, entre otros, Roberto Obregén (n.1946), Antonieta Sosa
(n.1949), Alfred Wenemoser (n.1954), Marco Antonio Ettedgui (1958-1981) y Pedro Teran. En
los noventa, Wenemoser (n.1954), Meyer Vaisman (n.1960) y José A. Hernandez (n.1964).

Vale destacar la obra de Vaisman Verde por dentro, rojo por fuera (1993); obra que hace
reflexionar sobre la sociedad contemporanea, al mostrar una chabola que en su interior
contiene la tipica vivienda confortable de la clase media.

El modernismo en arquitectura.

En materia de arquitectura, el racionalismo entra en Venezuela hacia los afios treinta, como en
toda latinoamérica, como un estilo mas que le llegd “de fuera”. En medio de un panorama



arquitectonico dominado por el eclecticismo, destacaron algunos edificios, de caracter escolar,
donde se hacia ver la asuncién del “estilo internacional”. Tal es el caso del Liceo de Caracas
(1936) de Cipriano Dominguez, el Ministerio de Educacion (1938) de Guillermo Salas, o la
escuela Gran Colombia (1939) de Carlos Raul Villanueva.

El desarrollo de la industria petrolera en este periodo provoca un crecimiento acelerado de la
poblacién urbana y, con ella, del entramado arquitecténico sobre el viejo trazado urbano de las
ciudades.

Al caos de este crecimiento se le pretende dar solucién a finales de los afios treinta, con la
proyeccién de un plano regulador que se aprueba en 1939, y que busca modernizar a Caracas:
conservacion y fomento de los organismos urbanos vitales, zonificacién de unidades vecinales,
redistribuciéon de los espacios verdes con una concepcion de area de recreo, y conexion de
todos ellos entre si a través de un moderno trazado vial.

La gran figura de todo este periodo fue el arquitecto venezolano Carlos Raul Villanueva
(1900-1978). De su abundante obra sobresalen la urbanizacion El Silencio (1943), y las torres
gemelas del Centro Simén Bolivar, ambos en Caracas. Si en la primera recupera algo del
ambiente colonial, creando una plaza rodeada de pérticos de arcos apoyados en columnas, en
la segunda se hace sentir mas la geometria de los coédigos modernos.

Pero lo mas representativo de la obra de Villanueva es la Ciudad Universitaria de Caracas
(1944-1966). Alli desarrollé una arquitectura que se aprovechd de los avances tecnoldgicos de
la época, del disefio de la nueva arquitectura, y de las artes plasticas para la creacion de
ambientes adecuados al entorno natural de Caracas.

La universidad cuenta con un gran nimero de edificios docentes y de caracter deportivo. Entre
ellos sobresalen la Escuela Técnica Industrial de 1947 -donde utiliza los pilotes a la manera del
racionalismo lecorbusieriano, si bien recupera el nivel del suelo para construir-, el Aula Magna -
en colaboraciéon con el escultor norteamericano Alexander Calder, autor de los plafonds o
perfiles curvos que penden del cielorraso y funcionan como pantallas acusticas-, la Plaza
Cubierta -de suaves rampas bajo un techo de diversas alturas, y muros calados que tamizan la
luz y permiten una ventilacién adecuada- y la Piscina Olimpica (1958) -con un techo curvo de
hormigén armado-.

En esta monumental construccion Villanueva desarrolld6 dos concepciones fundamentales:
vincular los espacios construidos a través del uso de aceras peatonales cubiertas, y convertir
dichos espacios en un inmenso taller de integraciéon de las artes al reunir en un ambiente de
colaboracién unico al arquitecto y al artista plastico. De aqui se hara extensivo ese dialogo
entre la pintura, la escultura y los espacios urbanos y arquitectonicos, materializados en
policromias para fachadas y otras variantes de integracion entre artistas y arquitectos.

A partir de los anos cincuenta, las empresas privadas -inmersas en este proceso modernizador
y de bonanza econdmica generada por la exportacion petrolera-, patrocinaran la construccion
de edificios, torres y rascacielos para oficinas y viviendas privadas. De aqui los importantes
edificios Monserrat (1950) -de los arquitectos Guinand y Benacerraf- y Polar (1952-1954) -de
los arquitectos Martin Vegas Pacheco y el uruguayo José Miguel Galia.

Por otra parte, el continuo crecimiento demogréfico de las ciudades, en particular de Caracas,
fundamenta la proliferacion de las viviendas multifamiliares. EI Banco Obrero de Venezuela fue
una entidad pionera en la construccion y financiacion de este tipo de unidades vecinales. Entre
las tantas urbanizaciones que se realizaron en este periodo se destacan E/ Silencio, Paraiso,
23 de eneroy Cerro Pilato.

Durante los ultimos afos, en Venezuela, la industria del petréleo y sus derivados constituye una
importante fuente de riqueza. Crecimiento econdmico que repercute favorablemente en la labor
arquitectonica y urbanistica que se llevara a cabo en las principales ciudades del pais, sobre
todo en Caracas.



Si bien es cierto que abunda esa arquitectura de bloques, soélo caracterizada por la
transferencia de tecnologia y modalidad “norteamericana”, también existe una arquitectura de
vanguardia que ofrece novedades.

Dentro de este segundo grupo merecen destacarse una serie de obras. Por ejemplo, dentro de
la tipologia docente, la Facultad de Arquitectura de la Ciudad Universitaria de Caracas (1961),
del arquitecto Carlos Raul Villanueva; la Escuela de Medicina del Hospital Vargas (1961), del
arquitecto Nelson Donaihi, también en Caracas; la Escuela Artesanal El Llanito (1962) en
Petare y la Escuela Industrial en Maturin, ambas de Ignacio M. Zubizarreta; y la Universidad
Andrés Bello, en Caracas, del arquitecto Julio César Volante.

Es bien conocida la importancia que, dentro de la arquitectura latinoamericana, tiene la obra del
arquitecto Villanueva. En esta Facultad de Arquitectura, Villanueva retoma la idea de hacer
dialogar la arquitectura y las artes plasticas. Destaca del edificio las diferentes texturas
utilizadas, los juegos de espacios horizontales y verticales, y el cierre con muros transparentes
que, como gigantescas celosias, tamizan la luz solar y crean efectos Opticos de juegos
luminicos, propios del arte cinético del momento.

Dentro de la tipologia de edificios multifamiliares, destacan las obras promovidas por el Banco
Obrero y la Empresa Viviendas Venezolanas. Ellos han procurado un tipo diferente de bloques
multifamiliares, basado en los sistemas de prefabricacion: medio para abaratar la construccion,
y forma de intentar paliar a corto plazo el tema del habitat en relacién con la siempre creciente
demografia urbana.

De los multifamiliares, sobresalen las propuestas de los arquitectos C. Becerra y M. Poler; la
extension de Caricuao (1973), del arquitecto E. Fernandez; y las soluciones de Maximo Rojas.
Becerra y Poler han utilizado la técnica de erigir estructuras metalicas que luego cubren con
ladrillos, creando una imagen de efecto vernaculo por el uso de este ultimo material. Por su
parte, Rojas utiliza grandes paneles prefabricados que articula a pie de obra.

Por otro lado, vale destacar las soluciones estéticas que consigue el arquitecto Volante -antes
mencionado- en el edificio Tamanaco, asi como en los apartamentos de Tanaguarena que
disena junto a Marcel Breuer.

En general, otras dos obras de caracter residencial merecen citarse: en Caracas, la casa Pérez
Olivares (1962), del arquitecto Américo Faillace, y el conjunto residencial Ahoma (1970), del
arquitecto Gorka Dorronsoro.

Dentro de la tipologia de torres de oficinas son muchos los ejemplos que se pueden aportar.
Del arquitecto José Miguel Galia, el Banco de Caracas, el edificio de Seguros Orinoco (1971)
-en colaboracién con el arquitecto Adolfo Maslach- y el Banco Metropolitano (1976), todos en
Caracas. Seguros Orinoco destaca por su vestidura roja de ladrillo aparente, y los juegos de
planos rectos y verticales de diferentes alturas que establecen los bloques que estructuran el
edificio. lgualmente interesante resulta el Banco Metropolitano, con su juego de cubos que se
proyectan sobre la fachada. “Movilidad y gracia no acostumbradas en este tipo de edificios
utilitarios (...) Nadie que haya visto el Banco Metropolitano lo olvida: ese es su mejor elogio”
(Bayon).

También en Caracas se distinguen las obras del arquitecto Tomas José Sanabria. De este
periodo mencionemos el edificio del INCE (1971), el Banco Central (1973) y el edificio de
Electricidad de Caracas (1983). Siendo lo mas caracteristico de este autor, el uso de
quiebrasoles en las fachadas. Con ello busca adecuar al clima tropical la propuesta
arquitectonica, matizando la agresividad de una luz natural a veces insoportable.

Finalmente citemos una obra monumental que a hecho época en la arquitectura de Venezuela:
el teatro Teresa Carrefio (1972-1981), de los arquitectos Jesus Sandoval, Tomas Lugo vy
Dietrich Kunckel. El Teatro Carrefio resulta un impresionante conjunto de aspecto brutalista. Se
caracteriza por sus elevados muros lisos, por su purismo geométrico y, a un tiempo, por el



dinamismo escalonado de sus plantas y terrazas hexagonales y voladas. Llama la atencién el
insistente juego que se busca con esta figura de seis lados.

Madrid, 2005.
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