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Consigna

Titulo sugerido del trabajo:  “Un reality de Próceres”
Tema elegido: El programa “El Gen argentino” genera una gran controversia tanto en el público como en los medios acerca de su objetivo,  ¿bajo qué criterio los argentinos votamos en este “reality de próceres” y gente destacada de nuestro país?
Nombre de los alumnos: Ávila García Sol y Peralta Echaniz Sofía
- Presentación del tema

A través de este trabajo queremos averiguar si el público vota qué personalidad nos representa como argentinos, quién desearía ser, quien nos representa ante los ojos de los países del mundo, o quien verdaderamente tiene el GEN argentino y cuales son las características que lo representan como tal.
· Por qué elegí este tema: Creemos que es un programa nuevo no en su genero pero si en su temática, no deja de ser un reality que mezcla  concursos, debate, con periodistas de opinión que nos “informa y enseña” sobre nuestra historia.  Como todos los productos de cuatro cabezas, este es un programa muy prolijo pero de marketing. Nosotras sabemos que en el momento de las semifinales existe la posibilidad de que se manipulen los resultados y que los semifinalistas estén arreglados para el contento o no del público.

Objetivo: 

Analizar si las opciones están bien dadas, si manipulan o no los resultados, si se entiende o no que es lo que los argentinos estamos votando. Si este programa tiene alguna finalidad mayor a ganar dinero a bajo costo.

Justificación: creemos que deberían haber mas categorías, divisiones de sexo, las mujeres de un lado y los hombres por el otro, porque , era sabido que Evita iba a perder contra el Che.

Si el hecho de que se vote por medio de celulares a una minoría que no cuenta con este servicio y por eso no es considerada como argentina.

Creemos  y vamos a demostrar que esta es una versión mas fina de la televisión biodegradable que ofrece la televisión abierta.
Qué voy a hacer para desarrollar y probar lo que siento y pienso:

Para evacuar todas nuestras dudas, lo primero que hay que hacer es informarse acerca de los personajes, que “compiten” por el primer lugar, luego realizar entrevistas a quienes tienen el poder de decisión en este reality: los argentinos, el público, nosotros.

Hacer una presentación del programa, los panelistas y el conductor. Por último llegar a una conclusión y analizar quién gane, por qué razones y si tiene el GEN argentino. Valernos de diarios y revistas, de Internet.

Bibliografía disponible: libros de historia argentina, Paginas de Internet, diarios y noticias acerca del programa.

http://www.cuatrocabezastv.com, http://www.elgenargentino.com.ar, http://www.amolatv.com.ar.  www.elhistoriador.com.ar, http://elgenargentino.blogspot.com, http://www.fundacionkonex.com, http://www.hostnews.com.ar ,     http://www.argentina.gov.ar
b) Entrevistados posibles

Nos gustaría entrevistar a Mario Pergolini en primera instancia, luego a  Felipe Pigna, a un profesor de historia, a un periodista y a los televidentes.
Marco Teórico 
En la década del 90  los canales de aire regresaron a manos privadas. Surgieron poderosos grupos multimedia que comenzaron a concentrar en una sola empresa distintos medios de comunicación.
Por otra parte, la instrumentación del zapping por parte del espectador generó también desde la propia TV una retórica más audaz e impactante. Indirectamente se vio afectada la programación de materiales fílmicos, que ganó en actualidad, aunque no siempre en calidad. Las viejas figuras dieron paso a los jóvenes de entonces (Pergolini, Tinelli, Suar, Cris Morena), aunque se mantuvieron algunas de larga data como Mirta Legrand o Susana Giménez, repitiendo fórmulas de éxito seguro. El videocable permitió la llegada de series originales sin doblaje (Friends, Seinfield, La niñera, Código X). Los programas infantiles también tuvieron en productos importados sus principales referentes (El show de Xuxa, Los Simpson) y proliferaron dibujos animados protagonizados por monstruos y criaturas extrañas. El deporte pasó a ocupar un rol destacado, con canales de dedicación temática completa.
Hoy resulta difícil predecir el rumbo que tendrá la televisión en los próximos diez o veinte años, sobre todo a partir de la incorporación de las nuevas tecnologías al espacio audiovisual. No obstante, pueden señalarse algunas tendencias actuales que seguramente habrán de mantenerse. Entre ellas: la auto–referencialidad con que se nutre a diario a partir de la disposición inmediata de materiales de archivo; el encubrimiento del carácter ficcional del reality presentado como “verdad”, basado –entre otras cosas– en el uso de múltiples cámaras o micrófonos; la supuesta interacción con el público a través de telefonía celular o Internet y hasta la delegación de aspectos de producción a bajo costo, depositados en usuarios ansiosos de protagonismo.

¿Qué es un reality?

En los reality shows se utilizan cada vez menos mano de obra y menos producción. Los sorteos, los premios, el convocar a la gente para que exponga sus historias, con un mediador de por medio, es lo que la televisión nos muestra hoy de un reality. Las miserias humanas colocadas en el primer plano sirven para convocar a la audience.

Una mini-sociedad, encerrada y acosada permanente por una cámara que parece apoderarse hasta de los más mínimos signos vitales, que reproduce 24 horas al día, lo que hacen o no hacen y la presión ejercida sobre la población en general. ¿Acaso no es una imitación de la película The Truman Show, con protagonistas cómplices jugando un juego inocente? 

Esta clase de espectáculos, que evidentemente no aburren a la mayoría (a juzgar por las estadísticas de raitin)  Hacen pasar las horas con tomas y tomas de gente que hace nada, espejan vidas inútiles, sin sentido, duermen, se miran, y el único  propósito parece ser sobrevivir a costa de eliminar a sus iguales 
Realidades Teleabusivas 
Hacer participar al público de modo que pueda ejercer por una vez y sobre la ficción una práctica desde el poder cotidiana es lo que hace que los medios opten por esta clase de programas, los realities. Es el votá para que se vaya tal. El sueño ahora es ser parte de los que señalan y no de los señalados, ahora, sin ningún fantasma amenazando sus "valores", rotos los lazos de solidaridad, ahora se trata de instaurar un sistema, ya no de premios, sino de castigos, donde los que pagan (3,50 el minuto) tienen todos los derechos Con el incentivo del reconocimiento (los protagonistas son elegidos de modo que representen a distintos sectores, para que te puedas identificar, y el cambio de rol (podés echar impunemente a cualquiera, sin dar explicaciones, porque sí), los medios, imponen esta actualizada herramienta de control social, nacida en los países centrales. 

La edición de imagen en los resúmenes es una de las tantas formas para manipular la opinión pública.  Se muestra lo peor, sólo de aquellos que ellos desean, los que de algún modo los molestan, para que después la gente "vote" a quienes la producción prefiere. Ellos pautan cada detalle de lo que se va a desarrollar  aún cuando los participantes deberían o no tener sexolo que pueden hablar entre ellos y los límites de la interacción dentro del grupo (prohibido hacer alianzas, prohibido organizarse, prohibido ser solidario). 

No es difícil imaginar algo semejante a nivel global. ¿Convertir estos shows en las estrellas máximas de la pantalla es una decisión basada sólo en "inocuas" razones comerciales? ¿Todo es para vender unos litros más de lo que sea? Esta manipulación está destinada a instaurar una cultura donde la marginación es justa y necesaria, y algunas personas por sus características físicas, manera de ser o pensar, preferencias sexuales o extracción de clase deben ser apartadas, dejadas fuera.

Encantramos en internet, en el diario Clarín algo que nos llamo la atención y nos sirvio para la conclusión. Es un aviso que salio en la seccion Espectáculos en el mes de Septiembre del corriente.
Silvina Lamazares 
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slamazares@clarin.com
Lejos de la pasividad del que prendía, miraba, tal vez cambiaba de canal y luego apagaba, ahora el que mira escribe el final. Su final. Así al menos sucede en ocho programas de entretenimientos e interés general —casi todos con muy alto rating—, en los que el público, literalmente, tiene la última palabra. Que suele llegar más escrita que dicha, y más abreviada que precisa. Claro que en la tele del efecto dominó, cuando un recurso rinde se vuelve tendencia. Y la tendencia, se sabe, suele no contemplar matices. Entonces, en una suerte de cambalache temático, la pantalla chica les tiene preparados duelos de a pares, pero en un ring colectivo, que ve desfilar —ante el fallo de la audiencia— tanto a Florencia de la Ve como a Evita, al Che Guevara, al hijo de Pata Villanueva, a José de San Martín, a la ex mujer de Martín Palermo, al Roña Castro, a René Favaloro. A Diego (alias "el tumbero"), a Diego (alias el Diez).
Sin duda, cada ciclo tiene su objetivo y su calidad pertinente —y sus protagonistas son los que finalmente marcan la diferencia y no es lo mismo El gen argentino que ShowMatch—, pero los mecanismos de definición y la simultaneidad los obligan a convivir con la globalización del caso. En estos días, el sistema de eliminación por voto popular va construyendo los caminos de Bailando por un sueño y Patinando..., High School muscial (todos de Canal 13), Gran hermano 5, El gen argentino (los dos de Telefé), Coronados de gloria (Canal 9) y secciones de Cuestión de peso, El último pasajero e Intrusos. Y, hasta hace unos meses, también recurría a esa instancia El circo de las estrellas de Susana Giménez (Telefé).
Más allá de que el camino de la participación tecnológica del pública (¿se acuerda de cuando se mandaban cartas con estampilla a los canales?) la haya abierto el polémico 0-600, la vedette de esta época es el mensaje de texto (el famosos sms), que además de rápido es el más económico: 60 centavos más impuestos cada envío. Algunos ciclos contemplan la chance de votar a través de un asterisco (*) y luego cuatro cifras (con un costo de poco más de un peso) o a través de una línea 0-609, cuyo desembolso de casi 4 pesos el minuto lo dejó a un costado del uso.
"El mensaje de texto tiene tarifa plana nacional (cuesta lo mismo desde cualquier lugar), no produce congestión de líneas y es el más transparente", explica Juan Carlos Piombo, director comercial de Telinfor, la empresa que trabaja para ciclos como GH, El último pasajero y El gen.... En el programa de Mario Pergolini, además de elegir mediante el sms, el público puede participar vía internet, sin costo adicional. En el caso de Intrusos, la votación suele hacerse por línea gratuita. Piombo agrega que "la herramienta de votación es la necesidad artística de un programa. Luego aparece la técnica como mecanismo de implementación, en el que participan las cuatro empresas de telefonía".
Regulado por el Comfer y certificado por escribano público, el sistema de voto telefónico trae la yapa de la retroalimentación: público que mira quiere participar, público que participa quiere mirar. Y en esa rueda, ganan muchos más que el elegido.
Cuatro Cabezas y Eyeworks

El 16 de agosto del 2007, la productora fundada por Mario Pergolini y Diego Guebel en 1993, finalizó el proceso de integración con el grupo internacional Eyeworks. 
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Se espera que la nueva etapa de la compañía argentina que ya cuenta con oficinas en Argentina, Chile y España además de representaciones permanentes en Italia y Estados Unidos le permita potenciar su capacidad de producción, combinando su equipo gerencial con los catálogos de ambas compañías para conquistar los mercados más competitivos. Pergolini y Guebel seguirán a cargo de los destinos de la empresa, al igual que el resto del management actual.

- Cuatro Cabezas ganó reconocimiento local e internacional con programas y formatos de exportación, con el ciclo “CQC” como caballito de batalla, que llegó a los mercados español, italiano, chileno, francés e israelí. Otros formatos de la productora argentina son “E24” —cuya versión local es replicada en España, Italia, Chile— y “ La Liga ”, que llegó a Chile y España.

- Eyeworks es una productora de TV de origen holandés que desarrolla, produce y distribuye contenidos televisivos de diferentes géneros incluyendo deportes, ficción y entretenimiento. Fue fundada por el actor, conductor y productor Reinout Oerlemans  en el 2001, y sus programas se emiten más de 50 países. Ahora, con la adquisición de Cuatro Cabezas, pasa a tener presencia y recursos de producción en 11 países de los cinco continentes. 

El lunes 27 de agosto, Telefé estrenó en prime time ” El gen argentino“, buscando al argentino más grande, que tiene como propósito proclamar a la figura más sobresaliente y representativa del país. Se trata de una producción de Eyeworks-Cuatro Cabezas , en la que se adapta a la idiosincrasia Argentina un formato de la BBC que fue emitido por la cadena inglesa con el título The Great Britain. 

Los de la citada productora argentina, siguen construyendo Caiga Quien Caiga (CQC) uno de los mejores ejemplos de matrimonio bien avenido entre los imperativos del entretenimiento, la actualidad política, la agenda cultural y el mundo del espectáculo. Aunque para algunos críticos y teóricos, semejante hibridación temática y formal continúa siendo poco más que una poligamia libertina. En esta misma dirección, con Algo Habrán Hecho por la historia argentina, el equipo de Cuatro Cabezas apostó por la mezcla entre ficción y realidad para reelaborar una vasta disciplina que, para muchos, resultaba tediosa y enrevesada hasta entonces.

El nuevo reto de Mario Pergolini consiste en una vuelta de tuerca más. En “El gen argentino” se entrelazan elementos propios del debate, del reportaje, del reality y del concurso con las trayectorias biográficas de unos personajes con gran potencial. Concretamente, se trata de los más influyentes de la Historia de Argentina, que han sido previamente clasificados en cinco categorías: Historia y política del siglo XIX; Historia y política del siglo XX; artes populares y periodismo; artes, ciencias y humanidades; y deportes.

Presentación del Programa “El Gen Argentino”





“El Gen Argentino” es un formato original de la BBC, que ya se adaptó a una docena de países, entre ellos Canadá, Alemania, Francia, Estados Unidos, Portugal, Finlandia, Sudáfrica y Holanda.
 El objetivo de este programa es distinguir cuáles son las figuras que más representan a los ciudadanos del país, para ello habrá diversas categorías para la selección. Siglo XIX, Siglo XX, Deportes, Medios y Artes Populares y Ciencias y Artes.

El programa se emitió por primera vez el lunes 27 de Agosto a las 22:00.

 “El Gen rescata aquello que habíamos comenzado con” Algo habrán hecho” en el sentido de revivir un poco y redimensionar a la gente que fue importante para el país”, explicó Pergolini en diálogo con Télam.

“Son votos desinteresados porque no te ganás un auto, no clasificás para nada, no excluís a nadie y ni siquiera pagás”, aclaró el conductor y productor del envío.

Cada personalidad elegida será defendida por figuras como Dady Brieva, que tendrá a su cargo a Alberto Olmedo, o Juan Pablo Varsky, que hará lo mismo con Diego Maradona.

El panel integrado por Felipe Pigna, María Seoane, Jorge Halperín y Gonzalo Bonadeo se ubicará en un rol periodístico, realizando todo tipo de preguntas y consultas sobre cada figura.

El panel no va a votar ni juzgará a las figuras, simplemente preguntará a los “defensores” de cada personalidad.

Sobre las votaciones, Pergolini dejó trascender su interés en saber que “la suma de los votos que recibieron los Premios Nobel argentinos a lo mejor no llega ni a la mitad de los sufragios en favor del peor deportista”.

Pero el eje es qué figura representa a los argentinos, según señaló Pergolini.

La idea “es encontrar al argentino que nos representa o a aquel al que los argentinos que se sumen al programa consideren como el argentino más sobresaliente”, explicó.

Desde el punto de vista personal, para Pergolini es “buscar quiénes somos realmente. Para mí estamos más cercanos a Diego Maradona que a José de San Martín”.

“Ojalá fuéramos como San Martín -se explayó-, pero en realidad somos más bardo y a lo mejor la gente decide que es como Maradona”.

A lo largo de todo el ciclo también se verán mini-documentales sobre las 50 figuras más votadas, para contar quiénes son cada una de ellas.

PANELISTAS

Los panelistas tienen a cargo la tarea de explicar las virtudes y defectos de las personalidades de cada categoría. También cuestionarán aquello que los informes y los defensores de cada personalidad digan acerca de ellos. Harán preguntas sobre los personajes y sumarán información inédita acerca de los personajes  y aportarle elementos de juicio al televidente. Aportarán un análisis de aquellas personalidades que vayan quedando finalistas y de su contexto histórico.  A continuación presentaremos a los Panelistas del programa.

· Jorge Halperín
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Jorge Halperín es  periodista desde 1976, ha trabajado en una variadad de revistas de las editoriales “Atlántida”, “Abril” y “Julio Korn”, y en los diarios “La Razón”, “El Cronista”, “Clarín” y “La Nación”, en secciones como Espectáculos, Cultura y Ciencia. 
Es el actual Director Editorial de Capital Intelectual SA, editores en Argentina de Le Monde Diplomatique, es reconocido además por sus libros de entrevistas, entre ellas, con el premio novel de literatura, José Saramago. 
Publicaciones:
“La entrevista periodística; intimidades de la conversación pública”; “Pensar el mundo; conversaciones con las personalidades más lúcidas de fin de siglo”; “Argentina en el tercer milenio” y “Mentiras Verdaderas”.
Trabajó con Adolfo Castello en “Mirá lo que te digo”, y actualmente hace "aunque parezca mentira" simpre por radio Mitre. 
Son conocidas “Las siestas de Halperín”, donde ignotas curiosidades de la historia y sus personajes desfilan por este caleidoscopio radial, producto del archivo y de la investigación del periodista.
· María Seoane
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María Seoane nació en Buenos Aires el 25 de enero de 1948. Estudió Economía en la Universidad de Buenos Aires. En su vasta trayectoria como periodista, ocupó los cargos de Redactora de Política Nacional de la Revista "El Periodista de Buenos Aires" (1985-1989), Redactora de Política nacional del Diario "Sur" (Buenos Aires, 1889-1990), Prosecretaria de Redacción de Política Nacional del Diario Clarín (desde 1994) y Redactora Jefe de la Sección Argentina de la Revista "Noticias" (Buenos Aires, 1992-1993).

Ha sido colaboradora en varios medios gráficos del exterior, entre ellos: la Revista "Di" de México, los Diarios "Uno más uno" y "El universal" de México y la Revista "Nueva Sociedad" de Turin, Italia. En la Argentina integró, entre otras, las redacciones de la revista El Periodista de Buenos Aires y del diario Sur. A partir de 1998 dirige el suplemento dominical Zona del diario Clarín. 
Como docente, fue Coordinadora del Taller de Periodismo para Adolescentes en el Centro Cultural San Martín en 1984 y Profesora del Taller de Investigación Perdiodística en TEA (Taller Escuela Agenda), en 1992. Integra el cuerpo docente del Master de Periodismo como titular de la cátedra de Investigación Periodística de la Universidad de San Andrés, Clarín y la Universidad de Columbia. 

Fue Consultora de la OEA, donde elaboró los informes para la Relatoría de Libertad de Expresión de la Comisión Interamericana de Derechos Humanos (CIDH). 

María Seoane también es una escritora especializada en la crónica y el ensayo. Publicó los libros La noche de los lápices (crónica, 1986), La Patria sociedad anónima (ensayo, 1990), Todo o nada (la biografía del ex jefe guerrillero Mario Roberto Santucho, elegido el Libro del Año 1991 por la crítica) y El burgués maldito (la biografía del ex empresario y ex ministro de Perón, José Ber Gelbard, 1998). Tanto La noche de los lápices como El burgués maldito han sido llevados al cine. En la versión cinematográfica de éste último, que llevó el nombre de Gelbard, historia secreta del último burgués nacional, estuvo a cargo de la dirección y de la producción ejecutiva.

Fue premiada en varias oportunidades. Obtuvo, en 1998, el Premio Internacional de Prensa Rey de España por una investigación periodística publicada en el diario Clarín sobre el golpe militar de 1976 en la Argentina. En el 2000, la Cámara Argentina del Libro entregó el premio Cortázar al suplemento Zona. Ese mismo año, la periodista recibió el Premio a la Trayectoria, otorgado por la Fundación Henry Moore por ser una de las mujeres más destacadas en su profesión. También recibió, en 2002, el Premio Rodolfo Walsh de Periodismo, de la Facultad de Periodismo y Comunicación de la Universidad de la Plata, por su labor periodística, por la conducción del suplemento Zona y por su libro El Dictador. En 1991, integró el jurado del Premio Casa de las Américas para el género Testimonio en La Habana, Cuba. 

Libros Publicados

La noche de los lápices
Editorial Contrapunto. Reeditado luego de la séptima edición por Editorial Planeta. Traducido al portugués, italiano y alemán. Llevado al cine por Héctor Olivera.
Menem, la patria sociedad anónima
Editorial Gente Sur.
Todo o nada. Biografía de Mario Roberto Santucho
Editorial Planeta.
El burgués maldito. Biografía de José B. Gelbard
Editorial Planeta.
El dictador. Biografía de J.R. Videla (Coautora) 
Editorial Sudamericana.


· Gonzalo Bonadeo 
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Periodista. Se ha destacado en diversos medios audiovisuales. Entre los programas de cable están, en TyC Sports, entre 1994 y 2007: “El peso de la Historia”, “Campañas”, “Orsai...”, “Cara y Ceca”, “Final del Juego”, “Veinticinco”, “El Mes del 10”, “TyC Sports Noticias”, “Hombres de Rugby” y “Despertate de una vez”. Entre 1993 y 1996, trabajó en Rugby para ESPN. Estuvo al frente y participó de ciclos en televisión abierta: en Telefe, de 1990 a 1993, “Videomatch”, “Ritmo de la Noche” y “Supersport”; en Canal 13, de 1995 a 1998, “360 Todo para ver”, “Badía & Cia” y “La Barra de la Tele”. Ha cubierto, diversos eventos deportivos: Copa Davis, torneos de ATP, mundiales de Natación, Juegos Panamericanos, torneos de Atletismo Golden League, Mundial 98 y Juegos Olímpicos 1996, 2000 y 2004. Condujo programas en Radio La Red, “Rock & Gol” (1996-2002); Radio La Metro, “La Bestia Pop” (2003-2005). Escribió para Diario Olé, El Gráfico, Diario Perfil y Diario La Nación. Actualmente desarrolla su labor en Radio Mitre con “Hay Equipo” y en Telefe en “La Liga”.

- Felipe Pigna 
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Felipe Pigna nació en Mercedes, provincia de Buenos Aires, el 29 de mayo de 1959.
Es Profesor de Historia de la Universidad de Buenos Aires. Director del Proyecto "Ver la Historia" de la UBA, que ha realizado 13 documentales fílmicos que cubren el período 1776-2001 de la Historia Argentina, y que ha sido declarado de interés educativo por el Ministerio de Educación de la Nación. Actualmente es columnista de Radio Mitre y del programa Cuál es de Rock and Pop. Es colaborador de las revistas Noticias, Veintitrés y Todo es Historia. Ha publicado "El Mundo Contemporáneo" (1999), "La Argentina Contemporánea" (2000) , "Pasado en Presente" (2001) e "Historia Confidencial" (2003), "Los mitos de la Historia Artgentina" (2004). Ha sido asesor histórico de las cadenas de TV: HBO y People & Arts (USA), RAI (Italia) y Antena 3 (España).

TODOS AQUELLOS QUE POSEEN EL GEN ARGENTINO

A continuación mostraremos las listas de cada categoría con  todos aquellos personajes que fueron presentados para que la gente eligiera como Gen, aunque  contabamos con la posibilidad de incluir a quien nosotros pensemos, es el Argentino mas grande. Apareceran en orden, de acuerdo a que “puesto sacaron” en la “votacion”

Historia y política, siglo XIX
1 Belgrano, Manuel 

2 San Martín, José de 

3 Moreno, Mariano

4 Sarmiento, Domingo F. 

5 Rosas, Juan Manuel 

6 Azurduy, Juana 

7 Alem, Leandro N. 

8 Güemes, Martín M. 

9 Urquiza, Justo José de 

10 Cacique Calfucurá 

11 Alberdi, Juan B. 

12 Quiroga, Facundo 

13 Perito Moreno, Francisco 

14 Roca, Julio A. 

15 Sánchez de Thompson,  

16 Mitre, Bartolomé 

17 Peñaloza, Chacho 

18 Rivadavia, Bernardino 

19 Castelli, Juan José 

20 Dorrego, Manuel 

Historia y política, siglo xx

1 Duarte, Eva -Evita- 

2 Guevara, Ernesto -Che- 

3 Perón, Juan Domingo

4 Illia, Arturo 

5 Yrigoyen, Hipólito 

6 Menem, Carlos S. 

7 Walsh, Rodolfo 

8 Alfonsín, Raúl 

9 Carlotto, Estela de 

10 Kirchner, Néstor 

11 Palacios, Alfredo 

12 Moreau de Justo, Alicia 

13 De la Torre, Lisandro 

14 Pérez Esquivel, Adolfo 

15 Frondizi, Arturo 

16 Mugica, Carlos - Padre 

17 Balbín, Ricardo 

18 Sáenz Peña, Roque 

19 Angelelli, Enrique - Obispo 

20 Bonafini, Hebe de 

 Arte populares y periodismo

1 Fontanarrosa, Roberto 

2 Olmedo, Alberto 

3 Gardel, Carlos

4 Bores, Tato 

5 Gieco, León 

6 García, Charly 

7 Quino 

8 Piazzolla, Astor 

9 Yupanqui, Atahualpa 

10 Walsh, María Elena 

11 Sandro 

12 Sandrini, Luis 

13 Discépolo, Enrique S. 

14 Santaolalla, Gustavo 

15 Merello, Tita 

16 Marshall, Niní 

17 Sosa, Mercedes 

18 Aleandro, Norma 

19 Mores, Mariano 

20 Alcón, Alfredo 

Artes, ciencias y humanidades

1 Borges, Jorge Luis 

2 Favaloro, René 

3 Sabato, Ernesto

 4 Cortázar, Julio 

5 Bocca, Julio 

6 Hernández, José 

7 Leloir, Luis F. 

8 Storni, Alfonsina 

9 Quinquela Martín 

10 Houssay, Bernardo 

11 Mazza, Salvador 

12 Arlt, Roberto 

13 Mora, Lola 

14 Milstein, César 

15 Ameghino, Florentino 

16 Berni, Antonio 

17 Bioy Casares, Adolfo 

18 Xul Solar 

19 Carrillo, Ramón 

20 Echeverría, Esteban 

Deportes

1 Fangio, Juan Manuel 

2 Maradona, Diego A. 

3 Ginóbili, Emanuel

 4 Vilas, Guillermo 

5 Batistuta, Gabriel 

6 Aymar, Luciana 

7 Bilardo, Carlos S. 

8 Monzón, Carlos 

9 Sabatini, Gabriela 

10 Kempes, Mario A. 

11 Bonavena, Ringo 

12 Newbery, Jorge 

13 Locche, Nicolino 

14 De Vicenzo, Roberto 

15 Porta, Hugo 

16 Di Stéfano, Alfredo 

17 Passarella, Daniel 

18 Gatica, José María 

19 Reutemann, Carlos A. 

20 Menotti, César L. 

Los 10 que tienen “algo de El Gen”
En el primer capítulo se realizó la presentación del programa, de los panelistas, y de las categorías.

Las estadisticas fueron las siguietes:

De las 50 personas mas votadas, 7 mujeres fueron elegidas y solo una fue finalista,  no como actriz sino reconocida como la política: EVITA

Solo 17 están vivos  pero 8  son del género DEPORTE.

Solo dos personas  obtuvieron el premio  Nobel  pero el mas votado 

Dos de ellos obtuvieron el premio nobel, pero el mas votado en su categoría fue el que no lo ganó : BORGES
Se presentaron los 10 mas votados de cada categoria
- Top 10 de los personajes mas votados.
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ERNESTO GUEVARA, "CHE" 
HISTORIA Y POLÍTICA DEL SIGLO XX 
Ernesto Guevara de la Serna nació el 14 de junio de 1928 en Rosario, Argentina. Médico y figura universal de los movimientos revolucionarios. En 1959 participó de la Revolución Cubana. Fue funcionario del nuevo gobierno de Cuba y partió al África para formar parte de los movimientos de liberación en ese continente. Escribió y publicó sus ideas, que sirvieron de inspiración para varias generaciones de luchadores populares. Intentó recrear el éxito de la experiencia cubana en América del Sur. Fue ejecutado en la selva boliviana en 1967





EVA DUARTE, "EVITA" 
HISTORIA Y POLÍTICA DEL SIGLO XX 
(1919 - 1952) Política. Por su actividad a favor de los sectores más humildes se ganó el apodo de “La abanderada de los pobres”. Trabajó en favor de la ampliación de los derechos sociales, jurídicos y políticos de las mujeres; en 1946 propició el voto femenino. Fue figura clave en la movilización que el 17 de octubre de 1945 pidió por la liberación de Perón y lo llevó al poder. Creó un sistema de asistencia social para los sectores desfavorecidos, que hizo llegar la ayuda estatal y privada a millones de mujeres, niños y ancianos.




GENERAL JOSÉ DE SAN MARTÍN 
HISTORIA Y POLÍTICA DEL SIGLO XIX 
(1778 -1850) General del Ejército de los Andes y libertador de la Argentina Chile y el Perú. Nació en Yapeyú, Corrientes. Creó el regimiento de Granaderos a Caballo y derrotó a los españoles en la batalla de San Lorenzo. Luego asumió el mando del Ejército del Norte, cruzó los Andes y expulsó a los realistas de Chile; más tarde derrotó a los españoles en el Perú. Se exilió a Europa para no ser parte de la guerra civil que atravesaba la Argentina. Murió en Francia.




MANUEL BELGRANO 
HISTORIA Y POLÍTICA DEL SIGLO XIX 
(1770 -1820) Abogado, periodista y militar. Ganó las primeras batallas de la independencia al mando del primer ejército patriota, y fue vocal de la Primera Junta. Fundó el Telégrafo Mercantil, primer diario de Buenos Aires. Creó la bandera argentina y recibió 40.000 pesos del gobierno nacional en recompensa por su tarea libertadora. Entregó su fortuna para que se construyeran cuatro escuelas que nunca se terminaron. Murió en Buenos Aires, en la más absoluta pobreza.




DIEGO ARMANDO MARADONA 
DEPORTES
(1960) Jugador y técnico de fútbol. Vistió las camisetas de Argentinos, Boca, Barcelona (España), Nápoli (Italia), Sevilla (España) y Newell&#8217;s Old Boys. Jugó 679 partidos y convirtió 345 goles. Con la Selección argentina ganó el Mundial juvenil 1979, el Mundial 1986 y la copa Artemio Franchi 1993. Fue campeón metropolitano con Boca (1981); obtuvo la Copa del Rey con el Barcelona (1983), y con el Nápoli triunfó en dos ligas italianas, en la Copa Italia, en la Copa UEFA y en la Supercopa italiana




MANUEL FANGIO 
DEPORTES
(1911-1995) Piloto de Fórmula 1. A lo largo de su carrera ganó 24 competencias y se consagró campeón mundial en cinco oportunidades con un detalle que lo hizo único: es el único piloto de la historia que lo logró con cuatro marcas distintas (Alfa Romeo, Maserati, Ferrari y Mercedes-Benz). En 1982 fue designado Mejor Automovilista de Todos los Tiempos por la International Racing Press Association. Falleció a los 84 años. Sus restos descansan en Balcarce, su ciudad natal.




 JORGE LUIS BORGES 
ARTES, CIENCIAS Y HUMANIDADES 
(1899 - 1986) Escritor. Una de las glorias de las letras universales. Para muchos, debió recibir en vida el Premio Nobel de Literatura. Su obra incluye cuentos, ensayos, poesías, biografías, críticas literarias y prólogos. Entre sus intereses intelectuales se destacaron la mitología, la matemática, la teología, la filosofía y, como integración de éstas, el sentido borgeano de la literatura como recreación. Su obra fue traducida a más de veinticinco idiomas y llevada al cine y a la televisión.




RENÉ FAVALORO 
ARTES, CIENCIAS Y HUMANIDADES 
(1923-2000) Médico cardiólogo. Revolucionó la medicina del corazón con la técnica del by pass. Creó un estilo propio de medicina social al servicio del hombre, primero como médico rural en un remoto pueblito de La Pampa y luego desde su Fundación, donde realizó decenas de trasplantes cardíacos. Su institución brindó prestaciones de alta complejidad y elevado costo a los sectores más necesitados, sin reclamar contraprestación. Inesperadamente, se suicidó en 2000.




ROBERTO FONTANAROSA 
PERIODISMO Y ARTES POPULARES 
(1944-2007) Escritor y dibujante rosarino, brilló en el género humorístico. Entre sus más famosos personajes de historietas se encuentran ´Inodoro Pereyra´ y ´Boogie, el aceitoso´. Apasionado por el fútbol, escribió varios cuentos y novelas. En 2003 se le diagnosticó esclerosis lateral amiotrófica. En 2006, el Senado le entregó la Mención de Honor Domingo F. Sarmiento, en reconocimiento a su trayectoria y a su aporte a la cultura. El 18 de enero de 2007 anunció que dejaría de dibujar debido a su enfermedad, pero siguió ideando guiones hasta el día de su prematura muerte.




ALBERTO OLMEDO 
PERIODISMO Y ARTES POPULARES
(1933-1988)Actor y comediante. En la década del 60 marcó a toda una generación con El Capitán Piluso y luego con Operación Ja Ja y No toca botón. En 1973 debutó en cine con Los caballeros de la cama redonda, y en 1986 en teatro, con El negro no puede. Junto a Jorge Porcel y Javier Portales sumó un éxito tras otro y con Susana Giménez y Moria Casán batió récords de taquilla en la calle Corrientes. Murió en Mar del Plata, al caer de un balcón, en un inexplicable accidente.

El Ciclo
Una vez que quedaron elegidos los semi-finalistas, se llamo a votación nuevamente, pero esta vez competían los dos de cada categoría por un solo lugar. 





Así fue como El Che derrotó a Evita con el 59,8%. Pero esto ya suele pasar, el hecho de que una mujer compita con un hombre y este salga ganado es muy natural. Si el objetivo del programa era elegir el Gen Argentino habría que haber sido justos con las categorías. Dividis mujeres y hombres y hacer un filtro desde ese punto. Haciendo una gran batidora de personajes históricos, mezclados unos con otros no hacen mas que enredar al televidente, manipulando un resultado que de ante mano se veía venir.

En la semi final Cada personaje tuvo su defensor. La idea era que, diferentes personalidades especializadas en el tema o en la vida de “los participantes” o “competidores” o que  tuviesen alguna relación con ellos, los defendieran y “convenzan” al público que poseían el Gen Argentino. Una especie de abogados que resaltaban las virtudes de cada uno de los GENES ARGENTINOS.

Asi fue que, entre tantas idas y vueltas entre “tribunales” y “tapitos al sol “salió ganando San Martin, obviamente el personaje mas emblemático de nuestra historia. El personaje que todos conocemos. Pero ¿Todos queremos ser San Martin? ¿Verdaderamente nos representa?. A nivel ineternacional, a nivel nacional, todos sabemos quien es San Martín. 

Nuestro objetivo no es criticar a quien haya ganado, sino descubrir que el resultado fue manipulado para que el publico quede satisfecho y siga votando.

Entrevista a Mario Pergolini

En una entrevista con Mario Pergolini nos dimos cuenta que no estabamos erradas al pensar que este programa no era una difusión cultural ni mucho menos, era un concurso de bajo costo, que duro 8 capítulos y el cual utilizó el 90 % de los archivos de “Algo Habrán Hecho” para economizar mas aun. Nos costo mucho poder conseguir la entrevista y, después de una persecución por la Rock&Pop y Telefe lo conseguimos. Queríamos saber que opinaba el productor, el conductor, el realizador del programa acerca de lo que fue el ciclo de El Gen:

Entrevista a Mario Pergolini

Por Sol Ávila García y Sofía Echaniz.

SyS) ¿Que formato le darías al gen argentino o como lo inscribieron en el registro de la propiedad intelectual?

M) Ehhmmmm...no no se como lo habremos registrado, antes lo hacia yo, pero  hoy en dia cuatro cabezas o Eyework como se llama ahora tiene 600 empleados así que no se a cual de ellos 600 se les ocurrio escribirlos, se llama realitis basados o concursos tipos realitiy la verdad no se como lo metería, en un punto es como una contienda de el voto popular que es el que decide que camino a seguir no se en que tipo de programa lo pondría, porque incluso en el de difusión cultural le quedaría como corto porque no terminaría de explicar el concepto no? 

SyS) Nostras lo pondríamos como un reality de próceres...
M) Me cuesta entenderlo como un reality en un punto porque LO único que tiene de reality porque lo asocias por el hecho de cómo votas, el hecho de tener la decisión de cómo sigue el juego es el que le da el poder al reality que lo único que importa y lo que mide es cuando los hechas o los s nominan. No hay dudas que tienen una mecánica tomada de ahí no? Podemos de hacer un reality de ratas enjauladas si queremos lo que pasa que uno le escapa al hecho del reality porque yo que hice “El Bar” por ejemplo uno lo toma mas a un experimento chabacano que aplicado a otra cosa pero supongo que tiene que ver con quien lo hagas.

SyS) Según tu opinión, ¿qué es el gen argentino, el argentino que nos representa o el argentino que todos queremos ser?

M) Yo creo que desde el comienzo fue la discusión del programa si explicarlo o no y en parte fui el que tomo la decisión que no lo expliquemos, que cada cual tome su decisión, ya jugado el partido y entendiendo que no se podía hacer le año que viene de vuelta  porque no podemos buscar uno por año, a ver si cambiamos de idea, yo creo que básicamente fue quien es el argentino que mejor nos representa, si queremos ser recordados que sea por este tipo y no por lo que somos. El deber ser me parece que es lo que reinó, porque también tiene mucho que ver con...si no uno es muy miserable, uno elegiría también cada cosa, no lo podemos decidir...igual yo creo que si ve uno la elección grande, la primera en la que se basa el programa, que Videla haya estado nominado...eso implica muchas cosas, yo creo que en la elección general votaron a quien querían votar, la mayoría al final terminó votando al que debería ser. “Prefiero que me recuerden por esto”.

SYS) ¿Y vos crees que San Martín cumple con los requisitos del gen argentino?
M) Yo creo que si, incluso mundialmente, mas allá de lo contemporáneo que estemos viviendo o lo que  tiene que ver con la vida de uno que piensa que en este momento tan mediático lo que mas llega es maradona, cuando ves que ven en realidad en todo el mundo de la argentina que es bastante poco, no hay una idea ni siquiera hay una noticia por mes en algún diario del extranjero, ves que san martín esta en lugares realmente importantes, vas a Nueva York y unos de los monumentos mas importantes que ves es san martín en un caballo, en un lugar muy importante, vas a Francia y es muy raro ver a la estatua de la libertad por debajo como rindiéndole culto, porque no es como actúan los franceses, vas a Inglaterra y hay una placa donde dice “acá vivió el Libertador de América”, indudablemente fue un argentino muy reconocido en una época en lo que ser argentino es...casi como ahora, pero mucho menos, pero creo que si, está en los billetes que siempre tuvimos, siempre estuvo, cambiaron los presidentes pero el cuadrito del colegio del tipo con la bandera atrás, vos ves a alguien disfrazado y ya sabes de quien es, no decís Napoleón, ves un nene que va con el sable corvo y es la argentinidad al palo y creo que otros no llegaban, no hay mucho mas que san martín, creo que los otros todo muy bien...pero este programa, medio que lo dije bajito pero se entendió...”tuvimos que hacer un programa para saber que san martín era el argentino mas grande”...

SYS) ¿Hay alguna razón por la cual las categorías no se hayan dividido por sexo?

M) No, porque hay que recordar dos cosas, primero el programa tenía que ser entretenido básicamente, si vos ves en las ultimas elecciones, eran tan amplias las opciones que se pierde todo, no llegas a concentrarte, eso lo hace muy bien al que va a ganar porque divide demasiado la oposición, en estos programas si dividís mucho las categorías se empieza a licuar demasiado y es muy difícil relatarlo entretenidamente. Ya nuclearlas en cuatro era una falta de respeto, que tendrían que haber sido 5 o 6 y si encima la dividiéramos por sexo serían como doce categorías, era como demasiado y esta bien como fue así, pero por lo entretenido del programa, uno no le puede exigir cierto purismo a este programa porque la gente no lo vería.

SYS) ¿Que es lo que te motivó a hacer el programa? 

M) Nosotros nos propusimos hace 5 años atrás con mi socio que de todos los programas que hacías teníamos que, por el perfil que la productora estaba tomando, el tipo de referencias que se hablaba de cuatro cabezas en el mundo. Cuatro cabezas tenia el deber de hacer un programa cultural una vez al año, empezó con algo habrán hecho que fue una idea que nos entusiasmo mucho, que nos sirvió para mostrarle al mundo que nosotros también hacemos este tipo de cosas ..ahora fue con esto de el gen argentino el año que viene vamos a hacer algo haban hecho tres, yo no voy a estar, estamos buscando a una persona que ocupe el lugar que ocupe yo en este ciclo, la verdad es muy tedioso hacerlo, es muy largo pero estamos armando otro de difusión científica. Es una meta q nos pusimos como empresa, entre todos los programas que haces...también hacemos historias secretas para History channel, hacemos programas  para Discovery...

SYS) ¿Pero ustedes no hacen “Hermanos y detectives” en España también? 

Por que nos sorprende que haya hacen ficción y no acá  en Argentina..

M) Es que hay q configurar la empresa para ficción, es muy caro, tenes q tener un estudio, porque sino alquilar te encarece demasiado, en el caso de Polka, Ideas del sur..nosotros tendríamos que salir...hay gente que configuro su empresa pensando que iba a hacer eso, nuestra empresa no nació pensando que íbamos a hacer ficción,  y siempre dijimos que para hacer ficción hay que  tener cierto nivel..No se..quizás en algún futuro...

SYS) 350.000 Votos fueron los que decidieron el Gen Argentino, ¿Superó tu expectativa o crees que podrid haber sido mayor el número?
M) No pongo expectativas en estos programas, porque la verdad que me sorprenden siempre a lo mejor si  hubiésemos cobrado un dinero tipo esos concursos, que están dos pesos o algo así.. Nosotros estábamos en 50 centavos o 25 el mensaje, no me  acuerdo.. te soy sincero al no haber un negocio de entrada y habilitar paralelamente internet que es gratis.. no nos importaba, lo que necesitábamos era un aval fuerte en la base, necesitábamos que como mínimo  que hayan 500.000 personas como mínimo porque te dan como un sustento, si decís”4.000 personas decidieron”...no es ni un Obras..no le daba sustento..Estuvimos pendientes hasta ahí.. de ahí en mas ya no nos preocupaba si había dos millones de votos...un millón..lo único que le daba era aval,  y que el programa haya tenido el promedio de raiting que tuvo ya era bastante loco no..Pensábamos que era un programa de 12 puntos termino con un promedio de 16-17…todo bien..

SYS) Y no crees que la manera que se utilizaba de votar en internet o mensajes de texto no excluyó a una minoría que no contaba  con ese servicio..
M) Y bueno..que querés que haga..que se compren una tele,..no no se..insisto  no es una muestra sociológica, no es un programa que se pueda tomar académicamente...era un programa cultural en todo caso que afecta a un grupo de gente...para que sea mas serio teníamos que saber cuantos eran hombres, cuantas mujeres, las edades...todos esos datos estadísticos no es la esencia del programa...Se mueve en base al volumen y no importa en que volumen. Insisto, no es un programa académico.

SyS) ¿Sentís que el cambio del canal perjudicó la publicidad de tu programa  en los medios gráficos?
M) Emm, Clarín..no le dio pelota, pero bueno, tampoco lo hace con otros programas de telefe y a pesar de eso al canal le va bien..no se..me chupa un huevo jajaj...

Entrevista a Felipe Pigna.

También tuvimos la oportunidad de entrevistar a Felipe Pigna, el historiador que acompaña algunos de los proyectos de Cuatro Cabezas. Participó de “Algo habrán hecho 1 y 2” y a demás fue panelista de “El Gen Argentino”. El estaba en Londres entonces nos contactamos con su pagina principal, pero no nos respondio el mail, hasta que nos facilitaron el mail personal y nos respondo algunas de las que le habíamos escrito

SYS) ¿Crees que San Martín cumple con las características del gen argentino?

F.P) No. A lo largo de la historia nuestra es muy difícil de encontrar a alguien que se adapte a nuestra forma de ser. la evaluación debería reducirse a ciertas etapas y/o épocas y ahí poder determinar "al argentino que se destaca". quizá de esa forma y en su época san martín podría ser considerado "el argentino"; pero logicamente, con el paso del tiempo y recordando que la historia argentina no se circunscribe solo un periodo determinado de años, es imposible determinar a una sola persona como "el elegido"

SYS) ¿Crees que el programa "Algo habrán hecho" ayudo para que el público pueda informarse, aprender acerca de la historia y así poder votar en el gen argentino?
F.P) "algo..." es un programa de carácter netamente histórico. nunca lo vi, ni se pensó, como un complemento de "el gen". no creo que Fangio, Favaloro, el che y otros finalistas de "el gen" fueran vistos en "algo...". lo visto de san martín en el programa fue lo mismo que se ve en las escuelas primarias.
SYS) ¿Qué  te motivo a participar de los programas?
F.P) Ambos me parecieron un proyecto interesante y ambicioso desde el punto de vista cultural-intelectual.

Entrevista a estudiante

Pensamos que seria interesante entrevistar a algún estudiante de Cs economicas de la UBA para saber que pensaba cerca del programa ( no cuenta como entrevista obligatoria, fue opcional)

- Lucas Rubio, estudiante del CBC de la carrera de Comunicación Social en la U.B.A, 19 años.

SYS) ¿Qué te pareció el programa El Gen Argentino?
     Me parece una estupidez como el baile del caño..

No podés comparar a Maradona con San Martín, entendés 
SYS) ¿Por qué no?
Porque San Martín es un personaje histórico, Maradona es un deportista drogadicto..

Y aún así ganaría Maradona, porque la gente lo votaría

Osea, cucha

Gana Maradona, que tan interesante es la vida de Maradona? Pierde San Martín, que tan interesante es la vida de san martín? No se pueden comprar, y ya ...

SYS)Seguimos…

A ver..
SYS) ¿Crees que  las opciones de las categorías estaban bien dadas?
Se mezclaban las cosas, capaz que si hacían por un lado personajes históricos, y por otro lado deportista, por otro lados capaz escritores, etc, salía mejor. No me parecía bien la idea de que mezclen a Fangio con El ché, o capaz que a Perón con Batistuta, , te doy ejemplos, 

Las categorías, no estaban bien dadas... o por lo menos el final..uno no sabia  aquien votar, era muy dispar y complicado…

SYS) ¿Comprendiste el objetivo del programa?

A traer la atención de la gente… raitin raitin como todo reality

SYS) ¿Crees que el hecho de que se votara por medio de mensajes de texto o internet excluyó a una minoría que no cuenta con este servicio?

No, el programa no va dirigido a gente que no tenga esos medios..siempre tuvo como un target hacia jóvenes..no hacia la gente mayor…aparte, la gente mayor hubiese votado otra cosa..

Mercedes Marti, Locutora y periodista de Canal 9 y  C5N  

Una periodista del medio, ajena al canal, al programa, pero que vio el programa. Quizas ella no pensaba como nosotras y podria decirnos que estabamos erradas...era otra posibilidad.
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SYS) ¿Qué opinas del gen argentino?

ME PARECIO MUY INTERESANTE Y DIDACTICO......SOBRE TODO LA DISCUCION ACERCA DE CADA UNO DE LOS PERSONAJES, ALGO QUE TAL VEZ NO PUDIMOS HACER EN LA ESCUELA, EN LA QUE SOLO NOS ENSEÑABAN UNA SOLA CAMPANA SOBRE LA HISTORIA DE CADA PERSONALIDAD....CASI NO MIRO TELE, SIN EMBARGO ME DETUVE EN ESTE PROGRAMA YA QUE TENIA UN BUEN FORMATO Y ME RESULTO ATRACTIVO.

SYS)   ¿Crees q las opciones d las categorías estaban bien dadas?

LAS CATEGORIA ESTABAN BASTANTE BIEN Y EL RESULTADO DIFICILMENTE HUBIESE SIDO OTRO.

SYS) ¿que opinas acerca de que una mujer no haya quedado en los 5 finalistas??

LAMENTABLEMENTE LAS MUJERES NO HAN OCUPADO UN LUGAR TAN IMPORTANTE EN LA HISTORIA ARGENTINA, CREO QUE SI EL PROGRAMA SE HACE EN EL FUTURO SERA MUY DIFERENTE Y LAS MUJERES OCUPARAN UN LUGAR IMPORTANTE....

SYS)  ¿ Creés que el hecho de que se haya votado por medio de sms y/o internet ha excluido a una minoría que no dispone de ese servicio?
CREO QUE TENDRIAN QUE HABER DADO LA POSIBILIDAD DE VOTAR TAMBIEN POR TELEFONO DE LINEA PARA QUE PARTICIPE GENTE MAYOR QUE NO USA LAS NUEVAS TECNOLOGIAS....PERGOLINI SIEMPRE SE HACE EL MODERNO PERO TAL VEZ POR ESO NO ES POPULAR, Y LA TELE ES UN MEDIO POPULAR....LA GENTE MAYOR SABE MUCHO MAS DE CADA PERSONAJE QUE ALGUIEN JOVEN...TAMBIEN CREO QUE SI LA GENTE JOVEN SE ENGANCHO CON EL PROGRAMA ES POR EL ESTILO DE PERGOLINI........

Profesora de Historia: Sara Guaymas, 37 años.

SYS) ¿Qué opinas del gen argentino?

La verdad q es un programa muy interesante, es un programa q en los tiempos de hoy es visto como algo raro, debido a q la gente tiene q pensar un poco mas allá, de las frivolidades de la sociedad. 

Es bueno q los argentinos pensemos en los q fueron grandes, y q construyeron nuestra argentina, lo q hoy somos. pero tb debemos pensar en lo q nosotros estamos haciendo para ser mejores dia a dia, y si realmente lo estamos haciendo.

SYS) ¿Crees que el hecho de que los votos sean a través de internet o mensajes de texto no  excluye a una minoría que no cuenta con este servicio?

Seguramente que si, las personas de la tercera edad...se veían de cierta manera alejadas de la posibilidad de votar, en caso contrario seguramente los resultados no hubiesen sido los mismos. De todas formas pienso q el sistema de mensajes de texto y votación por internet es muy bueno y rápido, y lo que mas me gusto es que la gente votaba por convicción propia, no por ganarse un premio ni mucho menos, si no por defender su postura de quien consideraba que podía llegar a ser el argentino q mas nos representa o por lo menos el argentino ideal , al que todos debiéramos seguir, admirar, e imitar.

SYS)  ¿Creés que las categorías estaban bien dadas o las tendrían que haber dividido por sexo?  

Realmente las categorías mucho no me convencen, porque es obvio que por ejemplo , Olmedo no iba a ganar el programa, pero también es cierto q es una forma, de distribuir ordenadamente la votación. pero bueno, como no tengo otra propuesta para el tema de las categorías, lo mas lógico es q deje de hablar mal de ellas. En caso de haber sido divididas las categorías, se le hubieran dado muchas mas posibilidades a las mujeres, pero creo q si los hombres quedaron en los primeros puestos, es porque se lo merecían.

es como si a la categoría “deportes” la hubiesen dividido en fútbol y demás , como para que Maradona no estuviera  tan lejos de los otros.

SYS)¿ crees que se comprendió el objetivo del programa desde el principio o fue variando a lo largo del ciclo?

Mas o menos, digo esto porque desde que comenzó el programa medio q se buscaba, el argentino q tiene ESO que teóricamente todos tenemos, pero con el transcurso del programa se dieron cuenta que quizás San Martín, no tiene el gen que todos tenemos, pero si el q nos logro representar, y si el gen ideal, que si todos fuésemos como el, las cosas serian totalmente distintas. pero en general el programa fue muy bueno

CONCLUSIÓN  

Partiendo de la definición científica , Gen significa Fragmento de ADN dispuesto en un orden fijo en los cromosomas, que determina la aparición de los caracteres hereditarios en los seres vivos:

los genes determinan el color del pelo y de los ojos de las personas. Desde el punto de vista  físico podemos reconocer a los miembros de una familia  debido a su gran parecido. Entonces...relacionando esta definición con el supuesto objetivo del programa que nunca se dio a conocer o, mejor dicho, que nunca se explicó o no se quiso explicar, no podemos hablar de que San Martín tenga el Gen, porque no nos parecemos a el y porque tampoco hacemos el esfuerzo. No podemos hablar de una gran familia argentina que se parece a El Padre de la Patria, aunque en un juego de palabras podemos relacionar lo de Padre con el Gen y la familia. Pero no, creemos que San Martín  es quien mas nos representa  a nivel internacional, como  dijo Mario Pergolini, pero no podemos hablar de genética.

 Cuando  se mostró el lado oscuro de los personajes notamos que el de San Martín fue el casarse con María de los Remedios de Escalada que tenía 15 años, algo muy normal en la época. ¿Y qué se puede observar de oscuro en la vida de El Libertador de América?...Nada.
Ya finalizado el programa que se encargó de buscar el argentino más grande, o el más representativo, o el mejor, como si fuese una especie de reality, concurso y divulgación histórica, dejó clara la manipulación de los resultados. Aunque esta actitud es propia de muchas actuaciones políticamente correctas y en muchos países, y además, bastante común en la televisión mundial.

En las primeras emisiones del programa  se reiteraba que se buscaba el “gen” argentino, pero en realidad se insistía en que se trataba del más representativo. En ese sentido, y según quién mire y opine, los posibles eran varios. Carlos Gardel, Diego Maradona y Ernesto “Che” Guevara serían los más conocidos universalmente. Y en ese orden según se ha ido dando la representación. Por ellos se nos conoce a los argentinos en el exterior, y de allí a los argentinos .Y un poco más por los escritores Borges y Cortázar. Esto es general y por todos reconocidos.

Pero en el interior y en la capital Argentina las cosas no se viven así. Aparecen otros nombres, otras ideas y se nutren de pasiones recientes. Es evidente que cada sector tiene sus preferencias, y además es lógico. Y quién puede representarnos es mucho más complicado. 

Cuando faltaban pocas emisiones para terminar ya han desaparecido de las posibilidades los progresistas Evita y el “Che”. Entonces aparece el gen manipulador. Se cambia rápidamente hacia la búsqueda del argentino más grande. Y en ello no hay duda. El argentino mayor, el padre de la patria, el indiscutible, es el héroe nacional por excelencia, impoluto e intachable: José Francisco de San Martín, libertador de varios países de América del Sur.

El gen manipulador cambia intencionalmente el perfil buscado y además se encuentra con un final cantado. El resultado parece evidente: compiten René Favaloro, Juan Manuel Fangio, y el prócer General San Martín. 

El gen manipulador es claro. Si se trataba de seguir buscando el más representativo podría ser Favaloro o Fangio, pero si buscamos el más grande nadie discutiría el perfil de San Martín. Vienen las acusaciones como parte del programa: Fangio colaboró con la publicidad de la dictadura, Favaloro algo parecido acompañando al dictador Videla al exterior, y San Martín ¿de qué se le puede acusar que el votante no le de importancia? 

San Martín obtuvo el 55.8 % de los votos.
Entonces, ¿Podemos hablar de un programa de difusión cultural cuando se lucra con mensajes de texto se manipula el resultado? No. El Gen Argentino no fue mas que otro programa de bajo costo que se vale de sus auspiciantes, de los mensajes de texto y el servicio de internet. Un programa que no dejo ninguna enseñanza ni promovió la cultura, porque lo archivos de “Algo habrán hecho” fueron los que sustentaron de alguna forma, esa difusión cultural.

No lo podemos caracterizar como programa de difusión cultural, fue una simple competencia mas, una de las tantas que se ven hoy en día.  Pero no deja de ser una opción de un programa de bajo costo. 

La mala segmentación en categorías, al exclusión de   una población que no cuenta con el servicio internet o mensajes de texto que, seguramente hubiesen votado a otros personajes, son razones en las cuales nosotras nos basamos al decir que no fue mas que otro programa  de competencia minuto a minuto, solo que en este reality los personajes estaban muertos y no podían competir ni eliminarse entre ellos, pero tenían sus voceros, quienes defendían a los participantes  y daban razones por las cuales no debían votar por ellos (vale destacar que en el ultimo programa se votaba al que uno no quería como finalista).

En fin, si una producción quiere hacer un programa de bajo costo y teniendo auspiciantes como Movistar o CTI, puede obtener ganancias desde los mensajes de texto. 

A este programa no le fue mal, pero hubo una notable manipulación por parte de los realizadores y notamos que, caracterizarlo como un programa cultural es errado, porque no se dejo ninguna enseñanza mas que la de darse cuenta que estos programas de tan bajo costo son los que mas ganancias obtienen.

Ley de Propiedad Intelectual
Ley 11.723 (235) del Poder Ejecutivo Nacional 
Buenos Aires, 28 de septiembre de 1933
http://www.secyt.gov.ar/11723.htm
LEY 11.723 (235).- Propiedad intelectual
Art. 1º - A los efectos de la presente ley, las obras científicas, literarias y artísticas, comprenden los escritos de toda naturaleza y extensión; las obras dramáticas, composiciones musicales, dramático-musicales; las cinematográficas y pantomímicas; las obras de dibujos, pintura, escultura, arquitectura; modelos y obras de arte o ciencia aplicadas al comercio o a la industria; los impresos, planos y mapas; los plásticos, fotografías, grabados y discos fonográficos, en fin: toda producción científica, literaria, artística o didáctica sea cual fuere el procedimiento de reproducción. 

Art. 2º - El derecho de propiedad de una obra científica, literaria o artística, comprende para su autor la facultad de disponer de ella, de publicarla, de ejecutarla, de representarla, y exponerla en público, de enajenarla, de traducirla, de adaptarla o de autorizar su traducción y de reproducirla en cualquier forma. 

Art. 3º - Al editor de una obra anónima o seudónima corresponderán, con relación a ella, los derechos y las obligaciones del autor, quien podrá recabarlos para sí justificando su personalidad. Los autores que empleen seudónimos, podrán registrarlos adquiriendo la propiedad de los mismos. 

Art. 4º - Son titulares del derecho de propiedad intelectual: 

a) El autor de la obra; 

b) Sus herederos o derechohabientes; 

c) Los que con permiso del autor la traducen, refunden, adaptan, modifican o transportan sobre la nueva obra intelectual resultante. 

Art. 5º - La propiedad intelectual corresponde a los autores durante su vida y a sus herederos o derechohabientes, durante treinta años más. En los casos de colaboración debidamente autenticada, este término comenzará a correr desde la muerte del último coautor. 

Para las obras póstumas, los términos comenzarán a correr desde la fecha de la muerte del autor y ellas permanecerán en el dominio privado de sus herederos o derechohabientes por el término de treinta años. 

Si no hubiere herederos o derechohabientes del autor la propiedad de la obra corresponderá por quince años, a quien la edite autorizadamente. Si hubiere herederos o derechohabientes y el autor hubiese encargado a una tercera persona la publicación de la obra, la propiedad quedará en condominio entre los herederos y el editor. 

Art. 6º - Los herederos o derechohabientes no podrán oponerse a que terceros reediten las obras del causante cuando dejen transcurrir más de diez años sin disponer su publicación. 

Tampoco podrán oponerse los herederos o derechohabientes a que terceros traduzcan las obras del causante después de diez años de su fallecimiento. 

Estos casos, si entre el tercero editor y los herederos o derechohabientes no hubiera acuerdo sobre las condiciones de impresión o la retribución pecuniaria, ambas serán fijadas por árbitros. 

Art. 7º - Se consideran obras póstumas, además de las no publicadas en vida del autor, las que lo hubieren sido durante ésta, si el mismo autor a su fallecimiento las deja refundidas, acondicionas, anotadas o corregidas de una manera tal que merezcan reputarse como obras nuevas. 

Art. 8º - Nadie tiene derecho a publicar, sin permiso de los autores o de sus derechohabientes, una producción científica, literaria, artística o musical que se haya anotado o copiado durante su lectura, ejecución o exposición públicas o privadas. 

Art. 10. - Cualquiera puede publicar con fines didácticos o científicos, comentarios, críticas o notas referentes a las obras intelectuales incluyendo hasta mil palabras de obras literarias o científicas u ocho compases en las musicales y en todos los casos sólo las partes del texto indispensables a ese efecto. 

Quedan comprendidas en esta disposición las obras docentes, de enseñanza, colecciones, antologías y otras semejantes. 

Cuando las inclusiones de obras ajenas sean la parte principal de la nueva obra, podrán los tribunales fijar equitativamente en juicio sumario la cantidad proporcional que le corresponde a los titulares de los derechos de las obras incluídas. 

Art. 11. - Cuando las partes o los tomos de una misma obra hayan sido publicados por separado en años distintos, los plazos establecidos por la presente ley corren para cada tomo o cada parte, desde el año de la publicación. Tratándose de obras publicadas parcial o periódicamente por entregas o folletines, los plazos establecidos en la presente ley corren a partir de la fecha de la última entrega de la obra. 

Art. 12. - La propiedad intelectual se regirá por las disposiciones del derecho común, bajo las condiciones y limitaciones establecidas en la presente ley. 

De las obras extranjeras 

Art. 13. - Todas las disposiciones de esta ley, salvo las del art. 57, son igualmente aplicables a las obras científicas, artísticas y literarias, publicadas en países extranjeros, sea cual fuere la nacionalidad de sus autores, siempre que pertenezcan a naciones que reconozcan el derecho de propiedad intelectual. 

Art. 14. - Para asegurar la protección de la ley argentina, el autor de una obra extranjera sólo necesita acreditar el cumplimiento de las formalidades establecidas para su protección por las leyes del país en que se haya hecho la publicación, salvo lo dispuesto en el art. 23, sobre contratos de traducción. 

Art. 15. - La protección que la ley argentina acuerda a los autores extranjeros no se extenderá a un período mayor que el reconocido por las leyes del país donde se hubiere publicado la obra. Si tales leyes acuerdan una protección mayor regirán los términos de la presente ley. 

De la colaboración 

Art. 16. - Salvo convenios especiales los colaboradores de una obra disfrutan derechos iguales; los colaboradores anónimos de una compilación colectiva, no conservan derecho de propiedad sobre su contribución de encargo y tendrán por representante legal al editor. 

Art. 17. - No se considera colaboración la mera pluralidad de autores, sino en el caso en que la propiedad no pueda dividirse sin alterar la naturaleza de la obra. En las composiciones musicales con palabras, la música y la letra se consideran como dos obras distintas. 

Art. 18. - El autor de un libreto o composición cualquiera puesta en música, será dueño exclusivo de vender o imprimir su obra separadamente de la música, autorizando o prohibiendo la ejecución o representación pública de su libreto y el compositor podrá hacerlo igualmente con su obra musical, con independencia del autor del libreto. 

Art. 19. - En el caso de que dos o varios autores hayan colaborado en una obra dramática o lírica, bastará para su representación pública la autorización concedida por uno de ellos, sin perjuicio de las acciones personales a que hubiere lugar. 

Art. 20. - Salvo convenios especiales, los colaboradores en una obra cinematográfica tienen iguales derechos, considerándose tales al autor del argumento y al productor de la película. 

Cuando se trate de una obra cinematográfica musical, en que haya colaborado un compositor, éste tiene iguales derechos que el autor del argumento y el productor de la película. 

Art. 21. - Salvo convenios especiales: 

El productor de la película cinematográfica, tiene facultad para proyectarla, aun sin el consentimiento del autor del argumento o del compositor, sin perjuicio de los derechos que surgen de la colaboración. 

El autor del argumento tiene la facultad exclusiva de publicarlo separadamente y sacar de él una obra literaria o artística de otra especie. 

El compositor tiene la facultad exclusiva de publicar y ejecutar separadamente la música. 

Art. 22. - El productor de la película cinematográfica, al exhibirla en público, debe mencionar su propio nombre, el del autor de la acción o argumento o aquel de los autores de las obras originales de las cuales se haya tomado el argumento de la obra cinematográfica, el del compositor, el del director artístico o adaptador y el de los intérpretes principales. 

Art. 23. - El titular de un derecho de traducción tiene sobre ella el derecho de propiedad en las condiciones convenidas con el autor, siempre que los contratos de traducción se inscriban en el Registro Nacional de Propiedad Intelectual dentro del año de la publicación de la obra traducida. 

La falta de inscripción del contrato de traducción trae como consecuencia la suspensión del derecho del autor o sus derechohabientes hasta el momento en que la efectúe recuperándose dichos derechos en el acto mismo de la inscripción, por el término y condiciones que correspondan, sin perjuicio de la validez de las traducciones hechas durante el tiempo en que el contrato no estuvo inscripto. 

Art. 24. - El traductor de una obra que no pertenece al dominio privado sólo tiene propiedad sobre su versión y no podrá oponerse a que otros la traduzcan de nuevo. 

Art. 25. - El que adapte, transporte, modifique o parodie una obra con la autorización del autor, tiene sobre su adaptación, transporte, modificación o parodia, el derecho de coautor, salvo convenio en contrario. 

Art. 26. - El que adapte, transporte, modifique o parodie una obra que no pertenece al dominio privado, será dueño exclusivo de su adaptación, transporte, modificación o parodia, y no podrá oponerse a que otros adapten, transporten, modifiquen o parodien la misma obra. 

Disposiciones especiales 

Art. 27. - Los discursos políticos o literarios y en general las conferencias sobre temas intelectuales, no podrán ser publicadas si el autor no lo hubiere expresamente autorizado. Los discursos parlamentarios no podrán ser publicados con fines de lucro, sin la autorización del autor. 

Exceptúase la información periodística. 

Art. 28. - Los artículos no firmados, colaboraciones anónimas, reportajes, dibujos, grabados o informaciones en general que tengan un carácter original y propio, publicadas por un diario, revista u otras publicaciones periódicas por haber sido adquiridos u obtenidos por éste o por una agencia de informaciones con carácter de exclusividad, serán considerados como de propiedad del diario, revista, u otras publicaciones periódicas, o de la agencia. 

Las noticias de interés general podrán ser utilizadas, transmitidas o retransmitidas; pero cuando se publiquen en su versión original será necesario expresar la fuente de ellas. 

Art. 29. - Los autores de colaboraciones firmadas en diarios, revistas y otras publicaciones periódicas son propietarios de su colaboración. Si las colaboraciones no estuvieren firmadas, sus autores sólo tienen derecho a publicarlas en colección, salvo pacto en contrario con el propietario del diario, revista o periódico. 

Art. 30. - Los propietarios de las publicaciones a que se refiere el artículo anterior, para acogerse a los beneficios de esta ley, deberán efectuar la inscripción en el Registro Nacional de Propiedad Intelectual, depositando mensualmente tres colecciones de los ejemplares publicados. 

Esta inscripción aprovecha a los titulares de las obras intelectuales contenidas en las publicaciones depositadas y pueden exigir del Registro Nacional de Propiedad Intelectual certificados o testimonios en la parte pertinente de las mismas que les interese. 

Art. 31. - El retrato fotográfico de una persona no puede ser puesto en el comercio sin el consentimiento expreso de la persona misma, y muerta ésta, de su cónyuge e hijos o descendientes directos de éstos, o en su defecto del padre o de la madre. Faltando el cónyuge, los hijos, el padre o la madre, o los descendientes directos de los hijos, la publicación es libre. 

La persona que haya dado su consentimiento puede revocarlo resarciendo daños y perjuicios. 

Es libre la publicación del retrato cuando se relacione con fines científicos, didácticos y en general culturales, o con hechos o acontecimientos de interés público o que se hubieren desarrollado en público. 

Art. 32. - El derecho de publicar las cartas pertenece al autor. Después de la muerte del autor es necesario el consentimiento de las personas mencionados en el artículo que antecede y en el orden ahí indicado. 

Art. 33. - Cuando las personas cuyo consentimiento sea necesario para la publicación del retrato fotográfico o de las cartas, sean varias, y haya desacuerdo entre ellas, resolverá la autoridad judicial. 

Art. 34. - Para las obras fotográficas la duración del derecho de propiedad es de 20 años desde la primera publicación. 

Sin perjuicio de las condiciones y protección de las obras originales reproducidas o adaptadas a películas, para las obras cinematográficas la duración del derecho de propiedad es de 30 años desde la fecha de la primera publicación. 

La fecha y el lugar de la publicación y el nombre o la marca del autor o del editor debe estar inscripta sobre la obra fotográfica o sobre la película, de lo contrario la reproducción de la obra fotográfica o cinematográfica no podrá ser motivo de la acción penal establecida en esta ley. 

Art. 35. - El consentimiento a que se refiere el art. 31 para la publicación del retrato no es necesario después de transcurridos 20 años de la muerte del autor de la carta. 

Para la publicación de una carta, el consentimiento no es necesario después de transcurridos 20 años de la muerte del autor de la carta. Esto aun en el caso de que la carta sea objeto de protección como obra, en virtud de la presente ley. 

Art. 36. - No podrá ejecutarse o publicarse en todo o en parte, obra alguna literaria, científica, o musical, sino con el título y en la forma confeccionada por su autor y con autorización de éste o su representante, haciéndose extensiva esta disposición a la música instrumental y a la de baile, así como a las audiciones públicas por transmisión a distancias, como las radiotelefónicas. 

De la edición 

Art. 37. - Habrá contrato de edición cuando el titular del derecho de propiedad sobre una obra intelectual, se obliga a entregarla a un editor y éste a reproducirla, difundirla y venderla. 

Este contrato se aplica cualquiera sea la forma o sistema de reproducción o publicación. 

Art. 38. - El titular conserva su derecho de propiedad intelectual, salvo que lo renunciare por el contrato de edición. 

Puede traducir, transformar, refundir, etcétera, su obra y defenderla contra los defraudadores de su propiedad, aun contra el mismo editor. 

Art. 39. - El editor sólo tiene los derechos vinculados a la impresión, difusión y venta, sin poder alterar el texto y sólo podrá efectuar las correcciones de imprenta, si el autor se negare o no pudiere hacerlo. 

Art. 40. - En el contrato deberá constar el número de ediciones y el de ejemplares de cada una de ellas, como también la retribución pecuniaria del autor o sus derechohabientes; considerándose siempre oneroso el contrato, salvo prueba en contrario. Si las anteriores condiciones no constaran se estará a los usos y costumbres del lugar del contrato. 

Art. 41. - Si la obra pereciera en poder del editor antes de ser editada, éste deberá al autor o a sus derechohabientes como indemnización la regalía o participación que les hubiera correspondido en caso de edición. Si la obra pereciera en poder del autor o sus derechohabientes, éstos deberán la suma que hubieran percibido a cuenta de regalía y la indemnización de los daños y perjuicios causados. 

Art. 42. - No habiendo plazo fijado para la entrega de la obra por el autor o sus derechohabientes o para su publicación por el editor, el tribunal lo fijará equitativamente en juicio sumario y bajo apercibimiento de la indemnización correspondiente. 

Art. 43. - Si el contrato de edición tuviere plazo y al expirar éste el editor conservare ejemplares de la obra no vendidos, el titular podrá comprarlos a precio de costo, más un 10% de bonificación. Si no hace el titular uso de este derecho, el editor podrá continuar la venta de dichos ejemplares en las condiciones del contrato fenecido. 

Art. 44. - El contrato terminará cualquiera sea el plazo estipulado si las ediciones convenidas se agotaran. 

De la representación 

Art. 45. - Hay contrato de representación cuando el autor o sus derechohabientes entregan a un tercero o empresario y éste acepta, una obra teatral para su representación pública. 

Art. 46. - Tratándose de obras inéditas que el tercero o empresario debe hacer representar por primera vez, deberá dar recibido de ella al autor o sus derechohabientes y les manifestará dentro de los treinta días de su representación si es o no aceptada. 

Toda obra aceptada debe ser representada dentro del año correspondiente a su presentación. No siéndolo, el autor tiene derecho a exigir como indemnización una suma igual a la regalía de autor correspondiente a veinte representaciones de una obra análoga. 

Art. 47. - La aceptación de una obra no da derecho al aceptante a su reproducción o representación por otra empresa, o en otra forma que la estipulada, no pudiendo hacer copias fuera de las indispensables, ni venderlas, ni locarlas sin permiso del autor. 

Art. 48. - El empresario es responsable, de la destrucción total o parcial del original de la obra y si por su negligencia esta se perdiere, reprodujere o representare, sin autorización del autor o sus derechohabientes, deberá indemnizar los daños y perjuicios causados. 

Art. 49. - El autor de una obra inédita aceptada por un tercero no puede mientras éste no la haya representado, hacerla representar por otro, salvo convención en contrario. 

Art. 50. - A los efectos de esta ley se consideran como representación o ejecución pública, la transmisión radiotelefónica, exhibición cinematográfica, televisión o cualquier otro procedimiento de reproducción mecánica de toda obra literaria o artística. 

Art. 51. - El autor o sus derechohabientes pueden enajenar o ceder total o parcialmente su obra. Esta enajenación es válida sólo durante el término establecido por la ley y confiere a su adquirente el derecho a su aprovechamiento económico sin poder alterar su título, forma y contenido. 

Art. 52. - Aunque el autor enajenare la propiedad de su obra, conserva sobre ella el derecho a exigir la fidelidad de su texto y título, en las impresiones, copias o reproducciones, como asimismo la mención de su nombre o seudónimo como autor. 

Art. 53. - La enajenación o cesión de una obra literaria, científica o musical, sea total o parcial, debe inscribirse en el Registro Nacional de la Propiedad Intelectual, sin cuyo requisito no tendrá validez. 

Art. 54. - La enajenación o cesión de una obra pictórica, escultórica, fotográfica o de artes análogas, salvo pacto en contrario, no lleva implícito el derecho de reproducción que permanece reservado al autor o sus derechohabientes. 

Art. 55. - La enajenación de planos, croquis y trabajos semejantes, no da derecho al adquirente sino para la ejecución de la obra tenida en vista, no pudiendo enajenarlos, reproducirlos o servirse de ellos para otras obras. 

Estos derechos quedan reservados a su autor, salvo pacto en contrario. 

De los intérpretes 

Art. 56. - El intérprete de una obra literaria o musical, tiene el derecho de exigir una retribución por su interpretación difundida o retransmitida mediante la radiotelefonía, la televisión, o bien grabada o impresa sobre disco, película, cinta, hilo o cualquier otra substancia o cuerpo apto para la reproducción sonora o visual. No llegándose a un acuerdo, el monto de la retribución quedará establecido en juicio sumario por la autoridad judicial competente. 

El intérprete de una obra literaria o musical está facultado para oponerse a la divulgación de su interpretación, cuando la reproducción de la misma sea hecha en forma tal que pueda producir grave e injusto perjuicio a sus intereses artísticos. 

Si la ejecución ha sido hecha por un coro o una orquesta, este derecho de oposición corresponde al director del coro o de la orquesta. 

Sin perjuicio del derecho de propiedad perteneciente al autor, una obra ejecutada o representada en un teatro o en una sala pública, puede ser difundida o retransmitida mediante la radiotelefonía o la televisión, con el solo consentimiento del empresario organizador del espectáculo. 

Del registro de obras 

Art. 57. -En el Registro Nacional de la Propiedad Intelectual deberá depositar el editor de las obras comprendidas en el art. 1º, tres ejemplares completos de toda obra publicada, dentro de los tres meses siguientes a su aparición. Si la edición fuera de lujo o no excediera de 100 ejemplares, bastará con depositar un ejemplar. 

El mismo término y condiciones regirán para las obras impresas en el país extranjero, que tuvieren editor en le República y se contará desde el primer día de ponerse en venta en territorio argentino. 

Para las pinturas, arquitecturas, esculturas, etcétera, consistirá el depósito en un cróquis o fotografía del original, con las indicaciones suplementarias que permitan identificarlas. 

Para la películas cinematográficas, el depósito consistirá en una relación del argumento, diálogos, fotografías y escenarios de sus principales escenas. 

Art. 58. - El que se presente a inscribir una obra con los ejemplares o copias respectivas, será munido de un recibo provisorio, con los datos, fecha y circunstancias que sirven para identificar la obra, haciendo constar su inscripción. 

Art. 59. - El Registro Nacional de Propiedad Intelectual hará publicaciones por 10 días en el Boletín Oficial, indicando las obras entradas, título, autor, especie, y demás datos especiales que las individualicen. Pasando un mes de la última publicación y no habiendo reclamo alguno, el Registro Nacional de la Propiedad Intelectual otorgará el título de propiedad definitivo con un número de orden. 

Art. 60. - Si hubiese algún reclamo dentro del plazo del mes indicado, se levantará un acta de exposición, de la que se dará traslado por 5 días al interesado, debiendo el director del Registro Nacional de Propiedad Intelectual, resolver el caso dentro de los 10 días subsiguientes. 

De la resolución podrá apelarse al ministerio respectivo, dentro de otros 10 días y la resolución ministerial no será objeto de recurso alguno, salvo el derecho de quien se crea lesionado para iniciar el juicio correspondiente. 

Art. 61. - El depósito de toda obra publicada es obligatorio para el editor. Si éste no lo hiciere será reprimido con una multa de diez veces el valor venal del ejemplar no depositado. 

Art. 62. - El depósito de las obras, hecho por el editor, garantiza totalmente los derechos de autor sobre su obra y los del editor sobre su edición. Tratándose de obras no publicadas, el autor o sus derechohabientes pueden depositar una copia del manuscrito con la firma certificada del depositante. 

Art. 63. - La falta de inscripción trae como consecuencia la suspensión del derecho del autor hasta el momento en que la efectúe, recuperándose dichos derechos en el acto mismo de la inscripción, por el término y condiciones que corresponda, sin perjuicio de la validez de las reproducciones, ediciones, ejecuciones y toda otra publicación hechas durante el tiempo en que la obra no estuvo inscripta. 

No se admitirá el registro de una obra sin la mención de su "pie de imprenta". Se entiende por tal la fecha, lugar, edición y la mención del editor. 

Art. 64. - Todas las reparticiones oficiales y las instituciones, asociaciones o personas que por cualquier concepto reciban subsidios del tesoro de la Nación, están obligados a entregar a la biblioteca del Congreso Nacional, sin perjuicio de lo dispuesto en el art. 57, el ejemplar correspondiente de las publicaciones que efectúen, en la forma y dentro de los plazos determinados en dicho artículo. Las reparticiones públicas están autorizadas a rechazar toda obra fraudulenta que se presente para su venta. 

Del registro nacional de propiedad intelectual 

Art. 65. - El registro llevará los libros necesarios para que toda obra inscripta tenga su folio correspondiente, donde constarán su descripción, título, nombre del autor, fecha de la presentación, y demás circunstancias que a ella se refieran, como ser los contratos de que fuera objeto y las decisiones de los tribunales sobre la misma. 

Art. 66. - El registro inscribirá todo contrato de edición, traducción, compraventa, cesión, participación, y cualquier otro vinculado con el derecho de propiedad intelectual, siempre que se hayan publicado las obras a que se refieren y no sea contrario a las disposiciones de esta ley. 

Art. 67. - El registro percibirá por la inscripción de toda obra los derechos o aranceles que fijará el P.E. mientras ellos no sean establecidos en la ley respectiva. 

Art. 68. - El registro estará bajo la dirección de un abogado que deberá reunir las condiciones requeridas por el art. 70 de la ley de organización de los tribunales y bajo la superintendencia del Ministerio de Justicia e Instrucción Pública. 

Fomento de las artes y letras 

Art. 69. - Satisfechos de los gastos que demande el cumplimiento de la presente ley, anualmente se dedicarán los fondos recaudados por su concepto en la forma y proporción siguientes: 

a) El treinta y cinco por ciento (35%) para la creación de premios de estímulo y becas de perfeccionamiento artístico, literario y científico dentro del país y en el extranjero, que serán otorgados por el P.E. a propuesta de la comisión instituída por esta ley; 

b) El diez por ciento (10%) para el fomento y creación de bibliotecas populares, que será entregado a la comisión de bibliotecas populares; 

c) el diez por ciento (10%) para la construcción y funcionamiento del Auditorium nacional, cuya obra se hará por licitación pública, dirigida y controlada conjuntamente por la comisión nacional de cultura y la dirección de arquitectura. 

d) el veinte por ciento (20%) para la creación del instituto cinematográfico argentino, destinado a fomentar el arte y la industria cinematográfica nacional, la educación general y la propaganda del país en el exterior, mediante la producción de películas para el instituto y terceros. El instituto se construirá y administrará conforme a la reglamentación que dicte el P.E. A. los efectos artísticos, educativos y de propaganda en el exterior, el P. E. designará una junta de consejeros ad honorem integrada por 5 miembros representantes de la sociedad argentina de exhibidores cinematográficos, escritores argentinos, academia de bellas artes, Consejo Nacional de Educación y uno de los representantes nombrados por el congreso de acuerdo al art. 70 de esta ley. Dicha junta será presidida por el director técnico del instituto cinematográfico argentino. Los materiales y maquinarias que sean necesarios introducir del extranjero, para la instalación de los talleres y estudios del instituto, quedan exonerados del pago de derechos de aduana; 

e) El diez por ciento (10%) destinado a la creación del instituto de radiodifusión que organizará el P.E.; 

f) El diez por ciento (10%) para asegurar el funcionamiento del teatro oficial de comedias argentino, que funcionará en el local del teatro Cervantes de la Capital federal, de acuerdo con la reglamentación que establezca la comisión nacional de cultura; 

g) El cinco por ciento (5%) para mantenimiento de la casa del teatro, que deberá invertirse de conformidad a los fines para que ha sido creada, establecidos en sus estatutos. 

Art. 70. - A los fines establecidos en el artículo precedente créase la Comisión nacional de cultura, la que deberá dictarse su propio reglamento ad-referéndum del P.E., y que se compondrá de 12 miembros escogidos en la siguiente forma: por el rector de la Universidad de Buenos Aires; por el presidente del Consejo Nacional de Educación; por el director de la Biblioteca nacional; por el presidente de la Academia argentina de letras; por el presidente de la Comisión nacional de bellas artes; por el director del Registro nacional de propiedad intelectual; por el presidente de la Sociedad científica argentina; por un representante de la sociedad de escritores; por un representante de la sociedad de autores teatrales; por un representante de la sociedad de compositores de música popular y de cámara y por dos representantes del Congreso nacional. 

De las penas 

Art. 71. - Será reprimido con la pena establecida por el art. 172 del cód. penal, el que de cualquier manera y en cualquier forma defraude los derechos de propiedad intelectual que reconoce esta ley. 

Art. 72. - Sin perjuicio de la disposición general del artículo precedente, se consideran casos especiales de defraudación y sufrirán la pena que él establece, además del secuestro de la edición ilícita: 

a) El que edite, venda o reproduzca por cualquier medio o instrumento, una obra inédita o publicada sin autorización de su autor o derechohabientes; 

b) El que falsifique obras intelectuales, entendiéndose como tal la edición de una obra ya editada, ostentando falsamente el nombre del editor autorizado al efecto; 

c) El que edite, venda o reproduzca una obra suprimiendo o cambiando el nombre del autor, el título de la misma o alterando dolosamente su texto; 

d) El que edite o reproduzca mayor número de los ejemplares debidamente autorizados. 

Art. 73. - Será reprimido con prisión de 1 mes a 1 año o multa de $100 a 1000 m/n. destinada al fondo de fomento creado por esta ley: 

a) El que representare o hiciere representar públicamente obras teatrales o literarias sin autorización de sus autores o derechohabientes; 

b) El que ejecutare o hiciere ejecutar públicamente obras musicales sin autorización de sus autores o derechohabientes. 

Art. 74. - Será reprimido con prisión de 1 mes a 1 año o multa de $100 a 1000 m/n. destinada al fondo de fomento creado por esta ley, el que atribuyéndose indebidamente la calidad de autor, derechohabiente o la representación de quien tuviere derechos, hiciere suspender una representación o ejecución pública lícita. 

Art. 75. - En la aplicación de las penas establecidas por la presente ley, la acción se iniciará de oficio, por denuncia o querella. 

Art. 76. - El procedimiento y jurisdicción será el establecido por el respectivo cód. de proced. en lo crim. vigente en el lugar donde se cometa el delito. 

Art. 77. - Tanto el juicio civil, como el criminal, son independientes y sus resoluciones definitivas no se afectan. Las partes sólo podrán usar en defensa de sus derechos las pruebas instrumentales de otro juicio, las confesiones y los peritajes, comprendido el fallo del jurado, mas nunca las sentencias de los jueces respectivos. 

Art. 78. - La Comisión nacional de cultura representada por su presidente, podrá acumular su acción a las de los damnificados, para percibir el importe de las multas establecidas a su favor y ejercitar las acciones correspondientes a las atribuciones y funciones que se le asignan por esta ley. 

De las medidas preventivas 

Art. 79. - Los jueces podrán previa fianza de los interesados, decretar preventivamente la suspensión de un espectáculo teatral, cinematográfico, filarmónico u otro análogo; el embargo de las obras denunciadas, así como el embargo del producto que se haya percibido por todo lo anteriormente indicado y toda medida que sirva para proteger eficazmente los derechos que ampare esta ley. 

Ninguna formalidad se ordena para aclarar los derechos del autor o de sus causahabientes. En caso contestación, los derechos estarán sujetos a los medios de prueba establecidos por las leyes vigentes. 

Procedimiento civil 

Art. 80. - En todo juicio motivado por esta ley, ya sea por aplicación de sus disposiciones, ya como consecuencia de los contratos y actos jurídicos que tengan relación con la propiedad intelectual, regirá el procedimiento que se determina en los artículos siguientes. 

Art. 81. - El procedimiento y términos serán, fuera de las medidas preventivas, en que se establece para las excepciones dilatorias en los respectivos cód. de proced. en lo civil y com., con las siguientes modificaciones: 

a) Siempre habrá lugar a prueba a pedido de las partes o de oficio pudiendo ampliarse su término a 30 días, si el juzgado lo creyere conveniente, quedando firme a esta resolución; 

b) Durante la prueba y a pedido de los interesados se podrá decretar una audiencia pública, en la sala del tribunal donde las partes, sus letrados y peritos, expondrán sus alegatos u opciones. 

Esta audiencia podrá continuar otros días si uno sólo fuera insuficiente. 

c) En las mismas condiciones del inciso anterior y cuando la importancia del asunto y la naturaleza técnica de las cuestiones lo requiera, se podrá designar un jurado de idóneos en la especialidad de que se tratare, debiendo estar presidido para las cuestiones científicas por el decano de la facultad de ciencias exactas o la persona que éste designare, bajo su responsabilidad para reemplazarlo; para las cuestiones literarias; el decano de la facultad de filosofía y letras; para las artísticas, el director del museo nacional de bellas artes y para las musicales, el director del conservatorio nacional de música. 

Complementarán el jurado dos personas designadas de oficio. 

El jurado se reunirá y deliberará en último término en la audiencia que establece el inciso anterior. Si no se hubiere ella designado, en una especial y pública en la forma establecida en dicho inciso. 

Su resolución se limitará a declarar si existe o no la lesión a la propiedad intelectual, ya sea legal o convencional. 

Esta resolución valdrá como los informes de los peritos nombrados por partes contrarias, cuando se expiden de común acuerdo. 

Art. 82.- El cargo de jurado será gratuito y se le aplicarán las disposiciones procesales referentes a los testigos. 

De las denuncias ante el Registro nacional de propiedad intelectual 

Art. 83. - Después de vencidos los términos del art. 5º, podrá denunciarse al Registro Nacional de Propiedad Intelectual la mutilación de una obra literaria, científica o artística, los agregados, las transposiciones, la infidelidad de una traducción, los errores de concepto y las deficiencias en el conocimiento del idioma del original o de la versión. Estas denuncias podrán formularlas cualquier habitante de la Nación o procederse de oficio, y para el conocimiento de ellas la dirección del Registro Nacional constituirá un jurado que integrarán: 

a) Para las obras literarias, el decano de la Facultad de filosofía y letras; dos representantes de la sociedad gremial de escritores, designados por la misma, y las personas que nombren el denunciante y el editor o traductor, una por cada uno; 

b) Para las obras científicas el decano de la facultad de ciencias que corresponda por su especialidad, dos representantes de la sociedad científica de la respectiva especialidad, designados por la misma, y las personas que nombren el denunciante y el editor o traductor, una por cada parte. 

En ambos casos, cuando se haya objetado la traducción, el respectivo jurado se integrará también con dos traductores públicos nacionales, nombrados uno por cada parte, y otro designado por la mayoría del jurado; 

c) Para las obras artísticas, el director del museo nacional de bellas artes, dos personas idóneas designadas por la dirección del Registro de Propiedad Intelectual y las personas que nombre el denunciante y el denunciado una por cada parte; 

d) Para las musicales, el director del conservatorio nacional de música; dos representantes de la sociedad gremial de compositores de música, popular o de cámara en su caso, y las personas que designen el denunciante y el denunciado, una por cada parte. 

Cuando las partes no designen sus representantes, dentro del término que les fije la dirección del registro, serán designados por ésta. 

El jurado resolverá declarando si existe o no la falta denunciada y en caso afirmativo, podrá ordenar la corrección de la obra e impedir su exposición o la circulación de ediciones no corregidas, que serán inutilizadas. Los que infrinjan esta prohibición pagarán una multa de $ 100 a 1000 m/n., que fijará el jurado y se hará efectiva en la forma establecida por los respectivos códigos de proced. en lo civ. y com., para la ejecución de las sentencias. El importe de las multas ingresarán al fondo de fomento creado por esta ley. Tendrá personería para ejecutarlas la dirección del registro. 

Disposiciones transitorias 

Art. 84. - Las obras que se consideren de dominio público de acuerdo a la ley 7092, sin que haya transcurrido el término de 30 años, volverán al dominio privado hasta completar este término, sin perjuicio de los derechos que esta situación haya creado a los editores. 

Art. 85. - Las obras que en la fecha de la promulgación de la presente ley se hallen en el dominio privado continuarán en éste hasta cumplirse el término establecido en el art. 5º. 

Art. 86. - Créase el Registro Nacional de Propiedad Intelectual, del que pasará a depender la actual oficina de depósito legal. Mientras no se incluya en la ley general de presupuesto el Registro Nacional de Propiedad Intelectual, las funciones que le están encomendadas por esta ley, serán desempeñadas por la Biblioteca nacional. 

Art. 87. - Dentro de los 60 días subsiguientes a la sanción de esta ley, el P.E. procederá a su reglamentación. 

Art. 88. - Queda derogada la ley 9141 y todas las disposiciones que se opongan a la presente. 

Art. 89. - Comuníquese, etc.

Sanción: 26 de setiembre de 1933. 

Promulgación: 28 de setiembre de 1933.
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