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Prólogo del autor
UNAS POCAS PALABRAS PRELIMINARES

Esta obra que has comenzado a leer es, en realidad, la tercera que he escrito en relación a la historia de nuestra televisión y a la Universidad de Morón.

Ya que del recuerdo se trata, rememoremos, por si te interesa consultarlas todas.

Corría el año 1995 cuando fui invitado, como otros docentes,  por el entonces decano de Ciencias de la Comunicación, Ing. Roberto Igarza,  a acercar a la facultad, por escrito, un proyecto de investigación. 

Lo hice,  y fue aceptado,  y así surgió tiempo después el libro:

HISTORIA DE LA TELEVISION ARGENTINA, CONTADA POR SUS PROTAGONISTAS (1951/ 96), una publicación de casi 800 páginas editada, obviamente, por esta universidad.

Ese compendio de 130 entrevistas que abarcó a pioneros de las distintas áreas de la televisión abierta y por cable, de la Capital Federal e interior del país, obtuvo una mención especial de A.P.T.R.A. (Asociación de Periodistas de la Radiofonía y la Televisión Argentinas) en la ceremonia de entrega de los premios Martin Fierro del año 1999.

Sus dos tiradas ya están agotadas pero pueden hallarse ejemplares en bibliotecas nacionales, municipales y de otras universidades en la Ciudad de Buenos Aires. Y en la Biblioteca de la Universidad de Morón.

Tiempo después, en el 2000,  presenté una nueva iniciativa al entonces decano de la misma facultad, Ing. Hugo Padovani,  la cual fue aprobada. Esta vez mi intención era homenajear a los guionistas argentinos de radio y tevé y referirme a sus procesos de creación, según los diferentes géneros televisivos y radiales (de ficción y periodísticos) a lo largo de la historia de los medios electrónicos.

Así surgió un segundo volumen cuyo título es:

 HABLAN LOS AUTORES, y que puede hallarse y bajarse gratuitamente a partir el año 2002 desde la biblioteca digital del sitio español Quaderns Digitals.Net.  

Se estudiará próximamente la posibilidad de su edición en papel por nuestra universidad. 

Finalmente, a fines del 2007 y esta vez por iniciativa del Lic. Alejandro Gravic, Director de Comunicaciones y Relaciones Institucionales de la Universidad de Morón, surge este tercer encuentro con el dinámico pasado y presente de nuestra pantalla ya no tan chica, a través de esta continuación titulada:

“HISTORIA DE LA TELEVISION ARGENTINA, CONTADA POR SUS PROTAGONISTAS (1997/ 2008)”.

Sí, ya lo sé, bastante agua ha pasado debajo del puente en todos estos años, en vuestras vidas, en la mía, y en la de nuestra televisión. La digitalización siguió avanzando y hoy hablamos de programas pensados directamente para ser vistos por Internet o en teléfonos celulares. Pero el soporte tecnológico, que nunca se detiene,  es solo una de las patas del medio. Están también los contenidos, y los recursos económicos (los anunciantes) íntimamente ligados a las mediciones de audiencia,  al contexto social y al devenir económico del país. 

Algo para comenzar
A partir del año 1998 cambia el tono de las ficciones en el país. Ya estaba terminando la etapa de “ricos y famosos” de aquella época de pizza y champagne, donde se suponía que habíamos ingresado al primer mundo,  y surgía otra visión de país más real, en el cual descubríamos que las ideologías no habían muerto, la crisis continuaba y la clase media sufría de “gasolerismo”.

Allí nacen victoriosas las nuevas producciones de POL-KA S.A., la gran protagonista de la televisión de la última década, con GASOLEROS, CAMPEONES DE LA VIDA y otros productos similares.

Tal vez, y justamente, por los vaivenes del ingreso publicitario, (que ahora también condicionan las producciones del 2009) las comedias y series policiales incorporaron la publicidad no tradicional (el héroe tomando tal yogurt marca tal,  en primer plano).  Y las mediciones de rating minuto a minuto o en real time hicieron que un reportaje en un magazine dure unos segundos y otro se extienda dos bloques, más allá de lo interesante o estúpido que pudiera ser lo que declarara el entrevistado, si los números subían en el conteo.  Por otra parte, se intensificó la venta de formatos,  o de “enlatados” del ciclo de su versión original, que permitieron trascender nuestras creaciones por el mundo y percibir nuevas fuentes de financiamiento, compartiendo la aldea global mediática en un pequeño porcentaje. Los grandes canales comenzaron hace tiempo a tercerizar la producción y se formaron nuevas y variadas productoras independientes. Si hasta 1996 los programas nocturnos eran semanales, a partir del 97 se volvieron diarios, para abaratar costos, sostener la misma pauta publicitaria y asegurar la fidelidad del público, si el ciclo era aceptado por la gente.  

Las distintas crisis económicas que las emisoras porteñas tuvieron que sortear, fue la excusa expuesta por ellas para justificar que del  97 al 2008 creciera la cantidad de realities, o de ciclos dedicados al archivo televisivo, o  de magazines de chimentos del espectáculo, que no se respetaran los horarios de comienzo de programas anunciados en las grillas, y que pululara todo un espinel de productos bizarros que nos hicieron poner un signo de interrogación, nuevamente, a la frase (que le da título como afirmación a un conocido ciclo de opinión y debate): ¿Yo amo a la tv?. 

Lo único permanente es el cambio
Del 97 en adelante, los canales de tevé abierta de Buenos Aires cambiaron de dueños o interventores o programadores, según el caso, más de una vez.

En el 98, ALEJANDO ROMAY, el zar de la tv, vende su mítico CANAL 9 (LS83) al grupo australiano PRIME TV, que lo bautiza AZUL TELEVISION. Al poco tiempo y sin mucha suerte en las mediciones de tele-audiencia, el grupo lo transfiere a TELEFONICA MEDIA, el cuál ya era dueño de TELEFE, y se ve forzado por el COMFER a vender nuevamente, siendo su adquirente en el 2002 el periodista y empresario DANIEL HADAD. Este le restituyó su nombre original, Canal 9, y poco después, en el 2007 lo transfiere al empresario mexicano Angel González. En el medio, desde ya, sucedieron varios fracasos y alguno que otro éxito.

En cuanto a TELEFE  (LS 84, CANAL 11) en el 2000 el paquete accionario es comprado por Telefónica de Argentina, subsidiaria de la española Telefónica. CLAUDIO VILLARROEL  y  BERNARDA LLORENTE son sus programadores desde entonces, reemplazando a GUSTAVO YANKELEVICH.

Forman parte también del grupo TELEFE las siguientes emisoras: Canal 5: Rosario, Canal 7: Neuquén, Canal 8: Córdoba, Canal 8: Tucumán, Canal 8: Mar del Plata, Canal 9: Bahía Blanca, Canal 11: Salta,  y Canal 13: Santa Fe. 

El grupo Clarín sigue siendo titular del CANAL 13 (LS 85) y propietario del 55 por ciento de las acciones de Pol-ka S.A., productora de sus ficciones. También está asociado a Ideas del Sur (Marcelo Tinelli). Y sus repetidoras en el interior son: Canal 12 de Córdoba, Canal 7 de Bahía Blanca, Canal 10 de Alto Valle (Río Negro), Canal 3 de Rosario, Canal 10 de Tucumán, Canal 6 Bariloche (Río Negro), Canal 10 de Mar del Plata, Canal 9 de Paraná.  Adrián Suar  y  Pablo Codevila son los responsables de los contenidos del canal. Carlos De Lia es el gerente de noticias.

En cuanto a AMERICA 2 (LS86, CANAL 2), cuyo dueño desde el 91 era Eduardo Eurnekian, en el 2000 pasa a formar parte de la sociedad formada por Carlos Avila, el fundador de Torneos y Competencias. En el 2002, éste se asocia con el Grupo Vila y Jose Luis Manzano,  y en el 2007 es Francisco de Narváez quien se suma al paquete accionario. En América 2, y en este período,  MARIO CELLA, Roman Lejtman, gaston portal y LILIANA PARODI comparten distintas áreas de la dirección y  programación de la emisora.

Finalmente en lo que se refiere a CANAL 7, la emisora estatal (LS82), durante la gestión del presidente Menem, el entonces ATC (Argentina Televisora Color) pasó de Sociedad del Estado a ser una sociedad anónima, sobre la cual rondó un frustrado proyecto de privatización. Una vez iniciada la presidencia de Fernando de la Rúa, la emisora vuelve a su denominación original, Canal 7, y posteriormente, en la breve transición presidencial de Eduardo Duhalde se crea el Sistema Nacional de Medios Públicos del cual forma parte a partir de ese momento el canal estatal.  
En la etapa del presidente Nestor Kirchner la programación estuvo en manos del autor Leonardo Bechini y la periodista Ana de Skalon. En el 2006 asume Rosario Lufrano como única directora del canal acuñando el slogan La Televisión Pública,  y en agosto del 2008, ya durante el período presidencial de CRISTINA F. DE KIRCHNER,  el cineasta Tristan Bauer ocupa la presidencia del directorio del Sistemas Nacional de Medios Públicos, reemplazando a GUSTAVO LOPEZ, su anterior presidente,  y la nueva gerente de programación es la guionista Alejandra Bochatey. 

El productor independiente y conductor más exitoso en todo sentido,  y a la vez más criticado desde los 90 y de la actual década es, sin duda, MARCELO TINELLI. Para algunos es “La Televisión”. Para otros es el culpable de la “tinellización” de la televisión, en un sentido negativo que alude a banalización. Pero lo cierto es que su pase con su productora IDEAS DEL SUR a CANAL 13 fue la movida televisiva de esta década, hasta ahora, modificando el target y el estilo de la audiencia buscada históricamente por esa emisora, y su presencia ocupó un buen espacio del horario nocturno que antes se dedicaba a la ficción. Y varios programas “vivieron” o se sostuvieron repitiendo fragmentos de los ciclos de TINELLI, como ciclos satélites del mismo, aunque fueran de otros canales.
En la prensa trascendió la venta de T y C Sports,  la empresa que posee los derechos de transmisión del fútbol local hasta el 2014, siendo los titulares de las acciones las empresas DLJ OFFSHORE PARTNERS III de HOLANDA, DIRECT TV, el empresario FREDERICK VIERRA de ESTADOS UNIDOS, y NOFAL SPORTS HOLDING S.A. de LUIS NOFAL.

Algo sobre el medio, poco, casi nada
Mucho se ha escrito sobre la tv como medio, y sobre los procesos regresivos que se producen en el espectador, el cual, al igual que cuando tenía cinco años y notaba que su mamá salía del campo de su mirada para irse a trabajar o a hacer un mandado, y él sospechaba que ella pudiera haber desaparecido para siempre, del mismo modo, los adultos con el control remoto en la mano seguimos pasando de un bombardeo en Medio Oriente a los devaneos amorosos de una vedette o las novedades del verano en Mar del Plata,  y lo anterior parece no existir más. Y a veces todo esto sucede en segundos en un mismo canal y noticiero, y no hay que apretar botón alguno.

Otros textos han definido a la tevé como la caja boba, un chicle para el ojo, un masaje para el cerebro, y hasta como el nuevo objeto transicional del hombre, en su proceso de crecimiento que nunca se completa, bicho humano al que la pantalla chica le devuelve cierta seguridad ontológica ante el caos externo, siempre imprevisible. Sobre todo si las historias terminan bien.

Giovanni Sartori nos rotula como “homovidens”, que es la transformación del “homosapiens” después de ver el concurso para escalar un palo enjabonado con el fin de ganarse un juego de living o de presenciar como se cae en la pileta un gordo que no puede atravesar el muro infernal. Otros elogian la posibilidad que nos da la televisión de transmitir nuevas expresiones de la inteligencia humana, en documentales, conciertos, series de ficción.
Pero todo esto funciona, evidentemente, y sigue operando, para lograr que se entretengan millones de albañiles, amas de casa, mecánicos, dentistas, economistas, cartoneros, obstetras, filósofos, docentes, psicólogos, que tal vez estén deprimidos, enojados o algo frustrados por el sistema que los contiene, y supliquen por tres horas para pensar en nada.

El supuesto pensar en nada incluye,  no sólo expulsar de nuestra mente las contradicciones sociales del sistema, es también generar el olvido o la negación de nuestra propia insatisfacción estructural por un rato. 

La tele brinda eso, una gratificación virtual sin pagar los platos rotos. Por un lado nos mete en la vida ajena de famosos (que a veces se hicieron célebres por cualquier cosa menos por algo valioso para la sociedad) y en este sin límite de lo público y lo privado nos muestra las toallas sucias, las caries mentales de los triunfadores. Y saber que ese alpinista manco que escaló el Everest en 24 horas...le pega a la mujer cuando llega a casa,  nos brinda un mensaje restaurativo. Es decir, nosotros no tenemos nada especial, pero ellos, los que nos muestran la falta desde la fama, son peores. Así da gusto ver tevé.

LA PARTE LLENA DE LA BOTELLA

Pero también en estos últimos diez años, en la pantalla chica se han colado numerosas perlitas. Se han producido  excelentes series como las que dirigió Damián Szifron (Los Simuladores, Hermanos y Detectives),  documentales como los de Documenta (Roman Lejtman) y Algo Habrán Hecho (CUATRO CABEZAS, Felipe Pigna) y telecomedias brillantes como Lalola y Los Exitosos Pells (Undergrounds Contenidos), entre tantos otros ciclos. Directores de cine ingresaron al medio y descollaron en unitarios como Mujeres Asesinas y Epitafios (Pol-ka), o Televisión Por La Identidad (Telefe), o miniseries como Por El Nombre De Dios y El Hombre (Pol-ka)  y desarrollaron una nueva estética que implicó las áreas de iluminación, arte y sonido. En televisión por cable, el canal ENCUENTRO, del MINISTERIO DE EDUCACION DE LA NACION, se constituyó rápidamente un espacio de educación, entretenimiento y divulgación de contenidos no desarrollados habitualmente por la televisión abierta desde hacía tiempo. Y nos sorprendieron con documentales sobre personajes históricos del mundo, entrevistas a escritores latinoamericanos consagrados, y hasta un reportaje a JACQUES LACAN. Creer o reventar. 
En fin, una de cal y una de arena. De todos modos, mi comentario, el único no importante, es subjetivo, y aunque es compartido por muchos, se termina aquí. Lo que resta y sigue a continuación es, nuevamente, la historia de nuestra teve contada por algunos de los que la hicieron posible, los que delante y detrás de cámara (sobre todo detrás) la crean a diario con gran esfuerzo, tratando de dar lo mejor de sí, y peleando con las adversidades y limitaciones que se les presentan.  Notarás que, pese a que los capítulos están divididos por profesión, como ocurrió con el primer libro,  los protagonistas se han destacado en más de un rol, y tuve que privilegiar solo uno para darles una ubicación en el índice. Esta es una década en la que, por ejemplo,  varios actores y actrices pasaron a la conducción, y  algunos productores se desempeñaron como gerentes o empresarios independientes. Les agradezco muchísimo a todos los que me permitieron contar con su testimonio, que hoy es parte fundamental de este libro que has abierto.

 Lo único que une a estas tres obras que mencioné al comienzo de este prólogo, es el clima, el tono, la intimidad de las distintas charlas. Lo coloquial.  No es este, nuevamente, un libro para leer apurado o en una laptop. Pienso al lector recostado en un sofá o en su cama a la noche, bajo la luz de un velador,  recorriendo lentamente estas horas de encuentros con gente apasionada con lo que hace, imaginando la cara de los profesionales que cuentan, su seriedad, sus sonrisas, su apasionamiento, percibiendo el olor del café humeante que alimentó las confidencias. Y guardo la esperanza de que ciertas referencias de los entrevistados cumplan un fin didáctico. No solo emotivo o reflexivo. 

No es un libro de reportajes, sino de conversaciones transcriptas con fidelidad y sencillez, en el que, como se debe,  las respuestas son lo único importante, y no las preguntas. En cada una de estas charlas hay una frase de los protagonistas para recortar, para resaltar en amarillo. Te dejo ese trabajo a vos,  querido lector, o lectora,  porque tu sensibilidad hará que una frase resuene más que otra.
 Porque en esa tertulia que me unió a los trabajadores de la tele , también sentí que vos, el lector,  ya estabas ahí desde un principio, bebiéndote también tu propio café en silencio, participando como uno más en esa  mesa de encuentro de seres humanos hablando de un mundo apasionante, por momentos mágico,  y a la vez, tan vapuleado.  

Este es un recuento de importantes voces sin su overol profesional, relajadas y al menos por un instante, lejos de la feria de las vanidades.

En síntesis, has comenzado a transitar la historia de los últimos diez años de nuestra televisión a través del relato de varios de sus protagonistas principales.  Que lo disfrutes. De ahora en más, el libro es todo tuyo. 
CAPÍTULO UNO
Los Directores
JUAN “MONO” FLORES

DIRECTOR DE CINE Y TV

Se llama JUAN pero en el medio televisivo lo conocen como “el Mono Flores”. Lleva en sus ojos más de medio siglo de profesión, que se iniciaron a fines de los años 50 cuando se inició siendo un adolescente, como aprendiz de filmación del histórico noticiero para los cines, SUCESOS ARGENTINOS. Flores transitó luego todos los escalafones hasta llegar al puesto de director. Necesitaríamos hacer un libro aparte para contar su vida profesional en la que se incluyen documentales, recitales, programas deportivos y mundiales de fútbol, carreras de Fórmula 1, trabajó con CHICHO SERRADOR y NARCISO IBAÑEZ MENTA, fue realizador en video-clips, y  en programas míticos como ROLANDO RIVAS TAXISTA, PIEL NARANJA,  GRANDE PA, AMIGOS SON LOS AMIGOS, EL GORDO Y EL FLACO, 

BRIGADA COLA, SIGLO XX CAMBALACHE,  PERDONA NUESTROS PECADOS, CHIQUITITAS, CEBOLLITAS, BUENA PATA, YAGO PASION MORENA, etc. Es director en TELEFE y en el estudio independiente FORT MEDIA TV.  También es docente en universidades.

El HOMBRE QUE FILMO LA HISTORIA

Alto, delgado, pertenece a esa raza de hombres a los que un apretón de manos o el dar su palabra, vale más que un contrato sellado ante escribano. Es joven aún y sin embargo, representa esos argentinos que uno cree extinguidos. Profesionalmente, detrás de una cámara lo ha visto casi todo, pero a la vez, estando allí. No por tevé. Tiende un decir claro, sencillo, directo, es una usina de anécdotas maravillosas. Dejémoslo hablar.

J: Mi padre y todos los varones de mi familia eran reporteros gráficos .Mi padre trabajaba en varios medios, mi tío era fotógrafo en la presidencia, y cuando yo tenía 14 años, Manuel Romero que era padre de mi tío y que se desempeñaba como jefe de camarógrafos en SUCESOS ARGENTINOS, le pidió a mi padre que me permitiera ir con él a trabajar al noticiero. Mi viejo se negó porque quería que yo terminara el secundario, pero yo vivía escuchando las aventuras que contaban todos los monstruos que venían a visitarnos a casa, y eso me había despertado una pasión bárbara por la profesión, al final lo convencí y me dejó. Y así empecé. No había escuelas. Para aprender había que comenzar llevando la cámara, cargándola, limpiándola, y esperar una oportunidad que generalmente se daba en los partidos de fútbol, en las manifestaciones, en los codos del hipódromo, en los actos de Plaza de Mayo, donde había cosas fáciles y a uno lo mandaban a hacer los planos generales o tomar el público en una cancha. Corría el año 1959. Para poder ascender asistíamos a clases que nos daban de fotometría, de encuadre, de movimiento de cámara. Tadeo Bortnowski, polaco, era uno de los extraordinarios camarógrafos de ese momento. El director general era don ANTONIO ANGEL DIAZ, un uruguayo que había sido dueño de la revista CINE ARGENTINO. Los locutores eran EDUARDO RUDY, JORGE GISBERT, Y ENRIQUE ALEJANDRO MANCINI.

Ahí empezó mi carrera. Y fui camarógrafo, director de fotografía y finalmente director cuando ya tenía 19 años. Aprendí muchísimo, en el noticiero tenés que resolver problemas en el momento, si no filmaste cuando el presidente cortó la cinta, el acto terminó, si me perdí el gol, el nock out, mejor que no vuelva.

P: Este trabajo, especialmente, le debe haber permitido conocer muchos personajes…

J: Si, algunos que recuerdo son SALVADOR ALLENDE,  ROBERT KENNEDY, NEIL AMSTRONG, CANTINFLAS, PERON ,FRONDIZI. ILLIA, GASSMAN, ewl presidente norteamericano GENERAL EISENHOWER , etc. Recuerdo en el 73 haber visto a Francisco Franco,… yo no pensaba que ese hombre que tenía a España bajo la bota, parecía que no podía levantar los brazos cuando caminaba. 
Pero además mi encuentro con toda este gente era posible, primero porque el noticiero iba donde estaba el presidente de la nación. Segundo porque se tomaban noticias del todo el mundo, y viajábamos. Le cuento una anécdota: siiendo yo un pibe, en un acto, el entonces presidente Frondizi me vio filmando y me invitó a subir a un helicóptero con él. Llegamos al lugar y lo filmo a él clavando con una maza una banderola, como hecho simbólico. Pero el piso era duro y no la podía clavar. Yo quise colaborar, dejé la cámara en el piso y lo quise ayudar a clavarla con una piedra, con tan mala suerte que le lastimé el dedo pulgar de la mano izquierda. Yo me quería matar. Estaba pálido. Subimos al helicóptero y él se soplaba el dedo lastimado, y me veía tan preocupado y de pronto me dice: “¿Qué te pasa, Flores?”. Y yo le respondí: “Estoy desesperado, Señor Presidente, me van a meter preso, y cuando lo sepa el dueño de Sucesos Argentinos me echa.”.  “¿Y quién se lo va a contar?” me respondió Frondizi. Y agregó que cualquier cosa que necesitara, que ya sabía donde estaba él. Años después, cuando él no era presidente y me lo encontraba en algún acto, yo como camarógrafo o director, me señalaba y les decía a todos, “¡este me rompió un dedo!”.

Anécdotas tengo miles.

P: Cuando accede a otra televisión abierta. 

J: A partir del 73 comienzo a hacer exteriores de telenovelas (ROLANDO RIVAS, PIEL NARANJA)  Armo una sociedad con unos ex compañeros y amigos, entre los que estaba LEONARDO HENRICHSEN,  el camarógrafo que filmó su propia muerte en Chile, y ofrecemos el servicio de hacer los exteriores, que en ese momento se hacían en fílmico, en 16 mm. Durante diez años hice este trabajo para Canal 13. Más tarde, a comienzo de los años 90,  Gustavo Yankelevich me llama para trabajar en TELEFE. Tuve la fortuna de hacer GRANDE ´PA que iba a durar solo un verano y después fue un éxito que hizo historia. Y de ahí vino todo lo demás.

P: ¿Cuáles fueron los productores con los que trabajó en TELEFE?

J: Muy buenos productores como JORGE GERARDI, CHACHO CORDONE, JUAN CARLOS CABRAL, MARTIN MAKINTOSCH, CACHO MELE, ORNELLA ZAMPICININI, y muchos más. 

P: ¿Los directores antes eran todo terreno y ahora se especializan en algún formato o género?

J: Antes hacíamos de todo pero siempre hubo gente que se especializó, como por ejemplo ALEJANDRO DORIA, DAVID STIVEL, ROBERTO DENIS, MIGUEL LARRARTE, tremendos directores que se dedicaron a la ficción. Hay quienes son directores para telenovelas, unitarios, y otros que por formación pueden hacer cosas distintas.

P: Hoy hay ingreso de directores en la teve,  con formación cinematográfica, que nunca estuvieron delante de un switcher y que realizan los exteriores al estilo cine…¿Esto es lo que se viene?

J: Pol-Ka tiene una camada de directores impresionantes, JORGE NISCO, DANIEL BARONE, SEBASTIAN PIVOTTO. También DAMIAN SZIFRON, que ha hecho cosas para TELEFE. Ahora, con relación a la metodología de trabajo, eso depende de los programas y de la productora o canal. En principio,  una tira no se puede hacer con dos cámaras y a editar, porque tenés que sacar un capítulo diario. Le tengo que entregar al editor todo en orden para pegar, musicalizar y salir.  En un ciclo de unitarios y si conviene, con varios capítulos hechos con anticipación, si se puede hacer. Ahí por ahí te dan una semana  para cada episodio. Además el tiempo en el piso rinde más que el tiempo en exteriores. En exteriores se presentan complicaciones de ruido, de viento, de luz, el camión que pasa, el tipo que grita desde lejos “muchachos, cuando salen al aire” y mil cosas. O vas con el equipo en un día de sol y de pronto se nubla y empieza a llover. Y debés  tener autoridad para retocar el libro, hacer la escena y terminar de grabar. Y el editor puede finalmente armar lo que se grabó en el piso y en exteriores.

P:¿ El director recibe los cinco libros de la semana siguiente por anticipado?

J: Generalmente un viernes te dan los libretos de la semana siguiente, y te pasás el fin de semana marcando libro. Hay distintas costumbres. Hay directores que marcan en el libro la puesta que van a hacer. Yo no lo necesito, especialmente si ya conozco el lugar donde voy a grabar el sábado a la noche tengo la puesta de cámaras en la cabeza, y si algo me falla sé que lo voy a resolver. Si es un decorado que ya conozco, lo mismo. Las formas de grabación en cuanto a si grabás todas las escenas que ocurren en un decorado o vas siguiendo la secuencia del libro está relacionado con el plan que haga la producción, y la disponibilidad de los actores, pues ellos deben sincronizar las escenas de exteriores y las de interiores, el vestuario, maquillaje y demás, aprovechando el tiempo lo más posible. Este ritmo puede provocar errores, especialmente en exteriores. También es muy común ver,  por ejemplo,  saltos de eje, en una charla cuando se hace el plano de uno y del otro, los dos miran para el mismo lado. Eso es por no saber poner las cámaras. 

P: Por ahí yo no distingo los errores en televisión, pero en cine, en grandes películas, no es raro ver la punta del boom (micrófono) o la sombra de la jirafa y el boom (grúa lo sostiene y el micrófono) o estás viendo una película de la Grecia Antigua de Aristóteles y Platón y por arriba pasa un Jet o un Boeing 747. En La Dama del Agua ves el zoom largo rato en una escena quieta, de charla.

J: No hay excusa, no puede ser que el camarógrafo, el director, el editor no lo hayan visto, o que si y le digan al productor que lo dejaron porque nadie se va a dar cuenta. En los años 50 no había forma de chequear lo filmado en el momento, ahora si. En televisión, hoy, ya hay unos switcher monstruosos, preparados para televisión digital, en el cual podés grabar los efectos que vas a hacer, lo podés tener en previo, y si el programa es en vivo no te podés equivocar. 

P: Vos hablabas de autoridad, ¿cuál es la autoridad en términos generales del director hoy?

J: Antes el director participaba activamente en la producción, ahora la nueva televisión  la manejan solo los productores, el director tiene una opinión solo en algunos detalles. Por eso hay directores que no quieren volver a hacer televisión. Porque ellos tienen muy en claro lo que hay que hacer, y hay productores que no son talentosos, con los que no quieren perder el tiempo discutiendo.

P: ¿Por qué hay grandes directores, jóvenes y no tan jóvenes, que hicieron éxitos históricos en los últimos años, que están en su casa sin trabajo?

J: Porque la productora sabe que a ese director lo necesita solo 7 meses al año y no lo quiere bancar los otros cinco. Lo puede llegar a perder, pero no le importa.  Pero eso pasa más en las productoras independientes que en los canales. Generalmente en los canales si el director les gusta y lo ven acorde a los fines de los proyectos la gerencia de programación, lo sostienen en relación de dependencia. 

P: ¿Y el trato con los actores siempre fue difícil?

J: Hay de todo. Hay actores que son maravillosos, señores o señoras, también hay otros que son insoportables, complicados, hay actores que son insoportables trabajando y maravillosos para ir a comer un bife y una ensalada, hay de todo, lo importante es saber ir navegando por todo eso. Todo director ha tenido un problema con un actor o con una actriz alguna vez. Hay tipos que siempre hacen de buenos y son fatales y tipos que siempre hacen de malos y son maravillosos. Yo he visto a más de un gerente de programación poner en el freezer a alguno de los complicados, que con sus actitudes, demoraban la producción. En el lado opuesto, a todos nos ha pasado que un actor nos llame por teléfono desesperado porque no tiene trabajo ni para comer y cuando hablás a los productores y al autor,  y le conseguís un personaje, y  te recrimine porque debe grabar una escena a las 11 y otra a las tres de la tarde y él tiene otras cosas que hacer.

P: ¿Y hay actores, al revés, dispuestos a todo?

J: Si, Facundo Arana es un actor que está siempre dispuesto a todo. Una vez tuve una discusión con él porque en YAGO, PASION MORENA, él quería tirarse de un cuarto piso a un camión, porque en la escena debía escaparse de un hotel, ocupando el lugar del doble. Por supuesto que no lo permití y la escena la hizo un doble que está entrenado para eso, saltando sobre un colchón. 

P: ¿Alguna vez le falló una escena de exteriores?

J: Te cuento una. Fue en PIEL NARANJA, la telenovela famosa de ALBERTO MIGRE, año 76.   La escena debía ocurrir en una vía de tren, nos instalamos y ensayamos que cuando el tren viniera, Marilina Ross se tenía que poner allí, intentando suicidarse, y aparecía Arnaldo André y la salvaba. Armamos todo, pusimos luces, sonido afuera, la posición de la cámara, lo practicamos diez veces, y de pronto pasó una viejita con un changuito, preguntó que estábamos haciendo, le explicábamos que esperábamos el tren para hacer una escena y nos dijo: “no la van a poder hacer” no una sonrisa de suficiencia. Y le dijimos: “está bien señora, gracias, gracias”. No le dimos bolilla y seguimos planificando la escena porque era riesgosa, y la viejita seguía: “¿se van a quedar? Porque no la van a poder hacer…”. Tranquila señora, no se preocupe, vaya tranquila, nosotros nos vamos a quedar trabajando aquí. “No, -insistió la mujer- no la van  a poder hacer porque hoy hay paro de trenes”.

El productor no se enteró que había paro de trenes; nunca vino el tren.

EDUARDO MAZZITELLI

DIRECTOR DE TV

 Director de MAÑANAS INFORMALES (CANAL 13) se inició a principios de la década del 80 con la comedia infantil PELITO, luego siguieron el programa cultural de turismo EL ESPEJO, el ciclo de sketches cómicos MATRIMONIOS Y ALGO MAS, la comedia STRESS, las series familiares SON DE DIEZ, GERENTE DE FAMILIA, COMO PAN CALIENTE, el ciclo de entretenimientos y concursos SORPRESA Y MEDIA, LA NOCHE DEL DOMINGO, CIEN ARGENTINOS DICEN, además de cientos de recitales de artistas como PAVAROTTI, LUIS MIGUEL, JOSE CARRERAS, KISS, JULIO BOCCA, LES LUTHIERS, y muchos más.  Es, además, profesor de música.

UN HISTORICO DEL CANAL 13 Y DE LA TEVE ARGENTINA
Es verano del 2008, recién comienza el año. En el momento en que me encuentro con EDUARDO MAZZITELLI, un icono del Canal 13, un director histórico, aún vive JORGE GUINZBURG, y en la emisora están preparando el estudio que se utilizará para el programa MAÑANAS INFORMALES que está por comenzar su cuarto año en el aire. MAZZITELLI  me invita a conocer el control de dirección, que posee un equipamiento de última generación, ahora en descanso absoluto. En medio de esa tranquilidad poco común en este medio, surge la charla.

E: Soy de La Paternal, de joven estudiaba ingeniería y estaba haciendo una buena carrera en ENTEL y me tocaron dos años de colimba en la Marina. Cuando salí, mi suegro, que era gerente de la sucursal ENTEL de Constitución, y que era muy amigo de los cubanos dueños de Canal 13 y les había dado una mano para instalar los teléfonos aquí,  le habló a GOAR MESTRE, director del canal, y empecé a trabajar en 1969 como tira-cables. Bueno, después hice toda la carrera, fui estudiando, fui microfonista, musicalizador, camarógrafo y luego de un curso, pasé a director en 1983. Estudié teatro varios años con LITO CRUZ  y AUGUSTO FERNANDEZ.

P: ¿Y su debut como director en qué programa fue?

E: Fue como director de exteriores para un noticiero, en una playa de Olivos, y a la noche fui a hacer un partido de fútbol por el descenso, CHACARITA-LOS ANDES, en la cancha de LOS ANDES. En ese entonces se usaban dos cámaras para la cancha y una para los vestuarios. Y mi primer programa en el piso fue PELITO, con los entonces actores casi niños Adrián Suar, Gustavo Bermudez, Julián Weich, Pepe Monje y otros chicos.

P: En GERENTE DE FAMILIA, la comedia que protagonizaban ARNALDO ANDRE y ANDREA BONELLI,  recuerdo que había escenas finales donde estaba todo el elenco en el living y se sucedían situaciones a un costado, pero aparecían primeros planos de las reacciones de todos. ¿Eso lo grababa luego y lo editaba como inserts?

E: No, lo hacíamos en el momento, con tres cámaras que se manejaban muy bien, era complicado pero llegábamos. Conociendo el decorado, uno toma el libro y escribe el guión técnico, eso incluye los planos de cada cámara, y después hacíamos un ensayo en seco, otro con cámaras y luego  grabábamos. Y para los recitales trataba de viajar a la ciudad donde los artistas actuaban antes, generalmente en países limítrofes, para tener una idea de cómo era el espectáculo. En los recitales llevamos de 12 a 15 cámaras, se dirige desde un móvil de exteriores. Por otro lado, en el caso de los recitales grabados,  había detalles que se arreglaban en la edición, un solo de trompeta que había sido grabado por una cámara sola por ejemplo, se agregaba en el momento justo, en la edición. 

P: ¿”MAÑANAS INFORMALES” es la versión 2008 de “BUENOS DIAS, MUCHO GUSTO”? de los años sesenta?

E: No, nada que ver, porque acá nosotros trabajamos mucho con las noticias, hay dos o tres móviles de exteriores, se basa mucho el programa en lo que es el día a día, hay periodistas que están levantando notas de noche por los lugares donde pasan cosas, hay humor. En “Buenos Días…” había más moda y cocina, sobre todo. Por ahí había más notas de color o actualidad en “Buenas Tardes Mucho Gusto” donde yo era tira-cables; recuerdo que una vez  vino un concertista de clarinete, que debía tocar un par de temas a la tarde, pero vino al mediodía y estaba por ahí tocando sin parar para ensayar y tenía podrido a todo el mundo, cuestión que cuando le tocó actuar lo presentaron muy bien en vivo, estaba el padre, la madre, la familia, se lo mencionaba como un concertista del Teatro Colón, que había actuado en Europa, y no se qué más, pero cuando empezó a tocar soplaba con una fuerza infernal y no salía el sonido, todos se reían, hasta que se dio cuenta que le habían metido un corcho. Lo sacó y tocó pero el papelón ya había pasado. El conductor era Guillermo Lázzaro, que me parece que era uno de los implicados en la chanza, junto a un asistente (RISAS). 

P: ¿Qué productores nombraría como importantes en su carrera?

E: JORGE PALAZ, de PELITO, EDUARDO METZGER que fue creador de MONICA PRESENTA, y  EL ESPEJO, también HUGO MOSER, GERARDO SOFOVICH, con el que hice LA NOCHE DEL DOMINGO. El ruso era complicado pero yo tenía buena relación con él.

P: ¿Con relación a la dirección, la televisión privada era mejor antes, en los años sesenta o ahora?

E: Aquellos que dicen que la televisión de antes era siempre buena, mienten, era un desastre. Yo a veces veo programas viejos y me da vergüenza ver lo que hicieron. Pero bueno, era una televisión que recién empezaba, los programas de VIENDO A BIONDI tenían un realización terrorífica, lo que valía era BIONDI, o LA NENA, o  Dr. CANDIDO PEREZ SEÑORAS, o LA FAMILIA FALCON, pero los avances de la técnica dan facilidades que son insuperables. 

Yo creo que la televisión va mejorando y eso se debe a los avances en la tecnología.  Lo que si es cierto es que en la época del dólar uno a uno con el peso, por ejemplo,  en SORPRESA Y MEDIA podíamos hacer muchas cosas, tener una sorpresa en Francia, otra en Estados Unidos, otra en Australia, había más presupuesto. 

P: Eso sin duda, pero antes no había programas de chismes…

E: Pero esos programas duran porque hay gente que los ve, si no los levantarían. No tienen audiencia masiva pero si un rating que les permite subsistir. Hay gente a la que le gusta los chismes, y también depende de cada canal, hay canales que no tienen programas de chismes. Este,  por ejemplo. 

EUGENIO GORKIN

DIRECTOR DE TV

  Desde 1980 dirigió TELESCUELA TECNICA, TIEMPO NUEVO, MESA DE NOTICIAS, LA NOTICIA REBELDE, NOTIDORMI, NOTISHOW, EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA, LA NOCHE DEL DOMINGO, POLEMICA EN EL BAR, JUGATE CONMIGO, LA ESTACION DE LANDRISCINA, BRIGADA COLA, TATE SHOW, LA FAMILIA BENVENUTO, NICO, INFOMANAS, CHIQUITITAS, DECIME CUAL ES TU NOMBRE, TRILLIZOS, VERSUS, VIDEOMATCH, FUGITIVOS, GRAN HERMANO, DADYVERTIDO, POSTARS, HOLA SUSANA (SUSANA GIMENEZ), DURO DE ACOSTAR,  EL ULTIMO PASAJERO, y el gran éxito de MARLEY en el 2008: EL MURO INFERNAL.  Y me quedaron algunos programas afuera. Especiales y recitales de música por ejemplo.  Eugenio dirigió todo y “ponchó” las cámaras de los ciclos más importantes de la televisión de los últimos veinticinco años.

UN GRANDOTE DE CORAZON EN EL SOLAR

Es sábado por la mañana y  raramente el Solar de la Abadía está casi vacío. Es un porteño químicamente puro que vive en Caballito, pero coincidimos en encontrarnos en Las Cañitas. Grandote, con voz de tenor, y un humor generoso, como su testimonio, es una máquina de contar anécdotas. Uno charla con él un rato y ya quiere ser su amigo para siempre. Es un bromista hilarante, de referencias ácidas y remembranzas afectuosas. Y no le cuesta recordar que desde niño ya soñaba con ser director.

E: A mis diez o nueve años, cuando miraba tv en casa con mi familia, ellos se divertían mientras yo los miraba los programas con otra vuelta de tuerca, me llamaba la atención la cantidad de cámaras y cómo estaban dispuestas, y hasta me fijaba en qué estudio se estaba haciendo. Yo me preocupaba por la cocina.  En los años 70, la única forma de ver o de aprender cómo se hacía televisión era ir a un canal, no había productoras ni escuelas de televisión, no había nada. Yo quería trabajar en ese medio, pero nadie me daba una posibilidad, no tenía suerte.  Hasta que un día, en el año 1974,  siendo los canales del Estado, le envío una carta al Secretario de Prensa y Difusión, Jose María Villone,  del cual dependían los cinco canales de televisión de Buenos Aires. Yo pedía en la nota, que me la escribió mi viejo en su Olivetti, que debido a mi vocación me interesaría entrar a un canal de televisión para practicar como ayudante de cámaras, de manera gratuita. Yo tenía 16 años, y la llevé en persona a la mesa de entradas de la Casa de Gobierno.

P: Ya era la época de Isabel Perón, el General Perón había fallecido.

E: Exacto y pasó lo que te imaginas, la nota pasó a archivo, nadie me dio pelota. Pero el día que voy a retirar la respuesta y el empleado de Mesa de Entradas me está explicando que mi pedido había sido archivado, pasa por detrás de mí un funcionario público que escucha la conversación, mira la nota y se va. Yo me voy triste, deprimido, pero pensando en seguir intentando. Por otro lado yo no era peronista y los canales pertenecían al Estado. Pero a la noche llego a casa y mi madre me cuenta: “te llamo una persona equis por la nota que presentaste”. Lo llamo y me citan a la Casa de Gobierno. Yo pensé que era la cargada de algún amigo. Pero igual fui y me encontré con un funcionario que me dijo: “siento vergüenza de que ahora que estamos hablando de reconstrucción, a alguien que quiera trabajar gratis le cerremos la puerta”. Llamó delante de mí al director general del Canal 7 de ese momento, y le pidió que me contratara. “Mire que yo no soy del partido peronista” le aclaré. “¿Yo le pregunté algo?” me contestó. Era el contador Anzovino, le guardo un recuerdo afectuoso. Nunca más me preguntó nada. Le dije que le iba a demostrar que conmigo no se había equivocado.

Entonces 1975 entré a trabajar a Canal 7,  y entré de cadete en la gerencia de noticias porque como era menor de edad no me estaba permitido trabajar en el estudio, en piso. Cuando cumplí los 18 fui al área técnica y yo aprendí a  editar, luego fui ayudante de cámara, y de a poco en los 80 llegué a director. Recuerdo que cuando estaba en el área técnica, “Chocho” Dominguez que era mi jefe me decía, si yo le discutía algo: “el director es Dios”, y yo le contestaba, “si, pero yo soy ateo”, y él se moría de risa. Un día le llené de agua su silla de director, y se sentó justo cuando estaba por empezar a dirigir Cordialmente, que era en vivo, casi me mata, pero como era de hacer bromas pesadas él también, me perdonó.

P: ¿Y cuál fue el primer programa que dirigiste?

E: Hice promociones y noticieros, que era lo que hacían los directores cuando recién empezaban. En ese momento el director de menos rango iba a hacer las promociones de todos los programas. 

P: Yo veo promociones de ciclos de unitarios en las cuales te cuentan todo el argumento del programa. ¿Eso es bueno o mata el interés del espectador?

E: Si lo cuentan de una manera tranquila y clara lo mataron al programa, pero si lo presentan de una forma más  “clipseada”, en la que te parece que ves algo pero no sabés nada y te quedás con las ganas de verlo, seducís al espectador. A veces los programas no son tan buenos pero si el departamento de promociones funciona bien, te los venden igual. Ahora claro, si el programa es horrendo, me estafas una vez y nada más. (RISAS)

 Pero yo tuve la suerte de dirigir muy buenos programas.  Maria Herminia Avellaneda, una directora que me enseñó mucho, decía que en un programa de figuras rutilantes y con un libro descollante, el trabajo de un director es mínimo. Ahora, el trabajo de un equipo a veces se nota más  cuando te toca un libro muy malo, con actores muy malos, ahí es donde si lo salvas, se ve tu trabajo.

Nuestra función es hacer que las cosas salgan y se vean  mejor de lo que son.

P. ¿Y cuándo empezás a dirigir ficción?

E:  En el 84, con Mesa de Noticias, el programa cómico de Juan Carlos Mesa,  haciendo los exteriores y luego empecé a dirigir en el piso. En esa década hice La Noticia Rebelde, con mi asistente Hugo Molfesa, y con un equipo de trabajo de muy buena onda delante y detrás de cámaras. Había dos proyectos que habían llegado al canal, uno lo habían traído Becerra y Castelo, y el otro, Guinzburg y Abrevaya, y el entonces gerente de programación, Mario Sábato, los juntó y así nació LA NOTICIA REBELDE, que tenía algo de SEMANARIO INSOLITO, pero con la libertad de la democracia. Esa era la época en que Jorge Guinzburg empezaba los reportajes con una primera pregunta “para romper el cubito”, recuerdo que al español Pedrito Rico, de entrada le preguntó: “¿es verdad que vos de joven eras torero pero tuviste que dejar porque te había cogido un toro?”. No te imaginas el silencio que hubo en el estudio. (RISAS).

P: ¿La de ATC en la era radical de los 80 fue una época de oro de la tv?

E: Si, yo recuerdo que había programas de Barney Finn (Luces y Sombras), Sergio Renán (Ficciones), Beatriz Matar (Cuentos para Ver), David Stivel (Los Gringos), era el canal mejor dotado en ese momento, el orgullo. Yo hice desde el 87 los programas de Antonio Gasalla, que eran una novedad en ese momento y tenía 27 puntos de rating. Fue el primer programa de sketches que se usaba el steady, la subjetiva, grabábamos con reproducción invertida y otros recursos técnicos.

P: Tu carrera sigue luego largamente en TELEFE….

E: Si, cuando Gustavo Yankelevich se va a Telefe comienza a llamar a gente que él había conocido en ATC o en Canal 13. Pero el que me da el pie para venir a TELEFE es Gerardo Sofovich, yo estaba una noche en el Casino de Mar del Plata jugando en una mesa y Gerardo en otra, me ve y me ofrece irme con él a Canal 11. El y Gustavo me convencieron y dejé aquella seguridad de ATC y me fui a hacer LA NOCHE DEL DOMINGO, POLEMICA EN EL BAR y ESTAMOS DE REMATE. Me costaba dejar canal 7, entonces ATC, porque yo había dejado ahí mi adolescencia y primeros años de juventud, pero recuerdo que en el 93 cuando se incendia el canal 11 yo me doy cuenta que mi corazoncito ya pertenecía a TELEFE. Yo no imaginaba en ese momento el ostracismo que luego sufriría el Canal 7. Hace poco me invitaron a la inauguración de los nuevos equipos, felizmente quedé asombrado pues técnicamente la imagen del canal cambió.

P: ¿No te imaginabas el éxito que tendrían todos los programas de Telefe de la década del 90?

E: No. Yo creo que nadie, Canal 11 solo había tenido un momento importante en cuanto a rating en el período en que le perteneció a Héctor Ricardo García. 

Pero ahora, a principios de los 90,  pensábamos de entrada que el líder iba a ser el 13, por historia y por pertenecer al Grupo Clarín; y a los dos meses ya estábamos primero que ellos.   Ahí se viene la época de Brigada Cola, con Francella y Disi, producida por Mentasti, que era hacer cine, con efectos, explosiones. No había posibilidad de error. Nos costaba mucho hacer esas escenas con recursos limitados, aunque luego en PNP se burlaban comparándolas con películas de Swanzenegger. 

 Después hice en vivo Nico, con juegos, entretenimientos, concursos. Y allí sigue toda la era de Telefe, Trillizos, 1,2,3,OUT, y hasta hoy, con Susana Gimenez, los últimos cinco y seis años.

P: ¿Qué productores nombrarías como fundamentales en tu vida profesional?

E: Gustavo Yankelevich, Luis Cella, Nestor Moyano, Marcela Duarte, Martin Mackintosh, Raúl Lecouna, y muchos más, no me quiero olvidar de nadie. 

P: ¿Disfrutás más haciendo una ficción o un programa de entretenimientos?

E: A mi la ficción no es lo que más me interesa, me gusta más la adrenalina del vivo, no existen ficciones en vivo, a mi me tocó hacer reemplazos en La Familia Benvenuto que es el único ejemplo que conozco de los últimos veinte años. En los primeros tiempos de la tv los cameramen y los microfonistas estaban acostumbrados a trabajar en vivo o grabar los bloques enteros en ficción. Hoy no cualquiera lo podría hacer. 

P. Cuando diriges un programa tipo talk show o de opinión y debate, en el que el conductor no hace preguntas directas a los panelistas y estos se meten en cualquier momento de la charla e interrumpen…

S: Debés tener siempre una cámara en plano general, pero por los monitores ves cuando alguien va a hablar y das rápido la orden de que lo enfoquen. También en los conciertos, en los ensayos de recitales registras los solos de instrumentos o incluso ves cuando el solista se prepara para tocar y tenés tiempo de mandarle una cámara. Pero si me preguntás por las fallas, siempre pueden suceder.  En los noticieros a veces el conductor se queda pagando porque se saltea un renglón y anuncia algo que viene después, por eso no se ve, pero hoy en día está la “cucaracha” que permite un contacto permanente con el director. A mi me pasó poncharle mal al mago Black en el programa de Susana y se vio el truco. Y Susana lo vio en el monitor y lo arreglaron en el aire.

P: ¿Cómo ves la tele actual?

S: Veo que utilizan los recursos de un solo programa para generar otros, como pasa con los que repiten lo de Tinelli, optimizan los costos. El problema que tiene la televisión actual, son los costos. La televisión de los 70 se amortizaba con la publicidad. Recuperaba lo invertido. Luego apareció la publicidad dentro de los programas. Pero hoy los costos de un programa no los puede bancar la publicidad. Antes tenías una hora para hacer cada bloque. 

En los 80, Nicolás del Boca, grabando de diez a diecisiete, en un día, en ATC, hacía un capítulo de una telenovela. Y una vez por semana hacía los exteriores que él mismo los dirigía, con un camión asignado a tal fin. O en Canal 9, en esa época, de lunes a miércoles, de 10 a 19 horas, en el estudio 3, se grababan los cinco capítulos semanales de TRAMPA PARA UN SOÑADOR. Y se editaban en caliente.

Hoy no llegás a hacer medio capítulo de una telenovela en un día, por la cantidad de tomas, los recursos, la iluminación, porque se utiliza un estilo cinematográfico. Y trabajan varios equipos, el director no es el final de pantalla. El programa pasa por tantas etapas que sería imposible si no tenés equipos. Hoy mientras grabás en estudio hay uno o dos equipos filmando exteriores y otro equipo editando. Y un equipo de post producción y otro de promoción.  Hay mayores costos, y la única forma de sostener la televisión es con la venta al exterior de formatos, y también re-utilizar lo grabado en otros programas, como hace Tinelli, la gente de Gran Hermano. Lo mismo ocurre con NOSOTROS TAMBIEN NOS EQUIVOCAMOS, a la gente le gusta ver la cocina de la tele,  y por otro lado es un nuevo ingreso que tiene el canal.

Incluso hoy en muchos casos la producción se ha tercerizado porque un canal no se la puede bancar o no le interesa. El canal a veces brinda los recursos técnicos, o no, pero  pone  el aire y el nombre, el prestigio, el nivel de audiencia,  que es lo más valioso que tiene
JORGE NISCO

DIRECTOR DE CINE Y TV

 Director en cine de  EL NORTE (1983), COMODINES (1997) y HIGH SCHOOL MUSICAL, EL DESAFIO (2008), se destacó en televisión como realizador de POLILADRON / UNA HISTORIA DE AMOR, RR DT, las miniseries EL HOMBRE, POR EL NOMBRE DE DIOS, las telenovelas PRIMICIAS, ILUSIONES,  las series CAMPEONES,  22 EL LOCO, SON AMORES, 099 CENTRAL, SOY GITANO, SON DE FIERRO, los ciclos de unitarios BOTINES, MUJERES ASESINAS, la serie en alta definición SIN CODIGO, la comedia SOS MI VIDA, la miniserie EPITAFIOS, Y EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE y el programa infantil REINAS MAGAS, para Canal 13. 

OBTUVO EL MARTIN FIERRO COMO DIRECTOR EN MAS DE UNA OPORTUNIDAD.  SU NOMBRE Y APELLIDO SON LA MARCA DE LA TELEVISION  FICCIONAL DE LOS 90 Y DEL NUEVO SIGLO.

UNA TARDE DE LLUVIA EN PALERMO

Esta tarde soleada de sábado me sorprende con un chaparrón mientras toco el timbre de un edificio moderno, con diseño de última generación. Rápidamente aparece JORGE NISCO y me conduce a un living de estilo futurista, sin la más mínima foto o ilustración que indicara la profesión del protagonista. Sencillo, claro y directo como su dueño, es el lugar y el relato que registro a continuación.

J: Yo nací en Quilmes, Provincia de Buenos Aires, mi papá era colectivero y estaba lejísimo de pensar que iba a trabajar en esto, de chic, a los seis años,  tenía un proyector Cinegraf de chapa, un juguete que proyectaba unas viñetas en un pared, tenía solo dos películas, entonces luego yo como juego dibujaba otra viñetitas, recortaba,  las pegaba en un pape de calcar, armaba un rollo y veía proyectado lo que yo había dibujado. Pero ya de adolescente y debía decidir qué hacer con mi vida, empecé a estudiar química y me recibí de Técnico Químico. Hasta que un día, cuando yo ya tenía 19 años, mi padre va a hacer un viaje y me pregunta: “¿Qué te traigo?” y yo le respondí: “Traéme una cámara Super 8”. Y me trajo una cámara y un proyector, y me entusiasmé y terminé inscribiéndome en el INSTITUTO DE ARTE CINEMATOGRAFICO DE AVELLANEDA. Y arranqué y no paré más.

P: ¿Cuál fue tu primer proyecto televisivo?

J: Mi primer realización, estando aún en el Instituto, fue un documental sobre preservación de faunas sobre un trabajo que se estaba haciendo en La Plata, se lo llevé a MARIO GRASSO y él lo pasó en un programa en VCC (VIDEO CABLE COMUNICACIÓN). También, en los 80, mucho antes de que aparecieran las productoras independientes, estuve en un proyecto que se llamó COMO SOMOS, que íbamos a presentar a CANAL 13, con CARLOS CARELLA, MARIA ROSA GALLO, HORACIO RANIERI, y ALEJANDRA DA PASSANO, los libretos eran de JORGE D`ELIA y CLAUDIO RICCI. Se hizo con un estilo muy cinematográfico. No lo aceptaron pero se terminó filmado y vendido para videoclubes, fue el primer proyecto de ficción realizado para videoclubes.  Ahí lo conozco a LEONARDO BECCHINI que hizo un bolo, una participación como actor. Eso lo dirigí con mi socio en ese momento, DANIEL ZUK. Con él habíamos armado una pequeña productora que hacía publicidades, institucionales y documentales, juntamos unos pesos e hicimos tres capítulos de un programa que se titulo RELATOS INSOLITOS. Todo lo hacíamos a una sola cámara con un montaje de cine. Los temas estaban relacionados con historias fantásticas. De onda trabajaron ANA MARIA GIUNTA, GOGO ANDREU, ARTURO BONIN, NORMAN BRISKI. Pero no teníamos forma de hacerlo llegar a un canal abierto, no teníamos contactos, a cualquier canal que iba llegaba hasta la portería, con suerte. Pude ingresar en CANAL 9 hasta una oficina, pero en los otros no pasé de la entrada. Nunca se lo pudimos mostrar a nadie. 

P: Pero algún día hay un abracadabra…

J: Si, yo empecé en POL-KA directamente porque LEO BECCHINI comienza a escribir POLILADRON y me llama para hacer el “BACK STAGE” de la serie, para promociones, pero en realidad POL-KA como empresa no existía, eran ADRIAN, FERNANDO y dos o tres personas más, SILVINA FREDJKES estaba, CARLOS MARQUES, ULISES BARRERA (h) más en una oficinita en la calle Posadas. En el capítulo 4 hay discrepancias entre SPINER y ADRIAN entonces LEO decide dirigir él pero me pide que lo ayude como asistente de dirección. Yo hacía la unidad dos y cuando no, lo asistía a él. Todo se hacía en exteriores. Después del capítulo 30, Leo ve que no puede escribir y dirigir y me pide que siga yo como director en el resto de la serie, en los años posteriores. Yo siempre he trabajado con dos cámaras para acelerar, dado que la variable más importante es el tiempo, no entiendo esa leyenda que dice que el cine se hace con una sola cámara.

P: POL-KA ha reunido durante años a los principales actores argentinos, ¿cómo es el trabajo con ellos? ¿Hay caprichosos?

J: (RISAS) Hay actores que son muy famosos y son muy accesibles, otros que son poco famosos y son imbéciles, otros son creativos, hay indomables pero de buena fe, y uno se tiene que poner, es el director. Igual uno sabe que en determinado tipo de productos lo que importa es el actor, entonces cuando un problema llega a mayores entre un actor y un director, el que se tiene que ir siempre es el director. Es muy difícil que se vaya el actor. En este “Star System” que es la teve no le puedo decir al productor: “mirá a este actor no lo soporto más, sacálo”, si el que le vende el programa es él, no yo, eso lo tengo muy claro.

P: ¿Los autores, en la columna izquierda, te escriben las indicaciones de cámara?

J: A veces si. Es que contar con la cámara es fundamental.  Lo que iniciamos en POL-KA hace trece años es tratar de arrimar a la televisión un relato que tenga más que ver con el cine. Ese estilo de lenguaje estaba más en el cine que en la televisión, pero POL-KA incorporó directores de cine como mi caso, o DANIEL BARONE, SEBASTIAN PIVOTTO, DANIEL DE FILIPPO, todo el primer grupo de POL-KA en su origen eran todos chicos formados en escuelas de cine.

Y la idea, repito, era intentar acercar ese lenguaje a nuestros productos. A mi me asombraba ver que los americanos hacían películas para televisión y yo empecé a estudiar cine porque quería hacer películas para televisión. También nos ayudó el avance en la tecnología, que los equipos hayan sido cada vez más portátiles, y con mucha calidad, que nos permitían experimentar posiciones. Algo parecido, si se me permite la analogía, suceden en Hollywood cuando Coppola y Lukas crean la productora American Zoetrope, para utilizar la versatilidad de los nuevos equipos de cine, que eran más chicos, y produjeron una ruptura en los códigos narrativos.

P: Y también en CAMPEONES, PRIMICIAS, y otros programas, se notaba la labor de la luz, los recortes, los contraluces, los centros de interés….

J: Dejamos de tener iluminadores para tener directores de fotografía, es otro aporte de POL-KA  a la televisión argentina. Gente que nos pudiera crear un clima, un nuevo concepto, no solo iluminar para que se vea. El montaje también fue distinto, porque aplicó un criterio cinematográfico. Un editor de televisión está acostumbrado a pegar segmentos de cuatro minutos switcheados, pero nosotros utilizábamos el plano a plano, si yo tardaba una semana en hacer un capítulo de POLILADRON, el montaje implicaba el mismo tiempo. También no había solo una música incidental,  había puntuaciones musicales que eran ayudadas por el montaje o viceversa, eso te daba la sensación de que estabas viendo una película, y de hecho la estabas viendo.

Finalmente sacarle un campo a la imagen le daba una textura especial. 

P: ¿Y el resto de la televisión?

J: Nuestra incursión ayudó a generar un nuevo piso en la televisión, durante años a muchas productoras y canales les era imposible hacer un producto estético similar a los de POL-KA. Hoy ya no es más así. CUATRO CABEZAS también, a todo lo que tuvo que ver con lo testimonial, le ha aportado a la televisión un concepto de edición muy fuerte, ellos hicieron una buena parte de la revolución visual en la televisión argentina. Ahora, si, en el resto de la televisión te encontrás con programas parásitos, mal llamados “de archivo”,  que viven de los demás programas. A nosotros nos lleva horas de trabajo elaborar una imagen o una escena, a ellos para ponerla al aire y reírse de eso

SEBASTIAN PIVOTTO

DIRECTOR DE CINE Y TV

  Dirigió POLILADRON, VERDAD CONSECUENCIA, CAROLA CASSINI, GASOLEROS, CAMPEONES, EL SODERO DE MI VIDA, 099 CENTRAL, SOY GITANO, FINAL DEL JUEGO, BOTINES, MUJERES ASESINAS, VIENTOS DE AGUA, AMAS DE CASA DESESPERADAS, y la película LA LEYENDA estrenado a fines del 2008.

UNA EMPRESA PRODUCTORA DE CINE BAJO LOS ARCOS

Es temprano, un día soleado y estoy a pocas cuadras de mi casa.

No debería confundirme, él me dijo que empezaba a trabajar en una productora de cine (PAMPA FILMS) ubicada en Juan B. Justo, a metros de Santa Fé, bajo los arcos del ferrocarril. ¿Dónde? Me meto equivocado en un edificio muy moderno, nada que ver, no es ahí, pero sí es dónde nunca me lo hubiera imaginado. También me sorprende entrar en un amplio pasillo lleno de afiches de películas, y ver un chico con aire adolescente que me recibe en pantalones cortos y remera negra. Es SEBASTIAN PIVOTTO. ¿Tan joven y ya hizo tanto?

 S:  Yo viví toda mi vida en José C. Paz y en San Miguel, y cuando era chico era fanático de ver cine,  me pasaba todo el sábado viendo películas por televisión. Y me atraía más escribir, pero a los 13 fui a ver Indiana Jones y salí fascinado, (RIE) yo quería ser Spielberg. Quería ser director de cine.

N: Te atrajo justamente un cine de acción en el que pasa algo cada cuarenta segundos.

S: Si, bueno después descubrí a Fellini, Kurosawa, Bergman, y otro cine me atrapó y nunca más me dejó. Y cuando terminé la secundaria hice el examen de ingreso en el Instituto de Arte Cinematográfico de Avellaneda, me vine a vivir a Capital y empecé a trabajar en una productora que prestaba servicios a distintos medios y tenía la concesión de los estudios Pampa. Teníamos las primeras grabadoras Betacam SP. Luego que esta empresa se disuelve me contacto con otra que también realizaba las mismas tareas, y en menos de un año sucede que nos contratan para hacer el piloto de POLILADRON. Y ahí fui asistente de cámaras. Mientras trabajaba terminé la carrera.

P: Ahí es donde la historia de nuestra televisión tiene un punto de giro y tu vida profesional también, porque te acercas a Suar.

S: Al principio, cuando POLILADRON ya se convierte en Serie, yo seguía siendo ayudante de cámara, pero siempre fui muy inquieto y aportaba ideas, proponía cosas a la gente de dirección. Primero el programa lo dirigía Fernando Spiner, luego Leonardo Bechini y después de un tiempo empezó Jorge Nisco a dirigir. Daniel Barone era continuista y pizarrero y después se convirtió en asistente de dirección de Jorge Nisco. Daniel posee una gran capacidad artística y un gran nivel de dirección actoral.

P: Pero que vos te habías preparado para ser director.

S: Si y hacía algunas cosas fuera de lo que ya era Pol-Ka, era asistente en largometrajes, y cuando empieza VERDAD CONSECUENCIA yo fui asistente de dirección de Barone y en el segundo año de POLILADRON lo asistí a Jorge Nisco. Yo pensé que iba a estar muchos años como asistente pero de pronto Nisco y Barone se fueron a hacer la película COMODINES, y en Pol-Ka se dieron cuenta que no tenían ningún director para hacer POLILADRON, VERDAD CONSECUENCIA, y CAROLA CASSINI. Y ahí Adrián Suar me ofreció la oportunidad de hacerlo y a partir de ahí me tocó dirigir hasta ahora.

P. ¿No sentiste miedo? No me refiero a la responsabilidad técnica, si no al tener, siendo un director muy joven, que tratar con actores famosos a los que debías darles indicaciones?

S. Yo creo que entre el director y el actor debe existir una gran confianza mutua, pueden haber prejuicios de ambos lados, pero por otro lado yo tenía la suerte de que a los actores que iba a dirigir ya los conocía porque había estado  en esos programas como asistente de dirección. Hubo un actor con el que sentí, de parte de él cierto distanciamiento pero al final de Poliladron me felicitó.

P: Vuelvo a reiterar que te tocó participar de una etapa de cambio en la televisión argentina, de aquella teve en la que el 90 por ciento del programa se grababa en estudios, con cuatro o cinco cámaras y antes, el falso vivo. Y ustedes se manejaban con técnicas de cine.

S: Si, desde siempre, el primer director fue Fernando Spiner, así que había, desde el arranque, una línea mucho más cinematográfica. Fernando ya había iniciado una búsqueda diferente en ZONA DE RIESGO. A partir de Poliladrón hubo una mayor libertad para el movimiento de las cámaras, más trabajo de ensayos, para lograr una estética marcadamente diferente, para seguir un lineamiento dentro de la narrativa del guión.
P: ¿Grababas con dos cámaras?

S: Si, generalmente,  y a veces con una sola. nada más. Yo trabajaba mucho los planos secuencia, especialmente en programas como 099 CENTRAL o CAMPEONES donde hice un gran uso del plano secuencia en movimiento con steady-cam, cámara en mano, o con carro. Iba siempre con una sola cámara.  

P: Como director: ¿Qué esperás de un guión?

S: Primero que me aporte imágenes que me ayuden a visualizar cómo sería la estética del cuadro de la imagen en el programa y esto está vinculado también a cuánto me seduce lo que estoy leyendo. Por suerte nosotros teníamos en Pol-Ka más tiempo que en otros programas para trabajar cada episodio y yo sigo una regla: “nunca entregues nada hasta el  último momento”, es decir, hasta que yo esté seguro que he llegado a lo que a mi me gusta.

P: ¿Trabajar a una o dos cámaras te demoraba más por tener que hacer modificaciones en la iluminación en cada corte de planos?

S: Depende del director de fotografía. Hay directores de fotografía  que necesitan re-iluminar para cualquier plano nuevo y otros que crean una base general y después solo tienen que retocar ciertas cosas. También a veces yo necesitaba más cantidad de planos que a lo mejor, calidad, son decisiones que de pronto hay que tomar. Cuando uno empieza a trabajar un guión, las primeras personas con las que debe charlarlo son  el director de arte y el director de fotografía que son las dos cabezas más importantes en relación con la estética del programa. En Pol-Ka teníamos cinco días para hacer un capítulo, entonces había un permiso de tiempo para decidir, de las 45 escenas que traía el guión, en cuales podíamos jugar más el tema de la iluminación y crear climas. Yo me acuerdo que en CAROLA CASSINI, con JORGE FERNANDEZ que era el director de fotografía,  jugamos escenas donde tratábamos, lo digo con mucha humildad, de seguir la línea estética de Francis Ford Coppola en ONE FROM THE HEART, donde mostrábamos diferentes campos y planos de profundidad a partir de iluminarlos, realizando una especie de montaje interno a partir de la luz, con personajes en primero y en segundo plano en lugares diferentes. Uno cuando empieza a trabajar busca referencias, por ejemplo, cuando nos tocó hacer 099 CENTRAL para mi “24” era un modelo a seguir. En “PADRE CORAJE” me inspiré más en aventuras románticas de los años 40, sin encuadres exóticos, y la cámara a una altura normal. Lo más austero posible, mucho carro, casi nada de steady o cámara en mano. 

Si.  Había mucho de experimentación y libertad  en los principios de Pol-Ka, hoy está más estandarizado porque muchos programas de otros canales han imitado o han tratado de buscar algo diferente tratando de mantener una calidad cinematográfica que nos enriquece a todos.

P: ¿En Pol-Ka había dos unidades y por ende dos directores en cada programa?

S: Depende del programa. En las tiras había dos unidades, en los unitarios no. Solo que a veces en los unitarios no dirigías todos los capítulos, pero había un solo director. En las tiras había una unidad de piso y otra de exteriores, yo por suerte estaba en la de exteriores, el estudio mucho no me gusta, pertenece más a la televisión tradicional, tres cámaras con switcher. 

En exteriores grabamos en High Definition, en casetes y también en discos de alta definición. Pronto van a llegar las cámaras Red que en Argentina van a hacer furor.

P: ¿Nos acercamos más al estilo de televisión norteamericana?

S: Los americanos tienen una industria que es imposible de superar. Hoy yo creo que el nivel de la televisión norteamericana es mejor que la de su cine; tienen mejores guiones,  por empezar. Como un ejemplo: “24”.

P: ¿Y qué opinás, ya que mencionás a “24”, de esta regla actual de la cámara en movimiento constante, que incluso por momentos pareciera ser la subjetiva del espectador?

S: Hay programas que necesitan una estética en particular y otros,  otra. A mi la cámara en mano no era algo que me gustara mucho, a mi me interesan las películas más clásicas donde lo que importa es el guión y la buena actuación, y el director lo que tiene que hacer es seguir eso y no querer demostrar que puede hacer el movimiento más difícil o el plano secuencia más largo de la historia del cine. Ahora, no comparemos la estética que se usa en magazines como El Rayo, CQC o en los programas de Marcelo Tinelli con la que se utiliza en “24” donde realmente hay una búsqueda muy marcada que necesita mucho corte, darle al espectador mucha excitación, lo ayuda a ponerlo en situación, a tenerlo agarrado del cogote, la cámara en mano puede hacer que ese capítulo tenga un vértigo mucho mayor y por otro lado, permite una gran libertad de planos y una gran productividad, una cantidad de material mucho mayor.

P: Pero hay escenas estáticas,  de diálogos, quietas, en las cuales la cámara igual se mueve. ¿Es para contrarrestar cierto déficit atencional del público, el cansancio del ojo luego de un rato?

S: Seguro, y antes no había películas así pero tampoco estaba MTV y no había tanta cultura del video-clip, a partir de los 80 eso cambió y los chicos cuentan con una capacidad de absorber imágenes rápidas que es sorprendente. Son gustos, a mi me encanta la trilogía de Burne, está filmada increíblemente. Pero también disfruto de otro tipo de cine.

P: Y en “24” hay un diseño de video-game en el que cada capítulo muere un villano que parecía comandar todo y luego se sabe que el malo está más arriba y así sucesivamente, como si el público fuera un niño en un jueguito electrónico pasando pantallas detrás de Jack Bauer, y temiendo el Game-Over.

S: Bueno, hoy la tv está pensada para celulares, el mercado es enorme y por eso a fines del 2007 se produce esa huelga de guionistas en Estados Unidos, por el tema de derechos de autor ante nuevos formatos. Pero yo admiro también la realización de SIX FEETS UNDER que pasa por los guiones y los personajes, son dos géneros diferentes, y dos formas de contar distintas.

P: ¿Y si te llega un guión flojo o espantoso?

S: Y ahí lo único que te queda es prender la cámara y trabajar con los actores, y es fantástico. Pero no es lo común. Por el contrario, yo recuerdo haber filmado una de las mejores escenas escritas y  graciosas en Amas de Casa…entre Jorge Suarez y Carola Reyna, en la que se tentaron ellos, el equipo, yo,  y no podíamos parar de reírnos. 

Yo siempre espero que a toda ficción le vaya bien, que haya una industria fuerte que se pueda solventar para que siempre haya ficciones. Yo soy un abanderado de la ficción. Espero que nunca se dejen de producir, además la televisión digital es el futuro, cada señal va a poder dividirse en cuatro. 

P: Veo que hay directores talentosos que de pronto no trabajan más en una productora. ¿Los directores están en relación de dependencia o son mono-tributistas?

S: Hay contratos de exclusividad, el mismo venció en el 2007 y no lo renové porque había otros proyectos que me interesaban más, de cine. Un programa de televisión llega a mucha más gente pero no tiene la permanencia, la perpetuidad de una película. A mi me encantaría que lo que me pasó con Indiana Jones le pasara a un chico viendo una película mía. 

ALEJANDRO RIPOLL

DIRECTOR DE TV

Nació en Buenos Aires en 1966, poco después de iniciada la primavera. Fue Director de Promociones de ATC, director de cámaras en GRAN HERMANO UNO,  DOS, y TRES, OPERACIÓN TRIUNFO, PROTAGONISTAS DE NOVELA, PLAY HOUSE DISNEY, NO HAY DOS SIN TRES. Hoy es el director del programa más visto de los últimos años, SHOWMATCH, que comprende los Bailando, Cantando, Patinando y  el show de Aqua Dance (Waterbowl) .  Es docente en el ISER. Cuando lo conocí planeaba dirigir Nadando por un Sueño, proyecto que se postergó por el alto costo de su infraestructura.

LO QUE ÉL ENFOCA LLEGA A MILLONES

Este porteño de aspecto nórdico vive con su hermosa familia en un departamento con vista panorámica y un gran clima de paz. Estudió dos años de Sociología mientras paralelamente hacía la carrera de analista programador, pero su vocación se inclinaba hacia el marketing y la publicidad. ¿Cómo saltamos de aquí a dirigir los éxitos de Tinelli?. Allá vamos.

A: Cuando en 1986 me recibí de analista programador, me surge la oportunidad de entrar en CANAL 7 (ATC) para trabajar en VIDEOGRAPH, haciendo los títulos. Ahí arranqué, y ese canal fue para mí como la facultad, como mi casa, todo, fue un lugar de enseñanza integral. Ahí aprendí con los inventores de la televisión aquí: PANCHO GUERRERO, PIRUCO GUERRERO, “GLOBO” FONTANALS, MARIA INES ANDRES, MARIA HERMINIA AVELLANEDA, CHOCHO DOMINGUEZ y demás fundadores de la tele en el país, con los que tuve la suerte de trabajar y que a la vez me formaron. En esa época, 1986, no existían las carreras de Dirección y Producción en las  universidades. Eso fue una explosión de mediados de los 90. 

P: Si, hoy hay carreras de cine y televisión, imagen y sonido, producción, incluso en Canal 7 hay un instituto…

A: Canal 7 tiene una escuela secundaria y una terciaria con orientación a medios, pero tampoco salen formados como profesionales totales. Porque un director no se forma en cuatro años. Es tan complejo todo lo relacionado a la dirección de un programa que aprenderlo lleva como mínimo diez años. Cuando yo empecé tenía 20 años y los jóvenes nos adaptamos rápidamente a la tecnología, al uso del mixer, pero el “fierrito”, como lo llamaban entonces, es un medio, no un fin. Los directores de antes nos incitaban a leer, a aprender cómo se mueven los actores en el piso, cómo un locutor mira la cámara, porqué, conocer sobre iluminación, como se arma una planta de escenografía, nos proponían que nos fuéramos integrando a todas las áreas de un programa y no quedarse solo en lo técnico.

P: ¿Cómo sigue tu carrera luego?

A: Yo me fui de ATC a TELEDOS, ESTRELLAS PRODUCCIONES, el canal de HECTOR RICARDO GARCIA, que estaba de socio con IRUSTA CORNET, ahí hacía títulos para el noticiero en vivo que producía MARIO GAVILAN.

En Canal 2, en ese noticiero, eran asistentes CARLOS DE LIA y EDUARDO “COCO” FERNANDEZ, hoy dos gerentes importantes de Canal 13. En 1989 GARCIA se separa de su socio, y nos quedamos sin trabajo. Yo vuelvo a ATC después de un tiempo pero entro, esta vez, como peón de estudio, lo más bajo del escalafón. Estaba por debajo del cadete, era la persona que cargaba trastos cuando los maquinistas y los utileros terminan de desarma los decorados. Fue una experiencia muy dura pero muy rica, porque armando y desarmando escenarios de ficción fui viendo cómo se trasladaba del papel de una planta el armado de la escenografía. Conocí a fondo una parte del canal que para mi no existía.

P: ¿Y cómo volvés a la tecnología?

A: En el año 90 llega el Mundial de Basquet a la Argentina, ATC compra unos equipos nuevos KAYRON de titulado y no tenían quién los operara, entonces hacen un concurso interno en el canal, me inscribo, lo gano, y paso a hacer títulos de nuevo. Ahí empiezo a hacer los títulos para el mundial y también  participaba en la post producción de novelas y unitarios, era la época de directores como GERARDO MARIANI, OSCAR BARNEY FINN, SERGIO RENAN, y colaboraba en promociones, con un equipo de compresión digital que también había incorporado la emisora.

En el año 93 se abre un examen para director de promociones, me postulo y lo gano. En el año 94, JUAN CHOTSOURIAN, entonces Gerente de Programación, me da el cargo de Director Creativo de Promociones, y así seguí  hasta el año 2000.

P: Canal 13, ARTEAR,  hizo años atrás, en la época de SOY GITANO, unas promociones en las que aparecían los actores (de todos los programas) con el vestuario de sus personajes, justo antes de comenzar cada bloque, felices y abrazados diciendo “estás en casa, quedáte en casa,  etc…” pero esos personajes en la trama se odiaban y se querían matar. ¿Este tipo de promoción no perjudica la magia de la ficción, no atenta contra el pacto de credibilidad del público?

A: Yo creo que el único canal que posee una estructura seria de promociones, y que la tiene clara en cuanto a los objetivos de las promociones, es TELEFE, el resto es “  lo que sale y  lo que se le ocurre a alguien porque le gusta”, y como el gusto es algo subjetivo, pueden hacerse cierto tipo de aberraciones. Coincido con vos que este tipo de promociones que mencionás no suma, resta en todo. TELEFE cuando pone una “promo”  sabe lo que está haciendo, a qué le apunta y para qué lo hace. CANAL 13 presenta un muy  buen diseño estético  de pantalla, muy del gusto “gringo” y por eso recibe premios de Estados Unidos, que no tiene mucha identidad con nosotros, y en lo promocional, es errático. 

P: Volviendo al 2000, te vas de CANAL 7 de nuevo….

A: Exacto, llegan los nuevos ejecutivos, a  los  que llamábamos en broma: Los “Shushi”,  y que eran EMILIO CARTOY DIAZ, RODOLFO HERMIDA, BALTASAR JARAMILLO, LUCIANO OLIVERA, son el grupo que viene del lado del hijo de DE LA RUA, que nos obligan a un retiro involuntario, así que  el primero de diciembre del 2000 yo me voy. Y el 15 de febrero del 2001, por intermedio de MARCOS GORBAN, al que había conocido en Canal 7, en TIERRA DE PERIODISTAS, comienzo a trabajar en GRAN HERMANO UNO, para TELEFE.

P: ¿Tuviste el entrenamiento de los holandeses?

A. Si, recibimos el entrenamiento de los holandeses durante un mes, vinieron cuatro personas de ENDEMOL, y empezamos a hacer GRAN HERMANO, con 35 cámaras, con 40 monitores, y ahí ya comenzaba como director, en vivo y en caliente. Fue una experiencia única, aprendí muchísimo, e hice también GRAN HERMANO DOS,  y comenzamos después a pre-producir ODISEA PATAGONIA, lo que hoy es El Conquistador del Mundo, un formato desarrollado por TELEFE para Ideas del Sur, para hacerlo con el “CHATO” PRADA como productor ejecutivo,  pero en diciembre del 2001 estalla el país y nos bajaron a todos del proyecto. Yo estuve siete meses sin trabajo,  hasta agosto del 2002 cuando empiezo como director de post producción de KAOS en CANAL 13, por intermedio de MARIANO CHIHADE de ENDEMOL, que producía el programa. Editar las notas del programa de JUAN CASTRO me ocupaba cinco días, grababan mucho y de muy buena calidad, JUAN era un entrevistador de lujo, pero en ese momento comienza GRAN HERMANO TRES y me voy de nuevo con MARCOS pues no me daban los tiempos para hacer las dos cosas juntas.

P. GRAN HERMANO TRES, en el 2002,  era un reality que parecía marcado por la crisis económica. ¿Había guionistas que condujeran el proceso?

A: GRAN HERMANO funciona al revés de la ficción, el guionista no escribe lo que se le ocurre sino lo que ve. Trabajábamos con dos líneas de “mixer”, doble puente de monitoreo, una de las líneas era de corte y la otra de plano general por si sucedía algo. Uno va viendo con todas las cámaras los distintos grupos que se van formando en toda la casa y se escucha todo el tiempo todo lo que se está hablando en cualquier lugar de la casa, entonces, desde unos puestos auxiliares de escucha, descubríamos una discusión en el baño y el guionista anotaba: “ se están peleando fulano y mengana en el baño”, y eso quedaba anotado para luego editarlo para que quede en un browser, en un archivo.  Cada director daba un informe que pasaba en esas dos horas que le tocaba dirigir. A veces no pasaba nada y en otro momento se querían matar o había una charla importante o un beso, entonces una vez registrado eso, se armaba la historia del día. Con eso se conformaba el compilado del día. Las ocho horas de  trabajo de cada director se distribuían en dos horas dirigiendo, dos horas editando, y así sucesivamente.

P: ¿Había camarógrafos o solo cámaras fijas?

A: Había cinco camarógrafos, con cámaras que los habitantes de la casa  no veían porque estaban detrás de cristales,  pero también las cámaras remotas se movían, y  los participantes que estaban duchos con el movimiento de las cámaras estaban pendientes para hablar o para dejar de decir algo. Entonces por eso, a veces “le hacíamos el muertito”, enfocábamos las robóticas para cualquier lado, y ellos hablaban y decían cualquier cosa pensando que no los tomábamos pero los estábamos enfocando con las cámaras detrás de los cristales. Había un exceso de narcisismo, había participantes que se deprimían porque las cámaras no lo seguían. Pero no lo seguíamos porque no pasaba nada. Y ellos se sentían mal y se iban de la casa.

P: ¿Cuáles son las diferencias con el otro reality que hacés después, OPERACIÓN TRIUNFO?

A: La diferencia fundamental es el aislamiento, ese es el secreto de GRAN HERMANO, cuanto más aislado es, mejor es el programa. Por los efectos que produce en los habitantes de la casa. En OPERACIÓN TRIUNFO hubo contacto con el afuera, con el público. GRAN HERMANO  como reality es el más puro que existe. OPERACIÓN TRIUNFO es una competencia a fondo de talentos musicales. Justamente el problema de cada gala era que el público respondía con agresividad con la cantante  si no le gustaba algo que había visto en la convivencia. Por eso intentamos no mostrar los romances o vínculos que se establecieran entre los participantes para evitar esas reacciones del público en las presentaciones. 

P: ¿Qué fue PROTAGONISTAS DE NOVELA, otro reality que vos dirigiste?

A: Acá no se vio, lo hizo TELEFE para RCN de Colombia, producido por PROMOFILM, eran 12 estudiantes de teatro que competían, y el que ganaba iba a formar parte del elenco de una telenovela que iba a hacer RCN, de ahí salieron varios chicos que está trabajando hoy como actores de novelas. De alguna manera este reality servía para promocionar la telenovela que se iba a hacer.  Y casi enseguida se contacta conmigo MARINA SCOCHOTTINI, productora de PLAY HOUSE DISNEY ESPAÑA, que venían a grabar el programa aquí para que dirija el programa.

P: Hay un PLAY HOUSE argentino conducido por DIEGO TOPA y ROMINA YAN y producido por RGB.

A: PLAY HOUSE es un formato internacional de DISNEY INTERNACIONAL que está orientado a los chicos pero necesita conductores del país donde se emite, aquí se grabó el PLAY HOUSE ESPAÑA y el de ITALIA. A mi la única indicación que me observaron es que no cortara tan rápido, nosotros los argentinos somos de una cultura de mucho video-clips, con mucha información visual, pero el target con el que ellos se manejan son niños de 2 a 5 años y el plano debe durar como mínimo 30 segundos para que se concentren en lo que ven, salvo que sea el caso de una canción en que las imágenes acompañen la letra.

Me pedían mucho plano general para ubicar a los chicos.

P: ¿Transitaste el camino de la ficción?

A: Yo tuve varios contratos con TELEFE pero no estaba en relación de dependencia. En diciembre del 2004 vence mi contrato y me voy a CANAL 9 a hacer NO HAY DOS SIN TRES, con PABLO GRANADOS Y PACHU PEÑA, y dirijo los primeros seis meses de este ciclo de sketches cómicos. La gerencia de programación estaba a cargo de HADAD y DANIELA GONZALEZ.  Tuve diferencias con Pablo, no trataba bien a la gente, renuncié, volví a  hacer PROTAGONISTAS DE NOVELAS 3 en TELEFE y OPERACIÓN TRIUNFO 2.

P: ¿Cuándo llegás a TINELLI?

A: En el 2005 MARCELO TINELLI se va a CANAL 9; en IDEAS DEL SUR necesitaban un segundo director para hacer las cámaras ocultas de MATEYKO, de MOIRA, de LUCIANA SALAZAR, y comienzo a dirigirlas, pero duran poco, la gente ya quería otras cosas, allí es cuando aparecen los chicos, los treinta segundo de fama, otras secciones, y MARCELO FERRERO que era director de SHOWMATCH me fue entrenando para dirigir el programa porque él quería dedicarse más a la gerencia de contenidos de la productora. Además la dirección de SHOWMATCH es desgastante y estresante, porque es en vivo, en ese momento con siete cámaras y se agregan un montón de condimentos en los que no puede haber margen de error. No hay opción al “ vamos de vuelta”. Y en septiembre del 2005 comienzo como director de SHOWMATCH, hasta hoy, pasando por el Mundial de Alemania, Bailando Por Un Sueño, Cantando, y los demás formatos. Hay otros formatos latentes que se pasarán a probar cuando Bailando no funcione más.

P: ¿Mantuviste la misma puesta de cámaras?

A: En el 2006 hago dos modificaciones que para mi eran necesarias, por mi forma de dirigir, por ejemplo,  puse un “jimmy jib” que  es la cámara que se utiliza sobre un brazo robotizado, en un primer piso, que me da un doble horizonte tanto negativo como positivo y genero una cámara más,  y cuando voy arriba voy bien al techo, y trabaja frontal,  y el plano general siempre es frontal, no línea de fuga en diagonal. Ahora también hay unos JIMMY TECHNOCRANE que son telescópicos, se necesita alguien que maneje la grúa y un camarógrafo en una posición remota, sentado, controlando la cabeza de la cámara que va y viene, pero eso acá todavía no llegó.

 Y la otra modificación es que los cortes de cámaras son más seguidos, Marcelo mantenía más tiempo los planos de cámara, yo soy de poner más planos en menos tiempos, como  hijo directo de la cultura de los videos clips que soy.

Ahora en Patinando tengo nueve cámaras con nueve camarógrafos, y nuestro secreto es leerle la mirada a MARCELO y anticipar qué es lo que va a hacer. Conocer el dialecto de su mirada.  Pero tenés que estar preparado porque de golpe dice, “nos vamos a la calle” y sale, y se fue, y hay que tener listos 200 metros de cable en mínimo dos cámaras, con sonido, retorno.  Marcelo es impredecible, por eso de alguna manera técnicamente debés tener todo previsto. Y en caso de que aparezca lo imprevisto, todo ese ejercicio se resuelve en un segundo, pues los cámaras saben lo que Marcelo quiere porque ellos también lo leen.  Y  mis indicaciones tienen que ser breves y precisas: “¡Tres, público!”, le estoy diciendo a la cámara 3 que se de vuelta y enfoque al público, en un segundo, poncho y ya está.

P: ¿Salía en vivo o grabado?

A: Bailando salía el lunes en vivo, luego grabábamos los otros días como falso  vivo. Patinando Por Un Sueño fue más complicado porque la velocidad de las coreografías se duplicaba o triplicaba con relación a Bailando, entonces había que adaptar la puesta, es otro el campo focal, otras las dimensiones, y los tiros de cámara del estudio no me daban para tener los frentes y los angulares, fue el desafío del año pasado. Trabajamos por callejones de cámara, ya sé que la cámara uno me va a dar en plano general, de pies a cabeza, la pareja todo el tiempo, la dos me va a dar el  plano americano, la tres y la cuatro me van a dar las diagonales en plano corto, el “jimmy” me va a dar el gran plano general panorámico, la cinco con el “steady” me va a tomar al público, y la siete me va a estar dando el contrapicado general de abajo. Todo está tan chequeado que es difícil que haya errores. Por ahí hay algún acople de micrófonos en un CANTANDO, cosas así, pero nada más.

P: Vos has dirigido programas muy exitosos, de altísimo rating, y a la vez muy criticados, les han pegado con todo, ¿cómo ves esto?

A: Yo por suerte empecé en un Canal, el 7, en el cuál el rating no tiene el valor que le dan en el área privada. Era complicado hacer una promoción vendiendo que ANTE GARMAZ o LITA DE LAZZARI hacían un excelente programa. Y había programas en los que la directora misma se dormía de tan soporíferos que eran. Generalmente se critican los éxitos televisivos, como que tener éxito está mal. Cuando Olmedo estaba vivo y era el rey de la televisión, todo el mundo decía que la teve era chabacana, burda, Olmedo se mata y empezó a ser el héroe de todo. 

P: Tenés razón, pero desde afuera, da la sensación de que es más fácil hacer BAILANDO POR UN SUEÑO que MONTECRISTO. 

A: Si a mi viene y me critica GUSTAVO YANKELEVICH, me siento, lo escucho, es una persona que sabe de lo que habla, pero si me lo dice alguien que en su vida todo lo que hizo fue escribir críticas en un diario, y el día que hizo un programa a la semana se lo levantaron porque nadie lo entendía, yo no lo tomo…Tomo una crítica también cuando un par me llama y me señala un error.

 Ahora, hay algo cierto además en decir que nunca se ha valorado a los directores de programas en vivo. Jamás se ha premiado a un director de programas en vivo. CRISTIAN FERNANDEZ maneja catorce cámaras y hace un BOCA-RIVER y quisiera ver qué director de ficción tiene la capacidad para sentar y mostrar un BOCA-RIVER como lo muestra él. Es una eminencia de dirección, porque tiene al cronista, el enlace con dos satélites, la vuelta, la cancha con 12 cámaras con camarógrafo, qué repetición pone, con qué cámara muestra el detalle, que la amarilla, que la gráfica…

Pero no es solo acá, en ALEMANIA, durante el mundial, vimos que el director trabajaba con 35 cámaras y no se sentían valorados tampoco. Es más, hoy es más importante un productor, que un director en la televisión argentina.

DAMIAN SZIFRON

DIRECTOR DE CINE Y TV

Si es cierto que la televisión tiene las puertas cerradas a la imaginación, DAMIAN SZIFRON demostró lo contrario con las dos series que escribió y dirigió, LOS SIMULADORES (2002), y HERMANOS Y DETECTIVES (2006) ambas se emitieron por TELEFE.  Y realizó hasta ahora dos películas: EN EL FONDO DEL MAR (2003) y TIEMPO DE VALIENTES (2005).   

REUNION ENTRE VINOS
No era la primera vez que lo veía. Ya lo había saludado en el 2003, durante una charla que dio en la Universidad de Belgrano, y probablemente también ese año lo felicité en la entrega de los premios Martin Fierro. Ahora el tiempo había pasado y la necesidad de entrevistarlo se había vuelto imperiosa. Porque todos los pecados de la Televisión podrían perdonárseles si fue capaz de poner en el aire los programas de DAMIAN.  Y aunque creo que ambos somos bastante abstemios, el lugar en el que me cita es la mesa de una vinería importante sobre la Avenida Libertador.  Y luego de pedir dos gaseosas, lo escucho con máxima atención. 

D: Yo nací en RAMOS MEJIA, el 9 de julio de 1975. Siempre me fascinó el cine, desde los tres años, edad en la que,  creo,  fui al cine por primera vez. Los primeros  recuerdos de mi vida son a la vez  los primeros recuerdos del cine. Mi padre es muy cinéfilo y yo veía, dos, tres, cuatro películas por semana. En casa teníamos  una de las primeras video-caseteras,  pero recién en el año 86  tuve una cámara de video,  y comencé a hacer unos cortos de ficción con mis familiares. Me encantaban las historias, las ficciones, incluso televisivas, eso me atraía más que hacer deportes o estar al aire libre. Si iba a caballo pensaba en los westerns, si iba a la playa me tiraba al agua e imaginaba una película sobre Acquaman, veía todo desde el filtro del cine.

P: Pero después uno crece y jugar no es tan fácil…

D: La relación que podés tener con la ficción va cambiando, entonces sí, se me presentó la idea de dirigir, porque un primo mío me dijo que un amigo había hecho una película de ficción con una cámara de los padres, y en mi casa siempre había cámaras, mi padre nos filmaba a nosotros en Super 8, y ahí me di cuenta que con esas herramientas se podía construir ficción. 

P: El problema que ofrece el cine, comentan algunos realizadores,  es que un director se pasa años para pensar, juntar la plata y hacer una película, que por ahí está una semana en cartel,  mientras que en la televisión de produce constantemente. 

D: Esa visión de hacer cine o hacer televisión que se tiene nunca la compartí en un nivel profundo. Nunca vi como algo muy laborioso, costoso, hacer una película, me resulta mucho más difícil trabajar en empleos más mecánicos, entrar a una hora, salir a tal hora. Al revés, yo siento que la seriedad en este ámbito pasa por hacerte cargo de que lo que uno hace tiene mucho que ver con la energía del juego. Cuando era chico yo registraba dos energías básicas, la del juego y la de la escuela. Una tenía que ver con la responsabilidad y con la calificación, y la otra tenía que ver con la libertad y la energía del ocio y del juego. En cambio cuando sos grande esa energía de la libertad y el juego se conmuta por la del hobby, y la energía de la escuela se conmuta por la del trabajo. Para mí la vida de crear cosas, historias, ponerlas en escena y filmarlas, se parece mucho más a la energía del juego que a la de la escuela, para mí, quiero decir, es algo placentero. Tiendo a verlo casi como una relación con el sexo,  como que si no lo pasás bien no lo podés hacer. 

P: Algo así como hacer el amor con la tarea…

D: Claro, es que si no estás disfrutando escribís mal, imaginás mal. Por supuesto,  te las ingeniás aún  bajo presión para encontrarle el sabor a eso, te concentrás y también lo hacés,  pero no es lo mismo. A veces este engancharse de esta manera con esta profesión resulta incompatible con la vida real, es  muy dramático para la familia, para la pareja, porque  dejás afuera a todo lo demás, hasta que llegás a un estadío en que te entendés bien y los dos saben cómo es el otro y lográs hacer coincidir el placer del trabajo con el placer de la vida. Si vos en tu trabajo la pasás muy bien, lo que empieza a ir al casillero del tedio tiene que ver con las fiestas, los casamientos, se invierte todo.  Pero de chicos nos enseñan a no poder coincidir el placer con la responsabilidad.

P: Entonces para vos la televisión no es algo que se padece, como le escuché decir una vez a un productor…

D: La televisión es un medio muy potente, lleno de posibilidades, y se lo usa muy mal, es dramático lo que pasa con la televisión, muy peligroso y muy dañino. Tremendamente distorsiona. Pero bueno, no me refiero al invento “televisión” si no a la forma en que se utiliza. Hay gente muy valiosa pero no se la aprovecha para cosas interesantes. Hay un entretenimiento muy vacío. Cuando el entretenimiento es solo puro entretenimiento, moralmente lo encuentro cuestionable porque no me gusta cómo funciona la sociedad. Entonces si las cosas funcionan mal y uno a la gente la entretiene en vez de despertarla, está contribuyendo gravemente con la distorsión. 

P: Una vez, otro productor me dijo: “la imaginación tiene la puerta prohibida en la televisión argentina”, pero vos te colaste, no se sabe cómo, se descuidaron, y apareció algo mejor….

D: Si, sentí cierta mirada dramática sobre lo que hacíamos, como que ya no tendrían que decir tan fácilmente “ no se puede”….

P: Volviendo a tu biografía, ya en el secundario hacías cortometrajes…

D: Si, yo trabajaba con un profesor del secundario que se llama ESTEBAN STUDENT, muy amigo él de PERETTI, FIORE, D´ELIA, y luego cuando estudiaba en la Universidad del Cine también hice unos cortos con estos actores, en distintos espacios de tiempo. Y así los fui conociendo.
P: Pero antes de Los Simuladores, hiciste otras cosas en tevé, como autor…

D: Me cuesta establecer la cronología, escribí un capítulo para el ciclo de unitarios POR ESE PALPITAR, el del psicólogo presionado por el marido de una paciente, con ANDREA PIETRA, GUSTAVO GARZON y CARLOS SANTAMARIA. Pero antes fui asistente en P.N.P., en PEOR ES NADA, en ATORRANTES, en RITMO DE LA NOCHE, por tiempos breves. Recuerdo a CLAUDIO VILLARROEL, LEO FERNANDEZ, GASTON PORTAL, como productores. Aprendí muchas cosas pero en ese momento no se me ocurría que yo podría vivir de mis proyectos. De todos modos, y ahora que pasó el tiempo, creo que con LOS SIMULADORES y HERMANOS Y DETECTIVES se cerró un primer momento, una etapa. Ahora empiezo una etapa nueva.

P: ¿Y cómo nace la idea de trabajar en tus propias ideas?

D: En un momento tuve una crisis, sentí que estaba perdiendo el tiempo, que así como habían transcurrido esos años podrían transcurrir quince años más igual si yo no hacía nada, que las cosas no se iban a dar solas, y en un momento tuve la decisión de hacer solo mis proyectos y me puse a escribir. Renuncié a los trabajos que tenía, había ahorrado un dinero para subsistir seis meses, y entre otras cosas hice un piloto de otra serie que se llamaba LA VUELTA AL MUNDO, donde trabajaban RODRIGO DE LA SERNA,  ERICA RIVAS, ANDREA PIETRA y PABLO DE NITO,  que lo mostré en un par de lugares y no me dieron demasiada bolilla. 

P: Pero debés desenfundar mucha fuerza de voluntad para continuar cuando te rechazan…

D: No, al fracasar le perdés el miedo al fracaso. Además a mí me pasa al revés, siento que lo que resulta muy desgastante es hacer lo que uno no quiere. Te va,  como  un virus,  consumiéndote por dentro, te va quitando la vitalidad, la fuerza, la alegría, te impide seguir aprendiendo pues al no exponerte no sos conciente de que necesitás nuevas herramientas, entonces dejás de investigar, de crecer, es muy distinto lo que crecés haciendo las cosas, viendo las reacciones del público, pudiendo ver  si lograste expresar lo que tenías en tu cabeza o no, y logrando entender el mecanismo de la imaginación que debe ser una de las cosas más complicadas que hay…

P: Y ahí llegan LOS SIMULADORES…

D: Si, me llamaron estos actores, PERETTI, FIORE, SEEFELD, D´ELIA, que querían hacer un programa para cable fuera del ámbito de la televisión comercial, que estaban cansados de hacer cosas por dinero y que querían hacer algo por placer, algo que les gustara, y me preguntaron si yo tenía una idea. Yo tenía una idea que era ésta, que venía rumiando casi desde el colegio secundario.

P: A mi, LOS SIMULADORES me hacían acordar mucho a LOS ÁRBOLES MUEREN DE PIE, y PROHIBIDO SUICIDARSE EN PRIMAVERA,  esos textos teatrales de ALEJANDRO CASONA en los que había una organización secreta que ayudaba a la gente.

D: Si, me han hablado bastante de esos libros pero no los leí. Acá creo que la idea básica es el cruce de un grupo al estilo de las películas y las series que a mi me gustaban, como la versión de Brian De Palma de MISION IMPOSIBLE, pero con los conflictos cotidianos. O sea, tomar el género pero aplicárselo a otra cosa: un chico que necesita rendir una materia, un hombre que quiere recuperar a su mujer, el anciano que despiden de su trabajo pero se encuentra en plenas facultades para ejercerlo.

P: ¿Y fuiste derecho a TELEFE o antes lo mostraste en otro lado?

D: No, en realidad lo filmamos de una manera muy artesanal, muy independiente, con ex compañeros de la Universidad del Cine, con luces que nos prestaron en ALFA VISION,  y equipos de sonido que aportó un amigo, y lo terminé de compaginar  en Metrovisión, Guillermo Otero me prestó las máquinas,  y después si, lo vio AXEL  KUTCHEVASKY, y él si lo llevó a TELEFE. Y al mismo tiempo lo habían visto en AMERICA, entonces estábamos entre esos dos universos. Pero en TELEFE nos recibieron muy bien y rápidamente nos dijeron “hagan esto, no le cambien nada”. 

P: Cuando se emitió  tuvo una trascendencia impresionante… 

D: Si, pero fue creciendo, de a poco, no es algo que explotó de golpe.

P: En el segundo año ya te dieron muchos más opciones de producción…

D: Si, pero el segundo año ya arrancó muy fuerte de entrada, ya el boca a boca había cumplido su función y había expectativas, la serie en el primer año se había dado en estreno y en repetición. 

P: Cuando diste una charla en la Universidad de Belgrano comentaste que estaba en vista hacer una película de LOS SIMULADORES.

D: Si, se hablaba de eso; por lo pronto la serie se hizo en CHILE, en MEXICO, en ESPAÑA, y ahora se está por hacer en ESTADOS UNIDOS. Yo conservé la propiedad intelectual y comercialmente somos dueños los cuatro actores en sociedad con TELEFE. Igual, no estoy muy contento con nada de lo que se adaptó afuera, ni con las versiones de LOS SIMULADORES ni con la de HERMANOS Y DETECTIVES. Por ejemplo, LOS SIMULADORES eran tipos muy serios, ellos por ahí humillaban al malvado del capítulo, pero ellos nunca disfrutaban con eso, en cambio ves las adaptaciones y ellos aparecen gozando, riéndose, sobrando a la víctima del operativo, y eso te cae mal, es como que pasan de ser justicieros a ser solo mentirosos. Los adaptadores cambian cosas que parecen sencillas pero que son esenciale,  y que tienen que ver con una falta de observación. Yo podría por contrato exigir una supervisión, pero como autor me resulta regresivo estar hoy pensando en LOS SIMULADORES. De todos modos, hay determinadas cosas artesanales que si las metés en un mecanismo industrial sale otro producto, no podés esperar lo mismo.

P: ¿Y cómo nace HERMANOS Y DETECTIVES?

D: Hermanos y Detectives es una idea que me acercó PATRICIO VEGA, que había sido colaborador autoral en LOS SIMULADORES. Yo estaba preparando la película TIEMPO DE VALIENTES, y estaba con ganas de generar otro programa de televisión, y cuando me habló de un chico y de su inteligencia, ahí hubo algo que me conquistó, la idea de un chico muy inteligente, y en seguida hablamos de RODRIGO NOYA, y bueno, ahí lo empezamos a pensar. En principio lo quería producir, que fuese mi primer proyecto como productor, quería dedicarme puramente a filmar TIEMPO DE VALIENTES  y después seguir haciendo películas, porque había terminado muy agotado con LOS SIMULADORES. Pero pensando la historia, los personajes, me capturó del todo la idea y terminé haciéndolo. Fueron diez capítulos nada más.

P: Ya en el primer capítulo con una grúa que hace un plano secuencia en una terraza, revolucionaste de nuevo la manera de hacer televisión aqui…Había muchos planos secuencia en HERMANOS Y DETECTIVES, ¿eso te lleva a demorar mucho en la realización de cada capítulo?

D: Mucho, de quince a veinte días. Además yo trabajaba con una o dos cámaras haciendo varias tomas de una misma escena. Pero ya cambió en ese sentido la tevé, yo escuché que en MOSCA & SMITH, o en TELEVISION POR LA IDENTIDAD, tardaban como un mes para cada capítulo. No era tan raro ya en TELEFE, en POL-KA creo que siguen haciendo un capítulo en cuatro días y en las tiras, uno por día. 

P: Es llamativo porque lo tuyo es como hacer una pequeña película, para televisión.

D: Nosotros hacíamos el programa totalmente en exteriores, no en un estudio. Recuerdo que cuando hicimos el capítulo de LOS SIMULADORES en los que había la toma de un banco, llegó la policía de verdad y apuntó a todos los actores, porque la producción se había olvidado de avisar o solo lo había hecho al  turno de la mañana. 

Pero con relación a los tiempos de trabajo, todo es según cómo te imaginás la televisión, como tendría que ser, para mi  lo más parecido a algo decente es el canal ENCUENTRO, yo ese canal lo miro, te pasan un reportaje hecho a Borges, un documental sobre genética, y de pronto ahí entraría bien una película, o un telefilm, o una serie. Pero sacando este ejemplo, me parece que el sistema en general impulsa a hacer cosas rápido que facturen independientemente de que sean buenas o no, y si no, se descartan en el acto. Eso genera una televisión descartable, de plástico, con semejante maquinaria en movimiento con tanta gente trabajando para hacer algo que es una basura, que no tiene una sola idea, todo remanido, trillado, las mismas historias que contadas una y otra vez.

P: Pero tampoco a los realities, a los danzando por un sueño, los otros canales les oponen un producto que los enfrente con el rating…

D: Es vergonzoso lo que hacen los demás canales que además promocionan, viven parasitariamente de eso, es un acto de bajeza total, viven de la repercusión de programas de otro canal. Hay muchas cosas distintas que se podrían hacer en televisión. Pero te licuan la cabeza.

P: Sin embargo, mucha gente te dice que mira esos programas para no pensar…

D: Me parece muy cómoda esa postura de esa gente y de quienes hacen la televisión. No es verdad, además, que la gente no quiere pensar a la noche, la gente no piensa durante todo el día. Porque no están durante el día buscando la vacuna contra el cáncer, la gran mayoría hacen trabajos en lo que no piensan mucho, entonces cuando llegan a casa la televisión les propone no seguir pensando. Yo intentaría contribuir a que piensen un poco o que pongan su andamiaje cerebral en otra dirección. Claro que por ahí, entonces, descubren que no les gustan sus trabajos, que no son felices en sus matrimonios. La televisión podría servir para que puedas repensar tu vida, también. 

FERNANDO EMILIOZZI

DIRECTOR DE TV
  Fue editor en los comienzos de P.N.P. (Perdona Nuestros Pecados), director en GRAN HERMANO, ZOOBICHOS, CAMARA EN MANO, LA GALA DE OPERACIÓN TRIUNFO, POR EL RESTO DE TU VIDA, y dirige CQC (CAIGA QUIEN CAIGA) desde su pase a TELEFE. 

Pertenece a la camada de los directores jóvenes, los que sueñan con una televisión mejor.

A POCOS DIAS DEL ULTIMO AÑO

Se dice que el 2008 es el último año de Mario Pergolini al frente de CQC. Cuando llamé a su director de los últimos dos años, con este ya van tres, él estaba veraneando en la Costa con su familia. Finalmente, a su regreso nos encontramos en una confitería de Federico Lacroze y Cabildo que (en el momento de esta desgrabación) ya no existe más. Cuenta que quiso manejar grandes aviones pero para eso debía hacer la carrera militar, algo que no lo atraía. Finalmente terminó frente a un tablero de comando, lleno de botones, pero de un switcher de tv., y de TELEFE.

¿Será igual el vértigo y la atención distributiva que implica dirigir CQC a la de estar volando un F-35 JSF de combate? Tardíamente pide un café y dejando de lado su timidez o cierta sorpresa por esta nota, empieza a contar.
F: De chico me atraía la aviación, y la música, no pensaba que iba a trabajar en los medios de comunicación.  Mi vocación la descubro en la secundaria en el Nacional Buenos Aires, durante un taller de guión y dirección, que se dictaba de manera extracurricular. Ahí me empiezo a interesar por lo audiovisual. Aunque me atraía más el cine que la televisión. Ese verano en la costa, con unos amigos grabábamos gente en las playas y proyectábamos eso en los boliches a modo de video-clip. Lo hacíamos como trabajo de promoción de esos lugares.

P: ¿Y cómo llega tu conexión con la tevé?

F: La gente a la que yo le hacía estas filmaciones estaba en relación con Raúl Portal y con Becerra y por ellos me llaman para trabajar en la parte de ediciones, como asistente, en una productora independiente que hacía programas para ATC..  Raúl Portal estaba realizando el primer ROBOCOPIA y su hijo, escaleteando lo que iba a ser  POLILADRON, una sátira a las novelas o tiras policiales americanas. Yo entro para el segundo ciclo de ROBOCOPIA con Becerra, ROBOCOPIA fue lo que después terminó decantando en PERDONA NUESTROS PECADOS. Ya en ROBOCOPIA, que salía al mediodía,  había una burla de la televisión, era como un magazine con secciones, también estaba el “pasando revista”  tradicional de Becerra, había notas, móviles,  un almuerzo parodiando al de Mirtha. ROBOCOPIA 2 deriva en ROBOCOPIA 3, que era de media hora diaria y ya parecía un video-clip donde se mostraban treinta cosas diferentes. Eran los comienzos de la década del 90. En el equipo estaban Gastón Portal,  Franco Georgiutti, y otros muchachos,  la troupe que después terminó armando GP PRODUCCIONES. 

P: ¿Y  de editar, pasas a otra función?

F: En el 93, 94, cuando nace PNP., surge la necesidad de ir armando la productora, que fue creciendo de a poco, empezó en un departamento casi familiar, después se mudó a otro, yo estuve en los primeros dos años de PNP., en la producción y en la edición, buscábamos los errores en las grabaciones y darles formas. Damián Szfirón era visualizador de los programas. Los copetes los escribían Gastón Portal y Javier Castro Albano. Para elegir la co-conductora se hizo un casting, yo fui el cameraman, y la primera que grabamos fue a Federica País, y ella fue la que Raúl eligió finalmente. No la conocía. De hecho ella se puso tan nerviosa que luego de grabar el primer programa se quedó disfónica.

P: PNP fue el pionero de los programas de archivos, que hoy bautizan como “noticieros de la televisión”.

F: Si, pero PNP tenía un humor distinto, no atacaba lo privado de cada programa, no había una ofensa. No se metía con la intimidad de los artistas ni calificaba los programas diciendo: “esto es malo”. Tampoco decíamos “éste es el culpable” del error. De hecho PNP, del  primero que se reía era de si mismo.  Y por otro lado, dada la velocidad en que se trabajaba en ese momento, un error de continuidad en un ciclo de ficción era algo común. Resultaba imposible tener ese detalle contenido. Y ese era el tipo de error que registrábamos.

También PNP sirvió para descubrir a mentalistas o adivinos que mentían. Y para mostrar cosas muy desprolijas, improvisadas, que se hacían en la tv del interior.

P: Y el espectador terminó afinando su ojo crítico a partir de ese programa….

F: Si. Además el espectador termina consumiendo a la velocidad que se produce. Es maravilloso el espectador en la Argentina. Pero volviendo a PNP, este programa, a Portal y a ATC lo puso en un lugar muy bueno, sumaba un rating alto cuando ya el canal estaba decayendo. Ganó muchos premios. 

P: ¿Estudiar un tiempo en la Universidad del Cine terminó por cerrarte la idea de ser director?

F: Si. Además empecé a estudiar teatro para entender la comunicación que debía existir entre un director y un actor. Pero yo fui aprendiendo mucho con directores, mirando, o trabajando con ellos. Lo cierto es que me voy de la productora de Gastón para trabajar ya como director de unos micros de Marta Ballina para la red Bandeirantes, de Brasil. Marta era decoradora de tortas y había trascendido aquí en UTILÍSIMA y en otros programas. Y en el 98 entro en DYMAR CINEMATOGRAFICA en la que grababa algunos programas para canales de cable y televisión abierta, como director. Llegué a dirigir treinta programas por semana. Paralelamente, para Naya Producciones fui asistente de producción de MIRA QUIEN CANTA, conducido por Pettinato, aquel programa en el que la gente concursaba yendo a cantar a las plazas…

P. Tanto que nos habíamos burlado de SI LO SABE CANTE, y Roberto Galán…

F: Y si, y fue un gran éxito que salía por Canal 13. Pero yo empiezo como director en TELEFE haciendo La Casa de Gran Hermano, en el 2001. Marcos Gorban me dio la oportunidad. En ese programa se requerían doce directores, rotativos, y había 35 cámaras. La experiencia me sirvió mucho en lo que se refiere a resolución de puesta, ya que al no tener guión y al no saber lo que va a suceder, tenías que resolver la puesta desde una posición fija pues la mayoría de las cámaras estaban atornilladas a la pared, salvo algunas en los pasillos  detrás de unos vidrios que tenían camarógrafo. A mi me tocaba empezar a dirigir a la una de la mañana, el horario más movido, porque los habitantes de la casa se despertaban a las siete de la tarde. Ellos se acostaban a dormir a las siete de la mañana. 

P: ¿Nunca te aburrías haciendo ese programa?

F: No. Pensá que yo estaba entrando a trabajar en un canal de primera línea y sabía que lo que mostraba era visto por todo el mundo. Era el programa más exitoso de ese momento. Además el equipo no tenía un switcher sino un ruteador, eran como rutas digitales que no tenían la forma convencional de un switcher. Hacíamos turnos de dos horas y descansábamos, porque debíamos controlar 40 monitores, distintos audios al mismo tiempo. A mi me tocó un ritmo de trabajo donde no se paraba nunca.

P:¿ Hiciste otros realities en el canal?

F: Hice todos los Gran Hermano y dos Operación Triunfo. Y cuando terminan me contratan para seguir, y foguearme en el vivo con directores de Telefe. Ya el gerente de programación era Villarroel. Y ahí viene la etapa de ZOOBICHOS, desde el Zoológico de Buenos Aires, con producción de Contar Tv, de Mariano Peluffo y por TELEFE,  de Cinthya Arriaga. Recuerdo que haciendo una visualización de unas jaulas se me apareció de golpe un tigre, con la boca abierta, de la nada, el animal  estaba tras una reja pero yo estuve con taquicardia veinticinco minutos (RISAS).

Después sigo con CAMARA EN MANO, con MATIAS MARTIN, donde él y los noteros llevaban cada uno una cámara manual digital. Las cámaras estaban conectadas a pequeñas antenas microondas.  En ese programa estuvo Mario Sapag haciendo humor con su voz en off.  

P: ¿Y cuándo llegás a CAIGA QUIEN CAIGA?

F: En Telefe hay como una especialización, quiero decir, que  los directores que hacen vivo siguen en eso y los de ficción se dedican a ficción.

Durante la época de CAMARA EN MANO, me toca dirigir el recital del conjunto  U2 en la Argentina. Ese fue un momento de inflexión en mi carrera. Estaba de nuevo, en vivo, en el Estadio de River, en un camión de exteriores,  detrás de 15 cámaras y de un montón de preguntas sin responder. Yo deseaba que fuera en vivo, eso me ponía más tranquilo. Por otro lado, como joven, fue mi primer grupo, por eso ese recital tuvo muchas connotaciones para mí. La que me designa es mi gerente, MARISA BADIA. Cuando me lo dijo tuve cierto estupor, pero ella confió en mí. Fui luego a ver a la banda tocar en Brasil, en San Pablo, donde estuvieron antes de venir aqui, para ver la estética del recital, estudié los movimientos de la banda,  y ahí también  hablé con un director que trabajaba con ellos, era el que bajaba la línea de lo que querían,  y hubo un laburo de un mes antes del recital para que todo saliera bien. Escuché los temas, en el orden en que los presentaban, en fin, todo para anticiparme a lo que iba a suceder.

P: ¿Cómo distribuís las cámaras en un recital?

F: Los artistas siempre están en el escenario, de ahí no se van a mover, entonces hacés una puesta tratando de cubrir todo lo que suceda. Telefe bajó una infraestructura importante ese día en River. Pero he hecho también el recital de Robbie Williams, de Chayanne, y volviendo a tu pregunta anterior,  llego a CQC el mismo año en el que me toca hacer el recital de U2. 

La verdad, nunca me imaginé que iba a estar dirigiendo CQC. 

P: En CQC a diferencia de los programas que hacías en cable, entrás en la dinámica de las cámaras siempre moviéndose…

F: En realidad el programa tiene un código visual, que lo trajeron ellos, es parte del formato, y nos fuimos adaptando a la mecánica. Debíamos entrar a la métrica y al  ritmo del programa. Al principio, nosotros decíamos, los del equipo de dirección, cámara, y sonido, que  era como que corríamos desde atrás, porque ellos tenían doce años de hacer ese código diferente, y nosotros no. De a poco fuimos tomando el ritmo, pero los camarógrafos no están todo el tiempo en movimiento, si no que al momento de salir al aire el camarógrafo se mueve cuando está habilitado y cuando no,  vuelve a una posición cero, en espera. La idea es no hacer movimientos sucios, que no expresen nada.

P ¿Con cuántas cámaras trabajás?

F: Con seis. La de inicio, en plano general, a la que ellos saludan, es una cámara fija, luego hay otra  en una grúa que hace toda la parte general del programa, también una cámara de piso que está de frente a los tres, que por lo general es la que hace el plano a Mario, más dos cámaras portátiles que están una a cada lado de la mesa de ellos, y la incorporación de un carro de travelling  o dolly en el lado opuesto a la grúa, para darle como una visión diferente. El año pasado también teníamos un camino de luces donde una cámara pasaba a través de unos tubos de luz,  dando una imagen distinta en el caso de un cambio de tema o para un aplauso. Daba la sensación de un fade rápido. Igual hay una rutina de lo que va a pasar, hay una rutina de cámaras. Pero no tengo el guión de lo que van a decir al presentar una nota, ni su comentario posterior. No sabemos cuál es el pie que va a dar Mario para un nota, porque improvisa,  y tenemos que estar pendientes de cuál va a ser el pie. Y él es inesperado, no dice nunca: “vamos a la nota”.

El camarógrafo tiene que estar atento para hacer el movimiento que hace,  y yo para pedir el tape al momento del pie. A veces hemos mandado el tape antes y otras nos hemos quedado como esperando y eso hizo que nos costara encontrar el código. La velocidad que tiene ese programa yo no la había vivido antes. Es como un pico de adrenalina violento, entrás en un ritmo y esa vorágine no decae hasta que termina el programa. Yo creo que el target fuerte de CQC son los adolescentes y gente hasta 50 años. 

P ¿Cuatro Cabezas ya lleva producidas las notas en exteriores?

F: Si, ellos traen el tape hecho, generalmente ya post producido, con las publicidades que ellos mismos hacen, pegadas en la nota.  Nosotros nos juntamos, los conductores, productores y yo  en el canal antes el programa, vemos todas las notas juntos en el control y la rutina a seguir. 

P: ¿La velocidad a la que te referís es el signo de la tv de nuestro tiempo? ¿La técnica de EL RAYO contagió a toda la tele?

F: No por lo estético, sí por los tiempos en los que se hacen las cosas, los números rigen y determinan esa velocidad. Con relación a la forma de contar con la cámara hay una experimentación constante, y hay gente que ha acertado más y gente menos, en ese camino. Hay, volviendo a tu pregunta que apunta al movimiento continuo de cámara, hay una tendencia que no comparto que pretende hacer una estética del recurso del movimiento de cámara. Si una cámara tiene que estar en movimiento para contar algo en particular es porque hay una circunstancia que lo justifica,  si no es un dogma que no guarda sentido. Hay películas enteras hechas con cámara al hombro, como experimentación está bien, pero no definen una estética. Obvio que hay programas en los que esa utilización de la cámara hace al producto. Por ejemplo, en ficción donde hay una historia tórrida, de cosas oscuras, donde hay una estética de luz, la cámara espiando puede estar apoyando lo oculto, lo misterioso, como ocurre en “24” o aquí mismo en Montecristo. Son cosas que, sí,  están a un costado del “ abc”  de la televisión, pero no son faltas de ortografía, si  lleváramos el ejemplo al lenguaje escrito. Es experimentación. La verosimilitud existe en toda historia, para el público,  si está bien contada.

P: También hay un cambio en la medida en que las productoras independientes, que no tienen estudio, graban en escenarios naturales, en casas, decorados reales…

F: Bueno, eso ha roto la idea de la cuarta pared, y a las ficciones le ha servido mucho no grabar en estudio y no utilizar una cámara sola en exteriores. Pero volviendo a CQC, justamente esa estética de las cámaras es desde el vamos lo que lo convirtió en un programa diferente. Ahí el recurso apoyó e hizo una amalgama perfecta con la estética del programa. Hay casos en los que ves que la cámara va por un lado y el contenido por otro. Pero el director debe lograr que  la gente vea lo que está sucediendo, en el momento en que necesita verlo,  de la misma manera en que está pasando. 

DANIEL BARONE

DIRECTOR DE CINE Y TV

Si hay dos o tres directores que simbolizan los últimos diez años de la televisión argentina, uno de ellos es sin duda, DANIEL BARONE, que dejó su marca en programas como VERDAD CONSECUENCIA, VULNERABLES, CULPABLES, LOCAS DE AMOR, MUJERES ASESINAS, SON AMORES,  Y EPITAFIOS II.


Físicamente luce el porte de un boxeador de barrio,  y no tanto el de un sutil realizador, y sin embargo es eso último, el dueño de un sello, de un estilo que le permite contar claramente lo que no se ve, en historias donde la verdad siempre está entre sombras, en lo impenetrable del ser. 

CHARLA EN LA MORGUE DE ANIMALES

La mañana está hermosa, es un día ideal para ir hasta el barrio de  Agronomía y conocer, dentro de la Facultad de Veterinaria, la Morgue de Animales. Yo no sabía que existía este espacio tan tétrico pero lo acabo de conocer pues ese fue mi punto de encuentro con DANIEL BARONE, que está grabando EPITAFIOS II.  En un pabellón ha simulado el espacio donde el médico forense que interpreta Carlos Portaluppi revisa dos cadáveres (dos actores inquietos que esperan la orden de Barone para inmutarse). Filman la escena y dos minutos después, durante el catering, charlamos.   

D: De chico no tenía la visión romántica del cine pero si mis gustos estaban orientados al cine y a la literatura. Me fascinaban las novelas de autores latinoamericanos. En el 83 comencé a estudiar actuación en la escuela de Raúl Serrano, con Justo Gisbert, y empecé a formarme como actor en primera instancia. Ya en la escuela de teatro me dedicaba más a dirigir escenas que a actuar, así que… Luego estudié cine y me largué a filmar cortos, algunos con Adrián Caetano en sus inicios, y fui asistente de dirección en cine independiente, de Martín Rejtman, de Gonzalo Figueroa. Y más tarde pasé a trabajar en POL-KA. Mi primer acercamiento a la televisión fue en POLILADRON, una serie que hacía Pol-ka en sus comienzos, primero fui asistente y luego dirigí una segunda unidad. Los primeros directores fueron SPINER, BECCHINI y NISCO. 

P: Ese es un programa bisagra en la televisión argentina en cuanto a la estética…

D: Si; se empiezan a incorporar otros elementos, otra textura con el quite de un campo, un lenguaje más cinematográfico por la utilización de carros de travelling. Hoy ya ni siquiera las tiras se trabajan de esa manera, los directores de tiras o telenovelas hoy tienen otra autoexigencia, inclusive narrativamente se permiten hasta en estudio muy buenas escenas. Pero en mi caso, no tenía conocimiento en aquel momento de cómo se trabajaba en la tele, no cargaba ni prejuicios ni una técnica de televisión,  así que empecé haciéndolo como yo sabía, cinematográficamente. Nosotros no ponchábamos, no había switcher, filmábamos con dos cámaras y luego el montajista sumaba su trabajo, siempre  aportando. 

P: Ahora bien,  el montaje se ve como más complicado que en la televisión tradicional de piso en la que el director graba con tres cámaras pero ya le queda hecha la sucesión de planos in situ. El editor en el caso de ustedes debe que volver a armar la escena.

D: Si, si, contamos con ALEJANDRO ALEM y  ALEJANDRO PARISOW que son dos montajistas de primer nivel y que siempre  sumaron ideas a nuestro trabajo, desde una búsqueda estética pretenciosa y una labor en equipo con más profundidad, con un planteo de los proyectos,  con mucho diálogo con cabezas de equipos, llámese el equipo de arte, el equipo de fotografía, el equipo de dirección y el de montaje. Con varias reuniones de pre-producción donde sentamos las bases estéticas para todos los programas. 

P: Porque hay cierto tipo de programas que se hacen con más tiempo y permiten esa tarea de discusión o diálogo…

D: Bueno, yo siempre me dediqué a series, yo dirigí VERDAD CONSECUENCIA, VULNERABLES, CULPABLES, LOCAS DE AMOR, son todos formatos que tienden a lo unitario y en general teníamos tres o cuatro días para realizar cada capítulo. Estamos hablando de programas que salían una vez por semana. Y cuando hice SON AMORES, que es una tira, yo estaba a cargo de la unidad de exteriores, y no notaba la diferencia porque también se manejaba con más tiempo, porque los imprevistos son mayores. Como metodología, generalmente se abren cuatro guiones y se trabajan los exteriores de esos cuatro libros.

P: ¿Cómo hacés para mantener “la película en la cabeza” cuando estás grabando la escena diez de un capítulo, luego la doce de otro y después la uno del primero?

D: Depende del proyecto. Cuando hice MUJERES ASESINAS, un ciclo de unitarios,  hacíamos cada capítulo de principio a fin, entonces el dominio del programa era absoluto. Como una película. Se armaba una curva de personajes y de situaciones. Así se puede dirigir la totalidad teniendo conocimiento de lo qué uno va a hacer antes y después. En LOCAS DE AMOR, que eran 39 capítulo,  ya era más complicado darle una coherencia. Pero con la lectura y la planificación se lograba tener un diseño.

P: Pero vos armás un desgloce ordenado donde está numerado todo, sin embargo por las necesidades de producción, un actor está grabando la escena en la que se muere, y un rato después, la escena en la que se está casando…

D: Por eso es muy importante el trabajo del director y la relación con los actores. Lo que tiene de bueno un proyecto como MUJERES ASESINAS es que hacemos un trabajo de mesa con los actores y tenemos ensayos donde se pauta la curva dramática que vamos a transitar. Además, cuánto mejor es el actor, más fácil es nuestra labor. Al no ser uno el autor del guión, interpreta lo que quiere decir el mismo, y para eso cuenta con el aporte de los actores. A mi me gusta mucho trabajar con ellos, y no compito con el actor si no que tomo su experiencia y su  capacidad para enriquecer el producto; entonces hay mucho diálogo. 

P: ¿Los actores se ajustan al texto? O agregan cosas propias…

D: Si está bien escrito, se ajustan, si necesita una ayuda lo hacen. Respetamos los diálogos siempre y cuando los diálogos respeten el trabajo del actor. Si no, se adaptan pequeños cambios manteniendo el contenido de la frase. 

P: ¿El diálogo no respetaría al personaje porque es incoherente a lo que el personaje debería sentir?

D: Si, pero sucede pocas veces,pPasa poco en los unitarios, tal vez suceda más en las tiras, donde los diálogos los escriben colaboradores, en los unitarios los guionistas escriben todo el capítulo y todos los diálogos. Yo tuve la experiencia de trabajar con muy buenos guionistas, BELATTI y SEGADE, PABLO LAGO….

P: ¿Qué recuerdos gratos tenés de los programas?

D: No me olvido más de los almuerzos con ALFREDO ALCON, en LOCAS DE AMOR  y en VULNERABLES, escuchando las anécdotas que contaba, no me olvido de las tortas que traía ANDREA PIETRA en cada cumpleaños de alguno del equipo en VERDAD CONSECUENCIA, de la alegría de DAMIAN DE SANTO en ese programa, de INES ESTEVEZ actuando y todo el equipo detrás de cámaras emocionado, de eso uno no se olvida más. Y además es lindo ver crecer a los técnicos con los que uno ha trabajado, que cuando vinieron tenían 19 años y ahora pasaron los 30, y los ves venir con sus hijos… de lo que no te olvidas es de momentos , de personas, de situaciones de esta, que es una profesión hermosa.

P: ¿Qué productor te interesaría mencionar, como descollante de los últimos años y que haya estado con vos?

D: Bueno, Suar es un productor que trabaja mucho con los proyectos, a la par de los directores, tira ideas y diseña, es un productor muy activo, y después puedo mencionar a productoras como SILVINA FREDJKES, PAULA GRANICA, actualmente a  DIEGO ANDRASNIK que tiene mucho conocimiento dramático con el que tratamos de congeniar las necesidades de la producción en términos económicos con las necesidades narrativas de los productos.

P: ¿Cuánto tiempo de trabajo te insumía MUJERES ASESINAS?

D: En Mujeres Asesinas arrancamos con dos meses de pre-producción para diseñar el proyecto, y después teníamos cinco días de rodaje y cinco de pre producción, es el diseño ideal. Primero se plantea el capítulo con el director de arte y de fotografía, el diseño estético, se eligen referencias, luego se buscan locaciones vamos a usar. En ese momento grabábamos con BETACAM DIGITAL; en EPITAFIOS II trabajamos en fílmico, 16 mm., y al editarlo lo pasamos a HD. (Alta Definición). Se digitalizan todas las tomas en el AVID y el final es HD. Aquí vamos a trabajar con un laboratorista, como en cine.  EPITAFIOS se emite en HBO. 

P: La dirección de arte es algo nuevo,  de los últimos años….

D: Yo creo que directores como FERNANDO SPINER, o ALEJANDRO DORIA, ya lo hacían. Hay unitarios previos a POL-KA que ya lo tenían en cuenta, solo que luego de POL-KA todas las productoras empezaron a tener este sistema de producción. ADRIANA SLEMENSON, que ahora está trabajando en SOCIAS, es una de las directoras de arte con las que más cómodo trabajé en los últimos años. También MARIANA SOURROUILLE (VULNERABLES, CULPABLES), HORACIO PIGOZZI (EPITAFIOS II). Son una pieza fundamental en este diseño.

P: ¿Pensás que la televisión evolucionó en estos años?

D: Veo poco. Es muy valiosos el avance de los documentales en nuestra televisión, por ejemplo con el Canal Encuentro, se hizo del documental algo atractivo, no soberbio ni sublime ni monótono, y esto es importante porque el documental representa a la televisión como educadora. La ficción es muy buena y empieza a tocar temas sociales, y eso es importante para un país. Tiene un piso muy alto en términos generales. La televisión ha hecho 40 puntos de rating tocando en ficciones, por ejemplo, el tema de los desaparecidos. Con relación a los otros programas, los de chimentos, archivo, siento que está bien que existan pero no tantos. Por momentos parece que la televisión argentina son dos programas y diez que hablan de ellos. Ahí es cuando uno empieza a sentir que los años pasan en vano, pues esos productos son como símbolos de la rutina diaria y en una ciudad, en un lugar tan urbano hasta es deprimente porque obligan al espectador a estar cautivo a una rutina, sobre todo con programas que sobreviven hace veinte años.

P: ¿Cuántas empresas hacen ficción en la Argentina y te dan posibilidades de trabajo?

D: Tenemos un mercado, una industria muy reducida, son cuatro empresas que hacen ficción y si bien los directores estamos en una relación free-lance con las productoras, uno finalmente elige ser fiel a determinada empresa porque realmente la industria no es tan grande como para que uno vaya creciendo en otros lugares y vuelva sin rencores, y también hay una cuestión ética. Además no tenemos una industria como en Estados Unidos, donde SIX FEETS UNDER la dirigen cinco directores y tiene solo unos pocos capítulos por temporada y te aseguro que haciendo un capítulo probablemente esos directores viven todo el año. Acá, desde los inmigrantes a esta parte, si no vivis trabajando no subsistís.

FERNANDO SPINER

DIRECTOR -  PRODUCTOR - GUIONISTA

FERNANDO SPINER renovó la realización televisiva aplicando el estilo cinematográfico a programas como BAJAMAR, POLILADRON, ZONA DE RIESGO, COSECHARAS TU SIEMBRA, CIUDAD DE POBRES CORAZONES, entre otros. Se destacó en diversos documentales y en el novedoso film LA SONAMBULA.

F: Nací en Buenos Aires, en el Barrio de Barracas. Cuando tenia doce años fuimos a vivir a Villa Gesell, y allí pase mi adolescencia, y parte importante de mi vida; soy Geselino por adopción. Mi padre, (poeta y pintor), y mi madre (artista plástica), de chico me enviaron a una escuela de educación por el arte en Avellaneda. A los 17 hice un curso de cine con David Kohon, pero fue dramáticamente interrumpido cuando "La triple A" lo rapto.

Luego hice cursos con Simón Feldman, y en el año 82, viaje a Italia, y estudie Cine y Televisión en el "Centro Sperimentale di Cinematografia" de Cinecitta, en Roma.

P. ¿Cuál fue tu debut en televisión?

F: Mi debut dentro de la TV como director fue "Cosecharas tu siembra", aunque ya había tenido algunas experiencias independientes como "Ciudad de Pobres Corazones" un larga duración con Fito Paez, y "El Ángel sin techo", un ciclo de documentales para ATC con Guión y Producción de Eduardo Mignona.

 "Cosecharas tu siembra" fue una superproducción para la que viajamos a Italia junto a Miguel Larrarte , (productor ejecutivo de la primera etapa del trabajo), e hicimos un importante relevamiento de la ciudad de Palermo que nos permitió luego construir un gran decorado con calles, edificios y plazas en Buenos Aires.

El productor General, Omar Romay,  me permitió intervenir mucho en este trabajo,  y pude participar del casting, la búsqueda de decorados reales, la construcción de los decorados en el estudio, y realizar los títulos de apertura. También pude tener bastante control sobre la edición y la musicalizacion.

Fue para mi una gran experiencia, ya que se armo un gran equipo técnico, y un casting con grandes actores, ( Luisa Kuliok, Osvaldo Laport, Lautaro Murua, Virginia Lago, Norberto Díaz, Alejandra Abreu, Silvia Bayle, Mauricio Dayub), y pude vivenciar un largo proceso de grabación de 120 capítulos a lo largo de un año, y llegar al final en los mejores términos. Además "Cosecharas..." tuvo un rating altísimo, y obtuvo el Martín Fierro e importantes premios en Italia.

Una linda anécdota fue la del rodaje de la escena en la que en la que un grupo de mafiosos matan a Lautaro Murua. Luego de varios meses de trabajo con el habíamos intimado, y charlado de algunas películas que el había dirigido, y que a mi me habían gustado mucho, como Shunko, La Raulito y cuarteles de invierno. Le propuse que en secreto, el dirigiera la escena de su muerte, y yo seria su asistente de dirección, y seguiría sus indicaciones, y así lo hicimos. La escena salió muy bien, y para mí fue inolvidable.

P: Por qué en ZONA DE RIESGO decidiste trabajar con una sola cámara; yo recuerdo en DELITOS PRIVADOS que hacías lentos zooms y no había el poncheado habitual. ¿Esto te llevó más tiempo de grabación? Por qué decidiste pegar las escenas con disolves o fundidos? 

F: En Zona de Riesgo se empezó a gestar un cambio importante en la TV de ficción en Argentina. Allí trabaje con Alberto Ure, extraordinario director de teatro y maestro de actores, y el primer ciclo que hicimos, Zona 4, que trascurría gran parte en la cárcel,   fue de gran audacia en todos los rubros, los guiones de Maestro y VAIMANN, las puestas y las actuaciones, (Lorenzo Quinteros, Cristina Banegas, Lito Cruz, Rodolfo Ranni, Ruben Stella, Pata Etchegoyen, etc), y una dirección que priorizo el relato de ficción por sobre ciertas convencionalidades de la TV de esa época.  Así fue como trabajamos muchas escenas con una sola cámara, en planos secuencia, en ocasiones con cámara en mano, en otras con innovaciones técnicas como el uso de travellings, grúas y steady-cam, que sumados a una edición y musicalización mas elaboradas,  rompían con la TV mas tradicional de entonces.

En Zona 5, fue el debut de Inés Estévez, Soledad Villamil, y Pompeyo Audivert. Allí pudimos profundizar la experiencia de los primeros 13 capítulos, y seguir probando una manera diferente de contar esa historia, que era opuesta a la anterior. Allí introdujimos muchos efectos especiales en el set y probamos cosas de fotografía muy arriesgadas para la TV. Todo esto, en los mismos tiempos y con las mismas condiciones de producción que tenía la TV de entonces.

 

P: ¿Cómo nace tu experiencia con POLILADRON? 

 

F: Con Adrián Suar nos conocíamos de los pasillos del canal 13. él me propuso hacer los cuatro primeros capítulos de un policial producido de manera independiente, y a mi me entusiasmo la posibilidad de profundizar esos cambios logrados en Zona de riesgo, e introducir a la TV de ficción una serie de elementos nuevos, imposibles de hacer dentro de los canales en esos años, como la inclusión de las figuras del director de fotografía y del director de arte en el set, la postproducción de sonido, la edición no lineal, la música original, el uso de dobles y efectos especiales de magnitud en el set, un 100% de decorados reales, un proceso de preproducción más largo, y por supuesto los elementos técnicos necesarios para instrumentar estos cambios.  Suar acepto estas condiciones, nos pusimos a trabajar y así nació Poliladron.

Fue un proceso largo, con algunas interrupciones, y en el ínterin, un guión que habíamos escrito junto a Ricardo Piglia y Fabián Bielinsky obtuvo un premio del INCAA para rodar un largometraje, así fue que deje Poliladron, para iniciar los preparativos del rodaje de "La Sonámbula".

 

 P: ¿Qué sucedió con BAJAMAR?

F:   "Bajamar" fue un trabajo fabuloso. El punto de partida fue una novela de Raúl García Luna que adaptamos con Fabián Bielinsky y Pablo de Santis. Fueron 4 capítulos, producidos por Teresa Constantini, rodados en Cine, en Villa Gesell, con un equipo técnico increíble (Director Asistente: Fabián Bielinsky, Director de fotografía: José Luís García, Director de Arte: Jorge Ferrari, edición: Alejandro Parisow, música; Leo Sujatovich, Producción; Ana Aisemberg, etc. etc.), con un elenco genial, (German Palacios, Leo SBaraglia, Patricio Contreras, Sofía Viruboff, Norman Brisky, Carlos Santamaría, Teresa Constantini, Alejandro Urdapilleta, Miguel Dedovich, Gogo Andréu, etc. etc.). El resultado final fue de gran nivel, lo que le permitió participar y obtener varios premios en los mas importantes festivales de TV del mundo, como el de Montecarlo, y ser nominado a los Martín fierro en 6 rubros (incluido mejor director). Fue emitido por Canal 9, con un alto rating, e importante repercusión de críticas. Luego fue emitido por TNT, Televisión Española, y diferentes canales en todo el mundo. Lo considero el punto más alto de calidad de mis trabajos para la TV.

CAPÍTULO DOS

Los Productores
ROBERTO  MONFORT

PRODUCTOR  - DIRECTOR -  DOCENTE

Es un productor histórico de la televisión argentina. Debutó en 1960, hace 49 años,  en CANAL 9. Fue el productor de la versión original de EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, POBRE DIABLA, MONICA PRESENTA, TELECATAPLUM, REALIDAD 82, CORDIALMENTE, CON USTEDES, MESA DE NOTICIAS, los ciclos de TATO BORES, ZONA DE RIESGO, SON DE DIEZ, PEOR ES NADA, LOS MACHOS, LA OTRA MITAD, y CON LIA SALGADO. Fue productor general en CANAL 13 y Gerente Artístico y de Producción en CANAL 7. Es profesor en la carrera de PRODUCCION y de OPERACIÓN TECNICA en el ISER.

ALGO SOBRE UN HISTORICO

La historia de la televisión cuenta con sus próceres propios. MONFORT es uno de ellos. Podríamos escribir un libro solo con sus anécdotas y describiendo los programas en los que trabajó.  Al menos en este volumen, registramos lo siguiente.

R: Ya cuando yo tenía seis años, mis juegos infantiles eran poner en escena, fabricar situaciones con los amigos y armaba improvisaciones. A partir de los ocho años, como vivía cerca, me iba caminando hasta el PALAIS DE GLACE, fascinado con las primeras imágenes de televisión, y a los 9 años participé de un programa infantil de preguntas y respuestas que auspiciaba ODOLITO. E iba a la academia de MENDY donde te enseñaban a actuar. Estoy hablando de los años 50, los primeros años de la tv argentina.

P: ¿Y tu familia cómo lo tomaba?

R: ¡Bien, bárbaro! En la familia de mi madre había muchos periodistas, y del lado de mi padre,  todos sus hermanos eran concertistas de algún instrumento. Mi abuelo, por parte de mi padre, era gente de campo, pudiente, y la estancia de mi abuelo era el escenario donde los nietos y los hijos manifestábamos lo que sabíamos, cantar, bailar, tocar el piano. Y lo mío era hacer teatro. Y ya de adolescente, yo estudiaba el secundario y  mientras empecé a trabajar en 1960 en CANAL 9. Me llevó mi padrino que era mi tío. En el 9 había gente de la marina y del cine argentino. KURT LOWE era el gerente general. Yo empecé como cadete de Judith Jaroslavsky, la esposa de ALBERTO OLMEDO en este momento, que estaba en la gerencia comercial, y después de un año pasé a la parte técnica, fascinado con estar lo más cerca posible de la acción. Y ahí me desarrollé durante diez años, en lo técnico, pero siempre seguí haciendo teatro. Después que ALEJANDRO ROMAY compra el canal, yo de día estaba en la parte técnica y de noche iba a hacer asistencia de dirección en el teatro, donde ROMAY había montado la obra HAIR. Y a partir de ahí hice muchísimas obras de teatro y muchísima  televisión, todo el tiempo.

P: ¿En qué momento pasás a CANAL 13? 

R: En el año 72, ALEJANDRO DORIA me invita a seguirlo a CANAL 13 como productor, era mi gran oportunidad, le pedí permiso a ROMAY, me dejó irme a CANAL 13 por un año, e hicimos POBRE DIABLA. Ahí yo era productor, hacía la puesta en escena de exteriores y era compaginador. Como no hacíamos a tiempo con todo, DORIA me dio esa facilidad. Luego volví al 9 estuve dos años y luego me fui a ESPAÑA y trabajé como director y como productor. Ahí formé parte de la productora de un querido argentino, CHICHO IBAÑEZ SERRADOR. Yo lo había conocido en BUENOS AIRES, porque fui el productor de EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, que interpretó su padre NARCISO, y que dirigió MARTIN CLUTET. Ahí trabajaban CLAUDIO GARCIA SATUR, CARLOS MUÑOZ,  y el autor era ABEL SANTA CRUZ. 

P: Los que habíamos visto de chicos los programas de IBAÑEZ MENTA en televisión, nos asustaba mucho su sola aparición…cosa que no creo que les haya pasado a los espectadores de la versión de POL-KA.

R: Seguramente, ya lo habíamos conocido a NARCISO en EL FANTASMA DE LA OPERA, OBRAS MAESTRAS DEL TERROR, EL JOROBADO…porque además NARCISO IBAÑEZ MENTA contaba con esa voz extraordinaria y esa forma de actuación tan particular, muy diferente a lo que dio PERETTI con una máscara todo el tiempo. El terror es un género muy especial. En ese sentido, en el cine, hubo un antes y un después de EL EXORCISTA.

P: ¿Cómo era NARCISO IBAÑEZ MENTA?

R:  Un actor súper profesional, muy exigente,  llegaba hasta más de cuatro horas antes de la grabación, siempre llegaba antes que hasta el productor más aplicado. Era como si hasta durmiera en el canal. Y en cuanto yo entraba en el estudio escuchaba la tremenda voz de él diciéndome (LO IMITA)  “Buenos días, MONFORT”. Con el tiempo nos sentíamos presionados, y en una OBRA MAESTRA DEL TERROR, el final era con NARCISO colgado de una cruz en el estudio. Entonces lo colgamos con sogas haciendo buenos nudos. Interpretó la gran escena y todos los técnicos nos habíamos puesto de acuerdo que cuando terminábamos lo íbamos a dejar colgado. Y NARCISO al ver que los utileros desarmaban todo y a él lo dejaban ahí empezó a pedir cada vez con más energía que lo suelten. Estaba colgado a ocho o nueve metros de altura. Y todos nos saludábamos durante media hora y no le dábamos bola. El decía “ bueno, esto es una broma, tal vez me lo merezco, pero qué les parece si me sacan de aquí”,  y ya cuando nos fuimos del estudio empezó a insultarnos y ahí fuimos y los sacamos (RISAS).  Otra vuelta, al final de EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE,  programa en el que estábamos MARTIN CLUTET como director, y el alacrán RAUL LECOUNA y yo como productores, según el libreto, el personaje de NARCISO, desde una canoa, tenía que colocar una bomba y  hacer estallar un barco donde iban los científicos que lo habían vaciado. Al leer la escena pensamos en hacer una maqueta, y usar una pileta de natación, y NARCISO pegó un golpe en la mesa y dijo: “ ¡No, carajo, este es el final de un ciclo, tiene que ser apoteótico, verdadero,  que ROMAY gaste y compre un crucero!”. Entonces imagináte, ¿cómo convencer a ROMAY de que tenía que comprar un crucero para hacerlo estallar?. Pero como yo tengo bastante conocimiento del mundo de la navegación, averigüé que en la entrada del río en el TIGRE había un crucero de 12 metros abandonado, semi-sumergido en un costado, que pertenecía a CARLOS CHEDIEK, padre de SILVINA, que tenía un astillero. Le pregunté cuánto me cobraría y él me respondió: “si vos te lo llevás de ahí, te lo regalo”. La estrategia del diseño de producción de esa escena fue así: transportamos el crucero en la bajamar hasta la COSTANERA NORTE, y lo técnicos lo apostaron con palos desde atrás y lo pintaron rápidamente. Lo grabamos de noche con un camión de exteriores y como no había gente especializada en efectos especiales, yo conseguí un explosivo plástico que con un dedalito, un terrón de azúcar, alcanzaba para hacer volar el crucero. Eso sí, había que darle treinta metros de distancia a cualquier persona, por las dudas, me dijo un experto de FABRICACIONES MILITARES.

Llega el momento, estaba todo dispuesto, dos cámaras, camión de exteriores en COSTANERA NORTE, el explosivo puesto ya en el barco con un largo cable que llegaba hasta el camión de exteriores. Vino NARCISO, y quiso ver todo. El agua recién comenzaba a subir. NARCISO ve el explosivo y cuando notó que era pequeño como un terrón de azúcar se enojó: “¿Esto va a ser apoteótico? ¡MONFORT, esto va a hacer puff y  nada más!”. Yo trataba de convencerlo de que era un explosivo nuevo, terrorífico, y como insistía, del canal trajimos fuegos artificiales, bombas de estruendo de pirotecnia, que estaban arrumbados en utilería,  y lo llevamos y lo puse todo en el barco, con la duda de que eso explotara porque estaba ya viejo. Llega el momento, podíamos grabar una sola vez, NARCISO se acerca en el bote, pone la bomba, vuelve al bote, y comienza a remar. Y miraba hacia cámara y gritaba: “ ¡Explosión!, ¡Explosión!”, y  MARTIN CLUTET por el teléfono me decía lo mismo, me pedían que hiciera explotar el barco,  pero yo que tenía que accionar la tijerita para que explote quería esperar que remara los 30 metros que me había dicho el experto. Pero NARCISO y el director seguían insistiendo, ya me insultaban, al final me cansé y lo exploté. Fue impresionante. Voló todo, nos enceguecimos todos. Una cosa terrible. Una humareda impresionante, y vimos que NARCISO no estaba en el bote. Y LECOUNA me dice: “ ¡boludo, lo liquidaste!”,  Y de la oscuridad venía NARCISO todo chamuscado con la corbata dada vuelta gritando: “¡MONFORT,  hijo de puta, habéis querido matarme!” (RISAS).

P: ¿Cuándo volvés a la ARGENTINA?

R:  Estando en ESPAÑA era corresponsal de CANAL 13  y allá pude armar notas para MONICA PRESENTA, por ejemplo, hicimos a SOFIA LOREN en su casa en FRANCIA, un larguísimo reportaje donde contó toda su vida, o a DOMENICO MODUGNO comiendo los tallarines en una de las siete colinas de ROMA, o el casamiento de la Princesa de MONACO con JUNOT, que produjo un rating monstruoso.  Pero mi papá estaba enfermo y yo volví a la ARGENTINA,  y METZGER me llevó como productor y director a MONICA PRESENTA en 1980. MONICA PRESENTA lo integraban MONICA CAHEN D´ANVERS, ROBERTO MAIDANA, CESAR MASCETTI, TICO RODRIGUEZ PAZ, y DOMINGO DI NUBILA.  Yo hice dirección de cámaras en noticieros, teleteatros, partidos de fútbol.

P: Dentro de la infinidad de programas que hiciste hasta el 96, ¿qué títulos recordás especialmente?

R: Hice el último ciclo de TELECATAPLUM con sus autores uruguayos originales, que tenían ese humor tan particular e intelectual, autodenominados "LOS LOBIZONES”, los hermanos JORGE y DANIEL SCHECK, en 1981 en CANAL 13. Ellos habían hecho su debut en los 60 pero los actores se les quedaron a vivir en BUENOS AIRES. Y en el año 81, JUAN CHOTSOURIAN, el gerente de programación de CANAL 13 los contrata de nuevo. También hice los teleteatros de MIGRE, y el noticiero en la época de MARIO GAVILAN, REALIDAD 81, 82 y 83. 

P: Esa fue la época del PROCESO en el que no se podía hacer política en los noticieros…

R: Claro, por eso se me ocurrió llevar a CHICHITA DE ERQUIAGA al noticiero del mediodía, y ponerla junto a RAMON ANDINO y JUAN CARLOS PEREZ LOIZEAU. MARIO GAVILAN me decía: “¿Usted está loco, cómo va a poner una cocinera en el noticiero?”. Y fue un éxito brutal. Después hice CORDIALMENTE con JUAN CARLOS MARECO, todos los mediodías. Después produje CON USTEDES con FERNANDO BRAVO y NESTOR IBARRA.

 En el 85, CARLOS MONTERO me llama para suplantar a GUSTAVO YANKELEVICH en MESA DE NOTICIAS de ATC, pero paralelamente seguía ligado al CANAL 13 como asesor artístico. Luego desde el 86 produje cuatro años seguidos a TATO BORES, una delicia, hasta el final de la década del 80; incluso me tocó la etapa de SERVINI DE CUBRIA, en la que arrancamos un ciclo y nos secuestraron un tape. Ahí estaba JORGE SASSI haciendo PECHITO ARGENTINO, y un negro maravilloso que decía “ yo no hago de actor, soy actor,  y no hago de negro, soy negro”.…Estaba el ballet, PAULA MARTINEZ y una estrella invitada para el último bloque cuando le servían los tallarines. 

Esos tallarines no solo los disfrutaba TATO sino todo el equipo, cuando terminaba la grabación. El monólogo se grababa primero,  a la mañana temprano,  y él lo decía completo sin cortes.

P: Las miniseries de ZONA DE RIESGO ya son en la época de la televisión privada…

R: Si. Antes que eso, ABEL MALONEY, que fue el primer director de programación del 13 en la época del grupo CLARIN, me nombra a mí a cargo del noticiero. Ya estaban SANTO, CESAR, MONICA…un equipo maravilloso. El grupo CLARIN remozó todo. Y ABEL MALONEY se bebió la televisión, era un hombre muy joven, de 44 años, un extraordinario periodista, pero que lo pusieron a cargo de un canal de televisión. Yo le decía que la televisión era un medio apasionante pero debía encontrar otro universo de paz, de sosiego. Que tenía que parar la máquina. Y él seguía adelante, con su pasión tremenda por ese trabajo, hasta que un día murió. Murió un VIERNES SANTO. A mi eso me impactó mucho. En el velorio, LUCIO PAGLIARO se acercó y me dijo: “ A partir del lunes pasa usted a la parte artística”, así que a partir del lunes siguiente fui a verlo a HUGO DI GUGLIELMO y me dio ESTUDIO TRES, un programa ómnibus de los sábados. Y luego de ese programa hice ZONA DE RIESGO. Un ciclo de varias miniseries de 13 capítulos, una tras otra, que duró dos años. Historias muy bien escritas, con un psicólogo como asesor, y fue una pena que el ciclo terminara.  En ZONA DE RIESGO se incorporó la grúa y el plano secuencia cinematográfico. Y en la dirección fue importante la presencia de FERNANDO SPINER y GUILLERMO IBALO;  yo dirigí algunos exteriores. Y a partir de ahí me nombraron PRODUCTOR GENERAL.

P: ¿Eso qué significa?

R: Que supervisaba todos los programas. Pero en especial SON DE DIEZ y PEOR ES NADA, ZONA DE RIESGO, LOS MACHOS y TELESHOW. Llegué a alquilar la estancia LA MARTINA un día, en una zona filmaba ZONA DE RIESGO y a 500 metros grababa PEOR ES NADA con GUINZBURG.

En TELESHOW lo puse a GERARDO BAHAMONE vestido de mujer haciendo el personaje CLOTILDE, que hacía preguntas a los periodistas sobre chimentos del espectáculo. Al final terminó conduciendo el programa como una especie de “Tootsie”. 

P: La televisión, a mediados de los 90, comienza a sufrir una reducción en la venta publicitaria…

R: Si, se vino el “Tequilazo”, las producciones no se sostenían, entonces había que bajar un 18 por ciento todos los cachets. Para que te des una idea, en LOS MACHOS, DARIO GRANDINETTI ganaba 70.000 dólares mensuales. Y cuando yo traté con ellos por la continuidad de LOS MACHOS, FANEGO, RANNI y GARZON aceptaron la baja en los honorarios y GRANDINETTI no lo aceptó y el canal levantó el ciclo. Los mismo pasó con SON DE DIEZ, el programa donde se hizo conocida FLORENCIA PEÑA. CLAUDIO GARCIA SATUR estaba en 62.000 dólares por mes y no aceptó la rebaja.

P: Eso pasaba en todos los canales, habían cerrado muchas empresas debido a la política económica y escaseaban los anunciantes para todos los canales…

R: Y después de POLILADRON, el canal desarticula todo el aparato de producción y comienza toda la debacle de producción interna del canal. Al  primero que rajaron fue a mí. Se quitaron de encima personal en relación de dependencia, remodelaron la empresa, en función de tener la menor cantidad de personal y tercerizar la producción. Con la gerencia de noticias no se metieron mucho porque es otro sindicato, es UTPBA. Por otro lado el poco personal que había los puso como jefes y quedó muy poca gente perteneciendo al SINDICATO ARGENTINO DE TV, así que si el sindicato les hacía una huelga, el canal seguía funcionando lo mismo. CANAL 13 comenzó a contratar con POL-KA, ESTEVANEZ, PROMOFILM, ENDEMOL, IDEAS DEL SUR. 

P: ¿Qué hiciste luego?

R: Alquilé un estudio que pertenecía a LUMITON, y lo convertí en estudio de tv, y daba clases de actuación en cámara. Yo fui el primero en el país que daba clases de actuación frente a cámara. Mientras, RAUL BECERRA me propone ser gerente de producción en CANAL 7,  y acepté. Me parecía un buen desafío, BECERRA luego renunció y quedé como gerente artístico y de producción hasta 1999. En el 2000 vino la organización política de DE LA RUA y nos pidieron la renuncia. Cuando se va DE LA RUA, me convocan y de CANAL 7  estoy un año más como gerente de programación. En el 2003 comencé a trabajar con productor general en una agencia de publicidad cuyo propietario es JORGE GESSI. Él conduce un programa de reportajes a famosos que se titula LA OTRA MITAD. Primero salía por CANAL 7 y ahora se emite todos los días por la señal METRO y en diferido en la señal SOLO TANGO. METRO es una señal de CANAL 13 y sus programas mayormente se graban o salen en vivo desde un estudio de la calle ESPARZA 39, CAPITAL, que el grupo ARTEAR usa para hacer los programas de MAGAZINE y de METRO, sus señales de cable. Pero yo no grabo ahí sino en los estudios de NON STOP. En el programa LA OTRA MITAD yo uso un decorado especial con luces contrapuestas a la cámara con la estrellita de filtro, con un ciclorama negro. Y paralelamente yo era productor general de CON LIA SALGADO, para CANAL 7 en el 2006. Como colaboradores míos estaban ANA GAMBACCINI, LAURA DUNA, y SUSANA STRINGA. 

P: Vos que conociste personalmente toda las décadas de nuestra tv, ¿qué podés decir de la tele de los últimos años y la actual?

R: Yo como productor,  además de televisión, hice mucho teatro y radio.  Con respecto a la tele te digo, más que la tele, los argentinos cambiaron, la sociedad cambió, y la televisión cambió en función de eso. Yo no creo que la televisión pueda hacer cambiar a la gente, cada pueblo tiene la televisión que se merece. Fijáte, toda la atención está acaparada por BAILANDO, CANTANDO, y PATINANDO POR UN SUEÑO. En contraposición tenés en su mayoría unos pocos teleteatros costumbristas de consumo interno. Lamentablemente muchos autores y productores se tienen que ir afuera para poder laburar. Acá hoy se trabaja para el entretenimiento visual, y no para el televidente que piensa. Alguna vez tuvimos una televisión seria, y hoy la perdimos totalmente.

MARIA ELENA SCHIARITTI

PRODUCTORA - CONDUCTORA

Es la productora periodística de MAÑANA VEMOS, original magazine diario y mañanero de CANAL 7. Comenzó en la década del sesenta como colaboradora en televisión de su padre el profesor OSCAR SCHIARITTI, realizador de innumerables programas infantiles. En los setenta fue también conductora en ciclos del mismo género. Fue productora de los programas de GERARDO SOFOVICH, de TELEMOVIL, CONSUMA VIDA, VENITE CON GEORGINA,  EL CONTRA, TODOS AL DIVAN, SIEMPRE LISTOS, GRANDIOSAS, VIVA LA DIFERENCIA, TODOS SANTOS entre otros programas. 

UNA PRODUCTORA ATEMPORAL

MARIA ELENA es como una leona de dos mundos, o mejor dicho, de dos tiempos, porque trabajó con los pioneros y conoce la televisión de los comienzos, ha producido programas en todos los canales y sigue trabajando hoy en nuevos proyectos.  Mejor me callo y presto atención.

M: Cuando mi papá entró en la televisión había solo dos personas que hacían programas para chicos, el padre GARDELLA y él. El primer programa que hizo para chicos fue JUEGA CON NOSOTROS, en 1963 por CANAL 7, que ganó un MARTIN FIERRO en el 64 y después hizo SER, JOVENES EN ACCION, y otros,  fue creciendo con los chicos y yo fui creciendo con él en la idea de quedarme en la televisión aprendiendo. Los programas eran multitudinarios, iban los chicos de los colegios y cantaban, bailaban, hacían folclore. Días pasados me decía el actor MARIO PASIK que él había ido a cantar con su colegio cuando era chico al programa de mi viejo.

P: Y vos lo ayudabas, o sea que nunca te planteaste otro trabajo que no fuera la televisión…

M: No, nunca supe (RISAS). Además si él hacía un programa infantil y necesitaba que lo respalde yo me iba a hacer el profesorado en Jardín De Infantes. Soy maestra jardinera. Más tarde me pedía que hiciera conducción e iba a estudiar Locución y me perfeccionaba como locutora frente a cámaras; con la producción me pasó lo mismo, y aprendí a editar sobre la marcha pero luego hice un curso de edición. Estuve haciendo el camino inverso porque en aquel momento todos entrábamos al medio por contactos, acomodos, o familiares. Y trabajábamos muchas horas y ni nos daba el tiempo para ir a estudiar. 

P: El primer programa en el que trabajaste en la tele ¿en qué rol te desempeñaste?

M: Fue conduciendo en un programa que armó VICTOR TAFANELL en CANAL 7 que se llamó CHOCOLATE POR LA NOTICIA, en los años 73, 74, que era un noticiero para chicos. Y después hicimos JUGUETIN JUGUETON, MIS AMIGOS LOS PIBES, ELLOS LOS PRIVILEGIADOS, eran programas donde había determinada línea bajada por el canal pero nos dejaban trabajar tranquilos. Hice uno con WILLY RUANO, otro con DANIEL COLOMBO que ahora tiene la agencia COLOMBO-PASHKUS, en ese momento DANIEL COLOMBO era un niño prodigio de 8 años y yo tendría veintipico. Y todos los programas tenían mucho que ver con la educación de los chicos, con mucho cuidado, sin malas palabras, con humor, inclusive hubo guiones dentro de JUGUETIN JUGUETON que armó ENRIQUE PINTI, para colaborar con nosotros.  En 1974 conduje EL CLUB DE LOS NIÑOS FELICES, donde también estaba DANIEL COLOMBO, era un magazine para chicos con invitados, juegos, entretenimientos, sketches. El productor general fue ENRIQUE GIRALDEZ, un asistente junior era EMILIO CARTOY DIAZ y el director fue ANTONIO CLADA. El responsable de la programación del CANAL 7 era JUAN CARLOS ROUSELLOT. Este fue el ciclo que pasó por primera vez el dibujo animado LA PANTERA ROSA en la tv argentina.

P: ¿Y tu debut como productora?

M: El que me sacó de la conducción fue SOFOVICH. Yo era conductora en TIEMPO DE APRENDER y hacía notas en la calle para GERARDO SOFOVICH, el cual me pidió que le produjera algo para su programa A LA MANERA DE SOFOVICH, y ahí empecé y fui productora de GERARDO muchos años. A LA MANERA DE SOFOVICH en el 81, 82, era un programa periodístico que había nacido en CANAL 9, cuando yo me incorporo estaba en CANAL 13 y tenía notas de todo tipo, desfiles de modas, a NIMO hablando de fútbol, a LUIS PEDRO TONI contando las perlitas y chismes del espectáculo, estaban GOGO SAFIGUEROA con crítica de cine, RUBEN CORBACHO con comentarios políticos, también MARCELA FRANCESCHINI como periodista, TETE COUSTAROT, GINETTE REYNAL que presentaba el segmento de moda producido por SOFIA NEIMAN;  un programa de dos horas y media con muchísimo material. Y GERARDO fue limpiando los exteriores para que nos quedáramos en piso, y a partir de ahí trabajé muchísimos años con él. En el período  en que GERARDO fue director de programación de ATC, en la época de MENEM, yo hacía la producción de LA NOCHE DEL DOMINGO, algunas cosas para POLEMICA EN EL BAR y para otro programa humorístico donde invitaba figuras. 

P: ¿Qué tal era trabajar con SOFOVICH?

M: SOFOVICH es un gran periodista. También trabajé en radio con él.

Era un tipo que de una noticia chiquitita como una carrera de escarabajos, hacía una cosa fantástica. El se levantaba al mediodía, le daba una leída rápida a los diarios y ya sabía más que nosotros que habíamos estado leyendo los diarios desde temprano. El sabía todo lo que había pasado, media hora después de levantarse, y conocía lo que decía AMBITO, lo que decía LA NACION y los demás diarios. Yo aprendí mucho trabajando junto a él y le debo muchas cosas, pero era un gran maltratador, porque vive enojado, pero es un problema de él, de su personalidad. Pero SOFOVICH nos capacitó, nos enseñó a producir periodísticamente, a realizar el diagrama completo del programa, participando del contenido, guionando, controlando la realización. Hoy está todo muy dividido. El productor ejecutivo se ocupa solo de las estrellas que conducen, se dedica a las relaciones públicas, y a  armar el equipo, pero no se mete en el contenido. 

P: ¿Qué otros programas hiciste?

M: Del 84 en adelante hice TELEMOVIL con RAMON ANDINO y MARIA LAURA SANTILLAN. Un programa diario de la tarde de CANAL 13. En el 87 pasé a hacer CONSUMA VIDA, un programa de consumidores, la línea la bajaba JESUS RODRIGUEZ, y era un ciclo en el que íbamos dentro de los locales cuando había algún problema con un cliente a reclamarle qué era lo que estaba pasando. Después muchos programas lo copiaron, pero éramos capaces de ir a medirle el papel higiénico que vendían para ver cómo estafaban al consumidor. Y pasábamos recetas de nutricionistas entre otras cosas.  

P: Fuiste productora del programa EL CONTRA, con JUAN CARLOS CALABRO y ANTONIO CARRIZO. 

M: Si, eso es posterior,  estuve seis años con EL CONTRA. Ahí hacía producción e investigación periodística, con un sistema buenísimo. Yo no tenía oficina, trabajaba con el celular, le planteaba a CALABRO qué invitados traer y cómo combinarlos y él generalmente me daba el okey. CALABRO no tenía problemas con nadie, es un genio. Él armaba el programa por bloques. El lunes venía un invitado y grababa el bloque uno, el martes el bloque dos, y así, se sentaba con CARRIZO y estaban tres horas guionando el programa ellos dos. Se sacaban datos de notas hechas a los invitados en revistas viejas, pero los invitados no sabían qué les íbamos a preguntar. Ellos iban llevando en el diálogo al invitado, y trabajaban previamente sobre sus supuestas contestaciones. Pero nunca coordinaban nada con el invitado, y grababan un invitado por hora, era súper puntual todo. El programa era semanal, salía los sábados a las 21, un horario buenísimo porque había mucha gente grande mirando.  EL CONTRA era un sketch que CALABRO ya lo había hecho teniendo de partenaire a SOFOVICH, luego estuvo con él FERNANDO BRAVO y varios otros, y en la última etapa cuando estuve yo lo hizo CARRIZO. Y se transformó en un programa en si mismo.

P: ¿Volviste luego a algún magazine?

M: Si, SIEMPRE LISTOS, con VERONICA LOZANO y HORACIO CABAK, un programa de la tarde que salía de 18 a 20, de espectáculos y de humor, con DANIEL RINALDI en el “pasando revistas”. CABAK llevaba la línea periodística, y la LOZANO el humor. Ahí yo también escribía algo así como un sketch llamado CLUB DE LAS ALMEJAS, que eran cinco minas que hablaban de los problemas de los hombres con humor.

Y antes yo había estado en TODOS AL DIVAN, con PETTINATO y KARINA MAZZOCCO, ahí lo que hacía concretamente era la producción periodística, combinar lo mejor posible cuatro invitados y trabajar la data para que KARINA llevara la línea periodística y PETTINATO el humor. Las preguntas iban a lo periodístico y el humor lo llevaba PETTINATO por las suyas. Trabajábamos con un archivo de revistas antiguas, muy bien organizado, y con preguntas previas hechas a los amigos de los invitados. Así los sorprendíamos. Una hora antes que de que empezara el programa, PETTINATO calentaba la tribuna, les contaba chistes, pero nunca hablaba de los invitados. Había muy lindo clima y mucho champagne. Como en VIVA LA DIFERENCIA, que también lo hice. En VIVA LA DIFERENCIA, a fines de los 90, fui la productora ejecutiva desde el principio. VIVA LA DIFERENCIA era “cantando y bailando por un sueño” en un solo programa, porque tenía un bloque de canto, un bloque de baile, y un bloque de humor. Aquí también recibíamos invitados una hora antes, con mucho champagne, una buena cena, con las tribunas de hombres y de mujeres, teníamos el catering de New York City, así que estaban con el corazón contento. Era un programa semanal, grabado, que salía tarde, en horario nocturno.

P: En VIVA LA DIFERENCIA, por AMERICA, ANDREA FRIGERIO realizó una conducción totalmente distinta a lo que era su estilo…

M: Totalmente. Al principio fue difícil porque ella además quería trabajar también en la producción. Cuando el conductor trabaja en la producción se te complica mucho. Yo me retiré de ahí cuando ella quiso hacerlo de dos horas. Yo decía que no, que ese era un programa bien hecho así, limpito, chiquitito, pero insistieron y cuando lo ampliaron no les fue mejor comercialmente. Cuando yo lo dejé estaban en 11 puntos y pico  y cuando lo alargaron bajó a 7. En ese programa yo no paraba ni en los cortes, porque había que seguir animando a la tribuna para que no se te achanche el programa.

P: ¿Vos produjiste TODOS SANTOS, el programa religioso de PATRICIA MICCIO en CANAL 9?

M: Si, yo armé absolutamente todo el formato. PATRICIA MICCIO con la que ya había hecho programas en cable, lo único que sabía era que quería hacer un programa con la VIRGEN MARIA pero no sabía como.  Ninguno de los que hacíamos el programa éramos católicos acérrimos ni nada por el estilo, entonces la óptica que tomó el programa se amplió a las personas creyentes y no creyentes. Teníamos una notera que era súper católica y sabía mucho de Vírgenes, y tenía muy buena relación dentro de las iglesias, entonces ella hacía los testimonios. Y con PATRICIA y JORGE NEGLIA nos íbamos de viaje. Entonces hacíamos un informe sobre la VIRGEN DE LA MEDALLA MILAGROSA en PARIS y paralelamente otro equipo tomaba la iglesia donde está la MEDALLA MILAGROSA en la ARGENTINA, y hacíamos empatar todo lo que era PARIS y ARGENTINA en cuanto a fieles. Hicimos muchos viajes, y notas sobre la VIRGEN DE MEDJUGORJE, de LOURDES. Yo hice los primeros 13 capítulos, luego siguió en mi lugar el productor MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ. En esa época PATRICIA se había enamorado del empresario Benjamín “beto” Vijnovski  que pagaba catorce mil dólares el capítulo. Todas las grabaciones de TODOS SANTOS sirvieron para acompañar a su madre que sufría una enfermedad terminal y coincidió el fin del programa con el fallecimiento de su mamá. 

P: ¿Participabas en la post producción?

M: Si, había una pre-editora que armaba todo desde su casa con la computadora y mandaba el logueo, luego yo miraba el programa, dos, tres, cuatro veces, y limpiaba lo que me sobraba, porque el tema de la VIRGEN era muy difícil de hacer, porque se te puede virar hacia lo “amarillo” y había que equilibrarlo todo el tiempo. 

P: ¿Cómo es el organigrama en un equipo de producción?

M: A veces hay un patrocinador es el que pone la plata, compra el espacio,  y participa en el contenido. Si no es así hay un productor general que puede ser el dueño de la idea y participa o no de la publicidad. Es el supervisor de todo. Luego sigue el productor ejecutivo que es el que puede armar el equipo y diagramar el esquema, el formato del programa, salvo que fuera un formato comprado, traído de afuera con un librito que se debe respetar. El productor ejecutivo elige los actores o los columnistas. El coordinador de producción es la mano derecha del productor ejecutivo, y es importante que no compita con él porque si no se pudre todo. El coordinador de producción maneja los productores, los noteros, ayuda al productor ejecutivo a armar la rutina y pasarla a papel o en la computadora.  Nosotros en el programa de MEX URTIZBEREA, en CANAL 7, el productor ejecutivo y las productoras periodísticas armábamos las notas o los debates, se mandaba todo por e-mail, quién es el invitado, las preguntas sugeridas, cómo llega al canal, si lo traía un chofer o no. Siguiendo con tu pregunta, más abajo del coordinador, si hablamos de un programa magazine diario de tres horas,  están las productoras periodísticas que pueden ser una, cinco, o dos, y se pueden dividir el trabajo. Tienen que leer los diarios, saber qué sugerir como temas del día, hay una productora de actualidad, otra de invitados famosos, que trabaja casi sola porque es un lugar de mucha presión, el invitado famoso se te escapa, no lo encontrás,  dice que viene y no viene, necesitás mucha data, por eso los productores periodísticos que traen a los famosos deberían ganar mucho más. 

P: Supongo que además, debajo de todo este equipo vienen los asistentes. ¿En la época de tu papá esto no lo resolvían dos personas?

M: Lo resolvía mi papá solo. Lo que pasa es que ahora son mucho más largos los programas y hay mucha presión por el rating, si algo no funciona lo tenés que cambiar en el aire. Los conductores no están tan capacitados como los de antes, esto es un problema serio.

P: ¿No tienen background cultural?

M: Les tenés que dar todas las preguntas. A veces le das el tema, toda la explicación y no lo ven, no se dan cuenta,  entonces hay que salir a escribirles la pancarta. Y antes el conductor era el productor del programa, yo he hecho programas como conductora, solo con que me dieran la tarjeta con el nombre del invitado. Por eso después le fui tan útil a un conductor, porque sabía perfecto dónde iba a hacer agua.

P: Hay conductores que son como el CID CAMPEADOR en la última batalla,  están puestos como un fantasma, y si no está el productor detrás sosteniéndolos se caen…

M: Y se nota eso también. Conductores son PETTINATO, GUINZBURG, CARRIZO. Si te toca una modelo de conductora y sin experiencia hay que enseñarle cómo plantarse para conducir un piso con tribunas y reconocer las cámaras. Hoy además hay una cámara con grúa, hay carteles con indicaciones, muchas cosas que distraen.

P: En este momento estás en MAÑANA VEMOS con MEX URTIZBEREA, Carla Czudnowsky y FANNY MANDELBAUM. Ahora, obviamente, que hay un cambio de tono de lo que era BUENOS DIAS MUCHO GUSTO, con MAISABE, GUILLERMO LÁZARO y GENO DIAZ. 

M: Mi papá era columnista de BUENOS DIAS MUCHO GUSTO. GUILLERMO LAZARO fue director del ISER y yo lo llamaba y él me decía quiénes eran los buenos de esa promoción, para convocarlos cuando se armaba un programa.

P: Mi pregunta es, comparando esos dos magazines de la mañana, o lo que sucede en MAÑANAS INFORMALES, ¿Todos los magazines tienen la obligación de ser humorísticos? Esto viene desde la época de MOVETE CON GEORGINA…

M: Es cierto lo que decís, como para contrarrestar la “depre” de las noticias. Yo no estoy de acuerdo con ese criterio. En este programa el productor ejecutivo y PAULA que maneja el piso, se pusieron de acuerdo en poner

 “ bajón, alegría, bajón, alegría”…esa es la estructura del programa; eso no es un formato, si yo fuera productora ejecutiva de ese programa no hago eso, al contrario, meto el humor en las primeras horas o en las últimas, lo separo de otra forma, porque sino, eso es no  respetar el estado de ánimo del telespectador. Pero MAÑANA VEMOS necesita una corrección en cuanto a su estructura, yo creo que tres personas tres horas sentadas en el mismo lugar, no funciona. 

P: Yo veía eso cuando estuve de invitado en el programa, se planteaba cualquier tema y de golpe corte a la orquesta, MEX que bailaba o se tiraba por el piso, luego otro tema serio, y después de nuevo la joda…

M: Es un gran error, yo creo que el dinamismo de un programa no se debe al “ pum para arriba” de esta manera. Hay otra cosa que tiene que ver con la línea. Pero hay que contar con un conductor-conductor. Fijáte que GUINZBURG busca el humor pero él no se mete en eso, en tirar harina. A mi esto me hace acordar a una época nefasta de la televisión donde yo estaba trabajando con GEORGINA. En un canal estaba GEORGINA, en otro CARMEN BARBIERI, y pegadito POLINO con PAF!. Era un momento de la televisión donde yo quería morir, no podía producir, no podía pensar. Yo estaba en VENITE CON GEORGINA, en CANAL 9,  donde ella tenía que correr de un lado a otro en el estudio para levantarle el ánimo a la gente, y también había una orquestita, y cuando bajaba el rating había que traer a JORGE CORONA y a las prostitutas de JORGE CORONA; era muy doloroso. 

P: ¿Y tenía rating?

M: Si, porque la gente miraba eso. Yo creo que tiene que ver con los gobiernos. Yo realmente creo que hay una pauta, y que TINELLI es el gran operador de este gobierno, en cuanto a esto, en cuanto a “más estúpidos estemos mejor nos va a ir”. 

P: Sin embargo esta tendencia a hacer programas boludos es algo de lo que se acusa a la televisión argentina y a la de otros países desde que se inventó la tele…

M: Pero a veces es más notable. Por ejemplo, yo hice un programa especial sobre SIDA, en la época de ALFONSIN, y no fue al aire, porque el señor ALFONSIN dijo “en mi gobierno nadie habla de SIDA”. Y las estadísticas eran tremendas, el programa tenía una información buenísima. GUSTAVO YANKELEVICH me lo había pedido, y no lo pudimos pasar al aire. El programa se llamaba LA SOCIEDAD OCULTA. Llegamos a hacer CARCELES, y el segundo capítulo era SIDA y YANKELEVICH lo tuvo que levantar. Y lo peor es que estábamos muy mal provistos para enfrentar la enfermedad, el programa no era muy duro pero se llamaba ALERTA SIDA.  En esa época muchas periodistas mujeres fueron echadas de los canales, despidieron a MAGDALENA, a la CHEDIEK, a mi. 

P: ¿Y la televisión de hoy?

M: A mi me parece que mejoró muchísimo la ficción, es una maravilla lo que hicieron con la ficción. . Los programas de chimentos son muy malos, como no hay noticias se sustentan con tres o cuatro cosas, y son deprimentes.  Si una persona se enferma y se queda en cama mirando esos programas diez días seguidos se muere. Es una lástima, lo mismo está en todos lados, no hay nada nuevo, no se habla del espectáculo en sí. La mañana en televisión está buena, la tarde está muy mala y a la noche la salva la ficción. Y en la televisión abierta no hay programas infantiles, y los fines de semana no hay nada para ver. Y si creo que mejoró la parte de noticias, AMERICA mejoró en este aspecto. Tanto el 9 como AMERICA mejoraron en la producción de noticias.

ORNELLA  ZAMPICININI

PRODUCTORA 

ORNELLA nació en ITALIA. Su primer trabajo en producción fue como asistente en AMOR PROHIBIDO, con VERONICA CASTRO.  Su carrera como productora incluye fundamentalmente telenovelas como PRINCESA, CELESTE SIEMPRE CELESTE, PERLA NEGRA, ZINGARA, MIA SOLO MIA, MILADY LA HISTORIA CONTINUA, CABECITA, DOCTOR AMOR y SALVAME MARIA. También fue productora ejecutiva de la miniserie EL ARCANGEL y de algunos episodios de TIEMPO FINAL e HISTORIAS DEL CRIMEN.

O: Yo nací en ITALIA, en un pueblo muy chiquito en las montañas que se llama CAMPI, que pertenece a la provincia de PARMA y que ni siquiera aparece en algunos mapas. Hoy viven allí 274 personas. En el cementerio, la mitad es mi familia paterna y la otra mitad, mi familia materna. No hay intendente. Lo único que tiene es una iglesia. Esos pueblitos son dependientes de alguna comuna mayor. No tienen kiosco, si querés comprar una gaseosa no podés (RISAS). Y hay otro pueblito cerca de ahí que le dicen “ Al Pie de Campi” que en el invierno solo tiene cuatro habitantes. Igual el cura va a dar misa (RISAS). Estábamos en los tiempos de posguerra y mis padres decidieron venirse a la ARGENTINA.

P: ¿Cómo llegás a la tele?

O: Circunstancialmente. Luego de la muerte de mi padre yo estaba muy triste, habían pasado varias cosas feas en la familia después de la guerra de MALVINAS. Tal vez porque yo había mamado de chica, por el relato de mis padres, todo el tema de la guerra, cuando aquí explota lo de MALVINAS, a mi me hizo muy mal. Me mortificó mucho. Y un día estaba viendo televisión y escucho a FERNANDO BRAVO decir: “estoy buscando mujeres para defender la nueva democracia”. Eso me produjo una gran atención, yo nunca había tenido nada que ver con la televisión, mi familia menos todavía. Llamé por teléfono y me atendió en ese momento MARIO LASCANO que es un productor. FERNANDO BRAVO estaba por empezar un programa nuevo tipo talk-show que se llamó VEINTE MUJERES. Yo fui una de las primeras veinte mujeres. Entonces nos convocaron, éramos cuatrocientas y pico, de las que eligieron a diez, entre esas diez me eligieron a mí. Pero yo no conocía a nadie, no tenía acomodo ni nada. ARMANDO BARBEITO nos hacía preguntas y cada una contestaba lo que le interesaba, por lo que quería pelear y porqué, y a mí me eligió. También ese programa lo co-conducía MONICA GUTIERREZ, un encanto de mujer. Y los del canal habían seleccionado diez mujeres profesionales, jefas en instituciones,  y diez mujeres que éramos gente común, como yo. MONICA nos dio una libertad absoluta. Se hablaba de todos los temas, de sexualidad, de política. Fue como un destape. Luego a diez de nosotras nos pusieron en VEINTE HOMBRES, otro programa, que no funcionó. Yo estaba un día charlando con el director GERARDO MARIANI lamentándome porque levantaban el programa y él me preguntó si me gustaría trabajar en el medio. Le dije que si pero solo detrás de cámaras. El era el director de HOMBRES DE LEY pero estaba por empezar a dirigir una telenovela que se iba a grabar en MARTINEZ y yo me ofrecí a trabajar gratis para aprender. Pero me pagaron igual, y yo para justificar mi sueldo, además de hacer asistencia de producción, llevaba y traía en mi auto a dos actrices, IRMA CORDOBA y NELLY MEDEM, las cuales eran graciosísimas contando chistes verdes en el auto.

P: ¿Y la telenovela era….?

CH: Fue la última telenovela que hizo VERONICA CASTRO en la ARGENTINA, que se llamó AMOR PROHIBIDO Fue en el año 1985. Era una versión de PIEL NARANJA. La protagonizaban ella, JEAN CARLO SIMANCA, y un elenco increíble. La empresa productora era TELEVISA y se hacía en MARTINEZ.

Y cuando terminó, como soy una laburante, una obrera de trabajo, me recomendaron. A un asistente de dirección que había trabajado conmigo en esa telenovela, RAUL LECOUNA le ofrece ser productor de una telenovela que iba a grabarse,  PRINCESA,  y me llamó porque sabía que yo era muy trabajadora y eso era lo que necesitaba. Ese productor era OSCAR CATALANO. Un tipazo, muy buena persona. Terminamos de hacer PRINCESA, y los DEL BOCA estaban grabando en el otro estudio e iban a hacer CELESTE SIEMPRE CELESTE. Y entonces NICOLAS DEL BOCA nos convoca a tres de nosotras, a RITA FUSARO, a mi, y a otra persona más. Y nos hace una entrevista, y en un primer momento él estaba como inseguro con quién quedarse. Finalmente NICOLAS volvió a entrevistarme y yo le conté todo lo que había hecho en producción, que a esa altura, ya era de todo, y entonces me preguntó cómo era yo en el trato con la gente. Porque él tenía un productor antes que era medio nazi. Y yo le dije que soy una persona que pide las cosas con respeto y no sé, le caí bien y me respondió: “vamos a probar”. Pero no me dijo que yo iba a ser productora, yo creí que iba a seguir siendo la asistente de OSCAR CATALANO, pero si, me nombraron productora y ese programa fue CELESTE SIEMPRE CELESTE, en el que ANDREA DEL BOCA estaba con GUSTAVO BERMUDEZ, una linda telenovela donde ANDREA hace dos personajes, dos hermanas gemelas, una muy mala y la otra,  buenísima. Una excelente actuación. Me ha pasado estar grabando en EZEIZA y que se me acercara una señora y me preguntara “¿dónde está la mala? Porque aquí está la buena, y  la mala dónde está que no la vi?”.

P: También pasa con las locaciones. Vos armás una buena locación que simule ser un determinado lugar y el espectador cree que los actores viajaron a grabar…

O: En PERLA NEGRA se suponía que habíamos ido a ITALIA. Pero nunca fuimos a ITALIA. Yo conseguí locaciones en lugares, conventos, acá, y me prestaron el quinto piso del CAESAR PARK, cambié los carteles, los traduje al italiano, y grabamos todo, y todo el mundo se creyó que estábamos en ITALIA.

P: ¿Cómo se formaba el equipo de producción?

O: Antiguamente, cuando hacíamos las telenovelas de ANDREA, RAUL LECOUNA era el productor general, el que además ponía el dinero y organizaba todo, y él me daba dos asistentes y yo hacía todo el trabajo  con ellos dos, hoy es distinto, hay productores y asistentes de piso y productores y asistentes de exteriores.

P:¿Con cuánta anticipación a la grabación recibías un libreto?

O: Generalmente una semana antes. Lo ideal es tener quince libros adelantados antes de iniciar las grabaciones y vos vas trabajando sobre eso mientras se arma el estudio, que eso lleva un mes o dos. Las telenovelas de ANDREA se hacían en dos estudios, con muchos decorados. Teníamos un gran escenógrafo, HORACIO ESQUIVEL, un genio, que es el abuelo de la chiquita que protagoniza PATITO FEO. HORACIO hacía cinco escenografías y eran cinco maravillas diferentes. 

P: En una telenovela recuerdo que había un living con un ascensor…

O: Ese ascensor lo conseguí yo, gratis. La función del productor es prever y proveer todo lo que hace falta en una tira. El autor en esos tiempos era ENRIQUE TORRES. Cuando el productor ejecutivo es convocado al proyecto, la idea general y los primeros libretos ya  fueron consensuados entre el autor, el productor general y el director. Y uno empieza a producir lo ya escrito. Los decorados, por ejemplo, son importantes,  tienen mucho que ver con la personalidad de los personajes. La habitación del chico rockero, de la familia rica, de la familia pobre, te implican distintas formas de ambientación. Y en cuanto al ritmo de trabajo, grabábamos un capítulo por día y no hacíamos tantos exteriores como ahora. En PERLA NEGRA por ejemplo, de entrada grabábamos los exteriores de quince o veinte capítulos. Y cuando estaban listan las escenografías en piso,  se empezaba entonces a grabar las tomas de interiores.  Y las escenas las íbamos editando a medida que las grabábamos. Al fin de cada día teníamos el capítulo grabado y casi terminado de editar. La gente de edición iba empalmando a la par nuestra. NICOLAS grababa como si fuera un programa en vivo, y las cámaras corrían de un lado a otro.  Una vez vinieron de ITALIA, un equipo de gente, a ver cómo hacíamos para hacer un capítulo por día de una telenovela y que saliera de buena calidad.

P: ¿Y cuando grabás en días distintos los exteriores y los interiores, cómo controlas la continuidad del vestuario y demás…?

O: Hoy en día hay continuistas que controlan eso. En aquel entonces no pero yo llevaba anotado eso y ANDREA contaba con su asesora de vestuario personal y ella misma registraba en su libro todos los cambios. Y ante la duda chequeábamos un tape ya grabado. 

P: ¿Cuál es tu rutina al recibir un libreto?

O: Primero lo desglosás, luego organizás el plan de grabación en el que no van las escenas en continuidad. En este caso grabábamos primero en el estudio uno y luego en el estudio dos. Cambiar de estudio significaba pasar las cámaras, preparar las luces. En CELESTE SIEMPRE CELESTE hay una escena en la que ANDREA, que está secuestrada, escapa, y cuando escapa atraviesa un cristal y se corta toda y cae al vacío. 

Ahí debés tener doble de ropa por si algo falla, amen de tener a mano seguridad, ambulancia y médico y todo el equipo que necesitás y estar rezando en un rincón de que todo salga bien. Y además por un lado NICOLAS quería que todo pareciera bien realista, y por el otro, RAUL LECOUNA me decía que tal o cual cosa era demasiado cara. Lo cierto es que quien traspasaba el cristal era una doble, pero si la escena salía mal no había plata para comprar otro cristal y yo estaba desesperada (RISAS); hoy me causa gracia pero en aquel entonces lloraba. 

P: ¿Con cuántas cámaras trabajaba NICOLAS?

O: Con dos cámaras. Dos camarógrafos maravillosos. Hemos hecho exteriores también con otro director, GAITA ARAGONA, y con un camarógrafo llamado JIMMY WEBB. 

P: ¿Vos hacías castings de actores?

O: RAUL LECOUNA decidía los protagónicos, el resto lo hacía yo. Ahora  hay una oficina de castings en TELEFE, en aquel entonces las oficina no existía, tampoco había tantos actores como ahora y yo les pedía que me dejaran un video y a la noche  me llevaba a mi casa una pila de casetes para verlos. A veces llegaba a casa once y media de la noche y me ponía a ver esos videos para hacer un archivo-memoria de actores con un puntaje. Y alguna referencia de para qué personaje podría ser ideal ese actor.

P: ¿En qué telenovela fuiste al MAR MUERTO?

O: En PERLA NEGRA. PERLA NEGRA, antes de BETTY LA FEA, fue la telenovela más vista en el mundo. YARI DORI, que era un productor argentino que vivía en ISRAEL y compraba todos los capítulos, nos convoca por medio de RAUL LECOUNA, a hacer prensa. GABRIEL CORRADO fue también pero en ese momento no lo conocía nadie. En ISRAEL nos ha pasado estar almorzando en un alto de la grabación y que vengan a sacarnos unos soldados porque tenían un alerta de ataque en esa zona. Cosas así nos han pasado.

P: ¿Cómo era trabajar con NICOLAS DEL BOCA?

O: NICOLAS DEL BOCA era un director muy exigente, el hecho de que me pidiera nuevamente como productora para una nueva telenovela, era ganarse los laureles. Cuando se estaba por lanzar PERLA NEGRA, NICOLAS quería que tuviéramos la fachada de un buen colegio, y yo,  que acababa de comprar un auto, le hice 2.300 kilómetros enseguida, para conseguir la escenografía que a mi me gustaba. Recorría y recorría, hasta que conseguí un lugar, que es un castillo que está en LOBOS, que es LA CANDELARIA. Y quince días antes de iniciar las grabaciones en MARTINEZ, nos fuimos a internar allá, nos hospedamos frente a los lagos de LOBOS e hicimos todos los exteriores del colegio. Yo recuerdo que la señora de NICOLAS me decía: “vos tenés el mismo defecto que los DEL BOCA…sos muy trabajadora”. Pero lo que yo he pensado siempre, como productora, es que no le tenía que llevar problemas a mis jefes, que debía llevarles soluciones. 

P: ¿Qué títulos siguieron a PERLA NEGRA?

O: Con ANDREA DEL BOCA: ZINGARA y MIA SOLO MIA, en el 96 y 97; y con ANDREA trabajé de nuevo en el 2005 en SÁLVAME MARIA, en SAN LUIS, pero ahí yo era parte del equipo de producción. Yo fui como productora por parte de NICOLAS DEL BOCA, que era el director, porque la empresa que hacía el programa era RED LOJO, del “CHORCHO” RODRIGUEZ, y tenía su equipo de gente; pero NICOLAS quería que yo igual esté con ellos. Fue un programa conflictivo porque RED LOJO no pagaba y entonces había paros del personal. Hasta un día cerraron el hotel donde estaban hospedados los técnicos y no los dejaban entrar si no les pagaban. El gobierno de SAN LUIS le dio a RED LOJO dinero para la producción pero no se sabe qué hicieron con eso; también le dieron un dinero para una película que nunca se filmó. Eso nos dijo la gente de la gobernación. Un día el del catering no quería servir la comida porque no le habían pagado. NICOLAS sacó plata de su bolsillo y me la dio para que vaya a recorrer SAN LUIS para conseguir comida para sesenta personas. Nos sentimos muy manoseados. A NICOLAS DEL BOCA un día lo tuve que internar de urgencia,  estaba con 24 de presión.

P: Y cuando salió al aire la emitió CANAL 9 que no tenía una pantalla caliente como la de TELEFE…

O: Si, si, pero igual tuvimos muy buen rating para lo que era habitual en ese canal.

P:  ¿Cómo manejabas el costo de producción en un ciclo de unitarios como TIEMPO FINAL…?

O: TIEMPO FINAL era una co-producción con los BORENSZTEIN. El último año que se hizo TIEMPO FINAL yo era productora por TELEFE, y tenía un presupuesto fijo  por capítulo. Y yo no podía irme de ahí, pero podía hacer otras cosas.  Si los protagonistas eran muy caros, tenía que ver por donde zafar el gasto, y  economizaba en otra cosa. En el último capítulo de TIEMPO FINAL estaban PABLITO ECHARRI que no era un actor barato, y la escenografía era costosa porque era la historia de DRACULA. Pusimos para compensar una co-protagonista no conocida pero no podíamos economizar en efectos especiales. Había escenas en la que él era despedido por el aire. Había también una escena en la que la chica que DRACULA había secuestrado quería escapar y se aparecía de golpe DRACULA, colgado cabeza abajo, y la mordía. Para eso yo pedí presupuesto a empresas proveedoras de efectos especiales. Y el capítulo se me iba de costo. Yo no podía sacrificar los efectos especiales. Así que decidí economizar en la escenografía, en vez de hacer un DRACULA en el pasado y con reconstrucción de época, hicimos un DRACULA de esta época. La escenografía era muy blanca, moderna, minimalista. Y abaraté mucho costo ahí. En la telenovela es distinto, bajás o subís el gasto según los capítulos, pero no te podés pasar de lo previsto.

P: ¿Cómo era la idea central de TIEMPO FINAL?

O: TIEMPO FINAL era lo que ocurría en una hora de vida real. Una hora en tiempo real. Y para el actor era práctico que la acción tuviera una continuidad absoluta. Igual no era un falso vivo. Se hacía todo en piso y se grababa durante tres días en el estudio cinco de TELEINDE en MARTINEZ. Se grababa de  lunes a miércoles, y el miércoles a la noche, apenas terminábamos, entraba un equipo de utileros a desarmar los decorados y armar los del capítulo siguiente. Todo se hacía en interiores, dentro del estudio. En ese programa tuve el placer de conocer actores como ALFREDO ALCON, ¡qué maravilla de persona! humilde, sencillo, se terminaba de maquillar y ya estaba sentado en el estudio, no había que ir a buscarlo al camarín. Y después te encontrás con actores de cuarta que se creen quién sabe qué y ni siquiera son buenos actores y por ahí no quieren grabar porque no les gusta el camarín.

PABLO  CULELL

 PRODUCTOR  -

Es el DIRECTOR DE PRODUCCION de UNDERGROUND CONTENIDOS (ahora en sociedad con ENDEMOL ARGENTINA)  y fue responsable por lo tanto de la producción ejecutiva de LOS EXITOSOS PELLS, y LALOLA, entre otros programas. Su carrera se inicia a principios de los 90 en CANAL 13 como asistente de producción en SON DE DIEZ,  VIVO CON UN FANTASMA, y LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET. Fue productor ejecutivo de AMIGOVIOS, MONTAÑA RUSA OTRA VUELTA, COMO PAN CALIENTE, ALAS PASION Y PODER, entre otros programas. Fue productor general y estuvo a cargo de la oficina de nuevos proyectos de CANAL 13 hasta el año 2000. Luego se desempeñó como asistente de la gerencia de programación de AMERICA DOS, productor general en IDEAS DEL SUR (TUMBEROS, SER URBANO, LOS ROLDAN, CRIMINAL, FORENSES, ETC…). Nació en la ciudad de PERGAMINO hace 39 años y es Licenciado en Ciencias de la Comunicación.

UNDERGROUND EN PALERMO VIEJO
Conocí a PABLO CULLEL en los años 90, cuando él estaba a cargo de la oficina de nuevos proyectos de CANAL 13. Años después lo reencontré en TEA IMAGEN, éramos colegas docentes, él daba la materia PRODUCCION y yo, GUION.  Hoy lo vuelvo a ver en su calidad de productor independiente, y creador junto a un gran equipo de los programas que en los últimos tiempos nos han reconciliado con la televisión argentina.  Prestemos atención a sus palabras. 

P: Yo nací en PERGAMINO, hace 38 años ya, y me vine a vivir a BUENOS AIRES con mis padres y mi hermano, cuando tenía 11 o 12 años, o sea que viví más acá que allá. Y me formé en escuelas del Estado, hasta que empecé a estudiar en la Universidad del Salvador, en la Facultad de Comunicación Social. Ahí hice mi carrera. 

P: En algún momento en tu adolescencia sentiste que te interesaba incursionar en los medios de comunicación…

P: A mi siempre me fascinó el cine, soy un tipo muy cinéfilo, y siempre me gustó más el cine y el teatro que la televisión, aunque miraba televisión. Pero nunca le daba tanta importancia a la tele. Y siempre fui una persona muy curiosa, el mundo del espectáculo, el musical, todo eso me gustó siempre. Y cuando estaba terminando la secundaria, mi idea era estudiar cine, pero mis padres….esas cosas que dicen los padres siempre…“buscá algo que te de de comer”…y entonces empecé a buscar otra cosa que tuviera que ver con la comunicación, a mis padres les pareció una carrera con más futuro el periodismo, y a mi me gustaba, y estudié Comunicación Social y me especialicé en Periodismo, finalmente nunca llegué a estudiar cine. Porque inmediatamente que termino la facultad, yo ya venía trabajando en canales de cable, y demás, e ingreso inmediatamente después de recibido a CANAL 13. 

P: ¿Qué hacías en canales de cable?

P: A fines de los 80, principios de los 90 yo vivía en SAN MARTIN, BUENOS AIRES, y en ese momento estaban de moda las señales de cable que tenían programas zonales, y conduje un noticiero para un canal de SAN MARTIN de esa época, otro para TRES DE FEBRERO y hasta para un canal trucho de bajo alcance que también estaba en la zona de VILLA BALLESTER. Y siempre haciendo periodismo, noticias. Después trabajé en una radio de SAN MARTIN, eso fue en mis últimos años de carrera. Y cuando estoy terminando la carrera surge una posibilidad que CANAL 13 abre a las facultades, una invitación a diferentes alumnos de los últimos años con buenos promedios para participar de la posibilidad de una pasantía rentada, para lo cual había una preselección. Como era uno de los mejores promedios fui a las entrevistas en el canal y quede seleccionado. Nos pagaban un mínimo, lo que hoy llamamos meritorio, pasante. Eso fue en el 91 aproximadamente. De trescientos chicos que se habían presentado seleccionaron quince, y a los tres meses de pasantía, de los quince, a  la mitad el canal nos convocó para continuar. Yo primero tuve un contrato de tres meses y después quedé en relación de dependencia, como asistente de producción.

P: ¿Y empezaste en el programa…..?

P: El primer programa en el que yo trabajo estaba relacionado con el periodismo porque era 360 TODO PARA VER, que conducían MARIA BELEN ARAMBURU y SERGIO ELGUEZABAL. “COCO” FERNANDEZ era el productor ejecutivo. Fue mi primer productor y yo era el asistente de asistente, yo era casi licenciado porque me faltaba presentar la tesis y empecé en la tele sirviendo café a la conductora del programa (RISAS). Pero obviamente de lo que es la facultad a lo que es el trabajo concreto hay una gran brecha. La formación te prepara y lo  tiene en gateras a uno para que  asimile de manera más rápida todos los instrumentos y la práctica de la profesión y enseguida uno entra en caja…o no. Yo afortunadamente enseguida entré en caja. Yo ingresé al canal dentro de la gestión de HUGO DI GUGLIELMO.

P: Igual no era un programa fácil para empezar, mucha producción, los viajes por el mundo…

P: Por supuesto, había un reportaje en piso y después se iban siempre a los viajes, era como una remake de VIDEOSHOW que lo producía FONTANA en los ochenta. Era producido por la gerencia de programación. Yo comencé en un verano y los pasantes íbamos cubriendo el puesto de los que se iban de vacaciones, e íbamos aprendiendo. En esos días se abre una vacante en ficción,  y como a mi siempre me había gustado el cine, el teatro, cuando dijeron “¿alguno de los pasantes de la parte de noticias quieren probar en ficción?” yo dije obviamente que si. En ese momento la conozco a PATRICIA VEBER, una productora muy importante de la tele argentina, que estaba haciendo la previa de SON DE DIEZ. Ella era como una productora general, estaba a cargo también de VIVO CON UN FANTASMA, y algún otro programa más. Y yo entré ahí, ella me tuvo una semana, y al poquito tiempo me tomó como asistente. En esa época éramos muchas menos personas en el equipo de producción, los programas eran semanales y se hacían en tres días. Fue PATRICIA la que habló con HUGO DI GUGLIELMO, le dijo que me veía condiciones, y el canal me toma en relación de dependencia, como asistente de producción. Pero también participé en VIVO CON UN FANTASMA y en LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET porque los que éramos asistentes nos iban rotando en los distintos programas. El primer capítulo que hago como asistente en exteriores fue aquel en el que ARACELI GONZALEZ interrumpía la boda de ADRIAN SUAR, en LA LUCILA. La típica escena en la que ella entra en el casamiento, grita y se escapan en el auto. Fue una escena compleja de grabar para esa época, la coordinadora de producción era MONICA FACCENINI, que hoy está trabajando conmigo en UNDERGROUND.

P: ¿Cómo se conformaba el equipo de producción en esos días?

P: PATRICIA VEBER era productora general, tenía dos o tres programas a cargo, entonces había un productor ejecutivo, y un coordinador de producción, y luego estaba el asistente de dirección y producción, que cumplía los dos roles, y había un asistente de producción más. Pero con cuatro personas, más el director,  se realizaba un programa. No había más. Hoy en esa área hay diez. Pero bueno, era otra televisión, no era ni mejor ni peor, era distinta. Yo lo que hacía ahí era desde  las citaciones de actores, si era un exterior cortaba el tránsito porque en esa época no era tanto avisar a la policía, también debía convocar a los técnicos al rodaje, chequear la utilería, ver que toda la gente que tiene que estar en el set esté en el momento de la grabación, yo hacía todo el trabajo de asistencia que el coordinador de producción necesitara. Este era un trabajo de campo. Los otros días en los que no se grababa hacíamos la previa, asistencia en  castings, posproducción y compaginación, la llegada de los libretos y entrega de los mismos, era un trabajo sencillo pero que exigía ser muy ordenado, muy responsable pese a la sencillez, porque que un libro no le llegue a un actor significa que no pudo estudiar la letra.

P: Y luego pasas a….

P: A los tres o cuatro meses paso a ser coordinador de producción, y era asistente de producción y de dirección al mismo tiempo, el rango anterior a ser productor. No había cumplido un año en la tele, yo era muy chico, 22 años tendría. Previo a eso, surge en el canal la necesidad de hacer un casting muy grande para que ingresen nuevas caras para nuevos proyectos, y ahí estaba ALBERTO URE como jefe de casting, y tuve la suerte de conocer a ese grande del espectáculo y la cultura argentina. Él trabajaba con ALEJANDRA CIRULANTI, de quien luego me hice muy amigo. ALEJANDRA era su mano derecha y el canal me puso como asistente de ellos porque consideraba que yo era una persona muy ordenada, y me gustaba mucho el teatro. Siempre lo recuerdo porque yo fui el primero que les tomó una entrevista a NANCY DUPLAA, FACUNDO ARANA, VICTORIA ONETTO, gente que salió de ese casting. Era un casting genérico que hacía el canal cuando empezaba el año para distintos proyectos. Y ahí se empezó a armar CANTO RODADO y  EL AGUJERITO SIN FIN segunda temporada. Y de ese casting salieron seleccionadas estas personas que te nombré. NANCY pasa a EL AGUJERITO SIN FIN como compañera de JULIAN WEICH, FACUNDO ARANA a CANTO RODADO. Fue un casting abierto que hasta salió en el diario y en la pantalla del canal. Vinieron cinco mil personas por lo menos. Y de ahí ALBERTO URE armó un archivo general. 

Mientras yo seguía como coordinador de producción en SON DE DIEZ.

P: ¿Vos hiciste la coordinación de producción de MONTAÑA RUSA?

P: Si, en el verano siguiente se hizo otro casting del cual yo no participo,  y en el descanso de SON DE DIEZ me piden que yo haga la coordinación de producción de MONTAÑA RUSA. Y ahí se lucen GASTON PAULS, NANCY DUPLAA, y todos los que estuvieron, y yo fui uno de los productores de MONTAÑA RUSA uno, pero cuando arrancó, después volví a SON DE DIEZ.  Cuando yo entré al canal MAESTRO y VAINMAN por un lado y DI CONZA y DIANI por otro, escribían las ficciones. 

JORGE MAESTRO fue uno de mis mentores. Yo siempre digo, HUGO DI GUGLIELMO, PATRICIA VEBER y JORGE MAESTRO fueron mis mentores. Los que me apoyaron, guiaron, me enseñaron. También ALBERTO URE,  ALEJANDRA CIRULANTI, GUSTAVO COTTA que ahora está en España, EDUARDO MAZZITELLI, RUBEN GERVASI, “COCO”  FERNANDEZ, MATIAS ALONSO, EDGARDO BORDA que fue mi jefe en ese momento, después fue ALEJANDRO PICCININI, y  BEATRIZ BLUA que era la segunda en la gerencia de programación. 

P: ¿En qué momento sos productor ejecutivo?

P: Dos años después de lo que te cuento, en el 94,  PATRICIA VEBER me ofrece ser productor ejecutivo, y yo le dije que no porque no me sentía preparado. Ella insistía en que sí estaba preparado, pero yo internamente no me sentía listo. Ella me decía que si yo no aceptaba iban a tener que nombrar a otro, pero yo respondí sentía que no había llegado mi momento todavía. Años después me reconocieron el gesto, que ante un ascenso con posibilidad de ganar más plata, por una cuestión de responsabilidad no lo aceptara por no sentirme preparado. Yo percibía que me faltaba un poco más de calle, de campo, aprender más. También hice una suplencia en UNO MAS UNO, de RODOLFO LEDO, que me encantó, porque es un tipo muy creativo, una persona muy especial.  Ahí yo era compañero de Adrian Herzkovich, que hoy es gerente de FOX LATINOAMERICA.  Empezamos juntos con ADRIAN. Gracias a Dios me he llevado muy bien con todas las personas con las que trabajé.

P: Es por tu forma de ser…

P: Si, yo sé llevar a la gente, le tengo paciencia a todo el mundo…trato, ahora capaz que un poco menos… (RISAS); y a los 25 años me volvieron a ofrecer ser productor ejecutivo, digo que sí, y me dan el programa AMIGOVIOS, un programa para chicos, maravilloso, y fue mi primer programa como productor ejecutivo. Con GUSTAVO COTTA en la dirección, libro de MAESTRO y VAINMANN, me encantó hacerlo. Entre los chicos estaban ANDREA GALANTE, GUIDO MASSRI, SABRINA CARBALLO, LEANDRO LOPEZ, y entre los adultos trabajaban DIANA LAMAS, ALEJANDRA GAVILANES, FABIAN MAZZEI, SILVINA BOSCO, MAURICIO DAYUB. Era un programa para el verano nada más, era la colonia de vacaciones de un grupo de chicos de séptimo grado, que se hizo en una quinta de DEL VISO, que estaba enfrente de la casa de DIEGO MARADONA, me acuerdo, y las nenas de MARADONA trabajaban también en el programa. Y como fue un boom,  siguió todo el año pero ya se trataba de los chicos en la escuela, en su último año de colegio. Y fue un programa que mostraba todas las fantasías de los chicos, basadas en leyendas populares argentinas. Un muy buen programa, que ganó premios, y bueno, después llegó CHIQUITITAS por TELEFE, medio que lo hizo tambalear, y el canal no siguió porque les convenía más apostar a MONTAÑA RUSA desde el punto de vista de los anunciantes, porque el target sumaba chicos y adolescentes. 

Después en 1996 hice COMO PAN CALIENTE, la primera temporada, con MIRTHA BUSNELLI, MARIA VALENZUELA y MARITA BALLESTEROS,  con una panadería y una peluquería, tres amigas cuarentonas, sus vidas, un éxito todos los mediodias, un programa muy divertido. 

P: ¿Participabas en el nacimiento de una idea?

P:  No. En aquella época el canal con los autores tenían la idea de un programa, y llamaban a los productores que ya tenían contratados para que los desarrollen. Pero no eran programas que los productores creaban para el canal, si no que el canal y un grupo de autores elaboraban la idea y luego por encargo el productor se ocupaba, podía proponer un nombre o tal vez la gerencia ya le decía quienes iban a ser los protagonistas, y uno hacía más que todo, logística. Luego de un tiempo, COMO PAN CALIENTE lo siguió produciendo DANIEL DITTER, mientras yo estuve en HOLA PAPI, el programa de CARLOS CALVO, la comedia que él hizo antes del accidente.

P: Vos fuiste siempre un productor de laburar mucho las cosas…

P: A mi todos, productores, directores,  actores, me decían que yo era un tipo que no tenía conciencia del cargo. Como me gustaba mucho lo que hacía, y más allá de que ya me sentía un bicho de la tele, siempre fui una persona de mucha conciencia de lo que es el espectáculo, y muy ordenada, muy obsesiva, muy orgullosa de que todo esté perfecto, de cumplir con todo el mundo, de asistir a todo el mundo, de tener una capacidad de trabajo grande. Por otro lado no competía con nadie, y no me preocupaba, pese a mi cargo, meterme a buscar un bolo, decirle al autor que debía hacer un cambio en el libro, o ir a edición y pasar una música. Yo lo hacía desde un lugar genuinamente normal, eso era producir, era hacer,  y también me gustaba proponer ideas a mis superiores, las aceptaran o no. Una idea que me aceptaron fue agregar a COMO PAN CALIENTE pequeñas escenas de musicales, que representaban las fantasías de ellas.  Por ejemplo con una canción de TALIA, grabar una escena de musical en Parque LEZAMA, SAN TELMO, LA BOCA, con un ballet de más de 20 bailarines. Y después quedaron como aperturas y cierres del programa. Ellas iban a un supermercado y había un musical en el supermercado. Era algo raro para una comedia en aquella época. Yo llamaba al coreógrafo, veíamos cómo podíamos hacer con el presupuesto, y algo que empezó siendo una perlita se transformó en una parte importante del programa, que a las actrices les encantó hacer.

P: ¿Participaste en la producción de otros programas que no fueran de ficción?

P: Bueno, si, como todos los que trabajamos en el canal, participé en la entrega de los MARTIN FIERRO, cuando se transmitió desde el 13, en la producción de los recitales, en eventos como UN SOL PARA LOS CHICOS. Pero a mí siempre me gustó la ficción, yo anulé lo periodístico y me especialicé en ficción. Mientras hacía eso estudié Puesta en Escena, Guión, Teatro, me fui formando. 

P: Vos hiciste la producción en ALAS…

P: Si, en el año 98, fui el productor ejecutivo de ALAS, PODER Y PASION, que fue la última producción grande de CANAL 13 de ficción. Con GUSTAVO BERMUDEZ, PAOLA KRUM, RODOLFO RANNI, GASTON PAULS, y NACHA GUEVARA. Esta fue la primera vez que NACHA hacía una tira, esa fue una idea mía también, yo soy fanático de NACHA GUEVARA, la convencí y de ahí en más me hice muy amigo de ella. Fue lo último que produce internamente el canal, de ficción, después ya toma todo POL-KA. Era una novela de aviación, comenzaba con un accidente aéreo, una producción increíble, que costó mucho dinero, y que fue un éxito relativo, no un suceso enorme, porque era una novela de suspenso, no estrictamente de amor, algo que al público le costó asimilar. Y escrita por MARCIA CERRETANI, una autora maravillosa, una novelista increíble. Ella vivía en VILLA GESELL, mandaba los libretos escritos a máquina todavía, y yo iba a buscar los libretos que venían con el micro. Y cuando teníamos que reunirnos MARCIA me decía “veníte a GESELL, yo para allá no voy”. Yo viajaba a VILLA GESELL a reunirme con ella. 

P: ¿ALAS dónde se grabó?

P: ALAS se grabó en LUJAN, en una quinta,  y en los ESTUDIOS PAMPA, porque en CANAL 13 no cabían los decorados…

P: A un productor ejecutivo, viene el gerente de programación o el de producción y le dice, “para este programa tenemos este presupuesto, y dentro de esa cifra te debés mantener”….¿Es así?

P: Antes era así, ahora es diferente, mi trabajo es otro. En el canal yo dependía de una gerencia de producción, tenía horarios, una planificación y un presupuesto anual. A mi me decían “hay que hacer esta novela que sale tanto, ya están designados estos protagonistas”, o a veces no, y yo manejaba el resto de presupuesto que quedaba. Y si quería gastar más tenía que pedir permiso. Lo que ocurre es que era una estructura más acotada, y era otra manera de trabajar. 

P: Pero cuando vos decís que lo que antes hacían cuatro, ahora lo hacen diez, los diez ¿son necesarios?

P: De la manera en que se hace la televisión hoy, si. También creo que podría ser un poco menos de gente, pero es culpa de todos nosotros que por darle mayor calificación al trabajo, especializamos mucho a la gente pero no los hacemos integrales. Los chicos que salen de la facultad o empiezan hoy en la tele, no son tan integrales como éramos nosotros. Tienen talento pero no los acostumbramos a hacer diferentes tareas, entonces uno hace solo exteriores, el otro solo locaciones, el otro solo castings, y los que nos formamos antes, hacíamos todo. Y pasamos por todo. Yo para llegar donde llegué tuve que hacer edición, técnica, guión, producción en todas las áreas. Por eso yo entiendo de todo, no soy un especialista en determinados temas, pero entiendo de todo, obviamente que hay cosas que son más cercanas a mí por gusto, como la tarea actoral, la autoral, intervenir en esa área es lo que más me gusta. Hoy estamos más diversificados. En ese momento hacíamos todo nosotros. Yo recuerdo que cuando era asistente de producción en SON DE DIEZ, los lunes participaba de la grabación de piso, que eran casi 12 horas, los martes y miércoles exteriores, los jueves yo estaba haciendo el cierre de edición y desgloce del libro siguiente, armando el plan de la semana posterior,  los viernes buscando los bolos, terminando las locaciones, citando a la gente, y en el piso asistiendo al director y al productor, hacía la continuidad. Todo. Un trabajo de locos pero a mi me gustaba lo que hacía.

P: Cuando POL-KA a fines de los 90 se hace cargo de las ficciones del 13…

P: En ese momento ya casi no había gente de ficción en el canal, se fueron yendo o la fueron despidiendo porque POL-KA toma esa tarea y el canal se dedica a hacer otro tipo de programas. El único productor de ficción que había quedado era yo, fui productor de DESESPERADAS POR EL AIRE, y luego CALIENTES que fue co-producción de POL-KA con el CANAL 13 al que le fue más o menos. DAMIAN SZIFRON se inició como productor de exteriores de ese programa.

P: En DESESPERADAS POR EL AIRE, trabajó por primera vez FLORENCIA DE LA V, y en CALIENTES se hizo conocido JOAQUIN FURRIEL…

P: JOAQUIN FURRIEL  en realidad debuta en MONTAÑA RUSA DOS, que también produje yo, que no anduvo muy bien. Ahí arranca JULIETA CARDINALI, JUAN GIL NAVARRO, SEGUNDO CERNADAS, AGUSTINA POSSE, DENISE DUMAS, SEBASTIAN RULLI, varios que después siguieron. 

P: Y después de CALIENTES te vas a trabajar con SEBASTIAN ORTEGA…

P: En el 2000 cuando termina la etapa de HUGO DI GUGLIEMO, yo ya era productor general en ficción, estaba a cargo de una oficina de nuevos proyectos, pero el canal había dejado de producir ficciones así que nos ofrecen el retiro voluntario, que acepto. Yo conocí a SEBASTIAN ORTEGA porque JULIETA ORTEGA había trabajado en uno de los programas que produje, SUELTOS creo, y además la mujer de SEBASTIAN, GUILLERMINA, había participado de un casting en el canal y de unos ensayos para un piloto que se iba a hacer,   y él la venía a buscar. Así nos conocimos, yo le comenté que iba a irme del 13 y cuando él produce el piloto de EL HACKER me convoca para trabajar con él. Pero como luego la grabación del piloto se detiene, PATRICIA VEBER que estaba como gerente de programación de AMERICA DOS me llama para que me vaya a trabajar con ella, y me voy a AMERICA como segundo de ella, en la gerencia de programación. Lamentablemente en AMERICA no se hacía ficción y yo no me sentía muy cómodo con lo que se producía, todos periodísticos en vivo, magazines. El dueño era CARLOS AVILA. Y bueno,  lo que hice en AMERICA fue intentar meter lo creativo en los magazines, secciones nuevas, trabajé mucho con CARMEN BARBIERI, y POLINO, para que MOVETE cambiara un poco la cara, trajimos algunos formatos de afuera y le fue muy bien, y estuvo ahí casi unos nueve meses y cuando estaba por renovar el contrato la gente de ENDEMOL me ofrece ocuparme de la parte de ficción de un reality, el contar el cuento con los personajes de carne y hueso, un programa que se iba a hacer en PORTUGAL, que era CONFIANZA CIEGA, y me gustó mucho más el desafío y me fui a PORTUGAL a hacer CONFIANZA CIEGA. Recuerdo que terminamos de grabar fue el día en que se cayeron las Torres Gemelas, y ese día teníamos que volar, ellos se quedaron todos pero yo me volví porque a los dos días iba a empezar a producir una película para televisión de ADRIAN CAETANO. Una adaptación de LA CAUTIVA, una co-producción entre el INCAA y CANAL 7. 

P: Era la época en que acá no había un peso…

P: Estábamos a días de la gran crisis, pero yo conseguí todo lo que necesitábamos en PERGAMINO, aparte era un poema gauchesco. Nos fuimos allá con PAOLA KRUM, GASTON PAULS,  y otros actores más y durante una semana se hizo el rodaje en PERGAMINO. Termina esto, estalla la crísis, y estamos todos a la deriva tres meses, hasta que SEBASTIAN ORTEGA me vuelve a llamar, él estaba a punto de firmar contrato como gerente artístico con TINELLI y me voy con él a IDEAS DEL SUR como productor general en el área de ficción. Y a partir del 2002, SEBASTIAN y yo trabajamos siempre juntos. 

P: Y en IDEAS DEL SUR hay un cambio importante en tu carrera…

P: Ahí lo conocí a MARCELO TINELLI, una de las alegrías más grandes de mi vida, porque me sorprendió desde todo punto de vista, como persona, como profesional, yo hoy sigo teniendo una relación maravillosa con él, es una persona muy generosa conmigo, me enseñó muchísimo. Y el primer generoso fue SEBASTIAN ORTEGA que me dio un lugar para que yo esté ahí y lo conociera a MARCELO. Y en IDEAS DEL SUR, mi nombre, mi lugar, logra una posición más importante. La diferencia con los diez años anteriores es que se me empieza a dar el lugar como productor creativo. Yo ahí comienzo a crear junto a SEBASTIAN los programas, o a sumarme a las ideas de SEBASTIAN y complementarlas, para IDEAS DEL SUR entonces y para UNDERGROUND ahora, que es lo que siempre quise. Generar películas todo el tiempo. También mi especialidad siempre fue el casting, yo soy el que arma los elencos, más allá de que tengo el okey de mis superiores. Armo los elencos, los presupuestos, y hago el seguimiento institucional, marketinero,  político, y la logística, para lo cual tengo equipos de producción. Hoy soy director de producción de esta compañía.

P: Y en IDEAS DEL SUR producen una serie de éxitos…

P: Con SEBASTIAN hicimos TUMBEROS en el 2002,  que la rompe y nos sorprende a todos. En el 2003 se produce COSTUMBRES ARGENTINAS, una tira ambientada en los años 80, DISPUTAS, SOL NEGRO, todas ficciones, y SER URBANO, un programa periodístico sobre el que teníamos una expectativa muy tranquila y se transformó en un suceso. Fue idea mía que GASTON PAULS condujera, y por suerte me lo aceptaron, y él cambió su carrera. Después hicimos LOS ROLDAN en el 2005, el éxito más grande de una ficción en tira diaria de la televisión argentina. Luego SANGRE FRIA. Después ya para CANAL 9 en el 2006 hicimos el segundo año de LOS ROLDAN, CRIMINAL, FORENSES. En total unos doce programas en cuatro años, de los cuales diez fueron exitosos. Esos años posicionaron a IDEAS DEL SUR, que se convierte en una verdadera competencia para POL-KA en ficciones y hace que TELEFE gane el prime time durante tres años con COSTUMBRES ARGENTINAS, LOS ROLDAN más los unitarios, más SER URBANO. Y se trataba de programas más vanguardistas, algo que ya venía desde la tónica de OKUPAS. También nuestra idea era mezclar actores populares con otros que pertenecían a otra escuela y generar hechos artísticos populares pero también muy prestigiosos y muy polémicos.

P: El ejemplo de debate o polémica es la inclusión de FLORENCIA DE LA V como LAISA en LOS ROLDAN…

P: Eso fue muy discutido en su momento, no había mucho consenso con el personaje, nosotros habíamos tocado el tema de los travestis y la convivencia urbana en SER URBANO, el código de convivencia estaba saliendo en esos días, y el tema estaba muy en el tapete. Hoy en muchas familias de clase baja hay un integrante que es travesti. En todos lados, pero se ve mucho más ahí. Pero hubo resistencia en el canal, yo propuse que trajeran a FLORENCIA DE LA V que estaba socialmente aceptada, y finalmente se pudo hacer. Y eso le cambió la carrera a ella y a todos. LOS ROLDAN fue un suceso y en todos los países del mundo donde se estrena llama mucho la atención la historia del travesti. Es la frutilla del postre. Igual, hay muchísimos factores que influyen para que un programa tenga éxito, TUMBEROS, por ejemplo, se estrenó en un momento de catarsis nacional, la gente salía de la crisis, estaba con mucha bronca contenida, y hacía catarsis con TUMBEROS. Veía en ese mundo de violencia una manera de desahogarse y al mismo tiempo, hablaba de la Argentina ese programa. 

P: Pero también estaba el morbo de ver la intimidad de una cárcel…

P: Hay cuestiones que hacen a la vida de todos, que provocan morbo, y no provocan miedo. La cárcel, la prostitución, son mundos que nos gusta curiosear y ver qué hay detrás de eso. Pero en SOL NEGRO no pasó lo mismo, porque se tocó el mundo de la locura desde un lugar muy terrible, pero ahí sí hay un miedo, nadie está exento de la posibilidad de la locura. Y eso hizo que la gente lo rechazara. Además era un momento donde la Argentina estaba saliendo de la crisis y encima fue programado para un verano, que no es una buena época para este tipo de historias. En cambio COSTUMBRES ARGENTINAS era un revival de los 80, la parte buena de los 80, una comedia que traía la alegría de esos años y los artistas de aquella época. Fue una fiesta hacer ese programa, que fue muy complejo de producir, porque sin experiencia en el formato,  nos habíamos puesto a hacer una tira diaria y de época. Una locura.

P: Y después del paso de MARCELO TINELLI por CANAL 9, él se va al CANAL 13 y ustedes se separan de IDEAS DEL SUR…

P: Cuando MARCELO vende parte de IDEAS DEL SUR a CANAL 13, ya se sabía que iba a ser muy difícil mantener la ficción que veníamos haciendo porque en l3 esa área era potestad de POL-KA; SEBASTIAN habló con MARCELO y quedó claro que iba a ser muy complejo desarrollar su proyecto personal de ficciones en la pantalla de CANAL 13 y que ya estaba en hora de armar su propia productora. MARCELO lo entendió y yo por una cuestión lógica de lealtad a SEBASTIAN que fue quien me llevó ahí y con la adrenalina de hacer algo nuevo, me fui con SEBASTIAN, y ahí se crea UNDERGROUND. Tuvimos muchas ofertas pero la que más nos sedujo fue la de CANAL 9 que nos contrata para hacer las ficciones de la emisora. Tal vez fuimos muy valientes y nos animamos a hacer demasiadas cosas de entrada, que fue lo que no nos jugó mucho a favor en ese momento. DANIEL HADAD me ofrece un puesto en el canal pero yo le digo que sigo como socio creativo de SEBASTIAN, e hicimos tres ficciones para ese canal que fueron AMO DE CASA, GLADIADORES DE POMPEYA y EL TIEMPO NO PARA, con disímiles resultados. AMO DE CASA anduvo muy bien, una comedia familiar de media hora con CALVO y ANDREA BONELLI,  EL TIEMPO NO PARA fue un éxito artístico, que puso el tema de la homosexualidad en el tapete sin tapujos, y GLADIADORES DE POMPEYA fue un gran fracaso, el gran fracaso de nuestra carrera. Nosotros hemos hecho el éxito más grande y el fracaso más grande. 

P: Y el canal luego pasa a manos de ANGEL GONZALEZ, que trae sus ficciones de afuera…y ustedes ahí se independizan…

P: Nosotros habíamos hecho el piloto de LALOLA, que primero se llamaba LOLA, era para un programa semanal con NANCY DUPLAA y BENJAMIN VICUÑA. Pero de todas las ofertas que tuvimos al mostrar ese piloto, la que más nos convencía era la de DORI MEDIA GROUP, pero a ellos les interesaba solo como tira diaria. Cuando se transforma en tira diaria, NANCY se baja porque no quería hacer tira diaria y ahí entran CARLA PETERSON y LUCIANO CASTRO. Lo compra DORI MEDIA el formato y se transforma en un golazo. Los autores fueron PABLO LAGO y SUSANA CARDOZO, luego lo siguen ESTHER FELDMAN y ALEJANDRO MACI con un equipo de autores que vienen trabajando con nosotros desde EL TIEMPO NO PARA. Y finalmente llegan LOS EXITOSOS PELLS, en coproducción con ENDEMOL que nos da mucha felicidad hacer.

P: Vos transitaste la televisión ficcional de los últimos quince años, los cambios societarios, comerciales…

P: La televisión fue evolucionando aquí y en el mundo, yo no soy un tipo nostálgico de los que dicen que todo tiempo pasado fue mejor, pero dentro de una producción  no soporto hoy la ineficacia por la falta de actitud y de aptitud en algún asistente. No soporto que no haya pasión en este trabajo, si no hay pasión no podés trabajar en la televisión, porque es muy demandante, ingrata más allá de lo maravillosa que sea. La televisión debe informar, debe educar de algún modo formando parte de la cultura popular, y ante todo debe entretener, ya que entra a la casa de todos sin pedir permiso, y acompañar, divertir y sacar a la gente de momentos tal vez malos. Por eso es un servicio social maravilloso. Y si cuesta lo mismo trabajar mal que trabajar bien, ¿por qué no trabajar bien?

ERNESTO CUNE MOLINERO

PRODUCTOR -  DOCENTE

Es el productor histórico de CAIGA QUIEN CAIGA, del periodístico de investigación PUNTO DOC,  del ciclo de historia argentina ALGO HABRAN HECHO y del reality  de próceres EL GEN ARGENTINO.

Nació en el barrio de BELGRANO, CAPITAL  FEDERAL.  Es abogado y periodista.  Se inició como redactor e investigador en SIGLO XX CAMBALACHE,  y asistente de producción en el noticiero DESPERTAR AL PAIS,  y en el deportivo SUPER SPORT de ESPN.  Es docente en TEA PERIODISMO.

ALGO HABRAN HECHO

En el 2007, la productora de MARIO PERGOLINI y DANIEL GUEBEL, CUATRO CABEZAS, se integró al grupo holandés EYEWORKS, manteniendo los dos fundadores sus puestos en el gerenciamiento de la misma. Algo habrán hecho para que CUATRO CABEZAS que nació apenas en 1993, se convirtiera en la productora que fue, generando entre tantos, un programa histórico como CAIGA QUIEN CAIGA. Por mi tendencia a pensar que la tele la hacen los de “atrás de cámara” y no tanto las estrellas, preguntarle a CUNE MOLINERO me resulta imprescindible. Veamos que nos cuenta.

 E: Yo tengo una historia particular. En mi casa, cuando era chico, no había televisión, estaba muy mal vista la tele, no era un medio que estuviera presente en el living de mi casa, por lo menos hasta mis nueve o diez años. Paralelamente mi vinculación con los medios aparece por otro lado. Mi abuelo había sido actor de radioteatros, y a mi viejo le había quedado un cariño muy grande por la radio, pero no tenía la más mínima relación con la tele. 
P: ¿Cómo se llamaba tu abuelo?

E: El nombre artístico era RAUL MILLER, actuó en varias películas que cada tanto aparecen. Y bueno,  en realidad empezó a interesarme el medio a partir de cuarto o quinto año del secundario, en la adolescencia, y comencé a participar en la revista del colegio, siempre mucho más cerca del periodismo gráfico que de otra cosa. Luego lo que estudié fue ABOGACIA, sabiendo que no iba a ejercer esa carrera toda mi vida. Y por algunas materias que fui haciendo me fui orientando hacia la comunicación, la semiótica, la semiología, e ingresé también en CIENCIAS DE LA COMUNICACIÓN. Ahí tuve a CARLOS ULANOVSKY de profesor en el TALLER DE GRAFICA de la UBA, el que hizo que me interesara más en el tema, y me enteré que existía TEA y me anoté en TEA pero siempre con la gráfica en el horizonte. Finalmente cuando empecé a cursar TELEVISION y vi todas las posibilidades que se me abrían, me arrimé a la tele. Pero no puedo decir que era desde chico o de joven que me atraía la televisión.

P: Y terminás la carrera de periodista en TEA…

E: Si, dos años después me recibí de abogado, pero ya trabajaba en periodismo, en radio, en gráfica y en televisión. Y mi primer trabajo en televisión fue en SIGLO XX CAMBALACHE, escribiendo. Era el programa de TELEFE conducido por FERNANDO BRAVO y TETE COUSTAROT que salía los sábados a las 17 horas, en 1992... Yo participaba escribiendo informes, el productor era EDY CONSALVO. En realidad me llevaron dos chicos que fueron compañeros míos de cursada en TEA, GABRIELA TIJMAN y EDUARDO BLANCO. Y nos daban veinte temas por programa, nos los repartíamos, hacíamos la investigación, y escribíamos las voces en off, luego la producción los editaba. Ese fue mi primer trabajo. En ese entonces no había Internet. Y enseguida y al mismo tiempo empecé a trabajar en DESPERTAR AL PAIS, en CANAL 7, el noticiero que conducía muy temprano DANIEL MENDOZA. Entonces yo iba de cinco de la mañana a una de la tarde al programa de ATC, luego dormía un par de horas la siesta, y luego partía hacia la hemeroteca y a las bibliotecas a buscar la información para SIGLO XX CAMBALACHE. Eso hacía al principio, pero como a la tarde esos lugares estaban llenos de gente, empecé a ir a las 10 de la noche a la Biblioteca del CONGRESO, a la NACIONAL, y luego me iba al canal. Así que trabajaba desde las 10 de la noche hasta la una de la tarde del día siguiente y luego dormía. 

P: Al escribir la voz en off ya te alejabas un poco de la gráfica y te insertabas en el mundo de la precisión y los tiempos de la tele…

E: Si, ahí tenía más que escribir para acompañar las imágenes, y con ideas concretas que pudieran ser reflejadas con imágenes. Mucha gente piensa que el medio audiovisual es puramente creativo, pero tenés que empezar a fijarte bien y anclar bien lo que escribís para que pueda ser relacionado a imágenes. SIGLO XX CAMBALACHE era un magazine histórico. Claramente era un programa de efemérides, pero a partir de determinadas efemérides se actualizaban temas. Yo no participaba en la oficina de producción, trabajaba afuera del canal buscando información y escribiendo,  e iba dos veces por semana y dejaba los informes. 

P: ¿Y en DESPERTAR AL PAIS, que función cumplías?

E: Era el noticiero de la mañana de ATC, de 7 a 9. Lo conducían DANIEL MENDOZA y ANDREA FRIGERIO, el productor era ALFREDO CARTOY DIAZ. Y aprendí muchísimo. Mi labor era hacer las llamadas que me pedían, producir notas para la tarde, ordenar el material, elegir las diez o quince noticias curiosas de los diarios para que DANIEL las pudiera comentar, y escribía informes relacionados con las fechas, buscaba las imágenes y me sentaba con el editor y los editaba. El editor era un señor de muchos años con todos los vicios del oficio, y veía que venía un pibe, yo, a decirle donde pegar… y aprendí mucho también sobre las relaciones humanas (RISAS). Trabajaba usando el archivo fílmico del canal. 

P: Pero vos eras abogado, no un asistente cualquiera…

E: Nadie te pregunta qué estudiaste, qué hacés.  Al poco tiempo sobreviene la muerte de MENDOZA y ahí pasamos a AMERICA. Se mantuvo el nombre del programa porque creo que pertenecía a la viuda de DANIEL MENDOZA, MARIA COSSIO. Y a AMERICA pasa toda la producción. El dueño del canal era EURNEKIAN y el programa lo conducía ROBERTO MAIDANA.  El productor seguía siendo ALFREDO CARTOY DIAZ, LEO FLORES era su segundo, y creo que el gerente de noticias de AMERICA en ese momento era ELISEO ALVAREZ. Y ahí seguí haciendo el mismo trabajo, pero en un momento me pasaron a la madrugada para cubrir desde las 12 de la noche hasta la salida del programa al aire, y yo editaba todas las notas del día. Fue una escuela acelerada donde yo editaba informes y notas para el noticiero, y tenía 26 años. 

P: ¿Quién hacía el “cantar el orden” de las noticias, y la rutina?


E: Eso lo hacía ALFREDO. Arrancábamos con los servicios, el informe sobre el estado del tiempo, el tránsito; la primera hora era claramente informativa, noventa por ciento noticiero, y en la segunda hora comenzábamos a espaciar más la información y entraban otras secciones como DEPORTES, la MODA, y algún concurso que hubiera. Nos relajábamos un poco más. 

P: ¿Y sentiste algún cambio al pasar de la televisión pública a la privada o era lo mismo?

E: Nosotros éramos una producción independiente en los dos ámbitos, la mayor diferencia que noté era que AMERICA era un lugar más chico y era más fácil acceder al archivo, había un poco menos de burocracia. El programa termina en marzo del 93 y ahí pasé a trabajar en TELESPORT,  la empresa que hoy es ESPN de ARGENTINA. Ya tenía los derechos de ESPN pero todavía no se habían fusionado, como ahora. Ahí me llevan EMILIO CARTOY DIAZ y DARIO DIAZ. DARIO DIAZ encabezaba el equipo de producción del programa SUPER SPORT, de GONZALO BONADEO. En ese equipo éramos tres personas, uno era RICARDO PICHETTO que hoy es el gerente de contenidos de CUATRO CABEZAS, el otro era yo, y el otro era  un productor que sigue aún en ESPN. El programa salía por TELEFE los domingos a las 14,30. Era un enlatado con informes, historias de vida, alrededor del deporte, que llevaba mucho de investigación, de edición, de periodismo, que a mi me vino muy bien. GONZALO BONADEO es un tipo muy laburador, que si iba a hacer una nota con vos  te participaba en los cuestionarios, leía lo que habías escrito, y sabe muchísimo de deportes. En ese programa estaba también DANIEL JACUBOVICH. 

P: ¿Y cómo llegás a CQC?

E: Después de SUPER SPORT, a RICARDO PICHETTO lo llaman de la incipiente CUATRO CABEZAS, para editar EL RAYO. EL RAYO sale todo el verano y cuando surge la posibilidad de hacer el programa de MARIO, DIEGO GUEBEL le pregunta a RICARDO si conocía a alguien y tanto RICARDO como DIEGO SUAREZ, que fue el productor ejecutivo histórico de EL RAYO, me recomiendan a mi. Y yo llego a CUATRO CABEZAS a hacer CAIGA QUIEN CAIGA; y me tomaron sin saber mucho de mí, no les quedaba otra posibilidad que tomarme porque no tenían tiempo. Tenían quince días para salir al aire. EL RAYO empezó a salir en enero de 1995 y CAIGA QUIEN CAIGA debutó en abril.  Después se producían simultáneamente los dos para AMERICA.

P: ¿Dónde funcionaba CUATRO CABEZAS?

E: En un departamento de cuatro ambientes en PALERMO, esa era la productora entonces; para vivienda de una familia era muy lindo, para una productora era insuficiente (RISAS). 

P: ¿Cuál era tu función cuando surge CAIGA QUIEN CAIGA?

E: Y, era la misma que ahora, en realidad, figuraba con el título de coordinador de producción, pero éramos tres personas, sin contar a DIEGO GUEBEL que era el productor general, luego venía yo y dos más. Como te digo, no hice el periplo que hace cualquiera que tiene que empezar de abajo, me tomaron para este puesto y no les quedaba más remedio porque ya se lanzaba el programa. Y les salió bien. 

P: ¿El programa era igual que ahora?

E: El formato siempre fue el mismo, pero la verdad es que el formato lo fuimos encontrando en los primeros diez o quince programas. Cuando arrancamos no sabíamos que íbamos a hacer notas. Es más, ANDY KUSNETZOFF, que era productor de EL RAYO, no estaba decidido a ser cronista todavía. Le habían dicho si quería hacer notas para CAIGA QUIEN CAIGA pero no se decidía. Finalmente salimos a hacer notas con él, funcionaron y después siguió. La conducción del programa era la misma que ahora, MARIO PERGOLINI, EDUARDO DE LA PUENTE y JUAN DI NATALE.  

P: ¿El estilo cómo fue naciendo?

E: Lo que tenía bien claro MARIO era que quería estar de traje, que quería marcar un contraste entre un estilo desacartonado con otras cosas formales como la vestimenta. Lo visual, la edición, lo escenográfico, es claramente idea de DIEGO GUEBEL, y la mirada, la forma de posicionarse ante la realidad, es de MARIO. Con el tiempo todos terminamos de desarrollar el formato. Las notas, el trabajo en las calles, lo fuimos aprendiendo los cronistas y los productores. No solo ANDY, JUAN DI NATALE y el propio MARIO hacían notas al principio. Y en la edición, que la hacía RICARDO PICHETTO fuimos terminando de moldear el estilo. Cuando PICHETTO encontraba alguna novedad tecnológica, efecto, o alguna forma nueva de editar una nota,  nosotros ya producíamos en función de eso, ya se nos ocurrían desde la producción, chistes diferentes, sabiendo que estaban esas posibilidades. Fue toda una cuestión de retroalimentación  que hace que yo recuerde los primeros dos, tres años, de CAIGA…, como una etapa extremadamente creativa, en el trabajo y en el resultado. Siempre aprendizaje, y más aprendizaje, salían cosas unas tras otras, y el desarrollo de ideas partió de la mirada de MARIO y de DIEGO GUEBEL, que querían hacer una parodia de noticiero y lo fuimos haciendo entre todos. 

P: Y ustedes iban a los mismos lugares que los periodistas de los noticieros  “serios”…

E: Nosotros salíamos a hacer una nota y nos encontrábamos que todos los periodistas esperaban a los protagonistas en una puerta, entonces como nosotros no teníamos ninguna obligación de informar como los demás, nos íbamos a la puerta opuesta, y si lo agarrábamos al entrevistado lo interceptábamos nosotros solos, y lo hallábamos más relajado. 

P: Pero además hicieron un magazine humorístico porque enfocaban todo desde el humor irónico…

E: Las notas de JUAN, las preguntas de ANDY, eso sorprendía bastante y tuvimos muchísima colaboración del resto de los periodistas también, porque nos trataron bien, nos aceptaron como uno más, entonces si ellos preguntaban, nosotros teníamos derecho también a preguntar y nunca lo tomaron mal. Y aparte muchas veces los ayudábamos también porque si el personaje se escapaba y nosotros lo descubríamos y lo deteníamos, ellos también lo tenían. Y hoy somos, después de tantos años, un medio más y confraternizamos. Los movileros nos aceptaron y nos ayudaron mucho. En cuanto al formato, CAIGA QUIEN CAIGA expone una mirada periodística sarcástica, la de MARIO y de los conductores, apoyada por DIEGO GUEBEL desde la imagen, que está en la misma sintonía, y después con el trabajo que fuimos haciendo en la calle y gracias a que MARIO y DIEGO tienen una mirada que puede transformar y valorar ese trabajo. La sociedad de MARIO y DIEGO no es solo comercial, es creativa ciento por ciento.

P: CAIGA QUIEN CAIGA como título significa que cualquier persona que sea objeto de una nota va a caer bajo la picota…

E: Si, esa era la idea. También aprendimos con el tiempo que teníamos que en un punto ser amables y divertidos, que el entrevistado también debía disfrutar en parte la nota, porque si no íbamos a tener vida corta.  Porque a la segunda o tercera vez que lo  hacíamos quedar como un estúpido, “ ya está, basta” nos iba a decir. Y aceptábamos también que ellos nos retrucaran y quedar nosotros también como un estúpido, les pegábamos tres palos pero aceptábamos uno. Y por eso los comienzos fueron una etapa de mucho crecimiento de la productora, y de desarrollo del estilo. A la Producción se le ocurría algo y se lo tiraba a Edición y ellos le devolvían la pelota, a Edición de le ocurría algo y decía “chicos, produzcan esto de esta manera” y nosotros lo hacíamos, entonces había una retroalimentación permanente. Y también los anunciantes vieron que había una nueva forma de comunicar, y se arrimaron.

P: ¿Cuántas temporadas estuvo en el aire CAIGA QUIEN CAIGA?

E: El programa salió desde 1995 hasta 1999 en AMERICA DOS. Después dejó de salir al aire durante dos años, 2000 y 2001, MARIO estaba con ganas de descansar un poco del aire, de darle un respiro al formato, y la productora comenzó incursionar en nuevas experiencias como la del periodismo más duro en PUNTO DOC, o los realities. Yo pasé de CAIGA QUIEN CAIGA a PUNTO DOC, que al principio lo conducían ROLANDO GRAÑA y DANIEL TOGNETTI. Ahí se empezaron a bifurcar los noteros de CQC, que eran ANDY, JUAN, MALNATTI y TOGNETTI.  ANDY hizo su propio programa que se llamaba MALDITO LUNES, un magazine de entretenimientos semanal que emitía TELEFE. TOGNETTI pasó a hacer PUNTO DOC, un programa de informes que salía por AZUL TELEVISION.  Yo fui productor de PUNTO DOC un año y luego pasé a producir un programa diario de media hora que hacía a la noche JUAN DI NATALE, titulado ASI ESTAMOS. Un formato de talk show que iba por AMERICA DOS.

P: ¿En PUNTO DOC recibían denuncias?

E: PUNTO DOC tuvo un primer año que yo lo supervisé, no lo producía, que fue en el 99, simultáneamente al mismo tiempo que CAIGA QUIEN CAIGA. Y fueron ocho o nueve documentales a lo largo del año, con distintos temas. En el segundo año ya tenía un formato semanal, ya era un programa de informes, mitad actualidad y mitad informes atemporales, no era tanto un programa de denuncias. Después si fue virando a un programa un poco más duro, más de temas de impacto semanal, con mucha más actualidad. Incluso en una época, yo ya no lo hacía, salía dos veces por semana. El primer año se tocaron temas atemporales como los carnavales en Brasil, los dinosaurios en la Patagonia, una biografía de Sandro, el Plan Cóndor, hijos de desaparecidos, hubo de todo. 

P: ¿Y cuándo vuelve CQC?

E: En la época de MENEM,  MARIO iba caminando por la calle y le gritaban: “hacélos mierda, destruílos” es como que la gente nos pedía justicia. CQC se toma esos dos años de respiro, con el fin del menemismo, pensando que con el final del menemismo se venían otros tiempos mejores, y que iba a haber menos temas para hacer el programa. Y nos equivocamos. La gente le pedía a MARIO que vuelvan. Se hizo un especial en el teatro al final del 2001, que se vio por CANAL 13 y se decidió volver en el 2002 con el programa. En diciembre del 2001 preparamos el programa y se vino la crisis, el estallido. El 12 y 13 de diciembre hicimos las funciones, increíble, dos GRAN REX llenos, una pantalla gigante. Era un programa pero más pensado como espectáculo para el teatro. Y la televisación de ese espectáculo la habían programado para el 20 de diciembre y lo loco es que en medio de la crisis, de la represión en Plaza de Mayo, el programa sale a las 11 de la noche por CANAL 13. Peligró la emisión, no se sabía si lo pasaban o no, finalmente insistimos, salió al aire y fue el programa que más midió. Lo llamativo es que en medio de la crisis, un programa de humor político midiera 24 puntos.

P: ¿Cuál fue el target de CQC? ¿A quién dedican el programa?

E: Cuando arrancamos pensábamos en el público de radio de MARIO, joven de 18 a 30, pero imaginando que algunas personas menores y mayores a esa edad lo podían ver. Pero el target rápidamente fue extendiéndose, a pesar de que AMERICA no es un canal masivo, y calculábamos entre 15 años y 45, y con el tiempo, con el paso a CANAL 13 y a TELEFE se amplió de 12 años a 50, y quizás más. Tiene una velocidad  y una serie de cosas que a una persona de más de sesenta le cuesta seguirlo porque representa mucho estímulo visual. Es un estilo que había comenzado con EL RAYO y que nosotros igual lo bajamos mucho con el tiempo. 

P: Y más allá de la edición de las notas, la misma transmisión desde estudio tenía barridos de cámara sobre los conductores, algo que no sucede en los demás programas, incluso en un estudio de tv por cable he visto que ponían las cámaras y las dejaban habilitadas sin camarógrafo.

E: Si, si, y nosotros, por edades, calculamos un target que va de adolescentes hasta los cincuenta años. En cuanto a nivel socioeconómico y cultural, tratamos de abarcar lo más amplio posible, en todos los programas tenés guiños para distintas cosas, en una misma nota de política hay una pregunta que la comprende cualquiera y a lo mejor otra  pregunta que debés saber qué sucedió en el país en los 70 para entenderla. 

P: ¿Los movileros antes de ir a una nota, saben que van a preguntar?

E: Si, antes de salir a hacer una nota siempre hay una reunión de por lo menos dos personas, el productor y el cronista. Si tenemos tiempo y la nota es muy importante, ya se analiza el tema en una reunión de producción y salen puntas, preguntas, temas para tirar, situaciones, le armamos una gigantografía, le llevamos determinado regalo, etc…Los chicos crean una batería de preguntas pero luego utilizan su propia impronta para re-preguntar o retrucar. Por lo general se enfoca desde el humor y para eso ellos son noteros, porque tienen la capacidad para improvisar nuevas preguntas. Y aparte el movilero va siempre con un productor que lo ayuda recordándole los temas que habíamos tratado o ve otras cosas que pasan. 

P: ¿Quiénes fueron los directores de cámaras de CQC?

E: El primer director que tuvimos fue PABLO DEL POZO, que creo que sigue en AMERICA, que fue uno de los que incorporó ideas para formatear el programa en el piso, un tipo joven todavía hoy. Muy creativo. Siempre tuvimos buenos directores, gente con mucho oficio. Trabajamos con EDUARDO MAZZITELLI en el 13, y ahora en TELEFE dirige un tipo muy joven, FERNANDO EMILIOZZI. 

P: ¿El pase de CQC a TELEFE, lo mejoró, lo afectó?

E: Nosotros en CANAL 13 nos sentíamos muy cómodos. El pase de TINELLI al 13 fue un punto de inflexión en cuanto a las denominaciones de los canales. EL 13 era el canal más cool, ABC1, más intelectual, y TELEFE era el más popular. Yo creo que hoy se mezcló todo. Este enroque fue como el sello público del cambio, pero también hay que reconocer que VILLARROEL está tocando una serie de temas con MONTECRISTO, con TELEVISION POR LA IDENTIDAD, con el programa de JUAN SASTURAIN, que tendrían que ir naturalmente al 13. En el 13 no están seguramente, por una decisión del 13, no porque no se los hayan llevado, hay una decisión del 11 de poner esos temas y una decisión del 13 de no hacerlo.

P: ¿Ustedes trabajaron con la misma libertad en TELEFE que en el 13?

E: Si, absolutamente. Nosotros entramos en una época en la que los dueños anteriores de TELEFE ya no estaban, el propietario es TELEFONICA.  Los medios y los canales privados, todos, tienen un dueño, eso está muy claro. Y políticamente se manejan a un nivel que difícilmente pueda afectar un programa. Están tan por arriba que lo que pueda pasar en un programa de televisión para ellos es menor. En todo caso tienen los noticieros, y cuando un grupo quiere presionar políticamente presiona mucho más fuerte desde un diario que desde un canal. 

P: Pasando a otro programa, ALGO HABRAN HECHO, me imagino que hay una decisión empresarial importante detrás, teniendo en cuenta que el público ve a los documentales como mensajes directivos…O sea, se piensa: “debo prestar atención y no me voy a divertir”, por eso no los ven masivamente.

E: En CUATRO CABEZAS, por gustos personales de MARIO, de GUEBEL, míos, de RICARDO PICHETTO, el tema de hacer documentales siempre nos atrajo, era como una cuenta pendiente y siempre insistíamos, y nos fuimos dando cuenta que no es el negocio más rentable para una productora hacer documentales, porque no hay para emitirlos un circuito comercial fluido. Así y todo, todos los documentales que hicimos salieron por TELEFE. O sea que ese interés por hacer documentales siempre estuvo. Después MARIO lo conoce a FELIPE PIGNA, lo lleva de columnista a la radio, y MARIO tenía un formato en la cabeza que fue la génesis de ALGO HABRAN HECHO, no necesariamente vinculado a la historia, vinculado a temas. Y de esta unión con FELIPE surgió la idea de hacer un programa de historia, narrado de otra manera, estando en el lugar de los hechos, conectándolo con la actualidad, y buscando que sea entretenido. Ahí surge la idea que la fuimos desarrollando todos, FELIPE, MARIO, DIEGO, ALEJANDRO TURNER que encabezaba al grupo de guionistas. Y la idea era hacer un programa de historia argentina, ágil, que a la gente le diera ganas de verlo.

P: Revisionista…

E: Editorialmente seguíamos la mirada de FELIPE, que no escribió el guión, el guión lo escribió ALEJANDRO TURNER basado en los libros de FELIPE. FELIPE corregía el guión para que no haya ningún desaguisado temporal, nada extemporáneo, algún error histórico, supervisaba vestuario, arte. Ahí había un trabajo muy riguroso. Evitar que haya una burrada, un uniforme de 1850 que en realidad era de 1870 digamos. Y yo siento que ALGO HABRAN HECHO, igual que con EL GEN ARGENTINO, el público lo agradecía.

P: En ALGO HABRAN HECHO se veía un trabajo de producción importante, no solo en los aspectos estéticos e históricos, si no que de pronto MARIO y FELIPE estaban frente a un BANCO en el centro y FELIPE decía “pero este banco tiene origen en LONDES”, efecto  visual y ya estaban en LONDRES…

E: Hubo mucha producción en ese sentido, mucha post-producción, un laburo de gráfica y de realización importante, de hecho hacer cuatro capítulos desde que empezamos a guionar hasta la edición, nos llevó un año. Los primeros cuatro salieron en el CANAL 13 y los otros cuatro en TELEFE. Pero repito, para hacer cuatro capítulos estuvimos un año. El primer año el programa dio pérdida, y con el segundo nivelamos los dos años. Para hacer cuatro programas de ALGO HABRAN HECHO necesitás aproximadamente de un millón a un millón doscientos mil pesos, más o menos. Trescientos mil pesos por capítulo. 

P: Toda la post-producción la hacen ustedes…

E: Si, de eso particularmente se ocupan DIEGO GUEBEL y RICARDO PICHETTO, ellos están muy encima de ese tema, más allá de la producción.

P:  ¿Cómo surge la idea de EL GEN ARGENTINO?

E: El GEN es un formato de la BBC que lo había adquirido TELEFE y  nos ofreció hacerlo a nosotros. Nosotros lo renovamos, lo remozamos, porque el formato original trataba sobre diez documentales sobre diez personajes y la gente elegía y en el último programa se sabía quién ganaba. Nosotros lo tuvimos que adaptar. Aparte la BBC lo hacía sin urgencias de rating, este formato en el mundo no fue un programa exitoso. Era un ciclo de cinco a diez por ciento de audiencia. Nosotros tuvimos que hacerlo en un canal comercial que pelea por el rating y le buscamos un formato un poco más entretenido. Nosotros hicimos unas listas de 30 personajes, los dividimos por categorías para clarificar un poco más las cosas a la gente, y elegimos 30 luego de dos meses de estar discutiendo qué categorías, quienes, y así y todo nos quedaron personas importantes afuera. Y después dejamos la posibilidad de que la gente eligiera a otros. Me pareció bastante equilibrado después de todo, igual es un programa de televisión, no es la Biblia de la Argentina. 

P: Está bueno que digas eso, que marques esa diferencia…

E: Con ALGO HABRAN HECHO me ha pasado que me cruzaba con gente que me decía “qué bueno el programa, yo lo tengo grabado y se lo pongo a mis hijos para que aprendan historia” y yo les respondía “todo bien, pero es un programa de televisión, que sirva de estímulo está bien, pero comprále un libro”. 

Para nosotros la alegría que nos dio haber hecho estos dos programas es notar que fue un estímulo para mucha gente para interesarse en nuestra historia. Nos pasaba incluso con los asistentes de cámara, por ejemplo, que terminaban de grabar y nos preguntaban dónde podían leer sobre el tema que habíamos hecho. 

P: ¿Y el resto de la tele?

E: La tele globalmente hoy actúa por espasmos, creo que no hay una regulación ni estatal ni una autorregulación que haga que tengamos una oferta más variada que responda a las necesidades de la gente. El lugar común es decir “tal programa mide tantos puntos, es lo que la gente ve y si no te gusta cambiá de canal”. El problema es que cambiás de canal y tenés lo mismo. No hay un planeamiento y poca gente se pone a pensar y a reflexionar para que haya determinada cantidad de horas de ficción, determinada cantidad de horas de documentales, de noticias, de periodísticos. Creo que en parte es lo que pasa en el país, no hay políticas de planificación en nada. Yo creo que la televisión argentina es de buena calidad pero se degrada por las urgencias, por la necesidad de rendir, todo tiene que ser rápido. Y como docente, te digo, definitivamente la gente tiene que formarse más, no solamente estudiando Periodismo, Producción o Guión, sino interesándose más por todo,  porque salen de un secundario muy pobre y llegan a la universidad o a los terciarios,  con falencias muy importantes, muy pocas lecturas y sin ganas de leer. Y no les importa no saber. Hacen un culto del no saber.

ANA  GAMBACCINI

  PRODUCTORA – PERIODISTA - ESCRITORA

Es la productora de EL LUGAR DEL MEDIO, un programa de debate justamente sobre los medios de comunicación conducido por ALDANA DUHALDE, en CANAL 7.  Sus comienzos como productora se remontan a principios de la década del 90 con SEMANARIO CIENTIFICO (CABLEVISION), luego UTILISIMA en TELEFE, y  UTILISIMA SATELITAL como señal de tv por cable. Fue productora de MI BEBE y de HOLA DOCTOR durante siete años. Es consultora en estrategias de comunicación empresaria.

UNA MUJER MULTIFACETICA

Conocí a ANA GAMBACCINI en el año 2006, cuando me invitaron al programa CON LIA SALGADO, en CANAL 7, del cual ella era productora de contenidos. También había leído su libro AHORA ME TOCA A MI,  un libro de autoayuda por demás interesante y cómico. Y con relación a los medios conoce la teoría y la práctica, ha leído los cuestionamientos que escriben los filósofos de la comunicación y ha trabajado en los canales con ropa de fajina. ¿Qué mejor entrevistada podía hallar para hablar sobre la televisión argentina?

A: Yo nací en POMPEYA pero me crié en CABALLITO. De chiquita no me dejaban ver televisión. Era una de esas familias, la mía, donde la madre dice: “la televisión es mala”. Hice una primera carrera, el Traductorado Público de inglés, pero yo quería ser periodista, y cuando había terminado el traductorado se había abierto la carrera de Comunicación Social en la Universidad de Buenos Aires, y me anoté. Recién se estrenaba esa facultad, soy de la segunda camada. Y como ya me gustaba la comunicación empresaria, los medios, el periodismo,  empecé a trabajar en una empresa de publicidad en el 89. La empresa me mandaba a los estudios de televisión a hacer prensa, y yo iba a ver cómo incorporaban los productos dentro de la artística de los programas, y comenzó a gustarme producción. Y apenas tuve una oportunidad empecé a producir. Primero desde afuera como productora independiente, en 1990,  haciendo un programa que fue SEMANARIO CIENTIFICO, en CABLEVISION. Era un ciclo de media hora que conducía CLAUDIO ZIN, una co-producción entre CABLEVISION y CLAUDIO ZIN. Y se hacía en el estudio de CABLEVISION. Así fue que empecé a producir temas relacionados con la ciencia y la salud. Y a través de la agencia de publicidad conocí a ERNESTO SANDLER y me relaciono con UTILISIMA. Y a partir de mi contacto con CLAUDIO ZIN y ERNESTO SANDLER desarrollo mi actividad profesional durante los siguientes 12 ó 15 años. Yo en realidad no me considero periodista si no productora de contenidos.

P: ¿Qué hacías en UTILISIMA?

A: Estuve cinco años trabajando como productora de UTILISIMA como programa de tele abierta en TELEFE conducido por PATRICIA MICCIO, que siempre fue una super profesional. SANDLER era el productor general y dueño del nombre UTILISIMA, que se lo había comprado a MUCHNIK.  Trabajaba la madre, TETE SANDLER con él, y él, ERNESTO,  tenía un concepto muy didáctico de cómo debía ser el producto.  Yo hacía específicamente los micros de salud, que implicaban todo un trabajo, y mientras, seguía en CABLEVISION  en los programas que tuvieran que ver con ciencia y salud. En CABLEVISION grabábamos dentro del estudio único en el que se hacían todos los programas. En aquel momento el espacio te lo regalaban, uno debía conseguirse el escritorio, la mesa, para poder estar ahí. Y te daban la técnica, el estudio y el espacio en la grilla, la emisión; hoy en día es una utopía algo así. Y uno ponía el know-how, los exteriores si quería, y debía conseguir financiación externa para ganar plata sobre eso. Y fue un aprendizaje importantísimo, porque ya el  cincuenta por ciento de la población estaba abonada a algún servicio de televisión por cable.

P: ¿UTILISIMA SATELITAL, como canal, en qué año sale en televisión por cable?

A: En 1996. Y es cuando SANDLER me ofrece trabajar full time en UTILISIMA SATELITAL, y me propuso ocuparme de toda el área de salud, que en ese momento eran dos programas, MI BEBE, y HOLA DOCTOR. En MI BEBE, VERONICA VARANO hizo su debut como conductora, recién había tenido su hijo. SANDLER armó una estructura y una dinámica muy eficiente. Grabábamos cinco programas de media hora en una jornada de ocho de la mañana a dos de la tarde. Eso lo hice durante siete años. Y también produje HOLA DOCTOR, que lo conducía el doctor NORBERTO FELDMAN, que venía de UTILISIMA aire y que había debutado en BUENAS TARDES MUCHO GUSTO. Y UTILISIMA SATELITAL fue un éxito en seguida en el año 96. Le costó muchísimo a SANDLER conseguir un espacio en la grilla, porque la lucha en los cables es cuando una señal se lanza, conseguir un espacio en la grilla. Pero cuando finalmente lo consiguió en MULTICANAL y en CABLEVISION, enseguida apareció UTILISIMA SATELITAL entre los diez primeros canales más vistos. 

P: Desde ya que realizar un programa diario de media hora era toda una experiencia…

A: Claro, porque la idea no era poner a alguien en un escritorio a hablar, si no producir, generar contenidos que puedan ser dichos de distinta manera y con imágenes, grabar exteriores y su correspondiente edición…Además de grabar en estudio, tenía equipos que salían a hacer exteriores, al principio una vez por semana, después dos veces por semana, luego se editaban las notas, y finalmente había que preparar lo que se iba a preguntar al profesional invitado al piso, y uno iba continuamente adaptando también los pedidos de la audiencia. Los días en los que no grababa armaba las rutinas. En UTILISIMA SATELITAL trabajaban todas mujeres, salvo excepciones. El personal estaba compuesto de gente que venía de UTILISIMA aire y de otros intentos de programas que había hecho ERNESTO. Y estaban TETE MENDOZA escenógrafa, CARLOS ACRI iluminador. Una de las primeras conductoras de la señal fue MARU BOTANA, con TODO DULCE. UTILISIMA fue la cuna de muchísimos conductores y productores. 

P: ¿Por qué UTILISIMA deja el aire, ya no era redituable hacer un programa femenino en televisión abierta o simplemente cambió la mujer que era su target original?

A: No, cambió la televisión. Lo que yo creo era que ya había empezado esta banalización que implicaba que toda la televisión debía ser entretenimiento. Entonces ciertos programas con un contenido que no fuera tanto divague y superficialidad, no tenían espacio. Es porque la televisión viró a otra cosa. La grilla de la  televisión abierta a la tarde,  en una época, estaba compuesta por programas femeninos y telenovelas. Ahora hay todos programas de chismes. 

P: Eso es cierto, pero también hubo un cambio, o por ahí me equivoco, en lo que conceptualmente llamamos femenino/masculino, en una definición de género…Para ser más claro, la señal UTILISIMA sigue teniendo en el aire programas como BRICOLAGE con el cual seguramente vos no te identificás…

A: Yo nunca supe qué significaba goma eva, hasta que mi hija necesitó en el colegio. Y yo trabajé en UTILISIMA durante años, pero mis ámbitos eran Salud y Ciencia, yo tenía que saber de eso, yo me ocupaba de esos contenidos. 

P: Pero ningún canal abierto volvió a hacer un programa como BUENAS TARDES MUCHO GUSTO…

A: Y no lo volvió a hacer primero porque UTILISIMA SATELITAL se posicionó muy buen, y el que empezaba a hacer eso perdía contra UTILISIMA. La verdad es que UTILISIMA como canal estaba muy asentado. Y después, la otra cuestión que sucede es que UTILISIMA es un nicho, la temática que toca, es un nicho, y hay mucha gente que yo respeto muchísimo que hace los programas. Y siendo yo una persona que no cocina, que no cose, que no lava, pero estando en UTILISIMA, me di cuenta que hay mucho público para estos programas. Un público que los considera muy importantes, y las figuras de UTILISIMA se convierten en referentes de ellos, casi tan importantes como SUSANA GIMENEZ. 

P:  De hecho cuando los anunciantes de UTILISIMA, no los programas ni los conductores, los anunciantes, hacen una exposición en LA RURAL u otro lugar similar, va mucha gente a comprar, especialmente del interior del país…

A: Claro, entonces, tenés que estar ahí adentro para darte cuenta la relevancia que tiene UTILISIMA para su público. Y yo eso lo defiendo a muerte. Yo nunca hubiera sido público para MI BEBE, jamás hubiera estado sentada media hora todos los días para ver un programa sobre bebés, porque no es mi perfil. Es más, había otro programa de bebés, de MONICA GUTIERREZ, que era NUEVE MESES en VCC, creo,  que era más para el perfil mío,  era el que yo hubiera visto, destinado a la mujer profesional. Pero yo era productora de UTILISIMA, no consumidora. VCC era la señal de cable de las intelectuales en todo caso.

P: Pero es interesante esta diferenciación entre productor y televidente…

A: Uno como productor no hace programas que necesariamente vería, no hace programas para uno, los hace para los que los verían. Por otro lado, por ejemplo, a mi me llamaban y me decían, “queremos hacer un programa que se llame MI BEBE y que sea destinado a la mamá primeriza”. Y a partir de ahí todo el resto lo hacía la productora. Me tocó formarla a VERONICA VARANO en el primer año, yo le escribía todos los textos, porque no tenía discurso propio. Luego, como es súper inteligente y comprometida, se desarrolló sola, pero con cada especialista nuevo que venía uno debía ser un coach para indicarle cómo se debía parar ante la cámara, qué decir, “esto no se te entiende”, “estás hablando de un tratamiento, no de prevención” . Es interesante el laburo de producción en cable, porque tenés el tema, el conductor,  y después tenés que armar todo vos. Y esto lo hice durante siete años, sumando algunos otros programas, de gimnasia, talk shows, he llegado a hacer veinte programas por semana con el equipo, en la señal. Fue muy fuerte para mí la etapa de UTILISIMA. El programa MI BEBE fue tremendamente exitoso, fue nominado seis veces para el premio MARTIN FIERRO y ganamos uno. Se hicieron muchos eventos, se vendieron libros, que yo supervisaba, había un movimiento que indicaba lo importante que era para su público este programa. Y HOLA DOCTOR era para un público mayor que tenía menos movilidad. Empezó con CLAUDIO ZIN y NORBERTO FELDMAN, luego CLAUDIO ZIN se fue y quedó solo con la conducción de NORBERTO FELDMAN. 

P: Trabajar en cable, si el canal o el programa tiene recursos propios, te aísla de las presiones del rating y a veces de la realidad más candente…

A: A veces sí, yo recuerdo que el 19 de diciembre del 2001 a las 8 de la mañana estábamos por empezar a grabar las aperturas de MI BEBE, VERONICA VARANO nos llamaba desde la calle diciendo que no podía llegar por los piquetes e intuimos, que algo pasaba, pero nosotros estábamos enfrascados en el trabajo. Y llegaron unas madres con sus bebés, y  nosotros grabamos igual la apertura, sin VERONICA, con los seis y siete bebés que vinieron. Cuando salimos del estudio y vimos en la tele lo que pasaba, nosotros nos dimos cuenta que estábamos a diez cuadras de la Plaza de Mayo grabando MI BEBE sin ser concientes de todo lo que estaba ocurriendo. No es gracioso. Al día siguiente renunció DE LA RUA. Y hoy cuando trabajo en otros temas y tengo que grabar y me dicen “ no ese día es feriado” todavía me llama la atención porque nosotros trabajábamos de lunes a viernes así fuera feriado, asueto, pasara lo que pasara. Así es la televisión. 

P: Lo interesante es que quien vio los sucesos de Plaza de Mayo desde lejos y pensó, “la Argentina está en llamas”, en realidad eso era lo que mostraba el noticiero pero vos estabas a diez cuadras y no estabas en llamas. 

A: Y los padres con los bebés venían igual a grabar la apertura.  Esto es increíble.

P: Y el recorte que hace la mente del espectador tiene que ver con el recorte de la cámara en el lugar, la transferencia globalizadora hace que por un detalle o hecho, hay despelote en la Plaza de Mayo, el televidente diga que está todo el país revuelto…¿Y cuándo pegás el salto a la televisión abierta?

A: Me fui de UTILISIMA SATELITAL a fines del año 2002, cansada porque uno tiene etapas en la vida. Además mi propio bebé ya había crecido, ya tenía 7 años y yo misma no quería hablar más de bebés (RISAS). Poco después empecé a trabajar en CANAL 7 y en septiembre del 2005 presenté un proyecto en el canal para hacer un programa sobre medios, me lo aceptaron, y así es que sale al aire EL LUGAR DEL MEDIO. El proyecto se lo presenté a LEONARDO BECHINI. A  partir de que se empezó a emitir, el director de cámaras es GABRIEL FULLONE, la productora ejecutiva se llama NENÉ VIDAL, el coordinador de producción es MARTIN KOBRYNIEK, la conductora siempre fue ALDANA DUHALDE, hija de CANELA, que surgió de un casting, lo cual es interesante. Nosotros buscábamos gente porque queríamos una figura nueva, joven, hicimos un casting, y ganó ALDANA porque tenía mucha energía puesta en su trabajo por una televisión de calidad. Sostuvo un discurso muy solvente y muy coherente en el casting y entonces, con BECHINI, nos decidimos por ella. ALDANA es Licenciada en Ciencias de la Comunicación, tiene una fortaleza propia muy importante desde el punto de vista teórico y además es productora y condujo ciertos programas en cable y algún COLECTIVO IMAGINARIO, pero el lanzamiento de ella fue EL LUGAR DEL MEDIO, que es su oportunidad de establecerse como conductora de programas culturales.

P: ¿El programa fue cambiando en el tiempo?

A: EL LUGAR DEL MEDIO nació como programa de debate, luego fue virando más hacia lo periodístico. 

P: Los programas relacionados con los medios son de chimentos, de archivo, o como YO AMO A LA TV que algunos consideran más cholulo que crítico…

A: En EL LUGAR DEL MEDIO no se discute la televisión si no todos los medios, y después se discute la relación de los medios con la sociedad. No me quedo en la pantalla o no me quedo con los personajes o no me quedo en el medio. Nos preguntamos qué significa esto para la sociedad, qué impacto tiene, o porqué la sociedad produce estos medios, y qué pasa con las políticas que  rigen estos medios, y qué pasa con los derechos que normalizan estos medios, y qué pasa con esta sociedad que no pide otros medios o no tiene conciencia de ellos.

P: Trabajás en un solo decorado…

A: El programa empezó de una manera conceptualmente impecable, para llamarlo de alguna manera, que simulaba una plaza pública, en la cual había tres panelistas, uno que podía ser el crítico, digamos el apocalíptico,  y el otro es el integrado, y el del medio era un reflexivo. La idea original era que fueran fijos. En televisión debés favorecer la antinomia para que se discuta, como pasa en la ficción. Y estas posiciones además están en la sociedad. Hay gente que piensa esto. En el panel, para el crítico o apocalíptico todos los medios son una porquería, para el integrado los medios son una industria, un comercio, así que está bien lo que hacen. La idea es que la gente se identifique con uno o con otro, o con una mezcla de los dos, pero que sea fácil esto. La diferenciación está dada por el posicionamiento ideológico y no por matices de contenido. Y el reflexivo estaba para dar las conclusiones. También había invitados especiales para que contribuyeran en el contenido de los temas que se discutían, productores, actores, intelectuales, y en un costado, una tribuna con estudiantes de comunicación, y gente de organizaciones no gubernamentales, que podían intervenir para hacer preguntas.

P: ¿Cuántas cámaras tenías?

A: Cuatro cámaras y una grúa que sería la quinta cámara. Estábamos en el ESTUDIO UNO, fue muy importante la escenografía, fue interesante desde la imaginación ver esta escenografía hecha. La idea era que se viera todo, toda la puesta en escena. Así fue pensado para el primer año, que se viera el construir, el producir, el realizar. Y en el centro se paraba la conductora, y nadie más. En el primer año y medio, en la cual funcionó esta estructura, pusimos una silla más en la cual iba el entrevistado. La idea original era de una escenografía circular con tribuna al costado. Y al año siguiente en el 13 hicieron el programa de MARADONA simulando también una cancha de fútbol, con este estilo, con algo redondo como estructura. Y necesariamente en un decorado así  se tiene que ver el atrás, las cámaras. 

P: ¿Qué invitados tuviste?

A: Muchísimos. Pero costó bastante traer a ciertos periodistas que se consideran adalides de la libertad de expresión, porque no quieren ir al canal público, o no tienen tiempo. O siempre están ocupados, o siempre están de viaje. 

P: ¿Es por CANAL 7 o por el gobierno?

A: Por lo que fuera, la idea de EL LUGAR DEL MEDIO era hacer un programa pluralista, figuras número uno como MAGADALENA RUIZ GUIÑAZÚ, nunca pueden. Porque no les cierra el rating, porque no les cierra la administración que está en el gobierno, porque están ocupados. Pero van a otros lados. O incluso van a otros programas relacionados con el espectáculo pero tienen una relación personal, o deudas o favores recíprocos  con los conductores de esos programas. Y hacer un programa con una conductora que no era demasiado conocida, con una productora que venía de UTILISIMA, y en un canal público, traer primeras figuras nos costó horrores. Recién en el tercer año hemos traído algunas figuras por el peso del programa y no porque sea gente que le tenga cariño a CANAL 7. 

P: Pero vos siempre vas a trabajar con gente que no es famosa, aunque tenga una larguísima trayectoria, como CELINA AMADEO o RAUL LECOUNA, no son populares para el público…

A: Y nosotros hicimos eso, estuvo DI GUGLIELMO, estuvieron famosos y no famosos, gente de delante de la cámara, y de detrás de cámara. Gente de documentales importantes, programadores. Lo que sucede es que en televisión está la idea de que tenés que traer una cara-pantalla para que la gente se quede cuando está pasando canales,  y levantes el rating. Y la verdad que por suerte la gestión del CANAL 7 actual nos ha dicho, “hagamos un buen programa, no importa que no traigan invitados cara-pantalla”. Además que si obligadamente debés traer a artistas famosos, actrices de primer nivel  o a periodistas consagrados, a la larga descubrís que siempre terminan diciendo lo mismo. Y la idea de nuestro programa era hablar de medios, desde diferentes voces, y hay muchos que hacen medios sin ser conocidos. Por eso también invitamos gente de universidades que investiga sobre los medios además de productores independientes como GASTON PAULS. Los panelistas fijos hasta fines del 2007 fueron DAMIAN VALLS, que es Lic. en Comunicación de la UBA y que fue uno de los fundadores de FM LA TRIBU, una de las radios comunitarias más importantes. Luego fue director artístico de FM TANGO. También estaba MIRIAM MOLERO, diez años crítica de espectáculos del diario LA NACION y es Licenciada en Periodismo y Licenciada en Comunicación Social de la Universidad de Lomas de Zamora y que es la integrada, la que entiende los medios como una industria. Y después estaba en el papel del reflexivo, DANIEL LOPEZ, que es un docente de la Universidad de Lomas de Zamora, que hacía el anclaje con la sociedad específicamente. Y la verdad es que los temas los trabajamos para que se discutiera; lo que nos interesaba era mostrar desde diferentes lugares las distintas perspectivas que se pueden tener. Este año salimos a las martes a las  20 horas que es la franja cultural del CANAL 7, una vez por semana, compartiendo la franja con CIENTIFICOS ARGENTINOS, y con LALO MIR con LA VIDA ES ARTE. 

P: ¿Qué CANAL 7 salga en la frecuencia o señal 15 es perjudicial?

A: Esto solo sucede en la ciudad de Buenos Aires y en la grilla de CABLEVISION, y para CANAL 7 es un logro. El problema era que estando en el número 6, el que le habían asignado antes, el 30 por ciento de la audiencia sufría interferencias y no podía ver CANAL 7. La gente que tenía CABLEVISION, que es una gran cantidad,  no podía ver CANAL 7 antes en BUENOS AIRES, entonces pasar a la frecuencia 15 lejos de ser un castigo es un beneficio. La gente que elige CANAL 7 ahora tiene una imagen buena. 

P: Dame tu opinión sobre la televisión actual…

A: La televisión actual viró al entretenimiento absoluto, que no está mal pero tiene que haber otras opciones. Además dentro del entretenimiento puede haber contenidos con buenos valores, con buen desarrollo de contenidos, pero cuando hay entretenimiento absoluto ya no hay control de nada. 

P: ¿El costo o la falta de anunciantes es la justificación de la tele-basura?

A: Se pueden hacer cosas baratas económicamente y buenas, pero hay que saber hacerlas, no es excusa. Yo estuve haciendo EL LUGAR DEL MEDIO desde hace años y con recursos bajísimos. Es un programa visto por muchos estudiantes de comunicación y de universidades nos piden las grabaciones para pasarlas, pero no trascendemos en los diarios porque el star-system es terrible y a la televisión pública le cuesta mucho salir en otros medios. Re-posicionar a CANAL 7 como un canal que puede proponer otra opción nos va a costar muchísimo porque la construcción social que se hace del otro lado se quedó en el CANAL 7 que molesta porque quiere competir publicitariamente, entonces mejor ni contemos lo que dice.  CANAL 7 tiene muchísima diversidad de programas, mucho más que cualquier otro canal. Emite entre 50 y 60 programas de diferente género.

P: Leí un artículo donde decís que somos una factoría…

A: Porque ahora para que sea redituable un programa de televisión abierta tiene que venderse regionalmente, para ello debe reunir una serie de características, la productora tiene que contar con una importante trayectoria, el ciclo tiene que haber estado en el  aire en un Prime Time con un buen rating, entonces no cualquiera puede vender regionalmente. Nosotros hacemos el producto pero las regalías, derechos de autor, salvo raras excepciones, se los quedan las empresas multinacionales como DISNEY, TELEVISA, FOX, TURNER. Tenemos una oportunidad histórica de crear nuestros propios formatos y contenidos y no estar contentos porque tenemos trabajo porque producimos para formatos de las multinacionales. Porque los argentinos dejamos de percibir mucho dinero si no fabricamos nuestros propios productos y no hay una política de venta al exterior de esos productos. Ese el desafío de la televisión argentina del futuro. En la televisión el negocio es: invertís 50 pesos en la producción y ganás 5.000 en la distribución. Nosotros hoy estamos contentos por ganar los 50 pesos y tener trabajo. Somos como las maquiladoras textiles mexicanas, que fabrican ropa por dos pesos, ropa que luego se distribuye con la marca BENETTON, LEVYS, o sea, somos las maquiladoras de imágenes. 

MARISA  IPPOLITO

PRODUCTORA -  DOCENTE

Estudió cine y fue productora en publicidades. Debutó como asistente de dirección en la miniserie DESDE ADENTRO, HISTORIAS DE FIN DE SIGLO, de EDUARDO MILEWICZ. Luego fue coordinadora de producción en LEANDRO LEIVA UN SOÑADOR, DULCE ANA, EL GARANTE, LA NOCTURNA, MI EX, IMPACTO TECONOLOGICO, REBELDE WAY, FRIJOLITO, entre otros programas. Nació en CABALLITO, pero es hincha de SAN LORENZO. 

UNA PRODUCTORA QUE SIGUE ESTUDIANDO

Es productora de televisión pero está estudiando CORRECCION LITERARIA porque quiere mejorar el estilo de su redacción. Así es MARISA IPPOLITO, docente de PRODUCCION que habla de la tele sin tapujos. 

M:  Mis inicios y mi formación son en cinematografía. Después que terminé la secundaria, en el año 80,  hago un año de Derecho, y me doy cuenta que la cosa no pasa por ahí. También estudié teatro con PEDRO ALEANDRO. Y surge la escuela de MANLIO PEREYRA, que era el GRUPO PROFESIONALES DEL CINE, y bueno, me anoté porque siempre me había gustado todo lo que fuera cinematográfico. Hago un año ahí y después me inscribo en la ESCUELA DE ARTE CINEMATOGRAFICO DE AVELLANEDA, que estaba a cargo de RODOLFO HERMIDA. Y bueno, me partió la cabeza todo aquello, una cosa es lo que uno cree que es y otra,  cuando empezás a trabajar.

P: ¿En qué soporte filmaban en esa época?

M: En Súper 8, y con mucha práctica. Y ahí uno toma conciencia de todo lo que hay detrás de una escena, la realización, la edición, muchísimo trabajo y todo lo que hay que estudiar, sea en el área que sea, cosa que hoy, yo personalmente veo que eso no existe.

P: Vos das clases en escuelas de televisión…

M: Si, lamentablemente tengo que reconocerlo siendo docente, dando clases me doy cuenta que no hay inquietudes, es todo el aquí y ahora, conseguir el  título y el dinero fácil y tener el cartel. Y sin embargo estar en este medio exige una formación y estar actualizándote permanentemente. En todas las disciplinas, y más aún en el departamento de producción, porque debés conocer todo lo relacionado a las áreas con las que interactuás, entender lo que te están pidiendo, saber cuando lees un texto si hay un desfasaje o no, cuáles son las necesidades; eso a su vez lo relacionás con escenografía, si estamos hablando de 1800, ojo con el vestuario, ver lo que requerís en maquillaje, en locaciones, es decir, debés tener un bagaje de conocimientos, y si no los tenés debés aprenderlos, no decir “ ma´si, esto está bien”. 

P: ¿Tu primer trabajo fue como asistente de producción?

M: En la tele directamente no, si fui primero asistente de producción en publicidades. Cuando yo era estudiante de cine trabajaba en una productora donde estaba CACHO PALERO, que tenía formación cinematográfica y era productor integral y me enseñó muchísimo siendo yo asistente de producción en comerciales. En ese rubro hice todo el escalafón, empecé como ayudante de producción, luego fui asistente y finalmente fui productora de comerciales. 

P: Las publicidades se filmaban como cine….

M: Si, lo que pasa es que yo quería hacer cine, mi título es de REALIZADORA CINEMATOGRAFICA con especialización en GUION. Y las vueltas de las vidas y de la economía argentina hicieron que labure como asistente de dirección pero no era un trabajo constante. En los 90 cuando comienzo a incursionar en la tele, seguía haciendo comerciales, y las miniseries se filmaban contratando a gente del cine, especialmente en la parte técnica, porque era una época en la que estábamos todos desocupados. 

P: ¿Y cuál fue tu primera experiencia televisiva?

M: Fue una miniserie de EDUARDO MILEWICZ, DESDE ADENTRO, en ese primer trabajo fui asistente de dirección. Salió al aire por CANAL 13 el 7 de enero del 92, los actores eran MIGUEL ANGEL SOLA, CECILIA ROTH, JUAN LEYRADO, CRISTINA BANEGAS, TOTI GLUSMAN,  y actores rotativos de acuerdo a cada capítulo. Se grababa en locaciones naturales. La trama se basaba en una radio, había toda una historia de amoríos, los autores eran MILEWICZ, CRISTINA CIVALE y otro guionista. Yo entro en la segunda parte, cuando FABIANA TISCORNIA, asistente de EDUARDO, se va, porque tenía un proyecto con DORIA.  Fueron 13 capítulos y nos pusieron en un horario en el que nos mataron, un 7 de enero a las 11 de la noche.

P: Pero tu relación con la tele todavía no es “desde adentro”…

M: No, seguí haciendo miniseries como DONDE ESTAS AMOR DE MI VIDA, con el realizador JUAN JOSE JUSID, y luego ESOS QUE DICEN AMARSE, con el director GERARDO MARIANI, para TELEVISA.

P:¿Y cuando comenzás a formar parte de un canal, no de una producción independiente?

M: Yo en un canal empiezo a trabajar en el año 94 cuando me llaman para hacer la producción de LEANDRO LEIVA UN SOÑADOR, de ALBERTO MIGRE, en CANAL 9, telenovela en la que trabajaban MIGUEL ANGEL SOLA, BELEN BLANCO, CHINA ZORRILLA, MARITA BALLESTEROS, CAROLINA FAL. Ahí yo era coordinadora de producción, que era como un asistente de dirección en cine, y en este proyecto el setenta por ciento se hacía en exteriores. Se grabó en TUCUMAN, en el TIGRE. La dirección era de ALEJANDRO MOSER, y fue una experiencia bárbara porque MOSER es un gran director pero también un hombre muy exigente. El dueño del canal era ALEJANDRO ROMAY y el gerente de programación era MARIO BOVCON.

P: ¿Después seguiste en el 9?

M: Si, hice DULCE ANA con PATRICIA PALMER,  ORLANDO CARRIÓ Y NATALIA OREIRO, en el 95; y  LOS ANGELES NO LLORAN, escrito por PATRICIA PALMER, y protagonizado por PATRICIA, SUSANA CAMPOS, ORLANDO CARRIÓ y GUSTAVO GUILLÉN. Fueron experiencias muy lindas también.  Y en el medio produje BUENOS MUCHACHOS, un programa hermoso con JORGE GUINZBURG, ADOLFO CASTELO y HORACIO FONTOVA, que fue el primer programa que salió en vivo ya desde los estudios de CONDE y DORREGO. Yo era la productora ejecutiva por parte del canal, y era un co-producción con la productora de JORGE. Una experiencia divina. Y también salió por CANAL 9 un trabajo que hago fuera del canal que fue la miniserie EL GARANTE.

P: Una miniserie que pasó a la historia…

M: EL GARANTE fue una producción independiente de SEBASTIAN BORENSZTEIN, con libro de los hermanos WALTER y MARCELO SLAVICH. JOSE LEVY, dueño de la editorial MP fue el que puso el dinero. Todavía no existía la productora de los hermanos BORENSZTEIN. La miniserie se hizo de cero, sin saber dónde se iba a emitir. Se presentó en CANAL 13 que parecía que la iba a comprar, pero no la aceptaron, y con buen tino ROMAY dijo “venga para acá” y salió en el 9 en el año 97. 0btuvo premios y repercusión, porque hacía mucho que no se trabajaba el terror. En EL GARANTE, LITO CRUZ era la representación del diablo, que se le presenta a LEONARDO SBARAGLIA que está en un bar, y lo obliga a firmar un pacto porque el abuelo de LEO había hecho antes un pacto con el demonio, pero falleció sin cumplirlo, él es el primer descendiente varón y, por lo tanto, el garante natural del pacto, es decir que está obligado a entregar su alma. Cada capítulo se filmó en cuatro días, salvo el último en el que nos fuimos a siete. Eran ocho capítulos, no llegamos con los ocho capítulos terminados, empezamos en el aire con cuatro realizados, y a medida que veíamos la repercusión que tenían en el espectador se reescribían varias cosas. Recuerdo que a SEBASTIAN le impresionaba entrar a la morgue del hospital PIROVANO, a todos nos impresionaba. 

P: Paralelamente, en esos años ya comenzaba el decrecimiento de anunciantes en televisión…

M: Si, ROMAY vende el canal, y era la famosa época de los pilotos, todo el mundo hacía pilotos para presentar en los canales. Participé en un montón de pilotos, hice uno con ESTHER GORIS, se llamaba QUIEN ESCRIBE MI DESTINO. Después trabajé para CANAL 7 en IMPACTO TECONOLOGICO, hice LA NOCTURNA en CANAL 13, MACHETES, también en el 13,  MI EX en CANAL 9 con la directora DIANA ALVAREZ. A mí nunca me gustó trabajar mucho tiempo en un canal. No porque tenga problemas con un canal si no porque tendés a aburguesarte  y yo si me aburro no funciono. 

P: Más allá de que esto sea por voluntad propia y tuya, salvo los productores de la gerencia de noticias del 13, la biografía de todos los productores se desarrolla en un paseo laboral involuntario por muchos canales, productoras, a veces conviviendo con el desempleo…

M: Salvo también aquellos que están en una productora sola desde hace años como CUATRO CABEZAS o POL-KA. 

P: ¿LA NOCTURNA era una escuela de adultos?

M: Si, se grababa para CANAL 13, en 1999,  en los estudios PAMPA de ENRIQUE ESTEVANEZ. Los personajes los hacían VICTOR LAPLACE, BEATRIZ SPELZINI, JOAQUIN FURRIEL, DIEGO DIAZ, CARLA PETERSON, SEBASTIAN ESTEVANEZ.  

P: ¿Y MI EX?

M: Era en CANAL 9 con NORA CARPENA y RODOLFO BEBAN, LEONOR BENEDETTO, MIRTHA BUSNELLI, dirigido por DIANA ALVAREZ.  Nos llamaron a DIANA ALVAREZ, LAURA COUTO y a mi, y nos dijeron que debía ser una sit-com. El programa salió al aire y nos iba muy bien en URUGUAY y en CORDOBA, pero solo le daban bolilla a lo que medía en CAPITAL y el cordón del GRAN BUENOS AIRES. Era una comedia no costumbrista, no tan porteña, y se veía en el resto del país muy bien. Pero cuando no tenés números aquí, fuiste. En ese momento el canal cambia de nombre por AZUL TELEVISION, ya el dueño no era ROMAY, los nuevos propietarios eran los australianos de PRIME TV, el CEI, y TORNEOS Y COMPETENCIAS.  Y luego MACHETES lo hice para el 13, un programa conducido por GUILLERMO ANDINO, un formato extranjero que requería un trabajo de investigación impresionante, que era sobre dos invitados, encontrar los amigos de la infancia, compañeros de escuelas. Era mi segunda experiencia en un programa que no fuera un ciclo de ficción.

P: ¿Vos participaste de CHIQUITITAS, en la productora de CRIS MORENA?

M: Si, comienzo con CHIQUITITAS la versión brasileña, que se grababa aquí en MARTINEZ, en SONOTEX. Y yo estoy con ella en REBELDE WAY, que es el programa en el que se arma la productora independiente CRIS MORENA GROUP. CRIS MORENA es una persona que yo admiro mucho. Es brava pero sabe de qué se trata. Es una mujer hiper inteligente. Es una persona que tiene autoridad y te habla con argumentos. Y tuve una experiencia bárbara.

P: Vos mientras tanto dabas clases de producción…

M: Si, desde hace varios años, en el SINDICATO ARGENTINO DE TELEVISION y seminarios en las provincias. También di clases en TEA IMAGEN, en el CIC, y en SEÑAL ARGENTINA DE TELEVISION en RIOBAMBA 650 donde está el LA SALLE por ahora. Y ahora produzco varios programas para la señal METRO.

P: ¿Qué es lo que te puede disgustar en una producción? ¿Los libretos, los actores?

M: No, yo siempre tengo muy buena relación con los guionistas y con los actores. La producción te pone en un lugar muy omnipotente, porque se trabaja con el ayer, con lo que se grabó, con el hoy, lo que estoy grabando ahora, y con lo que estoy armando para mañana, y articulás los distintos departamentos, y recibís todas las demandas de los demás departamentos más la de los actores. La producción es un departamento creativo, artístico y administrativo. Entre otras cosas, administra. Lo que no me gusta de la producción es el exitismo de lobby que se fue formando durante la década del 90. No hay peor cosa que “el amigo de” venga y cumpla funciones para las que no está preparado, y hay personas idóneas para hacerlo. En cualquier área. Eso si me molesta. El amiguismo, los lobbys. Hay personas que viven más del lobby que de su trabajo. Ya sé que pasa en todos lados pero a mi me jode. Hay muchos directores que tienen muñones para dirigir y están porque hacen muy buen lobby, y lo mismo en otras áreas como escenografía, vestuario, en post-producción, los tenés en todas las áreas. A mi me ha pasado trabajar con un editor en una telenovela que tenía venta internacional, que cortaba las escenas con hachazos y cuando vos le marcabas los errores te miraba de arriba porque era amigo de la productora general. Y en producción pasa lo mismo, hoy son meritorios y de golpe los nombran productores.

P: He escuchado a los autores quejarse de que ellos escriben un libreto y luego el actor estrella se los cambia y el productor, que previamente aceptó ese libreto, se lo permite…

M: Mal. Mal.  El autor defiende su obra y me parece bárbaro. Y aparte tiene que haber una lógica. El autor se tiene que bancar primero que le pongan una publicidad no tradicional y debe escribir o reescribir una escena en función de las PNT, luego porque en el canal le dicen que viene tal cantante y lo quieren incluir en la historia para promocionarlo, ya vuelve a modificar el libreto, y porque desde la producción general se rayaron con un actor, no va más, y otra vez debe cambiar el libro, entonces hay que ponerse en el lugar del guionista. No es tan fácil. Yo siempre he tratado de defender el trabajo del autor. Pero a veces son los directores los que les permiten cambiar los libretos a los actores, primero para no ponérselos en contra, también por cholulismo, y le dicen “ bueno, está bien, tenés razón”. No, “tenés razón”, no. Si vos sos un actor, un profesional, firmáste un contrato, entonces hacé el libro. Respetá. No eso de “lo tacho y digo otra cosa”. Yo se de muchos que dicen “ no, esto no va, porque me quita protagonismo o porque”....También sucede que algunos actores improvisan, entonces el guionista que va llevando la trama siente bronca…

P: Es que el director de cámaras también dirige a los actores…

M: Uno de los problemas es que ya no hay dirección de actores, y a veces esos abusos engordan el presupuesto que tenías en forma primaria. Creo que en MUJERES ASESINAS hay un trabajo con actores y respeto por el libro. Es un producto cuidado. Yo lo que tengo que ver en la pantalla es al personaje, no al actor, si actúa ECHARRI y veo a ECHARRI, vamos mal. El que logre que RANNI deje de ser RANNI en un personaje, yo lo aplaudo. Porque siempre lo vemos al tano RANNI.

P: ¿Qué produjiste con CELINA AMADEO?

M: Con CELINA hice EL REFUGIO, en el 2006,  la primera producción de CELINA AMADEO ya siendo ella representante de DORI MEDIA CONTENIDOS. Iba por CANAL 13, nos cambiaron de horario muchas veces. Era la segunda tanda de los chicos de REBELDE WAY. Estaban NORA CARPENA y ROBERTO CATARINEU, que eran los dos mayores, y en la trama había un encuentro de los  chicos músicos y bohemios contra la frivolidad de las nenas bonitas. El director era GUSTAVO LUPPI en piso. 

P: Ahora las productoras ya no venden solo la lata, si no el formato…y eso implica no solo los libretos y derechos de autor, si no también cómo es el decorado, el vestuario, etc..

M: No les importa el rating de acá tanto ahora, si, les venden como una “ biblia”. De todos modos en cada país lo adaptan, yo vi los otros días REBELDE, la versión mexicana de REBELDE WAY, y me costaba reconocer a los personajes. Y eso que fui productora de REBELDE WAY dos años. Lo que ocurre es que hay sociedades que tienen diferencias muy fuertes. REBELDE WAY fue criticado porque en algún momento se hablaba de la utilización del preservativo, de la anorexia, y me parecía bárbaro, son temas importantes para la adolescencia. Y mientras tanto también produje FRIJOLITO para MEXICO, donde trabajó muy bien CARLA PETERSON. Los actores argentinos de esta producción fueron CARLA, MARITA BALLESTEROS, MAXI GHIONE, JORGE SUAREZ, DIEGO OLIVERA, y se grababa en TELEINDE. Era una producción de PROMOFILM y TELEMUNDO. El problema es que se tardó más de la cuenta en la grabación en BUENOS AIRES, hubo muchas repeticiones, muchas tomas que no eran necesarias, y bueno, vos sabés que cuando te vas de presupuesto….No hay mejor producción que cuando hiciste una muy buena pre-producción. La exigencia es grabar un capítulo por día pero el dilema es cómo hacer exteriores y piso con los mismos actores que van, vuelven… Ese método que se usaba antes, de hacer todos los exteriores de la semana en un día, ahora no se puede hacer porque también tenés una obligación de cerrar libros, de entregar capítulos terminados para la post-producción. Y las exigencias del mercado te piden que hagas más exteriores, más efectos, más la moda….lleva mucho tiempo. Son como épocas, ahora la estrella es la post-producción, hay un hincapié en ese departamento.

P: ¿Y por qué eso es criticable?


M: Si vos fuiste a ver una película y solo te la pasás hablando de la iluminación, la película no es buena. A vos te tiene que gustar la película. La obra es completa, cuando destacás solo algo es porque lo otro…LALOLA a mi me gusta muchísimo pero veo que se fueron de mambo en la postproducción, le pusieron demasiados trucos…

P: ¿Qué no te gusta de la tele de hoy?

M: Me parece que el costumbrismo es para CAPITAL y gran BUENOS AIRES y del resto me olvido. La tira costumbrista es muy improvisada, eso sí que es una fábrica de hacer chorizos. Hubo excelentes comedias en la Argentina desde los años 60, y ya ahora común buscar el chiste fácil, ya sé lo que se viene, sé lo que va a terminar la historia, y tenés un portero como personaje protagonista en dos canales… Yo no creo que la televisión sea una porquería, en la televisión podés hacer muchísimas cosas buenas. El problema no es TINELLI si no los otros canales que tienen cero idea, hacen el contenido de sus programas de acuerdo a lo que hace TINELLI.  Es mentira que la falta de plata empobrece las ideas. La base es un muy buen guión. Acá la producción general es seguir el minuto a minuto, no se va a la excelencia del programa si no a salvarse económicamente, y no es un canal solamente en contra del otro, hay grupos económicos detrás, y se va distorsionando la historia. Y en cuanto a la dirección de programación, no puede ser que un director de programación utilice el prime time del canal que dirige para sus programas. No es ético. No es ético. 

PABLO  MARTINS

PRODUCTOR  - DOCENTE

PABLO MARTINS tiene a su cargo el área de no ficción de POLKA S.A.  Fue productor general en PROMOFILM.  También se desempeñó como coordinador de producción en dos programas de TATO BORES: TATO DE AMERICA  y GOOD SHOW.  Participó como productor en CAUSA COMUN, VIVA LA PATRIA, EL PELOTAZO, PATAS PARA ARRIBA, NUNCA ES TARDE. Como productor general de PROMOFILM supervisó los programas AGRANDADYTOS, GRANDIOSAS, 12 CORAZONES, LOS OSOS, TRANSFORMACIONES, EL CONQUISTADOR DEL FIN DEL MUNDO, EL LLAMADO, SORPRESA Y MEDIA, QUIEN QUIERE SER MILLONARIO, AUDACIA, entre otros. Es uno de los directores de la carrera de PRODUCCION de RADIO TEA.

LA VOZ DE LA EXPERIENCIA
PABLO MARTINS es muy joven, y sin embargo ya ha ocupado cargos importantes como productor.  Nos conocimos por e-mail años atrás cuando me pidió un ejemplar del primer libro de HISTORIA DE LA TV, que la UNIVERSIDAD DE MORON se lo hizo llegar luego sin cargo. En aquel momento no pensé que él sería un entrevistado de la continuación de esa obra. Yo creo que ampliamente lo merece, y ustedes lo descubrirán al leer lo que sigue.

P: Yo nací en MORON y viví toda mi vida en la zona oeste, en MORON, en RAMOS MEJIA, en ITUZAINGO, en CASTELAR. Siempre me interesaron los medios de comunicación, y es más, hay una particularidad, yo hice el secundario en el que en ese momento era la Escuela Normal Superior MANUEL DORREGO de MORON, que era el único secundario de BUENOS AIRES que tenía orientación, pasado el tercer año,  en CIENCIAS DE LA COMUNICACIÓN SOCIAL. Y yo elegí esa orientación, que tenía materias como PERIODISMO, MEDIOS DE COMUNICACIÓN, y estamos hablando del año 83. Después arranqué en la UBA con CIENCIAS DE LA COMUNICACIÓN, fui una de las primeras camadas, y TEA PERIODISMO en la segunda camada, en el 86.

P: Tu vocación te orientaba más hacia el periodismo…

P: Si, de hecho mi primer trabajo fue en la corresponsalía en BUENOS AIRES del diario EL PAIS, de MADRID. El diario tenía corresponsales en cada país, acá era CARLOS ARES y un español que se encargaba de cubrir todo lo que ocurría en la región. Yo trabajaba con el español, que estaba en BUENOS AIRES pero permanentemente se iba a BRASIL, a VENEZUELA, todo lo que es CONO SUR, y yo estaba en una oficina redactándole algunas cosas. Mientras tanto,  yo estudiaba, y en TEA PERIODISMO tenías a partir de mitad de segundo año las  materias RADIO y TELEVISION, y la verdad es que cuando empecé a cursar TELEVISION me gustó muchísimo. Mi profesor era EMILIO CARTOY DIAZ, y lo empecé a ayudar en la producción del programa de TATO BORES.

P: ¿Cuál de todos los programas que hizo TATO?

P:  TATO DE AMERICA, por CANAL 13. Era el año 92, y empezar a trabajar con TATO BORES era un lujo, por lo que aprendías con él, con SEBASTIAN BORENSZTEIN, y a la vez, a través de TEA me habían dado una beca para el noticiero de CANAL 13, donde estaba CARLOS DE LIA. Entonces yo arrancaba a la mañana, a las 8 entraba al noticiero y salía a las 12 ó 13 horas, era una pasantía, y de ahí iba a trabajar a la producción de TATO hasta la hora que fuera. En el noticiero manejaba el archivo, buscar antecedentes, por ejemplo, hubo un incendio en un lugar, buscar si hubo otros incendios en el mismo sitio o parecidos, la mayor parte del tiempo fue buscar en archivo para complementar las noticias del día. Y en el programa de TATO hice  todo, arranqué como asistente, luego fui productor, coordinador de producción. Trabajaba los contenidos con SEBASTIAN, con SABORIDO y QUIROGA que eran los guionistas, hasta el manejo de los actores, los planes de grabación. Un poco todo. En la primera etapa del programa de TATO el director era OSCAR MARESCA, y después fue RODOLFO DI NUCCI, que era un editor que fue ascendido a director. Pero el que tenía la dirección general era SEBASTIAN BORENSZTEIN.

P: En el 93 TATO se pasa a TELEFE…

P: Exacto, y yo me voy con TATO a TELEFE, en lo que se llamó GOOD SHOW, que salía una vez por mes. El director era ALEJANDRO STOESSEL, el gerente de programación era GUSTAVO YANKELEVICH.

Cuando finaliza GOOD SHOW, TATO empieza con un problema de salud, se retira de la tele y yo en el 94 ingreso a PROMOFILM, una productora independiente, y me ocupo de CAUSA COMUN. Lo que era la génesis de CAUSA COMUN. El dueño de PROMOFILM era HORACIO LEVIN, y esta fue una de las primeras productoras que empezó a co-producir con los canales. CAUSA COMUN ya había sido emitido en el 93, era grabado en ESTRELLAS PRODUCCIONES, y en el 94 deciden hacerlo en vivo desde el CANAL 13 e incorporan varios productores, entre los cuales estoy yo. Y el programa primero salía desde las oficinas de PROMOFILM que estaban en la calle MONTEVIDEO, en CONGRESO. 

P: CAUSA COMUN era un talk show…

P: Fue un talk show, invitados tenía siempre, a veces invitábamos famosos, se tocaba un tema equis y se buscaba personas que aportaran testimonios que tuvieran que ver con ese tema, con una tribuna que también participaba, y MARIA LAURA SANTILLAN conducía charlando con unos y con otros, generando debates. Muchos temas estaban relacionados con los adolescentes, con el matrimonio, típico talk-show, fue uno de los primeros que se hicieron. Después el programa fue girando más a invitados famosos, homenajes, recuerdos.

P: ¿PROMOFILM estaba asociado al CANAL 13 o era una productora totalmente independiente?

P: Era una productora independiente pero con algún acuerdo tácito con el canal. De hecho durante mucho tiempo PROMOFILM trabajó solo para CANAL 13. HORACIO LEVIN tenía una relación muy buena con LUCIO PAGLIARO y con HUGO DI GUGLIELMO, y eso le permitió ingresar con los distintos proyectos en CANAL 13. Yo estuve en PROMOFILM durante todo el 94 y al arranque del 95 y de ahí me voy a AMERICA porque me convoca SEBASTIAN BORENSZTEIN para hacer VIVA LA PATRIA como productor ejecutivo. Era un programa de humor político, con sketches, y sin TATO. Con LUIS ZIEMBROWSKY VANESA MILLER, y otros actores.

Los autores eran SABORIDO y QUIROGA. Y los productores eran EMILIO CARTOY DIAZ y SEBASTIAN BORENSZTEIN, quienes a su vez hacían una especie de asesoría artística en el canal. VIVA LA PATRIA duró poco, y como yo todavía tenía contrato con AMERICA, pasé a hacer un programa que se llamaba EL PELOTAZO, con MENOTTI y una serie de periodistas deportivos, como DIEGO BONADEO, el “ruso” VEREA, LUIS YORLANO; estuvo MENOTTI un tiempo y después lo siguió conduciendo ROLANDO HANGLIN. Era un programa de los lunes a la noche, en el cual, con un invitado, se analizaba la fecha de fútbol del domingo. Había una parte de humor que hacíamos con SANTIAGO VARELA y CARLOS GROISMAN, que eran unos muñecos tipo CANAL K, y básicamente el debate entre los integrantes de la mesa, notas, viajes. CHERQUIS BIALO estuvo en una época también. En ese programa aprendí muchas cosas, y CHERQUIS me pareció un periodista impresionante, de esos tipos formados a la antigua, que te saben armar una tapa de la nada, dándole una vuelta de rosca a algo que para los demás pasa desapercibido.

P: ¿Vos habías renunciado a PROMOFILM?

P: En ese año si. Cuando termina EL PELOTAZO yo estaba hablando con AMERICA qué hacía, qué no hacía, y el 28 de diciembre del 94 me llama HORACIO LEVIN y me propone armar un programa que ya tenía fecha de salida próxima pero había habido un problema en la producción. Así es que me vuelvo a PROMOFILM a producir PATAS PARA ARRIBA, conducido por DANIELA FERNANDEZ y HORACIO FONTOVA. Un programa para el verano que salía desde una quinta en SAN ISIDRO, diario, con entrevistas, juegos, participantes, en vivo, con humor,  y que empezó en enero y duró hasta abril. Había dos títeres llamados ZIG y ZAG, y los que estaban detrás de esos títeres eran LUIS RUBIO y DAVID ROTTEMBERG. Hice la producción ejecutiva de este programa y esa fue mi vuelta a PROMOFILM.

P: Y ya te quedás en la empresa…

P: Si, luego hice varios programas. Uno con TETE COUSTAROT que se llamó NUNCA ES TARDE, un talk show de reencuentros, en el que alguien iba a la casa de otra persona con la que estaba peleada y le pedía disculpas. Todo era real y la gente de la casa a la que ibas no estaba avisada. Pero el programa salía grabado. La mecánica era sencilla, vos escribías a la productora y contabas que hacía tantos años te habías peleado con un amigo o un hermano por una pavada. Nos dabas los datos, venías al estudio y no sabías más nada. Nosotros íbamos a ver a la otra persona con una cámara y una chica con un ramo de flores que le decía “yo vengo de parte de tal…que te quiere pedir perdón”. Y ahí podía haber una reacción, o que esa persona se emocionara y aceptara las disculpas, o que dijera “yo no lo quiero ver nunca más”. Y luego en el estudio, durante el programa, el que había querido pedir disculpas veía la grabación y se enteraba si su amigo o hermano había aceptado la disculpas o lo había mandado a cagar”. Si el otro aceptaba el reencuentro, aparecía en el estudio. Y hubo de todo, pasó de todo. Este es un formato que se compró a una productora española que se llamaba GESTMUSIC, y que ahora es ENDEMOL ESPAÑA. HORACIO LEVIN ya tenía en esa época bastante contactos en ESPAÑA, lo que derivó con el tiempo en la fusión que hizo PROMOFILM con GLOBO MEDIA.

P: A mi, que siempre escribí ficción, me resulta interesante ver gente que se especializa en pensar ideas para esa otra rama tan amplia de la televisión que es el puro entretenimiento…

P: Hay de todo pero básicamente uno se entrena para eso, en el entretenimiento hay de todo, se está todo el tiempo pensando. El entretenimiento es muy amplio, va desde un talk show hasta un programa de concursos, o un reality. Puede haber miles de variantes pero lo que usamos son los juegos que hicimos toda nuestra vida, desde el TA TE TI, la RAYUELA, las palabras cruzadas, el corchito, son variantes más o menos creativas de las cosas que a la gente le gusta jugar, los juegos de aventuras, las carreras de postas, son todas cosas que no son inventadas, si no que el que piensa el programa se basa, a veces, en las cosas a las que jugaba de chico. Hay que tratar de pensar si eso va a ser atractivo para el que lo ve, si solo es atractivo para el que lo juega, no sirve. 

P: De todos modos, HUMBERTO ECO se refiere a cierta perversión de los tele-espectadores, que ven jugar al fútbol pero ellos no juegan, o ven a los personajes tener sexo y no lo practican, también aquí podría resultarles atractivo ver a alguien jugar a algo, porque no juegan…

P: Totalmente. Y yo creo que los únicos que se vuelven participativos son los programas de preguntas y respuestas, en los que la gente se engancha a jugar desde su casa. Pero quizás en los demás no. Por otro lado también las productoras compran formatos de juego extranjeros porque ya tuvieron éxito en otros países y porque según su punto de vista va a funcionar aquí, porque a veces hay grandes éxitos afuera y cuando vienen acá no pasa nada. Tiene que ver con la cultura de cada país.  Claro que si ya fue probado y a vos te parece que aquí puede andar, ya tenés un camino allanado. Y en este caso, NUNCA ES TARDE midió bien, y TETE COUSTAROT funcionó muy bien conteniendo a la gente que se emocionaba. 

P: ¿Qué te deparó el destino luego de NUNCA ES TARDE?

P: Finales del 97, HORACIO LEVIN me vuelve a llamar porque tenía pensado abrir la primera oficina de PROMOFILM en el exterior. Había hecho un acuerdo para hacer SORPRESA Y MEDIA en VENEZUELA, en RCTV y un talk show después. Me fui todo el 98 a vivir a VENEZUELA, donde abrí la oficina de PROMOFILM en CARACAS desde cero, alquilé un lugar, también la casa donde yo iba a vivir con mi familia, los muebles, hacer los acuerdos con los canales, contratar un gerente comercial, todo lo que es montar una productora y en tres meses estar en el aire con un programa de la envergadura de SORPRESA Y MEDIA, con el que la verdad nos fue muy bien. Luego yo volví, porque mi esposa acaba de tener un bebé,  y el programa siguió funcionando.

P: RADIO CARACAS TELEVISION es el canal que cerró CHAVEZ…

P: Si, exactamente. Es un grupo económico muy fuerte, de hecho la productora siguió funcionando hasta que empezaron los problemas del canal con CHAVEZ. Yo en el 99 volví a BUENOS AIRES y empecé a hacer AGRANDADYTOS con DADY BRIEVA, y a partir de ahí, ese año fui promovido como PRODUCTOR GENERAL en PROMOFILM, ocupándome de todos los programas que se hacían para la televisión abierta. Se empezaron a hacer algunas cosas chiquitas para AMERICA pero en general se producía para CANAL 13.

P: ¿Y qué significa ser PRODUCTOR GENERAL?

P: Depende de cada empresa. Son cargos que, en algún punto, tienen que ver con las distintas organizaciones. En algunas lo llaman V.P., en otras PRODUCTOR GENERAL, DIRECTOR ARTISTICO, pero básicamente encargarte de la supervisión general de todo el programa, por encima del productor ejecutivo. Generalmente un PRODUCTOR GENERAL tiene cinco o seis proyectos a cargo, y en cada uno delega un productor ejecutivo. 

P: ¿Cuáles eran los departamentos o señales que administraba PROMOFILM?

P: Había tres unidades de negocios. Una era todo lo que se producía para televisión abierta, específicamente para CANAL 13, de la que yo estaba a cargo. Esa rama hizo AGRANDADYTOS, GRANDIOSAS, 12 CORAZONES, LOS OSOS, TRANSFORMACIONES y todo lo que se produjo para tv abierta después. Luego había otra unidad de negocios que era MAGIC KID, la señal infantil, que la manejaba JORGE CONTRERAS, y otra que era la señal EL GOURMET, que la manejaba MARTIN TEITELBAUM. EL GOURMET es una señal que siempre fue de PRAMER, pero al principio delegaba en PROMOFILM la producción del 85 por ciento de la programación y NATIVA que es una productora de KARINA CASTELLANO hacía el 15 por ciento restante. Ahora PROMOFILM solo hace algunos programas. 

P: Y vos supervisaste los que fueron los éxitos no ficcionales de los últimos años…

P: Estuve en el armado, en la idea de lo que fue EL CONQUISTADOR DEL FIN DEL MUNDO, EL LLAMADO con SOLEDAD PASTORUTTI, GRANDIOSAS, la vuelta de SORPRESA Y MEDIA, LA OPORTUNIDAD DE TU VIDA, LOS OSOS que era un programa con LALO MIR, FANTINO y POSCA, 12 CORAZONES que arrancó con CLARIBEL MEDINA y luego la reemplazó ANDREA POLITTI. DOCE CORAZONES era un talk show de citas donde se jugaba la posibilidad de las compatibilidades entre los signos del zodíaco. 

P: ¿Y en TRANSFORMACIONES?

P: Se hicieron muchísimas cirugías reconstructivas, se hizo en una semana varias cirugías a chicos del CHACO de muy bajos recursos con labio leporino, y también se hacían implantes de siliconas para mujeres...

P: ¿Este también era un formato extranjero, como EXTREME MAKEOVER?

P: No, fue un formato propio, desarrollado acá. EXTREME MAKEOVER tiene algunos puntos parecidos, pero es distinto. Además nosotros no mandábamos a operar a nadie. Teníamos contacto con varias clínicas a las que concurría gente a consultar para hacerse alguna cirugía estética, que de pronto no podía solventar o que si podía pero le interesaba hacerlo gratuitamente ya que nosotros financiábamos la cirugía si nos permitía documentar el proceso. 

P: En el caso de TRANSFORMACIONES y de NUNCA ES TARDE, ¿contaban con una cantidad segura de personas como para saber que iban a poder hacer trece o quince programas desde el vamos?

P: En realidad todo se va retroalimentando. Nosotros pudimos arrancar con NUNCA ES TARDE por la enorme base de datos que nos dejó CAUSA COMUN. Datos de gente que se comunicó porque quería participar, por distintos problemas. De ahí se empezó a contactar a la gente, y de ahí, una vez que tenés el programa en el aire, te llaman por cada programa doscientas personas con la misma historia. O parecidas. Vos hacés un programa sobre el tema “Mi hijo adolescente no quiere estudiar” con un psicólogo, dos madres con sus hijos y la conductora y durante la emisión te llaman quinientas personas para contarte el mismo problema. Nosotros también hicimos QUIEN QUIERE SER MILLONARIO con JULIAN WEICH,  y CODICIA que luego cambió el título por AUDACIA, con EDUARDO DE LA PUENTE.  Eran formatos de FREMANTLEMEDIA. Siempre tratamos de hacer programas multitargets, familiares. 

P: ¿PROMOFILM luego es vendida a otra empresa?

P: Sufre una serie de fusiones. Para simplificarlo, digamos que en el 98, 99, PROMOFILM se fusiona con GLOBO MEDIA de ESPAÑA y forman lo que es el grupo ARBOL, del cual LEVIN es uno de los socios. Y la empresa maneja  todas las operaciones de EUROPA como GLOBO MEDIA y todas las operaciones de AMERICA como PROMOFILM. Luego de la oficina en CARACAS se abrió una oficina en MIAMI, otra en BOGOTA. Hoy en día HORACIO LEVIN no está más. Luego el grupo ARBOL se fusiona con el grupo MEDIAPRO, que es un grupo audiovisual español muy fuerte y forman lo que hoy es el grupo IMAGINA que incluye MEDIAPRO, GLOBO MEDIA y PROMOFILM. Y HORACIO se empezó a desvincular de PROMOFILM en los últimos años. Hoy el director es JOSE D’AMATO. Yo me fui de PROMOFILM, también se fue MARIO CELLA, y el productor general de PROMOFILM ahora es MARCELO FERNANDEZ.

P: La vida del productor es un poco trashumante. No hay una seguridad laboral permanente…

P: En general, la vida del productor tiene una constante, termina un proyecto y no sabés con qué vas a seguir. A partir del 2000 las empresas empezaron a anotar a sus productores en relación de dependencia. Yo sería la excepción. Yo estuve catorce años en PROMOFILM, pero no es lo habitual. También facturé hasta el 99, y luego empezaron a ponernos a todos en relación de dependencia. Pero el trabajo del productor es salir de un programa y entrar a otro, uno va atado a los proyectos. Cuando sos un director de área tenés varios proyectos a tu cargo, pero si sos productor ejecutivo de un programa y ese programa dura cinco años, estás cinco años, si dura seis meses, estás seis meses.

P: CRISTINA PALACIOS, que fuera productora de OMAR ROMAY, ¿trabaja con ustedes?

P: CRISTINA PALACIOS está en PROMOFILM USA, y estuvo a cargo de la ficción que se hizo acá, que fue FRIJOLITO. Ella nunca trabajó acá, estuvo en CARACAS y luego en MIAMI. 

P:¿Hacer un programa magazine o reality sale más barato que un ficcional ?

P: Depende de qué programa sea. En términos generales sí, un magazine diario te puede salir entre 25 y 30 mil pesos por programa y un ficcional por ahí llega a 40 mil. Pero no son cifras actualizadas.

P: ¿Ahora qué estás haciendo?

P: Estoy desarrollando en POL-KA el área de no ficción. Un área nueva para POL-KA que nunca hizo, y esta área por el momento estamos preparando cosas para EL GOURMET, PLAYBOY, DISCOVERY, es todo muy nuevo por ahora, pero con un plan de desarrollo muy piola, en una empresa muy asentada que se permite plantearse planes a mediano plazo.

P: La tele de hoy la hacen las productoras independientes...

P: La tele ha cambiado, es como una cosa más “macro” que tiene que ver con la cuestión empresaria.  La tele tuvo un cambio, dejó de ser una sociedad familiar, donde había apellidos como ROMAY hasta YANKELEVICH, y un estilo como el de DI GUGLIELMO, el de HORACIO LEVIN, CARLOS ROTTEMBERG, y eso va cambiando, y los canales y las productoras se venden a empresas extranjeras. KWELLER vende su productora a ENDEMOL, CUATRO CABEZAS se incorpora a un grupo holandés, y hay otros ejemplos, y se transforma también el gerenciamiento de los canales. GASTON PORTAL, CLAUDIO VILLARROEL, ADRIAN SUAR, son tipos que tienen otros códigos, se manejan de otra manera. Lo demás tiene que ver con el gusto de la gente. Yo no creo que la televisión marque el rumbo de lo que ve la gente, yo creo sinceramente que es al revés. Obviamente la televisión intenta siempre instalar cosas nuevas, buscando tendencias mundiales, pero esas cosas se testean con la gente. Mi objetivo puede ser poner al aire en el año cinco ideas nuevas, pero esas cinco ideas las va a agarrar la gente y decirte “esta si, esta no”, no es que yo las voy a imponer. 

P: ¿Cómo es la gente que va a los talk shows?

P: Hay de todo, hay gente que con tal de aparecer en televisión puede contar un problema que no tiene realmente. Yo recuerdo que cuando hacíamos CAUSA COMUN, los productores buscábamos testimonios relacionados con el caso, con el tema en cuestión, y después iba gente común a la tribuna, pero para que sepan de qué se trataba un productor citaba media hora antes a la gente de la tribuna y les aclaraba de qué se iba a hablar en el programa. El tema un día era “me siento la oveja negra de la familia”, y en general los productores no teníamos tiempo de entrevistar a las personas, el contacto se hacía por teléfono. Yo ese día tenía seis testimonios invitados, cada uno de los cuales me había contado porqué se sentían la oveja negra de la familia y yo había llenado una ficha que se la había pasado a la conductora.  Y una mujer llamada MARTA me había contado que ella se sentía la oveja negra de la familia porque se había casado con un hombre morocho de SALTA y lo discriminaban. Y esta señora en vez de venir a la parte de la escenografía donde iban los invitados, se equivocó y se fue para la tribuna. El productor le dijo a los de la tribuna el tema y que hicieran preguntas a los invitados. Hacemos el programa, que salió bien, y dentro de la tribuna había una persona que los mataba a preguntas a los invitados, criticándolos, y eso me llamó la atención. Y cuando termina el programa, esa persona se me acerca y me dice que es MARTA. Era la  mujer que venía a dar testimonio de “soy la oveja negra de la familia” y terminó siendo la que más los golpeó a los que se sentían la oveja negra de la familia. Y lo hizo porque el productor les había pedido a los de la tribuna que cuestionen a los invitados. Según donde cayera ella tenía una postura u otra, lo importante era aparecer en televisión.

PABLO PRADA  y  FEDERICO HOPPE

PRODUCTORES DE SHOWMATCH
El “CHATO” PRADA y FEDERICO HOPPE son productores históricos de MARCELO TINELLI. Lo acompañaron en VIDEOMATCH y ahora están a cargo de la producción ejecutiva de SHOWMATCH. Desde hace dieciséis años son “los cerebros” que están detrás de MARCELO TINELLI.

DOS PAJAROS DE UN TIRO

Ellos trabajan juntos desde hace dieciséis años en el programa más visto de la televisión argentina. Por alguna razón muchos reportajes los responden a dúo también. Así que, a diferencia de las demás notas, en esta son dos, el CHATO y FEDERICO, los que nos abren las puertas de VIDEOMATCH y SHOWMATCH.  Y mientras me invitan con un cortado, sentados en la oficina donde MARCELO discute con ellos las ideas, responden las siguientes preguntas.  Y nos reímos un poco. 

P: Pablo ¿por qué te dicen CHATO?

CH: En NEUQUEN  a los que estaban de la vía para un lado les decían CHATO, y otro neuquino que era operador de video hace veinte años me empezó a llamar CHATO, pero solo él,  y un día lo escuchó TOTI CILIBERTO y desde ahí todos me empezaron a llamar CHATO. Yo nací en NEUQUEN CAPITAL y me vine a estudiar COMUNICACIÓN SOCIAL en la UBA;  fui la primera camada  cuando se abrió la carrera en el 86, y empecé a trabajar en los medios.  De chico pintaba y hacía historietas, luego estudié en la escuela de GARAYCOCHEA, y la historieta me ayudó mucho para esta cosa de contar con imágenes. La historieta es como el story board de cualquier película. 

P: ¿FEDERICO, vos sos familiar del director RODOLFO HOPPE?

F: Soy el hijo. Yo nací en BUENOS AIRES, de chico mamé mucho el tema televisivo por influencia muy fuerte de mi padre. Siempre, durante la comida, se hablaba constantemente de la televisión, venían actores a casa, guionistas, escuchaba todo el tiempo todo lo que tenía que ver con la generación de proyectos para televisión. 

P: Era una época en que los directores se llevaban el laburo a su casa…

F: Hoy también pasa, al menos con los productores, cuando se ama mucho a esta profesión lo laboral te invade todos los ámbitos de tu vida, no sé si es positivo. Pero no se puede manejar de otra manera. 

P: ¿Y vos CHATO, cuál fue tu primer trabajo en televisión?

CH: En 1986 armé una productora independiente. Mi viejo me había regalado una plata y me compré dos cámaras y unas caseteras,  y salía  a grabar carreras de automovilismo, documentales, fiestas. Y al poquito tiempo, ya en BUENOS AIRES,  empecé a trabajar como SWITCHER MASTER en CABLEVISION. El SWITCHER MASTER es el que pone al aire la señal de televisión y hace los cortes, nada más que yo lo hacía en CABLEVISION y tenía una mesa donde manejaba seis canales. Eran las épocas originales de CABLEVISION en la calle HONDURAS, en PALERMO. Pero yo buscaba iniciarme en producción y logré entrar en esa función en el mismo multimedio, o sea en AMERICA DOS, en el programa ROCK AND ROLL con ANTONIO BIRABENT. Ese fue mi primer trabajo como productor. Y luego hice CREMA AMERICANA, conducido por ARI PALUCH, PATO GALVAN y JUAN CASTRO, cuya producción ejecutiva estaba a cargo de CLAUDIO VILLARROEL. Luego CLAUDIO se va a TELEFE con MARCELO TINELLI y al año siguiente me llama para estar en VIDEOMATCH con él.

P: ¿Y en tu caso, FEDERICO?

F: Yo estudié COMUNICACIÓN SOCIAL y mi primer trabajo fue en TELEFE a principios del 95, como meritorio de producción con funciones en el piso,  en tres programas diferentes. Uno era TIEMPO NUEVO, de BERNARDO NEUSTADT, también estuve en el programa de NICOLAS REPETTO, y en VIDEOMATCH, y en el 96 paso a estar solamente en VIDEOMATCH. 

P: A ustedes dos la prensa los define como los productores históricos de VIDEOMATCH, pero no empezaron con el programa…¿Vos CHATO cómo arrancás en VIDEOMATCH?

CH: Yo arranqué en marzo del 93. Y VIDEOMATCH comenzaba su cuarta temporada. Estaba sumamente  impuesto el programa, que tenía que ver con los bloopers y estaba relacionado más con lo deportivo. En el principio el productor era DANIEL JACUBOVICH, el conductor era MARCELO TINELLI y había un equipo de comentaristas formado por Gonzalo Bonadeo, Osvaldo Príncipi, Felipe Mc Gough, Henry de Ridder, Marcelo "Teto" Medina, Ricardo "Lanchita" Bissio, Alejandro Coccia y varios más. Cada uno traía un tape, el TETO MEDINA llevaba cosas de skate, OSVALDITO PRINCIPI videos de boxeo, LANCHITA BISSIO de automovilismo. Y cuando CLAUDIO entra a fines del 92, el programa empieza a virar más para el lado del humor, con actores, con humoristas, y demás. Y en el 93 fue cuando se empezó a trabajar el tema de hacer sketches, reforzar las cámaras-sorpresa, hacer notas en la calle. Y ahí fue cuando comenzamos a escribir la historia del programa que fue después. Yo me acuerdo que a fines del año 93 se hizo un gran casting que duró cuatro meses. Y duró tanto tiempo porque a los actores los probábamos durante una semana o diez días, y de allí salieron seleccionados DIEGO PEREZ, JOSE MARIA LISTORTI, FREDDY VILLARREAL, CARLOS TANUS,  SERGIO GONAL, YAYO,  y un montón de otros actores. LOS RAPORTEROS los trajo CLAUDIO pero no estuvieron en ese casting.

P: Ahí es donde, como vos decías,  hay un cambio de género, de magazine deportivo pasa a ser programa humorístico…

CH: Absolutamente. Lo que sucede es que ya en el programa deportivo había un gran tono de humor en la medianoche, pero luego con CLAUDIO VILLARROEL se deja lo deportivo de lado y se empieza a trabajar directamente lo del humor, con autores que proponían cosas nuevas junto con los actores. Y en VIDEOMATCH, a diferencia de otros programas,  los productores éramos tipos que por la formación que teníamos sabíamos de dirección, de escenografía, de libretos, de musicalización, éramos productores realmente integrales. Entonces había un feedback constante con los actores.

P: ¿Cómo era una rutina de trabajo de VIDEOMATCH?

CH: El programa terminaba a la 1 de la mañana. Al día siguiente a las 9 de la mañana nos preguntábamos: ¿qué hacemos hoy?. Leíamos los diarios. Comenzábamos a generar ideas y cada equipo salía a la calle y grabábamos una, dos o tres notas por equipo, se editaban y a la noche las veía MARCELO con CLAUDIO, y  de 18 notas quedaban 9  para el aire. Entonces había mucha prueba y error. Había notas que se descartaban pero había que buscarles una punta interesante para seguir trabajando sobre eso, y cada uno de los productores teníamos una libertad absoluta para generar contenidos. Constantemente estábamos tirando ideas nuevas.

P: ¿Y vos FEDERICO,  qué hacías en el 95 cuando entraste al programa?

F: Comencé con un segmento que se llamaba EL CANTANTE DE PROTESTA, con el turco NAIM, y a comienzos del 96 estuve con la vuelta de LEO ROSENWASSER, que se había ido en el 93. Seis meses después me pasan al equipo de PABLO y PACHU donde hacemos el segmento DEPORTES EN EL RECUERDO. Era un equipo muy bueno. 

CH: Claudio armó una estructura de producción muy interesante que nosotros todavía la seguimos manteniendo. Puso a productores encargados de los segmentos, con toda la libertad de la que estuvimos hablando, cada uno con un equipo de asistentes, con su camarógrafo, su editor, su chofer. Cada productor salía cada día con la misión de hacer cinco notas. Había notas que nos parecían buenísimas pero por ahí no lo estaban tanto. Realmente el que tiene el paladar justo es MARCELO. Tal vez uno la pasó bien haciendo esa nota pero a lo mejor no era tan buena. Y ahí también está presente la subjetividad. 

        F: La realidad era que CLAUDIO armó una estructura de producción, formada por productores ejecutivos de segmentos que eran como pequeños programas dentro de un gran programa que era VIDEOMATCH. Y dónde cada productor contaba con su propia estructura ya sea para salir a grabar o editar, y había como una sana competencia, de alguna manera. Había mucha gente que trabajaba en pos de que el programa sea brillante. Y lo que tenía de bueno y de rico VIDEOMATCH era que estaba todo ese volumen de gente generando cosas, y después MARCELO y CLAUDIO tenían esa suerte de poder elegir dentro de ese material, y había notas muy buenas que quedaban en parrilla. 

CH: Había una charla técnica en el pasillo rojo, como le denominábamos nosotros al pasillo de TELEFE que tiene baldosones rojos, donde luego de terminar la emisión de cada programa nos reuníamos todos los productores, con MARCELO y con CLAUDIO, y empezábamos a tirar las ocurrencias nuestras, y de la cabeza de MARCELO salían un montón de ideas y las agarrábamos y las hacíamos. Era importantísima esa reunión de producción después del programa, con MARCELO sentado dándonos ideas y opiniones. Comenzaba a las 12.30 de la noche o una menos cuarto, reuniones que se podían prolongar hasta cualquier hora, pero sabrosísimas. Porque era el día a día. El programa era diario.

F: Y cuando el programa salía solo dos veces por semana, había doble exigencia de contenido, y las reuniones  eran los lunes y los jueves después del programa, pegadas al término de la emisión. Y ahí lo escuchabas a MARCELO, que era lo que había sentido con cada nota. Entonces se corregían muchas notas y se proponían cosas nuevas.

CH: Y se creaba un clima interesante, donde todos los actores y productores tiraban ideas y eran charlas divertidas donde nos reíamos todos.

P: VIDEOMATCH era un pequeño canal en si mismo…

CH: Siempre lo fue. La estructura de VIDEOMATCH y la de SHOWMATCH es una estructura de canal. Porque cada equipo necesitaba tener dos estudios para una nota, u otro equipo requería tres camionetas con un camarógrafo cada una, para ir a grabar una cámara sorpresa, y después los viajes…

P: ¿Y cómo se las arreglaban ustedes en TELEFE para lograr todas las facilidades?  ¿Les retaceaban equipos?

F: Al contrario. TELEFE estaba totalmente embanderado detrás del programa. Era una cuestión de que lo que necesitáramos…estaba. Era de verdad una situación increíble para producir. 

P: Yo recuerdo  la apertura del año 97 donde había una imitación de LOS BEATLES, y en los distintos segmentos había un gran trabajo de guión, realización y edición…

F: Obviamente todos los años se trabajaba una apertura diferente para el lanzamiento de cada temporada. 

P: Pero después el programa comienza a reducirse…

F: La realidad es que la época del uno a uno el CHATO viajó por todo el mundo junto a otra gente, donde se bajaban de un avión y se subían a otro.

CH: En esas reuniones de las que te hablábamos por ahí yo lo tenía a KOROL, que hacía EL INSOPORTABLE, y de golpe comentábamos que al día siguiente jugaba el BARCELONA y decidíamos ir, y  yo me quedaba toda la noche para a primera hora pedir el dinero y al mediodía nos estábamos tomando un avión a EUROPA. Y eso se podía hacer por el uno a uno.

P: Ese nivel de trabajo que ustedes tenían era incompatible con la vida privada….

CH: ¡Olvidáte!...terminamos todos divorciados…En un momento era tanto el fanatismo por el programa, como es el día de hoy, que pasaron diecisiete años y todo el equipo de trabajo sigue con el mismo fanatismo. Tiene que ver con una autoarenga que nos hacemos nosotros permanentemente, y cada uno de nosotros, desde los productores hasta el último utilero lo sienten  como un desafío y una cuestión  de equipo día a día. Y a eso no hay con que darle en la tele argentina. Te digo porque fui a hacer  SHOWMATCH a ESPAÑA y traté de meter la misma metodología de trabajo, y al principio no lo entendieron, pero les hice ver que tenían que vivirlo como propio.

P:  Y en un momento dado TINELLI se pasa al CANAL 9 y ahí le cambia el nombre por SHOWMATCH…

F: Si, de hecho fue justo en el momento en el que el CHATO y yo asumimos la producción ejecutiva, en el 2005.

P: Eso significa que ustedes dos tienen el cargo más alto después de MARCELO TINELLI…

F: Exactamente. Está MARCELO, nosotros dos, y luego viene el resto del personal.

P: En el CANAL 9 el programa sufre modificaciones…

F: Arrancamos con el humor, el mismo que hacíamos en el 2004 en TELEFE, con cámaras sorpresas, con sketches, con notas, con un grupo de actores, y a los dos meses de estar en el aire MARCELO sintió que el programa debía rumbear para otro lado, para el lado del show, y es ahí donde empezamos con treinta segundos de fama, viramos más para los números vivos, dejamos de hacer cámaras sorpresas, los sketches que hacíamos con el elenco y los humoristas  dejaron de tener protagonismo en el programa, porque el programa giró para el lado de los chicos. Y entonces vino toda esa ola de segmentos que eran “treinta segundo de fama KIDS”, “ treinta segundos de fama FOLCLORE y TANGO”…

P:  OSCAR LANDI me comentó en el primer libro que hice de HISTORIA DE LA TV, que para la él, la sociedad había visto a VIDEMATCH como un grupo de amigos jóvenes jocosos que se divertían, y que en un momento del país, lleno de desgarraduras, presentaban una imagen restaurativa…

CH: Éramos un grupo de amigos también porque nos hicimos todos amigos, pero éramos un equipo de profesionales que se hicieron amigos. Creo que tuvimos la suerte de que eso se haya generado y fue tan fuerte el vínculo entre todos, que es el día de hoy que seguimos siendo amigos. Pero éramos un grupo de profesionales, no un grupo de amigos que hace lo que salga, que se rascan las pelotas, era todo lo contrario. Laburábamos muchas horas y convivíamos mucho más entre nosotros que con nuestra familias. Pero no pasaba la cosa por ser un grupo de amigos que se divertían y hacían cualquier tontería. 

P:  Luego SHOWMATCH va a CANAL 13 y en un momento incorpora BAILANDO POR UN SUEÑO…Al principio no tuve tanto rating…

F: Lo que pasa es que el programa SHOWMATCH viró íntegramente al bailando, nosotros hicimos un lanzamiento inicial en el 2006 antes del mundial de ALEMANIA, donde organizamos un BAILANDO muy cortito de ocho parejas, que nos dio muy buen resultado pero no abarcaba los cuatro días de la semana. Abarcaba solo lunes y martes,  y los demás días seguíamos con el elenco humorístico haciendo diferentes cosas. Terminó ese BAILANDO, viajamos a ALEMANIA con todo el elenco y hacemos el programa de humor desde allá, y a la vuelta ya directamente viramos al big show,  que es hacer el BAILANDO más grande y después un CANTANDO POR UN SUEÑO.

CH: El BAILANDO anterior al mundial fue un exitazo, y nosotros lo sentimos. Y por eso apuntamos ahí. Y en el 2007 ya hicimos un BAILANDO de 25 parejas. 

P: ¿Qué directores  y productores trabajan con ustedes?

CH: ALEJANDRO STOESSEL hasta el 2000, luego entró MARCELO FERRERO y en el 2005 empezó a dirigir ALEJANDRO RIPOLL. Y en cuanto a productores, tenemos varios encargados de las cuestiones operativas: está MARCELO VALENCIA en BAILANDO POR UN SUEÑO, GABRIEL SUAREZ y PABLO BARBERO en CANTANDO POR UN SUEÑO, y ADRIAN MUSTONE en PATINANDO POR UN SUEÑO.   Se ocupan de toda la organización. Estos productores a su vez cuentan con sus equipos de asistentes. La convocatoria de figuras la hacemos nosotros. 

F: Todo se hace en IDEAS DEL SUR. Nosotros tenemos una estructura por la que todo lo hace este equipo de producción. Hay también un departamento de vestuario, un departamento de maquillaje, un departamento de arte. Y un equipo de los dos coreógrafos centrales que son 

HUGO AVILA y LOLO ROSSI que a la vez trabajan con los coreógrafos de todas las parejas, y paralelamente decidimos qué ritmos musicales y observamos qué dificultades pueden presentarse.

P: Cada ritmo inaugura un segmento que va a durar…

F: Una semana, entonces si hay que elegir un ritmo buscamos todos temas conocidos porque a MARCELO el ritmo le llega por la música y quiere que sean temas que la gente conozca. 

P: ¿Cuál es el target de SHOWMATCH?

F: SHOWMATCH va a un público muy variado.

CH: Nosotros apuntamos a todo el público, no a un sector, el programa es sumamente popular y apuntamos a todo el público. Lo mira todo el mundo.

P:  Mis alumnos, muchos de los cuales trabajan en IDEAS DEL SUR, cumplían en los 90 un ejercicio que era hacer una encuesta callejera, le preguntaban a la gente qué programas sacarían de la televisión si pudieran,  y muchas respuestas coincidían en quitar del aire a VIDEOMATCH …

CH: Yo cuando estudiaba en la facultad también, todos odiaban a TINELLI y después cuando empecé a trabajar en VIDEOMATCH esos mismos compañeros que odiaban a TINELLI venían a pedir trabajo a TINELLI. Como fenómeno de masas esto es BOCA, van a estar aquellos que les encanta y van a estar aquellos a los que no les gusta pero sin embargo lo miran y se enganchan. Muchas personas dicen “yo no veo el programa” pero saben vida y obra o cada una de las cosas internas del programa. Entonces también hay mucha hipocresía. 

P: ¿Cuál fue el momento más difícil que vivieron en VIDEOMATCH?

CH: Creo que la anécdota más fuerte fue la de DE LA RUA, la noche que fue al programa siendo presidente. Por todo lo que pasó. Le preguntó a MARCELO por LAURA que era la mujer de FREDDY. Yo percibí que estaba desorientado, que es un hombre así, bueno, de hecho ya vimos como terminó el país.

F: Con respecto a la entrevista estaba desorientado, le dijo a MARCELO “en tu programa, TELENOCHE”… Y lo felicitó a MARCELO por su hijo recién nacido y MARCELO no tenía ningún hijo recién nacido.

P: Pero también hubo un incidente, un muchacho del público lo tironeó del saco reclamándole por los presos condenados por el ataque a LA TABLADA, que estaban haciendo huelga de hambre…Se transmitió una sensación de inseguridad muy grande, podía alguien haberlo matado y nadie lo hubiera evitado…

F: Y, son esas cosas que suceden. Ese día a la tarde vino la custodia presidencial a chequear todos los accesos a TELEFE, los presenté con el jefe de seguridad de TELEFE, ellos se pusieron de acuerdo, la gente de presidencia de alguna manera quiso tomar el mando porque iban a cortar las calles, iba a haber agentes en la parrilla de iluminación, en fin, toda la seguridad iba a estar en manos de la custodia del presidente. Era increíble que todo se chequeó tanto para que después termine como terminó. Y en el estudio solo habían entrado 50 personas. Y esa persona que se metió se presentó como público de EL SHOW DE VIDEOMATCH. Tenía público el programa, fue anotado, estaba en la lista. Hoy vos entrás a cualquier empresa importante y pasás por un detector de metales. En ese momento no se utilizaba ese sistema. Este fue el momento difícil. Lo contrario es todo lo demás que vivimos siempre, un placer muy agradable de trabajar con una persona como MARCELO, ya que ese carisma y personalidad de él te lleva a querer y cuidar el programa y a hacer y pensar cosas, cada vez más. Es como que uno siempre tiene un bonus track, un algo más para dar a los programas que produce él. Hay un espíritu muy especial que tiene todo este equipo de producción, y  creo que tanto en los momentos lindos como en las situaciones adversas, está bueno vivirlos, está bueno formar parte, queriendo todo el tiempo perfeccionar lo que uno hace. Hubo siempre momentos buenos y otros en los que hubo que sacar los remos y remar y decir “ bueno, ¿y qué hacemos ahora?” y ese sentimiento especial por el programa te lleva de verdad, de una u otra manera, a encontrar el rumbo.

CH: Hay una presión interna permanentemente, en la televisión rendís examen todos los años. Por eso estamos en la búsqueda permanente. 

RICARDO RAVANELLI

PRODUCTOR GENERAL DE TELENOCHE INVESTIGA

Es el productor general de TELENOCHE INVESTIGA. Se inició en la señal TN (TODO NOTICIAS) del grupo CLARIN, donde fue productor de ¿TE ACORDAS CESAR?, y otros programas de la emisora. Luego pasó a trabajar en los informes especiales de TELENOCHE, y TELENOCHE INVESTIGA, y en la producción ejecutiva de NO MATARÁS y de ¿A QUIÉN LE IMPORTA LA EDUCACION?.

CHARLA EN EL BUNKER DE TELENOCHE INVESTIGA

Llego a CANAL 13, me espera RICARDO RAVANELLI.  Recuerdo que años atrás me consultó por e-mail si yo tenía algún material o datos del programa INTERPELACION de HUGO GAMBINI, porque RICARDO estaba preparando una tesis sobre los ciclos políticos de aquellos años y los de la década del 70. Hoy el motivo de la charla será otro, es entrar aunque sea por unos minutos a la cocina de un programa histórico de la televisión del nuevo siglo: TELENOCHE INVESTIGA.  Si en el futuro alguien quiere hallar datos sobre él, acá podrá encontrar algunos.

R: Yo nací en NECOCHEA. Mi tío por parte materna es periodista, GUILLERMO IGNACIO,  tiene el diario ECOS DIARIOS de NECOCHEA, ha sido presidente durante muchos años de ADEPA, y presidente de la comisión de libertad de prensa, de mucha militancia profesional, así que yo empecé a despuntar el vicio allí.

P: ¿Pero cuando eras chico ya querías dedicarte a algo que tuviera que ver con el periodismo?

R: Al periodismo sí, a la televisión nunca.

P: ¿Esto era en la escuela secundaria por ésta cosa familiar?

R: Sí, la cosa familiar y seguramente el gen materno influyó muchísimo y como todos los que comenzamos a despuntar el vicio, empecé con una revistita en el colegio donde escribía cosas particulares y después empecé a escribir sobre música en el Suplemento Joven del diario ECOS, en ese momento tendría unos quince años, y ya a los dieciocho me vine a Buenos Aires a estudiar periodismo.

P: ¿Y dónde estudiaste?

R: En la  Universidad Del Salvador, año 1988,  y mientras seguía escribiendo para el diario de allá y después hice algunas pasantías para el diario LA NACION, en Deportes o en lo que había. Después trabajé un año para una agencia de noticias del interior que ya no existe, INTERDIARIO, donde estaba el diario LOS ANDES,  de MENDOZA, y en el año 1993,  cuando termino la facultad,  entré a trabajar en Canal 13.

P: ¿Esto coincide con el pedido del canal de egresados  o te presentaste por tu cuenta?

R: Fue bastante curioso como entré. Justo en ese momento era el auge de TIEMPO NUEVO con Bernardo Neustadt, en Telefe, ya separado de Grondona. Él, para la apertura de cada año hacía una tribuna con estudiantes derivados de las universidades. Llevaba estudiantes solicitados a las universidades; justo me toca ir a mí con otro grupo de la facultad,  y había que opinar sobre un tema que él tiraba y lo que yo dije le gustó al Gerente de Personal de CANAL 13 que estaba en ese momento mirando a la competencia, y  le preguntó mi nombre a una compañera mía de facultad, que ya estaba en el 13, y me llamaron. Estaban buscando gente para TN, que aun no estaba al aire. Dejé la agencia en la que estaba, me entrevistó el Gerente de Personal quien me derivó con CARLOS DE LIA que en ese momento era el segundo del director de noticias, LUIS CLUR y ahí quedé, en el primer grupo de TN.  TN, la señal TODO NOTICIAS,  empezó a salir al aire en Julio del año 93 y yo ingresé en marzo de ese año.

P: Era la primera señal de noticias las 24 horas del grupo CLARIN, Era algo nuevo.

R: El que venía haciendo algo parecido era AMERICA, después RED DE NOTICIAS, de TELEFE,   pero al empezar TN no iba las 24 horas, salía de 7 a 1 de la mañana y yo cuando debuté estaba a cargo del turno de la madrugada con lo cual tenía que estar a las 12 de noche para preparar el noticiero de las siete de la mañana. Pero entre una y siete de la mañana no había señal.

P: ¿Y tú trabajo era de productor?

R: Era productor, básicamente tenía que reciclar las noticias de última hora  y preparar la agenda del noticiero que salía de 7 a 9 de la mañana. Así estuve un año y al siguiente ya me incorporé a la producción de programas de TN. Hacía un programa que funcionaba muy bien, que se llamaba ¿Te acordás César? con César Massetti que tenía como idea disparadora un fílmico de él de una nota hecha por él de hace 30 años y de allí se disparaba otra historia.

P:¿Eran las notas del programa MONICA PRESENTA de la década del 70?

R: Exacto. Era un programa bastante loco, del cual yo era el encargado, con bastante producción  que se hacía en el lugar y no en estudios, abría siempre con planos cortos de César y luego abría el tiro de cámaras y veías que no estaba en un estudio, estaba en una balsa en el riachuelo, o colgado arriba de una grúa en medio del basural, o en el subte, tenía esa cosa delirante pero divertida. Fue un programa, desde ya, sin ningún propósito comercial, se trabajó muy bien desde lo periodístico y estuvo como tres años en la grilla de TN. Había otros programas en la señal donde participé como LA ROSCA que hacían JUAN MICELI y ANTONIO FERNANDEZ LLORENTE, y  uno de policiales con ENRIQUE SDRECH. Y en el 95 entré a TELENOCHE a trabajar en algunas producciones especiales, con MONICA CAHEN D´ANVERS en ese momento, con DEBORA PEREZ VOLPIN, estaba ROBERTO MAYO como productor. MILENA ZAPATA todavía no era productora del noticiero, estaba en TN haciendo otros programas.

P: ¿El gerente de programación de TN era ya RICARDO PIPINO?

R: RICARDO es el director de TN, la estructura de la gerencia en ese entonces era así, estaba LUIS CLUR como director de noticias, CARLOS DE LIA como gerente de noticias, y luego seguía con RICARDO PIPINO como director de TN.

 Hoy esa estructura es CARLOS DE LIA como director de noticias, RICARDO es el productor general de TN, MILENA ZAPATA es la productora general de TELENOCHE, y como productor general de investigaciones especiales estoy  yo.

P: ¿Participaste en otro programa que no sea TELENOCHE, pero sí de la gerencia de noticias?

R: En el 95 tuve un paso por 360 TODO PARA ARMAR, en la última etapa, cuando ya lo conducía JULIAN WEICH. Estaban CATALINA DLUGI, MARLEY, ELIZABETH MARQUEZ. Era un programa de viajes, así como en EL ESPEJO iban al interior, aquí en 360 viajaban al exterior, lugares exóticos, época del uno a uno. El mayor costo del programa eran los viajes y eso se manejaba por agencias y por paquetes. Pero 360 fue un programa que le abrió las puertas a muchos periodistas, que tuvieron la oportunidad de hacer un trabajo distinto. Estaban JULIO BAZAN, MERCEDES MARTI, se les presentó la ocasión de hacer algo más relajado, desacartonado, más de color. El director era MARCELO DEMATTEI. Por otro lado, el director de cámaras de TELENOCHE en ese entonces era MIGUEL SOLOP, hoy es también MARCELO DEMATTEI. 

P: ¿Cuándo arranca TELENOCHE INVESTIGA?

R: En el 95, como sección dentro de TELENOCHE, y comienza con EDUARDO CURA como productor ejecutivo, y participaban SERGIO ELGUEZABAL MERCEDES MARTI, JUAN MICELI, había varios periodistas y se estrenan los primeros trabajitos de TELENOCHE INVESTIGA como sección de TELENOCHE. MARIANA SCAGNETTI hacía las cámaras ocultas. EDUARDO CURA a mediados del 97 se fue. En ese entonces en TELENOCHE investiga estaban LUIS OTERO, SERGIO ELGUEZABAL, JUAN MICELI, MARIANO VICO, algunos más, y ahí me sumé yo. FEDERICO CUERVO cubre el lugar de CURA y queda como productor ejecutivo, y yo quedo como productor periodístico.

Hasta el 2000 TELENOCHE INVESTIGA se afianza como segmento de TELENOCHE. 

P: ¿Qué casos recordás de los investigados en esos años?

R: Uno de los primeros casos de corrupción fue en el 96, en la provincia de BUENOS AIRES, sobre aquel funcionario de la municipalidad de MORENO que pedía “la platita, la platita”, RODOLFO GALELIANO, que era el primer caso de un pedido de coima televisada, desembozado además, porque al tipo se le caía la baba pidiendo la guita. Otros casos más fuertes fueron la investigación sobre el juez federal BRANCA y el tema de la aduana paralela,  al cual lo destituyeron, el descubrimiento de una fosa con restos de desaparecidos en el cementerio de SAN MIGUEL de CORDOBA, otro caso fue una coima de un millón dólares a una empresa multinacional, una brigada de agentes antinarcóticos de la policía vinculada al tráfico de drogas, la mafia de los taxis en EZEIZA, esas son las primeras investigaciones de TELENOCHE.

P: ¿De dónde sacaban los temas?

R: Básicamente, la gran mayoría de los casos nos llegaban a través de denuncias, en aquella época no había e-mails, se manejaba todo por contestador telefónico, nosotros poníamos un teléfono en el aire para recibir las denuncias, y luego lo siguiente era chequear la denuncia y ver qué viabilidad tenía para desarrollar la investigación. Algunos casos también los generamos nosotros, y otros llegaron por denuncias concretas.

P: ¿Dónde llevaban la cámara oculta?

R: Hay muchas formas, disimuladas, el secreto es justamente que no se sepa dónde (RISAS)…una vez en un caso basado en una denuncia de un señor que había sido extorsionado por la policía, esta persona llevaba una cámara oculta y en la última reunión los policías se dieron cuenta, lo llevaron para adentro, le sacaron la camisa, le vieron la cámara,  le rompieron la cinta de una pequeña casetera, no le hicieron nada porque sabía que nosotros estábamos afuera. La cosa es que la cinta se pudo recomponer y finalmente fue emitida, en el año 2000. 

P: Y había alguien que tenía que hacer el “entre” para que el periodista llegue al sujeto investigado…

R: Obvio, la cámara oculta era la frutillita televisiva, el impacto televisivo, y la prueba que de otra manera hubiera sido imposible conseguir, previo a todo eso era la investigación en si misma, comprobar si el hecho denunciado era real, ver si había manera de llegar a los involucrados, de ganarse la confianza del corrupto o poder generar una situación que probase lo que se denunciaba, ese es el camino más largo, por ahí grabar con cámara oculta era un día solo. Pero el proceso para llegar a esa instancia por ahí duraba meses. Y tal vez el 90 por ciento del trabajo no era publicado, porque era la instancia para preparar el terreno.

P: ¿Y qué consecuencias seguían a la exposición de las cámaras ocultas? ¿Se han querido vengar de ustedes? Porque siempre les preguntan a ustedes cómo prosperaron las causas de personas denunciadas pero nunca les preguntan qué les pasa a ustedes….

R: Por lo general es inevitable el riesgo, ahora bien, cuando el paquete estaba cerrado, no admitía dudas, es como que neutralizás una posible represalia, porque se inicia una acción judicial de por medio, porque la persona denunciada lo que menos quiere es exponerse, quedaría muy expuesta justamente si a nosotros nos pasara algo.

P: El tema del padre GRASSI fue otra de las investigaciones…

R: Ahí ya estamos en otra etapa. Año 2000, TELENOCHE INVESTIGA se separa de TELENOCHE y se asume como programa autónomo. Fueron cuatro años, hasta el 2004, en que TELENOCHE INVESTIGA es un programa en si mismo que se emite los miércoles a las 23. El primer año fueron veintipico de programas y luego se estableció un régimen de 13 programas, por la exigencia de laburo; era imposible mantenerlo más tiempo, ya que cada investigación nos demandaba de un mes a un mes y medio. Para no perder contundencia o bajar a temas más fáciles de realización que insumirían menos tiempo, se prefirió reducir las temporadas a no más de 13 programas. El primer año fue muy exitoso en lo periodístico y en cuanto al rating, por lo cual se continuó los tres años siguientes. El caso GRASSI fue uno de esos. Fue tal vez el más violento que nos tocó asumir, porque si bien era una denuncia que venía desde hacía mucho tiempo trabajándose, había que tener todo cerrado para publicarlo porque estaba en juego un tipo muy mediático, muy conocido, cuya imagen pública  era todo lo contrario a lo que uno iba a denunciar. Y bueno, pasó que mucha gente no lo creyó pero hoy por hoy el expediente judicial es mucho más fuerte en las cosas que se generaron a posteriori de nuestra denuncia, que por las cosas que nosotros dijimos. Nosotros fuimos el disparador y luego empezaron a aparecer testimonios, ya no periodísticos, si no judiciales, que son más importantes que los que nosotros presentamos.

P: También en el programa tocaron temas relacionados a la contaminación ambiental…

R: Si, también creo que fue la primera vez que se informó sobre el tema de ventas de tierras a extranjeros, la extranjerización de las tierras, sobre todo en el área de fronteras, temas que no estaban vinculados al uso de la cámara oculta si no a una investigación más amplia. Porque además ya en esa época había empezado a ser bastardeado el uso de la cámara oculta. Se utilizaba para cualquier cosa, y la cámara oculta es un recurso que se puede emplear bien o mal. 

P: Aparecieron en el mercado aparatos para detectar cámaras ocultas…

R: También, y se empezó a discutir su valor judicial. Ya hay jurisprudencia que la toma como medio de prueba y otra jurisprudencia la toma como indicio importante pero no como medio de prueba, por lo tanto todo aquello que periodísticamente es inobjetable, judicialmente si lo es. Y en algún caso puede ser que descartada esta prueba se caiga toda la causa.

P: En aquellos años el CANAL 9 y HORA CLAVE de MARIANO GRONDONA pasó un video tomado por cámara oculta, supuestamente filmado en el boliche-prostíbulo gay SPARTACUS, en el que parecía verse a un juez de la Nación con otro hombre en la cama…

R: Ahí tenés un caso muy concreto de invasión a la privacidad. Hay un límite clarísimo que nunca vulneramos, jamás mostramos nada que tenga que ver con la privacidad de las personas.

 En el mismo caso GRASSI hay una parte que tiene que ver con su intimidad, si el tipo es homosexual es cosa de él, no nos metemos con eso, pero si  el tema es corrupción de menores y estamos hablando de un sacerdote que ayuda a los chicos y dirige un hogar de niños, hay un delito expuesto ahí.

P:¿Recibieron presiones para no continuar con un tema?

R: No. Y eso que hicimos investigaciones fuertes sobre personas mencionadas como recaudadores de MENEM, como ALDERETE en el PAMI, MARIA JULIA ALSOGARAY en el caso de MARCO DE NAON director del instituto del agua, CAVALLO por el sistema informativo que había inaugurado en la Aduana, no, no hubo presiones. Ahora, uno es empleado de una empresa periodística, si se presentara una denuncia sobre la propia empresa sabe que eso no se va a publicar porque ahí juega más que la libertad de prensa, la libertad de empresa.

P: En distintas oportunidades estuvieron circulando como cadenas por Internet un e-mail de una persona supuestamente despedidas que informaban que había casos que ustedes se negaban a investigar y que ella había sido echada por insistir…

R: Es el mismo e-mail con el mismo nombre, eso salió en el 2000 cuando nos iba muy bien, era una chica CONSTANZA LARGUIA que decía que desistimos de investigar la contaminación de aguas VILLAVICENCIO, y en el segundo e-mail, en el 2002,  habla de algo más político que involucraba a funcionarios y empresarios. Nosotros la ubicamos a la chica, que existía pero no con el DNI que figura en el e-mail, y que es diseñadora gráfica, y estaba desesperada porque la cadena fue muy masiva, y ella no tenía nada que ver, le afanaron el nombre e hicieron estos e-mails que sonaban verosímiles, que involucraba nombres reales. Nosotros salimos a contestar, incluso VERBITSKY hizo en PÁGINA 12 una nota, contando toda esta situación, preguntándose qué mano oscura había sido la autora del e-mail y dando cuenta que todos éramos nuevamente víctimas de los llamados e-mails basura. Después desapareció y hace poco volvió a circular con el mismo nombre, y formato, pero con otro objeto de denuncia. Y está bien escrito, el que lo lee podría interpretarlo como real, pero no lo es.

P: ¿Quiénes conducían TELENOCHE INVESTIGA como programa independiente?

R: Eran MARIA LAURA SANTILLAN y JUAN MICELI. Y como periodistas que también ponían la cara en las notas estaban SERGIO ELGUEAZABAL, MIRIAM LEWIN y MARIO MARKIC. La producción ejecutiva era de FEDERICO CUERVO, la producción periodística era mía, y luego había todo un grupo de productores trabajando en las investigaciones. Yo en el año 2003 hice, aparte, la producción ejecutiva de NO MATARAS, que fue un ciclo de 13 programas conducido por MARIA LAURA SANTILLAN, que se trató sobre mujeres y hombres presos que habían matado, y que fue el germen de lo que después fue MUJERES ASESINAS.  NO MATARAS era periodístico, sobre casos reales. Y produjimos un especial de NELSON CASTRO sobre los veinte años de democracia. Y en el 2004 volví con la estructura de producciones especiales a TELENOCHE. Ya había terminado como programa y volvía a ser un segmento de TELENOCHE, con un formato más documental. Y yo soy el productor general de esa sección. En el 2005 hicimos unos programas especiales con MARIA LAURA que iban los sábados,  sobre debate del tema Educación, titulados ¿A QUIÉN LE IMPORTA LA EDUCACION?. Y se empezó a formar todo un grupo de trabajo para producciones especiales que abastecen básicamente a TELENOCHE pero que se repiten en el resto de las señales, ya sea en TN como en los otros noticieros que produce la gerencia de noticias, ARRIBA ARGENTINOS y en NOTICIERO 13. 

P: ¿Siguen haciendo cámaras ocultas?

R: Muchísimas menos, prácticamente ninguna, hemos hecho mucho más trabajo documental. Y TELENOCHE más que un noticiero duro y convencional se transformó más en un formato periodístico de programa de noticias. Algunos informes que hicimos se basaron en efemérides, porque se cumplieron veinte años de muchos hechos, o treinta años de algunos otros, que daban excusa para hacer algún trabajo sobre ellos. Por ejemplo, MENTES CORTAS BASTONES LARGOS fue un documental que hicimos sobre la represión en la UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES en la NOCHE DE LOS BASTONES LARGOS, que duró 25 minutos dentro de TELENOCHE. En otra época hubiera sido una desmesura un informe tan largo, pero como era la época de los descalabros en los horarios de tv, lo pudimos poner al aire, nos dimos ese lujo, y midió bien el rating dentro de TELENOCHE, porque hoy con la medición minuto a minuto están todos los ojos puestos en qué funciona y qué no funciona. Eso no significa que vas a modificar una noticia por el rating, pero si sabés si le podés dar veinticinco minutos o le tenés que dar cinco.

P: Y no hubo resistencias en el público…

R: Al contrario, el rating nos dio aire para poder seguir generando y produciendo informes de ese tipo. 

P: ¿Cuál es el target de TELENOCHE?

R: Hay estudios hechos que indican que es ABC1, un público de nivel medio, y medio alto en cuanto al poder adquisitivo, pero creo que hoy está todo tan abierto que es difícil resolverlo solo en un casillero, hay un poco de todo. 

P: ¿Tenías una base de material fílmico en el canal?

R: El canal cuenta con un muy buen archivo,  pero lo que es fílmico hay que ir a buscarlo, por ejemplo, al ARCHIVO GENERAL DE LA NACION, y consultar a coleccionistas privados. También a los 30 años del comienzo de la dictadura del 76 hicimos un programa especial doble, separado de TELENOCHE,  que se llamó UNA LARGA NOCHE. Fueron dos emisiones fuera del noticiero, y ahí sí se empezó a laburar con archivos de afuera, del extranjero,  imágenes ínéditas, provenientes de cadenas de televisión norteamericanas como ABC, NBC, de ESTADOS UNIDOS o de INGLATERRA,  de los últimos meses del gobierno de Isabelita Perón y de la principios de la dictadura de Videla. La famosa foto del helicóptero donde ISABELITA dejaba la CASA ROSADA, de la que no teníamos registro en video, bueno, sí había videos. Treinta años después descubrís un material que existe, y no estaba acá.

P: ¿El auge de los programas de investigación y la aceptación del público, las denuncias que se envían al periodismo, están relacionadas  a la desconfianza que la gente siente por la Justicia? Esta mañana en ARRIBA ARGENTINOS estaban mostrando el crimen de una mujer de una verdulería en POMPEYA y decían que habían llegado los periodistas pero la policía no fue…

R: Nosotros siempre nos cuidamos de no asociar nuestro trabajo con el de la Justicia ni aparecer como auxiliares de la Justicia. El periodista tiene como profesión el acceso a información que es un derecho de todos, todos somos periodistas en esencia. Como no todos estamos en condiciones, por razones de capacidad o de tiempo, de asumir ese derecho de informar y ser informados, depositamos ese derecho en los profesionales periodísticos. Un poco el trabajo del periodista de investigación viene a suplir ese ejercicio de ese derecho. Hay gente que nos acerca denuncias que no les es posible investigar y nosotros lo hacemos. Pero también la gente está abriendo los ojos y hay como cierto descrédito de la profesión. Por mal ejercicio de algunos o por sus excesos, etcétera, etcétera, y lo que alguna vez fue un gran idilio hoy hay que empezarlo a medir con otra vara. Como que la gente también cuestiona el ejercicio periodístico, y está bien que lo haga. Porque yo creo que ha habido excesos, errores en el ejercicio de la profesión. Pero sobre todo excesos que llegaron a poner al periodista en un lugar antipático. 

P: Cada tanto vuelve el cuestionamiento a la cámara oculta…

R: Nosotros somos depositarios de ese derecho a la información y en función un poco de eso yo también en algún momento hice una defensa de la cámara oculta, cuando se la cuestionaba, y se decía que era una traición. No, es un elemento visual, que obviamente puede ser mal usado, o sea, si vos querés cagar a alguien te ponés una cámara oculta y lo cagás. Por eso el tema es qué uso le das a este elemento, como a cualquier otro recurso de la gráfica o de lo que fuera.  

P: TELENOCHE ha gozado siempre de un alto nivel de credibilidad del público…

R: Si, de antemano hay una predisposición a creernos, pero hay que alimentar esa credibilidad. Te mandás un moco involuntario y echas por tierra el trabajo de muchos años…Pero volviendo a tu pregunta, mucha gente sigue depositando una gran expectativa en el periodismo al estilo “estos me van a ayudar, me van a salvar, yo denunció acá y no denuncio ante la policía, llamo primero al medio que a la policía”, primero hacen la denuncia periodística y después la denuncia judicial. En un punto nos favorece, en otro punto nos confunde. Y después se enojan y nos dicen “ eh, pero al final con todo lo que ustedes publicaron no hay nadie preso”…No es nuestra misión poner preso a nadie, ojalá los elementos de prueba que nosotros generemos sirvan para que la Justicia condene o disponga.

P: Cuándo pasan la promoción anticipada de un tema que va a ser expuesto horas o días después, el que va a quedar escrachado ¿puede mover influencias para que el programa no salga?

R: Si. Es complicado porque por un lado la promoción te da la posibilidad de que el público se entere y vea el programa. A veces se trata de un caso en el que está todo resuelto, ya actuó la Justicia y nadie puede accionar contra nuestra denuncia. En caso contrario no se promocionaba el tema o se promocionaba con una incógnita. Una promoción que generaba una gran incertidumbre pero jamás podías adivinar de qué se trataba si no veías el programa. De todas maneras, si ha habido acciones de aquellos que se enteraron que iba a salir una investigación sobre ellos, aunque no sea por promociones, si no porque se filtró, y nos mandaban una carta-documento para impedir la salida al aire, etcétera. Las promociones de TELENOCHE INVESTIGA siempre eran una incógnita, por ese hecho. 

P: Pero nunca les pasó como al programa de TATO en el 92 en el que una jueza intentó impedir que se emitiera…

R: No, de hecho eso marcó un precedente de censura previa y de ahí nadie más se animó a repetirlo…

CECILIO  FLEMATTI

PRODUCTOR  -  CONDUCTOR

Es el titular de la productora  ZONA COMUNICACIÓN, responsable de los programas KILOMETRO CERO, KM A KM, MP3, MP3 GIRA LATINA, CONFESIONES DE LA TIERRA, ANECDOTARIO, LLENO ERES DE GRACIA, PEQUEÑOS UNIVERSOS, V DE PRIMERA. Debutó en radio, en ROSARIO, cuando a los 13 años. Y en BUENOS AIRES su primera producción independiente fue ZONA DE TURISMO, para  la señal UTILISIMA SATELITAL. 

Nació en CAPITAL BERMUDEZ, SANTA FE, hace 35 años. 

ALGUIEN SE ACUERDA DE ARGENTINA

Mientras los héroes de las series americanas siguen confundiendo BUENOS AIRES con BRASILIA, alguien se ocupa de hacer aquí programas que difundan nuestra identidad, con sus paisajes, comidas, cultura y personajes. Se llama CECILIO FLEMATTI, es fachero y hoy tiene una novia famosa, pero eso no se los voy a contar. Es preferible que él nos hable de lo que hizo y hace, que es mucho más interesante.

C: A  BUENOS AIRES vine a los 24 años, y empecé a trabajar en los medios cuando tenía 13. Yo estaba en una radio zonal y casi inmediatamente por la novedad de que un chico de 13 años estuviera  trabajando en una radio, me convocaron de una de las radios AM más grandes de ROSARIO que es LT2 y empecé a trabajar ahí.  Yo no tenía ninguna clase de antecedente familiar, simplemente era una pasión  inicialmente vinculada con el deporte, que después tuvo su bifurcación y  mi actividad como productor se transformó en algo más general, no dedicada exclusivamente al deporte. Y desde los 13, entonces, no paré nunca.

P: ¿Y qué sucedió cuando viniste a BUENOS AIRES?

C: Los medios de ROSARIO, cuando yo la abandoné, estaban muy contaminados, quiero decir, trabajaba el que tenía su propia cartera publicitaria, o no cobrabas o ibas a trabajar gratis. Y después de una recorrida de 6 ó 7 años por los medios de allá empecé a mirar otros horizontes. Esto no solo implicaba a las radios si no también a la televisión de ROSARIO. Para que te contrataran debías ir con tu cartera de anunciantes. Paralelamente a mi me gustaba mucho BUENOS AIRES y vine respondiendo a un llamado de un canal que después no se cumplió, así que estuve deambulando y como por bajar los brazos y pegarme la vuelta, hasta que surgió la idea de hacer un programa de turismo a través de la Defensoría del Pueblo de la Ciudad de BUENOS AIRES. Yo tenía un amigo allí, el defensor adjunto,  para el que había hecho algunos trabajos de comunicación y uno de los proyectos que él generó fue de ayuda y asistencia al turista. E inspirado en eso produje un piloto,  con todas las limitaciones posibles, de quince minutos y lo presentamos en UTILISIMA SATELITAL, era una propuesta de programa titulado ZONA DE TURISMO, y reflejaba los distintos atractivos turísticos disfrutables que ofrecía la ciudad de BUENOS AIRES. Y caímos justo en el momento y lugar indicado porque se acababa de levantar un programa que ellos tenían de las mismas características, y a los dos días nos llamaron, cosa que no me sucedía habitualmente. ERNESTO SANDLER me convocó para hacer el programa.  Yo era el productor general y el conductor, subvencionaba el costo del programa a través de sponsoreo y el canal lo ponía al aire. En esa época yo tercerizaba los servicios, hacía el programa y se lo llevaba a UTILISIMA que lo ponía al aire. Y eso me fue abriendo puertas.

P: Y ahí comenzaste a viajar…

C: Si, porque el programa gustaba y en un segundo año en UTILISIMA empezamos a salir de la ciudad para ir a determinados lugares de la provincia de BUENOS AIRES, y entonces ya no era solo hacer notas en la CAPITAL, sino que viajábamos a grabar un programa a LUJAN, otro a SAN ANTONIO DE ARECO, otro a VILLA GESELL, y ahí comenzó a girar una rueda que nos instaló como referentes en cuanto a producciones de programas de turismo, ya que no había muchos en ese momento. Yo entonces estaba solo, luego me asocié con RAFAEL VELJANOVICH, que fue presidente de la FUBA y FUA, y ahí comenzó a crecer la productora que todavía no tenía nombre. A fines del 2001 dejamos de salir en UTILISIMA. Ahí estuvimos desde el 99 al 2001, y salimos cuando estalló el país.

P: ¿Y cómo nace KILOMETRO CERO?

C: Justamente nos presentamos en CANAL 7 con este mismo proyecto, y sin ningún contacto, que fue el primero que recibieron de turismo, y le cambiamos el título a KILOMETRO CERO. Y con este título, KILOMETRO CERO, empezamos a rodar en la ARGENTINA y a partir de ese momento no paramos de dar vueltas al país. Salimos al aire el 18 de mayo del 2002 y en el 2007 cumplimos cinco años ininterrumpidos en el aire, solo que luego le modificamos el nombre a KILOMETRO A KILOMETRO, porque el título KILOMETRO CERO había sido usado por un programa de cable cuando se iniciaba la televisión por cable, y entonces lo cambiamos para evitar conflictos.

P: ¿Quién era el gerente de programación en ese momento?

C: En CANAL 7 era ROBERTO MONFORT. Desde entonces debemos haber pasado por diez gerentes de programación. Nosotros cada vez que se producía un cambio de gestión sufríamos una especie de cimbronazo y teníamos que defender con uñas y dientes el programa. Porque a pesar de que KILOMETRO A KILOMETRO era ya una marca, cada nueva administración tenía sus propios conocidos que hacían programas de turismo. Y recuerdo una vez que nos mandaron una nota donde nos comunicaban fehacientemente que el siguiente  sábado  4 de agosto era el último programa que se emitía de KILOMETRO A KILOMETRO, y  fue un baldazo de agua fría porque si bien ya habíamos empezado a producir otros programas, KILOMETRO A KILOMETRO era nuestra nave insignia, nuestro primer amor. Fuimos con una mentira piadosa a decir que por favor nos dejaran emitir cuatro programas más que ya los teníamos filmados y post-producidos, ya que ese material no lo podíamos poner en otra parte. Nos pusieron una especie de respirador artificial para que duráramos cuatro programas más y durante ese tiempo se produjo otro cambio de gerencia y gracias a eso nos dejaron continuar,  y podemos decir que tenemos el record de estar desde el 2002 en el aire ininterrumpidamente. 

P: ¿El programa fue mutando?

C: Por suerte la gente nos busca porque en los primeros cinco años hemos tenido quince cambios de horario. Lo que pasó con KM. A  KM., es que lo fuimos reinventando, año tras año. En el primer año hicimos una recorrida por los lugares más cercanos de la provincia de BUENOS AIRES, en el segundo año empezaron a aparecer los viajes a CATARAS, QUEBRADA DE HUMAHUACA, GLACIAR PERITO MORENO, a lugares más imponentes y alejados de BUENOS AIRES. 

P: ¿Y la parte comercial? 

C: Al principio nadie confiaba en nosotros, debíamos subvencionarnos todo, tomarnos colectivos para viajar veinte horas, grabar tres días y volvernos en micro. Ni hablar de tomarnos un avión. Nos hospedábamos en hoteles muy básicos y limitados que arañaban la estrella (RISAS). Parece que estoy tocando el violín pero es cierto, era muy complicado. Se mezclaban las cuestiones personales, yo tengo un hijo de cinco años así que,  casi el inicio de la salida del programa en CANAL 7 coincidió con el nacimiento de mi hijo, y fue justo el momento en que yo más empezaba a viajar.

P: ¿Las notas eran  siempre a gente del lugar?

C: Si, pero hubo una tercera etapa en el que comenzamos a viajar con personalidades del mundo de la cultura, el arte, la música. JAIME TORRES nos llevaba a recorrer la QUEBRADA DE HUMAHUACA, con EDUARDO BLANCO fuimos a SAN MARTIN DE LOS ANDES, PETECO CARABAJAL nos acompañó a conocer SANTIAGO DEL ESTERO, con ROLY SERRANO llegamos a JUNIN DE LOS ANDES, hubo una serie de veinte  programas con DEBORA PEREZ VOLPIN, fuimos a USHUAIA…

P: ¿Se les presentaban dificultades con lo tecnológico?

C: Sobre todo la principio, como hacíamos todo en exteriores y en paisajes, si se te rompía una cámara BETACAM o te quedabas sin casetes BETA y estabas en TUCUMAN, no conseguías esos tapes porque los canales del interior trabajaban en SUPER VHS,  y no podías seguir grabando. O por ahí no andaban los micros para que te manden otros casetes o no podías comunicarte con los productores de acá. Ahora las provincias ya trabajan con tecnología digital. Una vez, luego de hacer todo un recorrido por el norte del país, nuestro viaje terminaba haciendo una nota en las ruinas de QUILMES en los VALLES CALCHAQUIES. Nos estaban esperando los guías. Nos detuvimos antes en un pueblito llamado AMAICHA DEL VALLE, y había una disputa entre los caciques de ese pueblo originario, nos pareció interesante y grabamos algunas notas ahí, y cuando llegamos a las ruinas de QUILMES se nos había consumido la batería de la cámara, y en ese lugar no había energía eléctrica, así que hicimos un plano de las ruinas de 15 segundos y se murió la batería. En otra oportunidad íbamos por un camino en el interior de MENDOZA y se nos rompió la combi en la que estábamos yendo, y para poder llegar al lugar donde debíamos hacer una nota a un personaje importante, le hicimos dedo a un señor que pasaba con un camión y nos llevó atrás, donde habitualmente transportaba gallinas, y otros animales, y estaba todo meado y demás, y llegamos a hacer la entrevista todos sucios y malolientes. En ENTRE RIOS se nos cayó al agua un camarógrafo con su betacam al agua. Era un camarógrafo muy bueno pero le gustaba hacer planos estrafalarios, osados, e íbamos en una lancha, y le habían advertido como cuatro veces, pero él estaba empecinado en acercar la cámara al agua y hacer un plano desde el ras de la superficie, y vino una oleada que produjo otra embarcación y se fue al agua con la beta y todo. La cámara se fue para el fondo y la perdimos para siempre en el RIO PARANA. Por suerte él se salvó porque sabía nadar, pero la cámara no.

P: ¿Quiénes más estaban en el equipo?

C: A partir de ahí ya se había sumado LUCIANO OLIVERA a la sociedad, que en su momento había sido gerente de programación de CANAL 7,  en la etapa previa a que nosotros ingresáramos a la emisora, durante el gobierno de DE LA RUA.  Y ya quedamos tres socios, que son los que formamos hoy la productora ZONA COMUNICACIÓN, que de chiquita se volvió mediana porque ya realizábamos otros contenidos.  Y siempre nuestro set de grabación fue el país, en ese sentido, siempre nos complicamos la vida en cuanto a viajar, viajar y viajar. Solo usamos una escenografía y salimos desde el piso en el cuarto año, cuando el canal nos propuso hacer el programa a diario, y se llamó KM A KM EL JUEGO, que en una primera etapa lo conduje con FEDERICA PAIS, y en la segunda con MARIA EUGENIA MOLINARI. Y luego de haber viajado durante tres años, ahora quién iba a viajar era el público. Primero eran familias y luego alumnos de colegios secundarios, que venían al estudio, competían, contestaban preguntas sobre la ARGENTINA, y el premio que tenían eran viajes a diferentes destinos del país. Nosotros como productora habíamos tenido ya una oficina en Callao y Corrientes y luego la mudamos a Aráoz y El Salvador en PALERMO. 

P: ¿Y cómo manejaban el tema “dinero” con el canal? 

C: Nosotros arrancamos muy de abajo, en la primera etapa nosotros pagábamos un canon por estar en el canal, pagábamos el espacio y luego podíamos recuperar ese dinero con la venta de publicidad. Hasta determinado monto era para resarcirnos del costo de producción y el resto se repartía con el canal por partes iguales. Después fue una co-producción, el canal ponía el aire y nosotros la lata, y en la última lata el canal empezó a comprarnos la lata, después de cuatro años de trabajo, de recorrer la ARGENTINA, logramos finalmente que el canal nos pague la producción del programa. Y nos paga, no se atrasa más de sesenta días, hemos tenido bastante suerte. 

P: Además de KM A KM hiciste otros programas…

C: Si, siempre con la misma característica. Nuestra productora está relacionada con perseguir el objetivo de remarcar y rescatar la identidad nacional. En KM A KM sus paisajes, su gente, su historia, su cultura, sus lugares, sus olores, su gastronomía, sus postales. Con MP3, que es el programa de BAHIANO, fuimos en búsqueda de sus referentes, su semillero musical o, sus talentos, siempre referenciados por grandes artistas de determinados lugares de la ARGENTINA. Eso fue en la primera etapa. Y en la segunda etapa nos expandimos hacia Latinoamérica y estamos haciendo ahora la versión latinoamericana de MP3, pero siempre buscando un punto de contacto con la ARGENTINA, relacionando ese ritmo musical que vamos a buscar a CUBA, PERU, VENEZUELA, CHILE, URUGUAY, BRASIL, con lo que sucede en la ARGENTINA. Esto ya implica el viaje de siete personas, tres días de preproducción; cuando desembarca el equipo que va a rodar tiene que tener todo aceitado, el tema de los canjes, el alojamiento, todo coordinado para salir a rodar. El BAHIANO era reticente a conducir pero LUCIANO OLIVERA lo convenció de que este rol le iba a sumar en su carrera y no a restar.

P: Y le tienen que contactar los entrevistados que les interesan a ustedes…

C: Y ese es un trabajo muy complicado; ha habido grandes hallazgos con respecto a los entrevistados. SILVIO RODRIGUEZ que no suele dar demasiados reportajes, aceptó; también MARIO BENEDETTI, JAIME ROSS, en todos los lugares se ha logrado dar con los referentes más importantes de la música y la cultura de ese sitio. 
Por otro lado también producimos el programa ANECDOTARIO en CANAL á, que lo conduce DEBORA PEREZ VOLPIN, que es un ciclo de entrevistas. Yo hice un programa paralelamente que se llamó CONFESIONES DE LA TIERRA en CANAL á, que también era de entrevistas a personalidades de la música, el arte y la cultura, usando nuestro archivo de imágenes de la ARGENTINA como disparador para preguntar.

P: ¿Y qué es ANECDOTARIO?

C: Es un compilado de entrevistas a famosos de distintas áreas, que tiene eje en una temática y ella  va cosiendo las notas con ese eje, y te encontrás a cinco o seis personajes en un programa hablando de una cosa, y es muy interesante ver las coincidencia o las veredas opuestas en las que se encuentran. Y el ciclo se llama así porque cuentan anécdotas. En CANAL á es una coproducción, ellos no te cobran el aire y vos lo que hacés es llevarle el producto terminado. Igual,  en este canal solo reciben programas que ellos los consideran calificados para estar en la señal. 

P: ¿Los perjudicó el cambio de número de la señal?

C: No, lo que si noto es que llega otro público, muy futbolero,  que hace zapping desde el canal 14 al 19, y nos ve gente que descubre algunos programas de CANAL 7 por eso. Nuestros programas salen en sábados al mediodía y domingo a la noche, y aunque medimos un promedio de dos o tres puntos de rating, le ganamos a AMERICA y CANAL 9 en ese horario. Además el promedio de rating de CANAL 7 es 0,8.  

P: ¿Y del resto del universo televisivo qué opinás?

C: A mi me molestan mucho estos programas que se autocatalogan progresistas o gente que dice hacer televisión independiente e inteligente y se la pasan jactándose ellos mismos. Y se encargan de realizar investigaciones y levantan la bandera de “somos los paladines de la justicia” porque descubren que un empleado de la estación RETIRO se quedó con una billetera que no correspondía. Todos sabemos que hay corrupción a otros niveles muy superiores que no investigan. Hay cinco o seis programas que hacen eso. Y también no me gusta la televisión que vive mostrando su propio ombligo, ya es hora de que por lo menos produzcan algo propio. 

MARIANO  BERTERREIX

 PRODUCTOR  -  GUIONISTA

Este joven productor tuvo a su cargo las versiones argentinas de LA NIÑERA y CASADOS CON HIJOS. Debutó en VIDEOMATCH en 1995.  Luego fue productor en LOS RODRIGUEZ, FUGITIVOS, TIEMPO FINAL, PONE A FRANCELLA, EL CAPO, UNA DE DOS.

Es hijo del director CARLOS BERTERREIX y hermano del productor IGNACIO BERTERREIX.

UN APELLIDO CON HISTORIA

Conocí a CARLOS BERTERREIX a principios de la década del 90, y fue uno de los entrevistados del libro anterior de Historia de la Tv. Argentina. Un gran director y mejor persona. A IGNACIO BERTERREIX, uno de sus hijos, lo vi en otra entrevista en PROMOFILM, tiempo después.

MARIANO, su hermano, fue un alumno esporádico de los cursos de guión que yo dictaba en APTRA, en aquellos años. Y a fuerza de trabajo y perseverancia se convirtió en un importante productor. Hoy la vida me vuelve a reencontrar con el apellido BERTERREIX, y siempre desde vereda de enfrente. Ellos siguen haciendo la historia, y yo simplemente la escribo.  

M: Nací en Caballito, en Avenida La Plata y Rivadavia. Yo tuve un arranque medio atípico en este medio. Mi papá fue un director prestigioso y en casa se hablaba todo el tiempo de televisión. Hasta mi mamá hubiese sido una excelente productora si hubiese querido, porque ya conocíamos tanto por el trabajo de mi papá, todos. Pero yo no me decidí enseguida, si bien hablábamos de la tele todo el tiempo, yo estudié Ciencias Económicas, nada que ver. Y trabajé seis años en una consultora de auditores externos muy importante, y un día me di cuenta que no era mi vocación, me tiraba mucho más la sangre y entré a trabajar en televisión en VIDEOMATCH en 1995. 

P: ¿Qué hacías en VIDEOMATCH?

M: En VIDEOMATCH había equipos de producción autónomos, que tenían su cámara, su Traffic para cuando había que moverse en exteriores, cada productor contaba con sus asistentes y los artistas con los que trabajaba. Yo empecé formando parte del equipo de El CHATO PRADA, que ahora es el productor ejecutivo de SHOWMATCH, y a los tres meses, por la generosidad del CHATO que habló con CLAUDIO VILLARROEL, me nombraron productor. Nos turnábamos con el CHATO para trabajar con DIEGO PEREZ, JOSE MARIA LISTORTI, FREDDY VILLARREAL y DIEGO KOROL. Hacíamos algunas bromas de cámaras ocultas en la calle, el sketch de EL INSOPORTABLE, FIGURETTI, EL INDECISO, y con DIEGO KOROL hacíamos notas relacionadas con el fútbol, básicamente. Había varios segmentos de tres a cuatro minutos. VIDEOMATCH era una escuela formadora de productores y de realizadores, porque hacíamos todo nosotros, pensábamos la idea, la escribíamos, la realizábamos, la editábamos, y luego se la vendíamos a VILLARROEL y a TINELLI.  En VIDEOMATCH el productor general era MARCELO TINELLI, CLAUDIO VILLARROEL era el productor ejecutivo, y después había cabezas de equipos que eran los productores PABLO PRADA, CARLOS TANUS, PABLO GARCIA, FEDERICO HOPPE, MARCOS GORBAN, y yo. 

P: ¿Y la rutina final, el orden en el que iban a salir los segmentos al aire la hacía CLAUDIO VILLARROEL?

M: CLAUDIO hacía un primer filtro de las notas y luego con MARCELO decidían qué salía al aire o no. Para nosotros era todo un momento ese, porque CLAUDIO y MARCELO se encerraban a ver las notas antes del programa y ahí se decidía qué salía al aire, qué era lo que no salía y quedaba en parrilla, y  qué era lo que no saldría nunca. Para nosotros esperar la rutina del programa era saber si lo que habíamos hecho había sido aceptado o no. Luego en VIDEOMATCH nos fueron rotando a los productores en los distintos equipos, y a mi me tocó trabajar mucho con MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ, con quien me llevo muy bien hasta el día de hoy, y con TOTI CILIBERTO. Laburamos casi todos con todos.

P: Y ahí ya VIDEOMATCH como formato y género era un programa de humor…

M: Si, solo que cuando comenzó se hacía humor sobre las notas periodísticas deportivas del día, como por ejemplo, si un jugador era el autor de los tres goles por los cuales había ganado Boca, había que conseguir una nota con él, y había que tener esa nota, si o si. El programa nos entrenó mucho para muchas cosas, aparte trabajábamos con el día a día, y por ahí a las 8 de la noche nos pedían una nota para que saliera esa misma noche a las 9, y teníamos que hacerlo, había que correr y toda esa adrenalina nos sirvió mucho para aprender. Ahora produzco programas y no hay ninguna situación que me supere como tal vez pasaba en VIDEOMATCH, hoy no me pongo nervioso por eso, vengo con ese entrenamiento. Fue un entrenamiento muy duro y yo lo aprecio mucho. Hoy ni siquiera SHOWMATCH es el programa formador de productores y de realizadores que fue VIDEOMATCH en ese momento.

P: Además VIDEOMATCH era diario y en vivo…

M: Aparte durante el día era productor en la calle, grabábamos con los chicos, hacíamos sketches o lo que fuera, y a la noche yo era asistente de MARCELO en el piso, le mostraba las cartulinas de lo que tenía que leer, y tiraba los papelitos cuando salía. Mi primer trabajo fue ese, tirar los papelitos cuando salía TINELLI. 

P: ¿Qué directores recordás como importantes?

M: El director de cámaras en el piso, en VIDEOMATCH, era ALEJANDRO STOESSEL, y en exteriores cada equipo dirigía, entre todos, las notas junto al camarógrafo.  

P: ¿Luego pasás a LOS RODRIGUEZ, siempre en  TELEFE?

M: En realidad yo seguía trabajando en VIDEOMATCH, en ese año había un programa de NICOLAS REPETTO los domingos a la noche por TELEFE, que no anduvo bien, que era NICO R., lo levantaron y le propusieron a MARCELO hacer un programa aparte con MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ, en el cual MIGUEL ANGEL hiciera las caricaturas que ya actuaba en VIDEOMATCH, con maquillaje de ANDRES PARRILLA y FITO DELLIBARDA. Ellos creaban las máscaras de MIGUEL. E hicimos un programa que se llamó LOS RODRIGUEZ y al mismo tiempo seguíamos en VIDEOMATCH. LOS RODRIGUEZ salía los domingos a la noche, pero nos llevaba mucho tiempo porque cada maquillaje para MIGUEL tardaba entre tres y cuatro horas. Entrábamos a las 8 ó 9 de la mañana y nos íbamos a las 3 ó 4 de la madrugada todos los días. El primer director fue ALEJANDRO STOESSEL pero después lo terminó haciendo el “MONO” FLORES. El “MONO” FLORES había sido camarógrafo de mi papá cuando los exteriores se hacían en fílmicos, era un camarógrafo impresionante.

P:  Y en el 2000 te vas de VIDEOMATCH…

M:  MARCELO me propone hacer un programa que se llamó FUGITIVOS. Era un formato que había traído DAMIAN KIRZNER, que era socio de MATIAS MARTIN en la productora FATTO IN CASA. DAMIAN había comprado un formato al CHANNEL 4 de LONDRES, y se lo propuso a TINELLI, y yo estuve armando el programa FUGITIVOS para que salga en TELEFE, junto a DAMIAN KIRZNER y GUSTAVO LANDÍVAR. Y juntos hicimos el programa. Era un reality show con parejas que cumplían distintas prendas por la ciudad, con un cazador que los perseguía. El formato tuvo variaciones, terminó rindiendo, duró como dos años, pero yo me fui a los seis meses y luego de producir varios recitales para TELEFE, como el de CHARLY GARCIA en OBRAS, LOS NOCHEROS en VELEZ,  SHAKIRA en el LUNA PARK, empecé a trabajar en ficción en TIEMPO FINAL, de los hermanos BORENSZTEIN, con “CACHO” MELE como productor ejecutivo, yo era el segundo de CACHO. Y con él aprendí mucho, es un tipo que me dio un lugar muy importante y la oportunidad de empezar a hacer programas de ahí en más.

P: ¿A qué te referís concretamente?

M: Es que yo nunca había trabajado en ficción, era una cuenta pendiente para mí, porque era lo que yo había mamado en mi casa. Mi papá era básicamente un director de ficciones, y a mí siempre me gustó la ficción. Es más, lo que a mi siempre me gustó fue escribir, mi idea era poner el pie en la televisión en lo que fuera, pero para en un futuro poder escribir. Y me encantó cuando me propusieron producir ficción porque estaba más cerca de lo que me gustaba hacer. Y en TIEMPO FINAL, CACHO me dejaba hacer mucho, desde los planes de grabación hasta la producción en sí del ciclo, que era una co-producción de los hermanos BORENSZTEIN con TELEFE. 

P: TIEMPO FINAL no se dividía en cinco bloques, a veces tenía tres o cuatro. ¿Era por la ausencia de publicidad?

M: No, TIEMPO FINAL fue un ciclo exitoso en todo sentido, no estaban obligados a hacer cinco bloques, la cantidad de bloques era según cómo viniera la trama. Incluso hubo capítulos muy cortos, de cuarenta minutos, cuando en realidad se hacen de cincuenta. Y fueron aceptados porque ya en esa época estaba CLAUDIO VILLARROEL a cargo de la programación del canal y él cambió muchas cosas que se hacían en la época de GUSTAVO YANKELEVICH. El tornó un poco más móviles los horarios y compensaba la altísima calidad del ciclo con el aceptar que algunos capítulos fueran más cortos. Además tenía mucha venta publicitaria el ciclo, los cortes eran muy largos y se ofrecía un segundo de publicidad caro. El  target al que apuntaba eran los estratos sociales más altos, el ABC1, y aparte era un ciclo muy exitoso, que midió mucho rating.

P: ¿Qué otro programa hiciste con “CACHO” MELE?

M: PONE A FRANCELLA, un programa de humor, de sketches, con GUILLERMO FRANCELLA, y ahí lo que hicimos de arranque fue juntar un grupo de autores. Primero lo conocí a GUILLERMO que es un tipo extraordinario absolutamente, y que está ganando el prestigio que se merece. Para el periodismo tiene más chapa hacer llorar, y sin embargo hacer reír es mucho más difícil. Y GUILLERMO es el mejor comediante argentino, lejos, un actor que no solo tiene gracia natural si no que actúa de tal manera que te hace creer que está improvisando y sin embargo dice hasta la última coma de los libros. Por lo menos en los ciclos en los que me tocó trabajar con él. Fue muy gratificante la experiencia. En PONE A FRANCELLA estaban también GABRIEL GOITY, FLORENCIA PEÑA, SILVINA BOSCO, JULIETA PRANDI, ROBERTO CARNAGHI, PACO FERNANDEZ DE ROSA, TOTI CILIBERTO, MANUEL WIRTZ, LUCIANA SALAZAR, ANDREA FRIGERIO, CECILIA MILONE, el director era VICTOR STELLA.  Yo participé en los libretos, SILENCIO HOSPITAL era uno de los sketches que escribía yo junto a HORACIO ERMAN, y VICTOR STELLA lo resolvía con una sola cámara manejada con steady cam dándole una estética buenísima. También habíamos creado un escenario giratorio que al moverse se cambiaba el decorado y era otro sketch, y había actores que salían de un sketch y se metían en otro. Era la idea hacer una especie de falso vivo. En cuanto a los géneros había de todo, absurdo, grotesco, vodevil, farsa, de todo. Los autores en el primer año eran SERGIO VAINMANN, PACO HASE, RICARDO TALESNIK, DANIEL DÁTOLA, JUAN CARLOS MASTRÁNGELO, MARIANO OLMEDO, DIEGO FEIJOO, TATO TABERNISE, y  HORACIO ERMAN y yo que escribíamos lo del hospital. TATO hacía el guión de “ Es una nena”…de FRANCELLA con JULIETA PRANDI. El programa duró dos años, un año salió los sábados a la noche y el año siguiente los miércoles a la noche, pero fue repetido los domingos al mediodía durante cinco años. 

P: ¿Y luego e PONE A FRANCELLA pasás a producir las comedias americanas?

M: Después de PONE A FRANCELLA estuve un año trabajando como guionista en un programa muy bizarro que se hizo para un verano y luego duró casi un año que fue EL SHOW DE LA TARDE, con FLORENCIA PEÑA y MARLEY. Iba a las tardes por TELEFE, empezó siendo un magazine y terminó siendo cualquier cosa (RISAS), era un programa caótico basado en la química que tenían los dos conductores. Yo les escribía las rutinas, juegos, algunos sketches. Pero casi nunca respetaban lo que estaba escrito. Era un programa divertido por la química de los dos. En ese momento, MARISA BADIA, gerente de producción de TELEFE,  me dio la oportunidad de hacer la primer sit-com americana que se hizo acá que fue LA NIÑERA. Era la adaptación de THE NANNY. 

P: ¿Ustedes cómo debían encarar esa adaptación?

M: Al principio le teníamos miedo al género, era muy americano, lo habíamos consumido mucho pero ponerlo en pantalla para que le guste a la gente era otra cosa totalmente distinta. Entonces lo que hicimos nosotros con los autores, que eran DIEGO ALARCÓN y Axel Kutchevasky, fue lo siguiente. Los tres nos sentamos a analizar de qué manera íbamos a encarar la adaptación. Y el primer capítulo nos salió demasiado respetuoso del original, y un americano que era el vicepresidente regional de SONY, BRENDAN FITZGERALD, nos dijo que trabajáramos con libertad ya que los que conocíamos al público argentino éramos nosotros. Y así fue. Comenzamos a hacer cambios sobre los guiones originales, que por otro lado eran muy buenos, muy sólidos. Los guiones venían en inglés, aquí teníamos un equipo de traductores que los traducían la castellano, se los pasábamos luego a los autores que los adaptaban, los discutíamos, y quedaba el guión final. Las sit-coms son capítulos auto-conclusivos y hay una cierta continuidad en algunos casos. LA NIÑERA tenía una cierta continuidad que es como la historia de LA CENICIENTA. Nosotros dejábamos el nudo del conflicto central pero si el problema de ese capítulo no se adaptaba a nuestra idiosincrasia lo cambiábamos. No pasó eso en todos los capítulos,  por supuesto. 

P: ¿Y el tipo de diálogo entre los personajes?

M: Nosotros, los argentinos, tenemos un humor de “cada escena tiene un remate o cada capítulo tiene un remate”, y en los guiones americanos los remates se diluyen, no son contundentes. Y eso lo cambiamos. Además, el humor americano es blanco o es negro, y nosotros intentamos una zona de humor con más grises, para nosotros el bueno, si es demasiado bueno, es medio tonto, para ellos no, y el que es malo, es muy malo, y para nosotros no. Entonces lo que intentamos fue que cada personaje tuviera virtudes y defectos reconocibles. No argentinizarlo pero si hacerlos más reconocibles para el público.

P: ¿Por qué se decidió comprar un formato extranjero y no hacer uno argentino?

M: Es que el formato estaba muy de moda en ese momento, entonces encajaba para el canal y la tenían a FLORENCIA PEÑA contratada en el canal y también encajaba para FLORENCIA. Y además, ¿ por qué no? Si se adaptan obras de teatro, novelas para el cine, es otra cosa más. Y para nosotros fue un aprendizaje porque era unos guiones que estaban buenísimos y se le iba a sumar trabajo e iban a quedar mejor. Los americanos mismos nos elogiaron mucho por la adaptación que hicimos de LA NIÑERA. Estuvo nominada para los EMMY, nos elogió la misma protagonista americana, FRAN DRESCHER. Los actores aquí fueron FLORENCIA PEÑA, BOY OLMI, ROBERTO CARNAGHI, MIRTHA BUSNELLI, los adultos, y AGUSTINA CORDOVA, MALENA LUCHETTI y MARIANO COLOMBO eran los chicos. El director era CLAUDIO FERRARI.

P: Y a este programa le sigue entonces, CASADOS CON HIJOS…

M: A partir de esto yo retomé el contacto con FRANCELLA, y charlamos mucho los dos y le dije que queríamos buscar una sit-com para que él hiciera; le pregunté si le gustaría la idea, y aceptó. Y esta vez fuimos nosotros los que le propusimos al canal la sit-com CASADOS CON HIJOS para que la interpretaran GUILLERMO y FLORENCIA PEÑA. Y un día fuimos con GUILLERMO a almorzar a un restaurante por la COSTANERA, le llevé un libreto sin adaptar ni nada, solo la traducción del primer capítulo de CASADOS CON HIJOS. El no lo conocía, le conté cómo era el personaje, que en realidad era todo lo contrario a lo que él venía haciendo desde siempre, porque este tipo en la comedia era un perdedor, desagradable, con mal aliento, mal olor en las patas, y FRANCELLA nunca había visto el programa americano. Primero dudó, pero se llevó el libreto para leerlo y a los diez minutos de que nos despedimos me llamó, porque lo había empezado a leer en los primeros cuatro semáforos que lo detuvieron, y  le encantó, y me dijo que lo hacía. Y cuando empezamos a grabar, grabé primero el tercer capítulo, luego el segundo y finalmente grabé en tercer lugar el primer capítulo, para que lo primero que salía al aire no fuera un producto donde los actores actuaran sin el ritmo necesario, y cuando se lo llevamos a CLAUDIO VILLARROEL me felicitó porque habíamos encontrado un formato ideal para que GUILLERMO estuviera gracioso y a la vez pudiera improvisar. Y yo le dije: “ pará, pará, detené la imagen y tomá el guión, decíme en qué momento está improvisando…” GUILLERMO no salteaba ni una coma. GUILLERMO estaba como pez en el agua con ese personaje. 

P: La  versión americana de CASADOS CON HIJOS transitaba un grotesco tan puro que en nuestro país, una versión fidedigna hubiera sido propia de un sketch…Le faltaba humanizarlo un poco al personaje para que sea más de comedia y no tanto de farsa…

M: Es lo que tienen los americanos con el humor, se van para el otro extremo. En Estados Unidos, CASADOS CON HIJOS fue una sit-com que nació en una época post-REAGAN de gran depresión económica,  y todas las sit-coms que se veían antes de ese momento eran muy blancas, con familias perfectas como las de los JEFFERSON, la familia COSBY, las familias de negros que se iban a barrios de blancos y los trataban bien, y a partir de esa época post-REAGAN surgió en un canal de cable esta sit-com, MARRIED WITH CHILDRENS, para pegarle a la sociedad un cachetazo diciendo: “pasa esto”. Son una familia donde todos se llevan mal, son unos perdedores totales, y en la que está todo mal, y  el padre es infeliz, y no tiene ninguna meta ni perspectiva de triunfar. 

P: Al revés de las comedias familiares donde el amor siempre está presente, aquí uno se pregunta cómo es que el matrimonio no se divorcia ya…

M: Por eso a CASADOS CON HIJOS le hicimos muchísimos más cambios que a cualquier otra sit-com, porque realmente había cosas en la original que no tenían nada que ver con nosotros, entonces hubo muchos capítulos que no fueron de adaptación, que se escribieron originalmente. En el último capítulo de la serie original, la hija del matrimonio se casaba y el futuro marido de ella demostraba en la previa del casamiento que era un mujeriego y que la iba a engañar y tratar como a una más, y que iba a tener una especie de harén, y el padre entonces le pone los puntos al tipo y le dice a la hija que no se case, porque a pesar de todo lo primero es la familia. Y en un sermón le aclara que ellos serán lo peor del mundo y el matrimonio será la ruina de todo, pero finalmente lo primero es la familia. Así termina. En nuestra versión el matrimonio a pesar de todo, se quería. Aquí el elenco fue GUILLERMO FRANCELLA, FLORENCIA PEÑA, LUISANA LOPILATO, DARIO LOPILATO, y MARCELO DE BELLIS y ERIKA RIVAS los vecinos. El director fue CLAUDIO FERRARI también.

P: CASADOS CON HIJOS tuvo dos temporadas…¿ Y luego?

P: Y después hice EL CAPO, un programa divino, que pintaba genial, con un elenco fabuloso, el director era CARLOS LUNA, buenísimo, los autores eran ADRIANA LORENZON y MARCELO CAMAÑO, era una idea propuesta por ellos,  y sin embargo no anduvo. Los actores eran MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ, HUGO ARANA, GIANELLA NEYRA, CLAUDIA LAPACO, ROBERTO CARNAGHI, JAVIER LOMBARDO, MARIA FERNANDA CALLEJO, MIKE AMINGORENA, MARIANO TORRES, PABLO SULTANI, MARIANA PROMMEL, LUISANA LOPILATO, y otros más aún, un elenco genial. Con los autores habíamos armado una comedia. El título era EL CAPO, MAFIOSO CONTRA SU VOLUNTAD,  y entre el canal y los autores decidieron convertirlo en un drama, y eso jugó un poco en contra, sumado a la actualidad de la televisión del 2007 que era GRAN HERMANO contra SHOWMATCH, un reality contra otro. Y no había forma. EL CAPO compitió contra el baile del caño de TINELLI. No había forma de ganarle al morbo. 

P: ¿Ahora estás produciendo otra sit-com?

P: Si, una sit-com argentina, idea original de DIEGO ALARCÓN, protagonizada por FLORENCIA PEÑA, LUIS LUQUE y FABIAN VENA, con HENNY TRAILES.  Es una historia de una mujer, FLORENCIA PEÑA,  que tiene un matrimonio gris, muy triste, oscuro, con su marido que es LUIS LUQUE. Ella trabaja en una empresa importante organizando casamientos, y banca la casa, y el marido vende productos tipo Sprayette  puerta a puerta y lo que gana lo pierde apostando. Y un día el marido se anota en un reality televisivo, en el que los participantes deben hacer un intercambio de esposos. El se va por una semana a vivir con otra familia y a su casa viene el esposo de la otra familia. Y el premio si todo sale bien es un millón de pesos. Y el esposo que viene es FABIAN VENA, un tipo opuesto a LUIS LUQUE, es galante, caballero, divino, pendiente de lo que le pasa a la mujer, y los personajes de FABIAN y FLORENCIA se enamoran, y por un pacto que logran una vez que termina el reality, que no lo ganan, deciden convivir los tres bajo un reglamento muy estricto de convivencia, y una de las reglas es que no puede haber sexo entre ellos. Y hay una lucha entre los dos tipos por la mujer. UNA DE DOS es el título.

P: ¿Cuándo armás un elenco, quiénes hoy son los representantes que vos consultás?

M: Los principales para mi son ALEJANDRO VANNELLI, JORGE GALLI, ADRIAN LOUREIRO, ARTURO VILLANUEVA, DIEGO Y ALEJANDRO FARRELL, los principales son esos…

P: ¿Habrá un decrecimiento de las ficciones en la tele?

M: Si lo hay, será momentáneo, el problema que tiene la televisión ahora es que está puesta por delante la competencia antes que buscar el equilibrio natural que debería tener,  es decir, una programación que ofrezca de todo. El equilibrio está dado en proponer programas de ficción, en sus distintos rubros, comedias, dramas, lo que fuera, programas de entretenimientos, preguntas y respuestas, periodísticos, debe haber un equilibrio entre lo que se ofrece. Y últimamente no es lo que sucede. En el 2007 hubo solo dos opciones que fueron GRAN HERMANO y SHOWMATCH, y la competencia tan encarnizada provoca eso, justamente, la falta de equilibrio, pone por delante la competencia,  y empobrece la oferta que se le pueda brindar al televidente. Y para el 2008 solo en TELEFE se están armando cinco ficciones, que también me parece una barbaridad, en el buen sentido.

P: También los vaivenes de la programación estarán relacionados con los vaivenes de la publicidad, es más barato un ciclo de chimentos o de archivo  que un programa como EL CAPO…

M: Seguro, porque solamente ya tenés un alto costo de mantener un elenco como el de EL CAPO, el personal técnico, un director importante,  pero igual la publicidad no marca lo que hay que hacer en la televisión, a mi me parece que es al revés, a mi me parece que primero se ofrece y luego los sponsors contratan o no la publicidad en esos espacios. Y está visto que no cae la cantidad de publicidad en la tele según lo que se haga. De hecho,  la gente decide ver a TINELLI por más que a vos no te guste el escándalo que se arma, porque al final el baile es una excusa….Pero por ejemplo, en un año normal LALOLA no hubiera tenido tanto éxito, pero salió en un momento en el que todo el mundo estaba harto de los realities como GRAN HERMANO y SHOWMATCH.  Y LALOLA resultó ser una buenísima oferta para darle otra posibilidad a la gente.

MARCOS  GORBAN

 PRODUCTOR  
Fue el productor general de GRAN HERMANO, en sus distintas emisiones, de OPERACIÓN TRIUNFO, y de TALENTO ARGENTINO,  entre otros títulos, que lo ubican actualmente como “el productor” de los realities de mayor rating de la televisión argentina.  Debutó como visualizador de archivos grabados para LAS PATAS DE LA MENTIRA.  Luego ingresó a CANAL 13 como asistente en 360 TODO PARA VER. Fue periodista gráfico en NOTICIAS, TELECLIC y el diario CLARIN.  Participó de la producción de EDICION  PLUS en TELEFE,  las cámaras ocultas de VIDEOMATCH, TODOS AL DIVAN en CANAL 9,  TIERRA DE PERIODISTAS en el CANAL 7,  EL DESEO, PORQUÉ NO TE CALLAS y otros programas en TELEFE.

Es autor del libro de cuentos PURA COINCIDENCIA.

Nació el 7 de noviembre de 1968 en BANFIELD, Pcia. de  BUENOS AIRES.

REUNION EN ESTUDIOS RONDA

Los estudios RONDA en MARTINEZ,  alguna vez pertenecieron a OMAR ROMAY, hoy son de TELEFE. Allí tiene su oficina MARCOS GORBAN. Un productor sumamente joven y prestigioso, que ocupó un rol de responsabilidad en programas muy exitosos y a la vez cuestionados como VIDEOMATCH y GRAN HERMANO. Y que tiene respuestas interesantes para todas las preguntas. Les sugiero leerlas. Vale la pena. 

M: Mi viejo era médico y mi vieja, dietista. Contacto con la televisión: casi cero. Lo único cercano era que mis viejos eran íntimos amigos de la productora MARTHA TEDESCHI. Pero yo de chico o de adolescente no pensaba en ser productor de televisión.  Es más, llegué a productor por accidente, porque en realidad estudié periodismo. Yo quería escribir.

P: Había ya una inclinación a los medios de comunicación…

M: Yo me acuerdo que en el año 84, 85, cuando hacía el secundario, a partir de tercer o cuarto año en BANFIELD, con los compañeros y compañeras hablábamos de qué íbamos a hacer en el futuro. Algunos querían ser médicos, abogados, una quería ser farmacéutica y lo fue, la vi hace poco. Y yo decía “periodista” y me miraban todos, porque era casi como decir “astronauta”. Y no se claramente si quería estudiar comunicación, yo quería ser periodista, me gustaban los noticieros, el laburo del periodista que está donde suceden los hechos, viajando, esa cosa de aventura, de trabajo con libertad, con aire. Lo que me terminó de convencer fue un libro que leí cuando terminé cuarto año, la novela CONTRASEÑA, de EDUARDO GALEANO, que me regalaron cuando cumplí 15 años. Y la manera de contar historias de GALEANO me destruyó la cabeza. A partir de ese momento me compré todos los libros de GALEANO y de ahí en más avancé. 

P: ¿Dónde estudiaste periodismo?

M: En la Universidad de Lomas de Zamora, ahí hice la Licenciatura en Periodismo, que era una carrera nueva y de moda en ese momento. De acuerdo a las tendencias de lo que va pasando política o socialmente en la sociedad hay carreras que se ponen de moda. En los 70 estaba en boga Filosofía y Letras, cuando todos soñaban con cambiar el mundo, y en los ochenta, donde aparece PAGINA 12, RADIO BELGRANO, el lugar para expresarse de los jóvenes era el periodismo. Yo caí en esa bola. Y al principio no tenía en claro si me atraía el lado de aventura de la profesión, o el de la investigación y el develar misterios….y luego con los años me fui enamorando de contar historias…

P: ¿Y tu primer trabajo relacionado con los medios cuál fue?

M: Entré a trabajar como cronista en la revista NOTICIAS. Trabajé dos meses y me echaron. Me sentí pésimo, tenía 18 años. Después me enteré que en aquel momento había un jefe en NOTICIAS, que después se murió, que tomaba pibes que estudiaban periodismo, que querían demostrar su pasión, y los mandaba catorce horas de guardia en la puerta de tal personaje a ver si pasaba tal cosa, pero a los dos o tres meses te rajaban y entraban otros a hacer lo mismo. 

P: ¿Y te tocó estar las catorce horas?...

M: Si, totalmente. Mirá, me tocó hacer veinte horas de guardia en la puerta del penal de MAGDALENA un 24 de diciembre, esperando que lo indulten a VIDELA. Esa fue mi primera guardia. Y mi segunda guardia fue dos días después frente al penal de DEVOTO el día que efectivamente lo indultaron a FIRMENICH. Y la anécdota que tengo de ese día es que estábamos todos los periodistas de todos los medios en la puerta de la cárcel de DEVOTO desde muy temprano. En un momento, como a las seis o siete de la tarde, las radios informaban que MENEM se había tomado un avión para ir a pasar el fin de año a LA RIOJA. Entonces la lógica de todos los periodistas que estaban cubriendo a él fue: “ si este tipo se va a LA RIOJA, seguramente va a firmar el decreto del indulto cuando llegue allá”. Y se fueron todos los periodistas a cenar a un restaurante que había a una cuadra de la cárcel. No fuimos el fotógrafo y yo,  que éramos de NOTICIAS, porque no teníamos plata, no nos daban viáticos. Nos quedamos jugando al truco sentados en la vereda frente al penal de DEVOTO, y vemos que de pronto se abre la puerta y sale un RENAULT 12 con FIRMENICH. O sea, MENEM había dejado firmado el decreto antes de viajar.  Salimos corriendo y obtuvimos la foto, foto que NOTICIAS sacó y que levantaron todos los medios, tapa de todos los diarios, y que fue la que tomamos nosotros que nos habíamos quedado porque no teníamos plata para ir a comer. 

P: ¿Y cuándo comenzaste a hacer algo relacionado a lo audiovisual?


M: En aquel tiempo, principio de la década del 90, empecé a visualizar archivos colaborando con MIGUEL RODRIGUEZ ARIAS. MIGUEL no tenía docenas de miles de casetes como tiene ahora, si no que solo contaba con doscientos casetes grabados. Y él estaba armando un proyecto, en el que yo colaboré, que después fue LAS PATAS DE LA MENTIRA. 

P: Que fue un antecedente de los que después fueron llamados “programas de archivo”. 

M: Absolutamente. El que inventó el género de programas de archivos fue MIGUEL RODRIGUEZ ARIAS, que es el que descubre el valor el archivo y a partir de LAS PATAS DE LA MENTIRA se arma toda esa movida. Te estoy hablando del año 91. Solo que él  lo utilizaba para la denuncia política. Y luego de que se convirtió en un fenómeno LAS PATAS DE LA MENTIRA, me convocan a través de un amigo para ir a trabajar a la revista TELECLIC,  para que yo arme una sección en la revista TELECLIC que salió durante el año 92 y 93 que se titulaba EL OBSERVADOR DE TEVE. 

DANIEL RONCOLI era mi jefe. Y en aquel momento RAUL PORTAL hacía un programa los mediodías por ATC que se llamaba ROBOCOPIA. Y yo grababa muchas frases de PORTAL que eran perlas que reproducía en la revista. Y se calentó para la mierda PORTAL. Yo entonces tenía 22, 23 años. Y PORTAL  todos los días en el programa me puteaba. Y por ahí decía “voy a contar un chiste, lo aclaro primero porque si no el idiota de MARCOS GORBAN no entiende que es un chiste y después me nombra en ese pasquín de mierda”, y me tuvo seis meses castigándome así. Y al año PORTAL  empieza con PNP. O sea que el antecedente de MIGUEL RODRIGUEZ ARIAS es anterior.

P: ¿ Y cuándo volvés a la televisión?

M: Trabajé en un programa que nunca salió al aire que se llamó BIOGRAFIAS NO AUTORIZADAS, que se iba a emitir en AMERICA en el año 90,  siendo CENDERELLI el gerente de programación del canal. La producción de ese programa era de MARTHA TEDESCHI y la conducción de ESTEBAN PEICOVICH. Hicimos cinco programas pero nunca salieron porque cada uno de los personajes elegidos para hacerle la biografía no autorizada, uno era amigo del dueño del canal, el otro era amigo de no sé qué pelota, el otro personaje era MARIA JULIA ALSOGARAY,  y nunca fue autorizado el ciclo a salir al aire. El canal consideró que el programa era inviable. Pero estuve trabajando un tiempo ahi.

Después hizo un llamado CANAL 13 a los estudiantes de periodismo, se presentaron quinientos y de mi facultad cuatro entramos a trabajar ahí. Ellos fueron VANINA FERRARI que siguió trabajando muchos años en 360 TODO PARA ARMAR, PABLO MARTINS que fue productor general en PROMOFILM y ahora es gerente de producción de no ficción de POL-KA, otra chica de nombre MILVA que siguió en el NOTICIERO de CANAL 13, y yo. Yo estuve en 360 TODO PARA VER como asistente de “COCO” FERNANDEZ.  Después fui productor del móvil que conducía SANTO BIASATTI para TELENOCHE, en reemplazo de CHIQUI MURIEL que se había enfermado…En ese momento SANTO BIASATTI hacía los móviles para TELENOCHE.

P:  Se te cumplió el sueño que te atravesaba en la secundaria…

M:  Si, fue la primera vez que me dije “¡qué estoy haciendo!”, era una cosa así, épica. Y me tocó hacer el móvil del cierre electoral de DE LA RUA cuando fue elegido JEFE DE GOBIERNO y competía con AVELINO PORTO en la ciudad de BUENOS AIRES. Y eventos de esa categoría que para mi fueron muy importantes. Y después se terminó la pasantía y  volví a la gráfica y me fui a trabajar a CLARIN, donde tuve un período de laburo espectacular. Estaba en la Segunda Sección que hoy es Zona, el suplemento que salía los domingos que traía notas de investigación o notas color. Uno de los periodistas que a mi me gustaba leer era un alemán llamado GÜNTER WALLRAFF. Es un periodista que en la década del 60 se disfrazaba y encarnaba diversos personajes para hacer sus investigaciones. Por ejemplo se disfrazó de turco y durante seis meses vivió en Alemania haciéndose pasar por turco y sufrió las cosas que le pasaban a un turco.  Entonces yo propuse hacer varias notas así en CLARIN y las aceptaron y eso si fue aventura-aventura. Fui como marinero a pescar a alta mar en un buque, o fui streaper del Golden, o me hice pasar por portador sano de SIDA para ir a buscar laburo y me echaban, y por esas notas que salían publicadas en CLARIN, me convoca en el año 93, LUCIA SUAREZ.

P: Para EDICION PLUS…

M: Si, todo el 94 estuve en EDICION PLUS, la productora era LUCIA SUAREZ y la conductora era LANA MONTALBAN junto a NESTOR MACCHIAVELLI. Nosotros hacíamos informes integrales. Era periodismo de alto riesgo. Fue el programa pionero en la musicalización de los informes periodísticos, impuso el tratamiento estético con determinada calidad de planos en los informes periodísticos, una manera de narrar distinta, dramatizaciones, cámaras ocultas, todo eso en el periodismo argentino las mete EDICION PLUS. 

P: Recuerdo un informe sobre al atentado a la AMIA…que se dudaba de que se emitiera…

M: Ese lo hice yo. Pero el que no se sabía si iba a salir y después salió fue un informe sobre el narcotráfico en LA MATANZA, que hablaba de lo que un año después fue conocido vulgarmente como LA MALDITA POLICIA. Ese informe se emitió y fue uno de los más polémicos de EDICION PLUS, que algunos mal pensados creen que fue uno de los disparadores para que EDICION PLUS después no saliera más.

P:  ¿Qué otros temas investigaste?

M: Junto a JULIO CESAR BERTOLOTTI formamos un equipo e hicimos en ese año una investigación sobre la corrupción en el CONCEJO DELIBERANTE, el de la AMIA, sobre la burocracia en el Estado Nacional, sobre el control de fronteras, contrabando, la ADUANA en la ARGENTINA.

P: Yo le hice un reportaje a JULIO CESAR BERTOLOTTI en el 2000 cuando él era encargado de contenidos de EL SITIO, en Internet, para el libro HABLAN LOS AUTORES. Ahora, como vemos, todos temas espinosos los de ustedes…

M: Si, nos andaban buscando por todos lados. EDUARDO CURA era también productor en EDICION PLUS. Cuando EDICION PLUS pasa a ser furor, y se convierte en un programa que tiene toda la credibilidad, y ya instala una nueva manera de contar e investigar, CANAL 13 se decide a crear TELENOCHE INVESTIGA, y para esa finalidad lo convoca y lo contrata a EDUARDO CURA.

P: En EDICION PLUS ¿hicieron algún tema un poco más light….?

M: LUCIA nos propuso hacer un trabajo sobre los mil programas de VIDEOMATCH que empezaba a convertirse en un fenómeno en la televisión argentina.  Hicimos un informe con el backstage de VIDEOMATCH. Y ahí los conocí a TINELLI y a VILLARROEL. 

P: Con ellos terminaste trabajando luego…

M: Recuerdo que cuando estábamos haciendo el informe sobre VIDEOMATCH, CLAUDIO VILLARROEL me preguntó si quería ir a laburar con ellos y yo le respondí: “ No, CLAUDIO, soy un periodista de investigación, por favor”… Tres meses después, cuando levantaron EDICION PLUS, lo llamé a CLAUDIO y le dije: “¿Te acordás de mi?” (RISAS). Y ahí empecé a trabajar en VIDEOMATCH, e hice todas las cámaras ocultas de VIDEOMATCH, la cámara cómplice, la de VALERIA LYNCH, BOROCOTO, LEONARDO GRECO en LA VENTANA DE AMERICA, PICHIQUI MENDIZABAL en AQUÍ CORDOBA, ANDREA FRIGERIO en LA MESA DE ANDREA…Con esto estuve desde el 95 hasta el 98. 

P: ¿Las cámaras ocultas de TINELLI que vos producías eran los simulacros de programas o shows donde una estrella invitada que no sabía nada la pasaba mal?

M: Exacto, y también aquellas en la que rompíamos un coche, o en la que ocupábamos ilegalmente las casas….

P: ¿Y los entrevistados realmente no sabían que les estaban haciendo “una jodita para VIDEOMATCH”?

M: Mirá,  no estaba todo arreglado, como decían algunos. La mayor parte de la gente caía de punta a punta. Estaban los que se daban cuenta y la seguían porque se ganaban un viaje al CARIBE, y se hacían los boludos, y finalmente los que se dieron cuenta de entrada y no salió al aire. Obviamente el número de cámaras ocultas que salían bien de las que se hicieron al principio eran muchas más que las que se realizaron luego, a medida que ibas avanzando y la gente conocía la metodología. De LA VENTANA DE AMERICA grabamos 26 y salieron al aire 24 porque cayeron de punta a punta. Con PICHUQUI grabamos en CORDOBA y ya se dieron cuenta 5 invitados de las 30 cámaras ocultas que hicimos, con ANDREA se dieron cuenta 7, y con las siguientes se avivaron todavía más. Ya era más famoso el segmento y el sistema. 

P: ¿VIDEOMATCH contaba con muchos productores?

M: VIDEOMATCH en ese momento se realizaba de la siguiente manera. Había como células independientes. Cada productor tenía un grupo de artistas a su cargo. El CHATO PRADA era productor de JOSE MARIA LISTORTI, DIEGO PEREZ y FREDDY VILLARREAL. Entonces todas las notas que hiciera ese equipo, no sé, FIGURETTI, EL INSOPORTABLE, JOSE MARIA CELULAR, FREDDY CONFUNDIDO, las producía PRADA. Había otro equipo que eran PABLO y PACHU. Otro equipo eran LOS RAPORTEROS, otro equipo estaba a cargo de CARLOS TANUS (BUBU) y era el que hacía parodias de programas, y otro equipo era el mío que armaba las cámaras ocultas.  Cada equipo tenía asignado un productor, un camarógrafo y una TRAFFIC.  Y terminamos siendo 17 productores, conmigo a la cabeza. Como asistentes míos pasaron MARIANO BERTERREIX, JAVIER SILBERMAN, FEDERICO HOPPE, unos cuantos que hoy son productores ejecutivos.

P: ¿Y qué opinás del programa de TINELLI? Yo recuerdo que cuando hice el primer libro, muchos entrevistados le pegaban con todo…incluso se hablaba de la TINELLIZACION de la televisión…

M: Si, y de la TINELLIZACION de la política. Yo creo que TINELLI, GUINZBURG, WEICH, REPETTO, RIAL, PELUFFO, los conductores, son vínculo, la televisión es vínculo, el contrato de lectura entre el público y el programa, o el canal, o el conductor, es alguien que le abre la puerta a ese que entra. Y ese que entra elabora contenidos para ser aceptado. Es un vínculo que está vivo. Como el vino tinto, va evolucionando, se oxigena, se abre. El contrato de lectura puede ser con el conductor, o con el canal, o con la idea, o con el formato. En el caso de GRAN HERMANO es con el formato.

P: ¿Pero ese contrato que unía a un albañil y a un licenciado en administración frente al televisor ante TINELLI, se sintetizaba porque era un programa divertido y a la población la unía la necesidad de diversión?

M: Era un programa divertido y tenía que ver con un montón de cosas que se reelaboraban en la sociedad en ese momento, y se siguen reelaborando, y porque se siguen reelaborando, el mismo TINELLI y los demás conductores se siguen reelaborando. Eso es comunicación, está vivo, funciona todo el tiempo.  Mirá, me acuerdo cuando hice ese programa sobre VIDEOMATCH en EDICION PLUS, una periodista de CLARIN que se llamaba CLAUDIA ACUÑA decía algo así: “ TINELLI arranca en la televisión argentina en el momento en el que el único programa que era para jóvenes, lo conducía un señor de sesenta años que usaba peluquín”. Entonces, modificó la manera de conducción. Hasta ese momento estaba prohibido salir al aire a conducir sin corbata. Y a ALAN PAULS le habían criticado porque se cruzaba de piernas en cámara. Lo que se reelaboran son los códigos. Se desacartonó la sociedad también. Y el lenguaje también.  Hoy ya está totalmente aceptado por el establishment, en aquel momento era una cosa repulsiva. TINELLI y PERGOLINI en la misma etapa, con signos ideológicos diferentes, hicieron el cambio.

P: En el 98 dejás VIDEOMATCH…

M: En el 99 me voy a trabajar a la televisión de PUERTO RICO. Me convocan para hacer las cámaras cómplices, lo mismo que hacía en VIDEOMATCH para un programa parecido que conducía HECTOR MARCANO. Laburé con ellos algunos meses, volví, hice la producción ejecutiva de TODOS AL DIVAN en AZUL TV con PETTINATO y la negra VERNACI, y luego KARINA MAZZOCCO. Era un talk show con cuatro invitados famosos que hablaban de su vida y les hacíamos una entrevista y nos cagábamos de risa con PETTINATO, y luego concluía el psicólogo GABRIEL ROLON que hablaba sobre la evolución psicológica de los participantes. Los dueños del canal ya eran los australianos y el gerente de programación era JORGE GONZALEZ ROULET.

P: Vos produjiste durante un año TIERRA DE PERIODISTAS en CANAL 7…

M: En el año 2000. TIERRA DE PERIODISTAS era conducido por NORMA MORANDINI, LUIS MAJUL, NANCY PAZOS, MARCELO LONGOBARDI, y HORACIO EMBON. Hice la producción general de todo el ciclo. Era todos los días un programa periodístico diferente, con distinto conductor. Los lunes LONGOBARDI, los martes MORANDINI, los miércoles EMBON, los jueves MAJUL, y los viernes NANCY PAZOS. Era la gestión de LUCIANO OLIVERA y EDUARDO CURA en CANAL 7. Y después ya me voy a TELEFE a hacer GRAN HERMANO. Hice GRAN HERMANO uno, dos y tres, cuatro, cinco, VIP, OPERACIÓN TRIUNFO uno, dos y tres, EL DESEO, LA GRAN PROPUESTA, y PORQUÉ NO TE CALLAS y TALENTO ARGENTINO conducido por MARIANO PELUFFO.

P: ¿GRAN HERMANO surge aquí como una propuesta de ENDEMOL?

M: No, GRAN HERMANO siempre fue un formato de ENDEMOL que produjo TELEFE. Yo soy el productor de GRAN HERMANO y soy de TELEFE. Y la dirección general del programa es de TELEFE. El formato es de ENDEMOL y hay plena colaboración. La producción del primer GRAN HERMANO comienza en octubre del 2000, que es cuando yo vuelvo a TELEFE para hacerlo. El programa en ese momento ya se había hecho en 18 naciones, hoy ya se realizó en 45 países. ARGENTINA fue el decimonoveno que lo produjo. 

P: ¿Te mostraron videos de cómo lo habían hecho en otros países?

M: Si, nos mostraron, es más, el día que me convoca CLAUDIO VILLARROEL y me junto con él en la calle PAVON me muestra GRANDE FRATELLO, que era el programa hecho en ITALIA. Y después me llevé gran cantidad de casetes del GRAN HERMANO ESPAÑA,  y luego vinieron los holandeses a enseñarnos a hacer el programa, porque hubo que hacer un entrenamiento, un curso, leer una “Biblia” que era un manual de instrucciones del programa. Y con los holandeses estuvimos laburando tres semanas hasta que  aprendimos, porque es otra manera de relatar, otra manera de editar y de producir. Trabajábamos con catorce directores y ocho editores de historias. A estos últimos se les decían guionistas pero no son guionistas, no tiene traducción al castellano la palabra. Su trabajo se llama STORY EDITOR, no HISTORY EDITOR. Es el mismo concepto que el trabajo periodístico. Vos te sentás en un lugar a ver lo que está sucediendo, y lo que te parezca que es importante lo catalogás periodísticamente para que luego en el momento de armar el programa sepa localizarse tal cosa que sucedió. Es el tipo que está observando una situación y considera que es importante y la cataloga. Luego agarrás todo lo que todos dijeron que era importante y de  ahí armas la historia.

P: ¿ Los participantes tenían un libreto?

M: Jamás, no saldría bien. Para laburar con libretos se hace ficción. En la ficción un tipo piensa una historia, la escribe, y los actores representan lo que él escribe. En el reality hecho como se debe, como se hizo GRAN HERMANO, vos juntás dieciocho tipos aislados que no tienen contacto con el afuera y el de afuera observa y cuenta lo que está viendo. Nada más.

P: Y había una voz de locutor en off…

M: Si, EL GRAN HERMANO, fueron distintos locutores, SEBASTIAN BASALO, RODOLFO VALSS…

P: ¿Cómo viviste esto de pasar de EDICION PLUS, TIERRA DE PERIODISTAS, a GRAN HERMANO, un programa que ha sido criticado a más no poder…?

M: A  VIDEOMATCH también, también al tango, también a la bailanta. También esa situación la viví en VIDEOMATCH, cuando yo laburaba en VIDEOMATCH en la época en que se lo consideraba el opio de los pueblos. Hay una mirada prejuiciosa que juzga mal todo lo que es popular. Con VIDEOMATCH y con GRAN HERMANO yo viví la misma situación. Siempre suelo decir que es como un hábito masturbatorio mirar determinados programas, sobre todo los que son muy populares y exitosos. Cuando yo laburaba en VIDEOMATCH en aquel momento nadie me decía “te felicito, yo lo veo y está buenísimo”. Nadie. Jamás. Nadie decía que lo veía. Era como MENEM del que todos decían que era un hijo de puta pero después ganaba las elecciones. En una fiesta, en un cumpleaños, a nadie le gustaba, según decían, VIDEOMATCH. Pero por ahí los dejabas hablar y te contaban que no les gustaba TINELLI porque le grita a la gente, pero si los raporteros que le pegaban al gobierno, esos sí, y FIGURETTI también y… Pero cómo, ¿ no era que no lo veían? 

P: De alguna manera TINELLI lideraba los ratings…

M: Con GRAN HERMANO lo mismo, nadie lo veía pero después todo el mundo te habla, lo conoce, opina. Con el tango cuando era la música de los arrabales pasaba lo mismo. Creo que es un fenómeno que por masivo, mucha gente le teme, pero no es nada más que una historia de gente común.

P: Si, porque vos antes trabajabas con cantantes, con actores, con periodistas….

M: Yo hice muchas cámaras ocultas en VIDEOMATCH a gente que no era profesional, y trabajé con mucha gente que no era profesional de la televisión cuando hacía periodismo en EDICION PLUS.  Yo creo que la televisión es un medio o una manera de contar historias, como la literatura y como la radio, y que tienen diferentes formas de abordarla. Vos contás historias en el noticiero, en la telenovela, en el unitario y también contás historias en un reality show. Son herramientas. Lo que importa es si la historia que contás es atractiva o no, y si la gente tiene ganas de verla y la compra o no. Y cada una de las maneras de relatar tiene sus reglas. El noticiero debe ser veraz, debe estar chequeada la información, tiene que ser periodístico, la ficción en cambio tiene que ser verosímil, no veráz, y atractiva, y poseer una curva dramática y determinadas reglas internas del relato, el reality cumple otras que tienen que ver con la transparencia, con las reglas de juego claras, y con el dejar que libremente se establezcan los vínculos. Y si vos te metés los vínculos no se establecen. Si interferís se te rompe el paradigma y después no tenés como pegar lo que se te rompe.

P: Y vos te convertiste en productor del primer programa que dura 24 horas al día…

M: Si, son 24 horas por día, la sensación nuestra cuando empezamos a hacer el GRAN HERMANO UNO es que era un portaaviones. Era un portaaviones enorme, que salía al aire seis veces por día, como si cada emisión fuera un avión, pero el barco funcionaba las 24 horas del día. Y vos te ibas a dormir, o tomabas un franco y volvías y habían pasado un montón de cosas porque el programa seguía y seguía y era un engranaje que funcionaba las 24 horas durante 4 meses y que está al aire, en vivo, los 4 meses y las 24 horas. Es el máximo grado de exposición que yo conozco, no solamente para los que estamos adentro, para los que estamos afuera también. Y hay miles de personas, empezando por los familiares de los participantes, que lo miran por televisión o por Internet, y que están atentos a que todo se muestre. Es el único programa que está fiscalizado en vivo. Si el ROÑA CASTRO le pegaba un sopapo a uno, tenía que salir al aire si o si porque lo veían todos en vivo, yo no podía cortarlo. 

P: Todo se ve pero ustedes igual seleccionaban escenas para el programa que conduce PELUFFO o RIAL…

M: En GRAN HERMANO CUATRO, un participante, DIEGO LEONARDI, estaba todo el tiempo escupiendo los mocos en la alfombra,  pero no hicimos una nota sobre eso porque nos pareció una asquerosidad. Algo escatológico. Y alguien nos observó que si no contábamos eso había una parte de la verdad que no estábamos contando, y lo estaba notando todo el mundo, y tuvimos que hacer una nota de eso. Y nos estaba señalando que convivir con ese tipo era difícil por eso. Y tenía razón.

P: ¿Hubo una demanda de dos participantes de GRAN HERMANO UNO contra TELEFE?

M: Si. Dos ex integrantes hicieron una demanda pidiendo una guita, yo y otros productores fuimos citados como testigos y una psicóloga también, cuyas declaraciones a la justicia fueron luego publicadas por la revista NOTICIAS como si se tratara un reportaje, pero ella nunca dio una nota a la revista. Levantaron las declaraciones del expediente. Y esas declaraciones se filtraron justo cuando el juez decía que no encontraba delito. Son artilugios de abogados.

P: Debe ser difícil también prever las preferencias del público por cada integrante de la casa…

M: En GRAN HERMANO UNO había un participante de la casa que había salido, GUSTAVO, que era muy querido por la gente, pero se había ido por voluntad propia porque extrañaba mucho a su familia. Y del canal me pedían que buscara la forma de meterlo de nuevo, aunque sea por un rato, ya que el tipo era pizzero, por ejemplo, con la excusa de que lleve unas pizzas. Y yo decía que no, el reglamento es claro, el que se va no puede volver a entrar. Y me insistían. Yo les decía que teníamos un contrato firmado y un reglamento, pero ellos querían hacer una emisión especial muy fuerte porque el canal de la competencia lanzaba un programa nuevo. “Hagan algo y si no se les ocurre nada”.., nos decían, “metan al chico de nuevo en la casa”. Les pedí a CLAUDIO y a BERNARDA de la gerencia de programación, que me dejaran pensar qué podíamos hacer. Era un lunes, y ellos querían el programa especial para el jueves. Estábamos sentados en una oficina con ANA LAURA DELUSO, que era la productora ejecutiva del programa, y SERGIO VAINMANN que era el editor de historias, pensando qué hacer y vemos que dos integrantes de la casa, una parejita, le empiezan a hablar a la cámara. Subimos el volumen y escuchamos que decían: “ nos queremos casar, ¿podemos hacer una fiesta de casamiento aunque estemos en la casa de GRAN HERMANO, o comprometernos?”. Nos empezamos a mirar. Y nos llamaron del canal y nos preguntaban “¿cómo hicieron para decirles que hagan eso?”. Y nosotros no habíamos hecho nada. Esa fue la fiesta de compromiso de GASTON y ELEONORA. Marcó 27 puntos de rating y el lanzamiento del programa de la competencia marcó 11. No lo podíamos creer. Y eso sucedió espontáneamente, pero en el canal no nos creían que no habíamos hecho nada para que ocurriera.

P: Ustedes hacían un casting de los posibles convivientes en la casa de GRAN HERMANO…

M: Si, claro. No puede ingresar a la casa una persona que sea claustrofóbica, o violenta, hay determinadas patologías que ya están previstas en la “ biblia” de ENDEMOL y que no deben entrar jamás a la casa de GRAN HERMANO. Y se sugiere que no metamos actores.  En el primer casting no lo sabíamos todavía, lo aprendimos después, que cada participante es una hipótesis. ¿Qué buscábamos? Personas lindas que cuenten historias atractivas, que hayan vivido historias, que tengan un bagaje de cosas para contar y que sepan cómo, que cuenten con herramientas para hacerlo. De diferentes maneras, no es que tienen que ser inteligentes, pueden ser empáticos, simpáticos, entrañables, queribles, no sé, deben ser protagonistas de una historia. En GRAN HERMANO se cuenta la historia de cada uno de los protagonistas más la del grupo que se forma. Nosotros pusimos gente de edades parecidas, en otros países ingresó al grupo gente de muy diferentes edades y no funcionó. La diferencia, por esterotipada, aplacó la historia. Por ejemplo en HOLANDA pusieron un tipo de cincuenta y pico que se convirtió en el padre de todos, pulía las situaciones conflictivas y no había historias para contar.

P: ¿Y en OPERACIÓN TRIUNFO?

M: Ahí estás contando la historia de la formación del artista, es otra cosa, entonces quizás buscás otros perfiles, que además de cantar tenga otro carisma, otro atractivo arriba del escenario, que en GRAN HERMANO no te interesa. De OPERACIÓN TRIUNFO surgieron CLAUDIO BASSO, NELSON, FLORENCIA VILLAGRA, PABLO TAMAGNINI. De OPERACIÓN TRIUNFO se hicieron tres ediciones que salieron por TELEFE y las condujo MARLEY.  Y luego vino POR QUE NO TE CALLAS, y TALENTO ARGENTINO. 

P: ¿ Los realities y programas de concursos son formatos que proliferan porque salen más baratos?

M: A mi me parece que la televisión, que hoy tiene 80 canales de cable más los abiertos en CAPITAL FEDERAL que son cinco, con veinte horas de programación diarias,  cuenta con espacio suficiente para probar todas las fórmulas que quiera sin que cada una sea la causa del fracaso de la otra. No creo que el reality sea antagonista de la ficción ni que el talk show sea el antagonista del periodístico, ni que esté uno u otro por la crisis de aquel. Creo que son formatos que pueden convivir y son diferentes maneras de abordar temas y de entretener y a veces hasta de hacerle compañía a la gente. No creo que nada exista por la crisis de nada. Y GRAN HERMANO tiene éxito en 45 países porque cuenta historias de la gente común, es la historia del público.  HUMBERTO ECO hizo un estudio en el que habla de la paleo y la neo-televisión. El escribió que la televisión vivió dos grandes etapas. Una es la paleo-televisión, que es la televisión como una ventana al mundo, vos en el living de tu casa, con tu familia, entrás a esa ventana que te muestra el mundo y conocés VENECIA o ves el acto de ALFONSIN cerrando una campaña porque esa ventana al mundo te lo trae al living. Y hay una etapa posterior que es la neo-televisión, donde la televisión se convierte en una ventana sobre si misma y es auto-referencial. Entonces la cámara ya no va al acto, es el político el que va a la televisión a debatir la política, el escenario es la televisión. La televisión es el escenario.

ELISEO VERON agrega una tercera etapa, y es la televisión dándose vuelta y mostrando al televidente como protagonista de las historias. Y el público entra a ser protagonista, no solamente público. Esto tiene que ver con democratizaciones sociales, el fin de las dictaduras, tiene que ver con los avances tecnológicos, Internet, blogs, msn, e-mails, y  con la gente empezando a elaborar mensajes. La gente con posibilidad de acceder a la palabra. Esas personas que antes eran meros espectadores tras una ventana al mundo, pasan a ser también protagonistas de esa ventana. Y no solamente porque estén en GRAN HERMANO, es mucho más abarcativo. Hace treinta años la voz del ciudadano común en la televisión estaba prohibida. Solo entraba el señor locutor de saco y corbata. Hoy cualquiera del público puede participar en CUESTION DE PESO, en GRAN HERMANO, o en OPERACIÓN TRIUNFO, en TALENTO ARGENTINO,  o en TELENOCHE enviando lo que grabó con su cámara o su celular, si fue testigo de un atentado o un colectivo que se incendia en la ruta. La gente participa, la gente pasa a ser protagonista. Este protagonismo la gente lo adquirió en los últimos diez años de la televisión. Fijate que ya no existe más la palabra “estelar”, la televisión antes era un mundo “estelar” donde vivían las estrellas. Hoy no. Hasta el fenómeno de los piqueteros está influido por eso. ¿Por qué existe el piquete? Porque cuando cortás el tránsito o las rutas convocás a las cámaras. Entonces fijáte que hasta la lucha social tiene esta nueva manera de presionar. La huelga no es tan efectiva como el piquete, porque el piquete concentra atención. 

P: Cambia el paradigma de MC LUHAN, ya no es el medio es el mensaje, si no, el público es el mensaje.  Ahora bien, ¿ no somos también un pueblo narcisista que si no sale en la tele siente que no existe?.

M: Si, pero eso fue hasta hace poco tiempo, creo que eso ya está superado. Ya alguna gente comprendió que aunque salga en cámara, sigue sin existir también.

GASTON PAULS 

 PRODUCTOR  -  ACTOR  -  CONDUCTOR

GASTON PAULS es titular, junto a ALEJANDRO SUAYA, de la productora independiente de televisión ROSSTOC. Ha sido conductor de programas de video clips, y de ciclos de investigación periodística como SER URBANO, y HUMANOS EN EL CAMINO. Como actor se distinguió en diversos ciclos  televisivos como MONTAÑA RUSA, EL RAFA y TODOS CONTRA JUAN. Y en películas muy populares como NUEVE REINAS. Nació en Capital Federal el 17 de enero de 1972. Su novel productora ROSSTOC ha realizado programas para FOX, ENCUENTRO, TELEFE y AMERICA TV. 

REPORTAJE EN BARRIO PARQUE

La productora ROSSTOC funciona en un loft de un edificio sobre la calle Martin Coronado, a metros de la imponente confitería del Museo Renault. Mientras espero a GASTON en la recepción de su productora,  intento decidir en qué capítulo lo voy a ubicar ¿en el de los actores, en el de los productores, o en el de los conductores? En los últimos años, al reducirse el espacio que la ficción ocupa en las grillas de los canales, muchos actores fueron tentados a conducir o se decidieron ellos mismos a producir.  Otros se dedicaron a dirigir. Veamos qué piensa él. 

G: Creo que igual, más allá de un montón de cosas que yo pueda hacer, estoy actuando, estoy conduciendo, estoy produciendo, y estoy dirigiendo, pero más allá de cualquiera de esas cosas, por alguna razón que creo que no tiene demasiada explicación, es algo totalmente sentimental, y espiritual, yo soy actor. Si yo tuviera que ubicarme en alguno de esos lugares, creo que hay uno al que volvería siempre que es a la actuación. Las demás son como recorridos que yo quise investigar, disfrutar o simplemente transitar, la dirección, la producción, la dirección, pero siento que hay un lugar en el que yo ya hace tiempo que descubrí, que por sobre todas las cosas soy actor. Y al que volveré y vuelvo cada tanto.

P: ¿Y cuándo nace esa vocación tan fuerte?

G: Pasa que vengo de una familia donde el arte estaba y está presente día a día. Mis abuelos eran bailarines, mi otro abuelo es pintor, mi madre es dibujante, mi padre produjo varias películas a lo largo de su vida, y la última mujer de mi padre, MIRTHA BUSNELLI, es actriz. Yo crecí con hermanos artistas, uno escritor, el otro director de cine, era casi inevitable que mi camino fuera por ahí. No sé si fue una decisión que tomé un día o fue algo que fui recorriendo mientras fui creciendo, y en realidad fue formando parte de mi vida. 

P: Pero vos tampoco te resististe a ese destino porque no lo sentías contrario a tu naturaleza…

G: Igual me resistí, tuve una etapa a los 18, 19 años donde me resistí. Quería tener una empresa, no importa de qué. Pero a la vez estudiaba teatro, o sea que la resistencia no era tan potente, y tan fuerte. Una resistencia menos careta. Una rebeldía a la familia, a una supuesta imposición familiar que no fue tal.

P: ¿Tu debut en televisión fue en MONTAÑA RUSA?

G: Si. Estamos hablando de los años 94, 95. Antes yo había hecho dos cosas muy pequeñas. Una en AMERICA DOS TV, donde había conducido en 1992, un programa en el que presentaba video-clips, y antes que eso había conducido junto a la actriz NATALIA LOBO, un ciclo en CABLEVISION dedicado al cine, llamado COOL MOVIES. O sea que lo primero que hice laboralmente fue conducir. 

P: ¿Y cómo llegaste a esos lugares? ¿fuiste a un casting, llevaste una idea?

G: No. Yo laburaba en una distribuidora de películas para televisión, que tenía ALFREDO ODORISIO, que luego fue gerente de programación de AMERICA. Mi padre era muy amigo de ALFREDO y yo trabajaba con él. Un día fue a la distribuidora RUBEN MANDOLFO, que trabajaba en AMERICA TV y en CABLEVISION y me propuso conducir y le dije que sí. O sea que me conoció por ese trabajo y así empecé.

P: ¿Quiénes te acompañaban en MONTAÑA RUSA?

G: Los autores eran VAINMANN y MAESTRO y GASTON PESSACQ, y el director fue FERNANDO ESPINOSA. Los productores, había varios, estaban DANIEL ALVAREZ, PABLO CULELL,  MONICA FACCENINI. PABLO CULELL fue el que me dijo “mañana cuando salga el programa al aire vas a ver cómo te cambia la vida” y yo le respondí “ no, boludo, no pasa nada”.  Y tenía razón, hay un día en el que cambian las cosas. Hasta el día previo a la salida al aire, en la calle vos caminás y no te conoce nadie. Te conocen tus amigos y el kiosquero. Y de pronto, ahí sí que hay un cambio sustancial. 

P: Además era un programa que se emitía todos los días….

G: Salía todos los días y además llegó a hacer más de treinta puntos de rating, a las seis de la tarde. Estaban NANCY DUPLAA, ESTEBAN PROL, MALENA SOLDA, ERIK GRIMBERG, DIEGO OLVIERA, SEBASTIAN DE CARO, BETTINA O´CONNELL, CLAUDIA DE LA CALLE, y los mayores que eran HORACIO PEÑA, y BEATRIZ SPELZINI. 

P: Era un semillero de actores…

G: Si, muchos de ellos todavía están laburando. Para mi fue una escuela primaria de todo lo bueno y lo malo que tiene este medio. Aprendí dónde pararme delante de cámara y dónde pararme detrás de cámara. Digo, cuando se apagan las cámaras y cierto mundillo y ciertas luces patéticas se siguen encendiendo. Eso traducido significa que aprendí cómo laburar cuando tengo que hacer una escena, pero también aprendí qué cosas no contar, a qué lugares no ir, a qué personas no darles pelota cuando se acercan por más que tengan una sonrisa divina, pero fundamentalmente aprendí a cuidarme en este medio realmente muy salvaje. PEPE SORIANO me decía, “el actor es una persona que un día come faisán y al otro día se come las plumas”. Y esto es así, un día sos GARDEL y al otro día, sos GARDEL después del accidente. Y hay que estar preparado para varias de esas cosas.

P: ¿Cuáles fueron tus otros programas como actor, antes de volver a la conducción?

G: Un resumen sería MONTAÑA RUSA en el 94, 95, luego me ofrecieron seguir haciendo tiras juveniles pero sentía que ya no era tan juvenil yo y que quería otros desafíos. Empecé en VERDAD CONSECUENCIA durante tres meses, que fue un programa producido por POL-KA, y después hice EL RAFA en TELEFE con ARTURO PUIG y PAOLA KRUM, dirigidos por ALEJANDRO DORIA. Luego actué en algunos de LOS ESPECIALES DE ALEJANDRO DORIA, en 1996. Hice dos, uno con LUPPI que se llamó EL SANTO DIABLO, y el otro fue CÓMO DEJAR MORIR A UN VALIENTE, con PAOLA KRUM. 

P: Buscabas libertarte el estereotipo de galán…

G: Pero por una cuestión básica, con todo el respeto que le tengo al rótulo “galán” pues creo que no cualquiera es galán, si no estaría repleto de galanes, y creo que para ser galán hay que tener ciertas cosas que yo sinceramente no sabía si las tenía, pero más allá de eso, ni siquiera eran los personajes que más me atraían. No sé si el galán como ente dentro de una historia me atraía. A veces me atrae mucho más un perdedor. Un perdedor real, un tipo al que las cosas no les terminan saliendo como él creía. Pero no me atraía la estructura clásica de la telenovela, por lo menos en ese momento. Y a la vez empezó a pasar otra cosa que es que en ese momento yo comencé a hacer cine, y de hecho en mi vida laboral hice mucho más cine que televisión.  Y ocurría que en cine me proponían cosas en las que no siempre era el galán y que me atraían mucho más. 

P: Vos has trabajado con directores debutantes y con históricos con ALEJANDRO DORIA…

G: La relación de laburo con un director depende de lo que uno siente, con la intuición y con el feeling que hay con ese director, hay algo que realmente es inexplicable que lo tiene ALEJANDRO DORIA con años de televisión y de cine recorridos, y que también lo puede tener un pibe que recién empieza. Que es cierta sensibilidad y cierta capacidad para transmitirte emociones además. Vos en una charla te das cuenta que estás frente a un tipo que sabe lo que quiere. Y a mi me pasó con FABIAN BIELINSKY, director de NUEVE REINAS, el día que yo me junté con él a los dos minutos dije “este tipo sabe lo que quiere”. O me pasó con LUCHO BENDER, con JUAN VILLEGAS, que eran debutantes, ópera prima. Y no había diferencias entre ellos y tipos de mucha experiencia. Si hay ciertos cambios, obviamente, entre lo que es trabajar en cine y en televisión. Por tiempos, yo supongo que DORIA debe trabajar distinto en cine, donde puede tomarse un día para hacer una escena, que dirigiendo un programa como EL RAFA.

P: Igualmente ha cambiado la forma de dirección, al menos en los unitarios…Y las productoras privadas, que son hoy las proveedoras de programación a los canales…

G: Si, se toman más tiempo. Es cierto. Eso cambió mucho desde POLILADRON hasta acá. 

P: También habrá realizadores cinematográficos en la tele y directores de televisión que conocen muy bien el manejo de los equipos pero no se saben manejar tan bien con la problemática del actor…

G: Eso pasa, yo tuve la suerte de laburar con directores que trabajan muy bien con los actores, BIELINSKY, LECCHI, pero también hay directores que no saben cómo tratar a un actor, como trabajar con un actor, y quizás es porque no hicieron un curso de actuación o porque aunque lo hayan hecho no entienden los mínimos condimentos que el actor necesita para llevar su plan y su personaje adelante. 

P: ¿Cuáles serían esos condimentos? Más allá de la construcción intelectual del personaje que se supone que el autor la escribió…¿el problema es cuando el director pide algo al actor que en el fondo no sabe qué es?

G: Eso no me preocupa, porque yo tampoco a veces sé donde va el personaje. Y lo voy descubriendo a medida que lo voy transitando. No me preocupa que no haya un horizonte muy, muy claro. Los que si me preocupa es cuando estoy con directores donde el diálogo no está presente. Así como dos actores se tienen que entender en una escena dialogando, mirándose, para que la escena tenga vida, es fundamental que cuando se apaga la cámara haya un diálogo preciso sobre lo que vamos a contar. Somos muchos los que contamos. Y hay directores que no dialogan, que tienen su idea por ahí, y tan clara que la saben solo ellos, y eso es peligroso. 

P:  ¿Existe en el ámbito actoral esa especie de discriminación entre lo que significa ser actor de teatro, de televisión, o de cine?

G: Si, yo lo sufrí. Yo debuté como actor en televisión. Cuando empecé a querer hacer cine al principio me miraban desde arriba y se preguntaban si yo podía dar el tono, porque venía de la televisión. Y cuando iba a hacer teatro también me pasó. Pero tuve la estrella de hacer mi primera película con un actor español que a mi me encanta y se llama CARMELO GOMEZ, que es un actor importante, con peso frente a cámara, un tipo de unos 45 años, y la verdad que me ayudó mucho él a la hora del laburo. Él y también IMANOL ARIAS. Y lo primero que hice en teatro fue en una obra con GENE, ULISES DUMONT, y ALICIA ZANCA. Pararse al lado de GENE y de ULISES…en un punto eso es fundamental, es empezar jugando con los que saben. Hubo ciertos prejuicios, el “a ver si el pibe puede”, pero me cuidaron. Pero lo que vos decís, existe. Es como que está estipulado que la televisión es lo más bajo, después viene el cine, y lo más prestigioso es el teatro. Para mi eso es bosta. Porque entre un buen programa de televisión comparado con una mala obra….me quedo con el programa de televisión. Todo es de acuerdo al amor, la pasión, y el compromiso que le ponga el que lo hace. Y espero tener esta conciencia tanto hoy como si llego a los 75 años, no convertirme en un dinosaurio aburrido que cree que el pibito que recién esta debutando tiene menos valor que yo que transité muchos escenarios. Es difícil, porque hay algo en cualquier medio que es el derecho de piso, que te lo hacen pagar. Yo lo pagué. Pero ojala en el futuro el derecho de piso sea simplemente cometer pequeños errores propios del que recién empieza.

P:  Y un día volvés a la conducción con SER URBANO, un programa que para elogiar o poner en duda, muchos estudiantes elegían para sus monografías. Sin dudas que un ciclo de esa naturaleza, de investigación, por estar conducido por vos, un actor popular, fue muy visto…

G: A mi me llamaron PABLO CULELL, con SEBASTIAN ORTEGA, para ofrecerme hacer un programa periodístico. Yo pregunté porqué y me cuentan que era porque sentían que yo tenía un compromiso social, me habían visto en imágenes en marchas, y dijeron “queremos ver ese compromiso puesto al servicio de un programa”. Y yo les respondí: “mirá, si es por ese lado, no me interesa”. No me estaba comprometiendo con cierta causa para después sacarle un rédito. Entonces hice una contrapropuesta y fue hacer algo del estilo de lo que produjo POLOSECKI, y fui muy claro en eso. Al principio me dijeron que era “oscuro” ese tipo de programas, pero terminamos encontrándole un formato y un camino. Y en realidad a mí siempre me interesaron los periodistas que preguntan desde sí, desde sí mismo, desde reales necesidades que tenían de enterarse de algo y no desde lo que se supone que un periodista, porque llega a un determinado lugar, debe preguntar. Eso; no me interesan las preguntas sociales. 

P: ¿Cuáles son los temas que más te movilizaron, de SER URBANO?

G: Yo armé SER URBANO con un director, SANTIAGO PUEYRREDON, que falleció hace dos años. Que era mi amigo. SER URBANO para mi fue todo un proceso, que luego devino en HUMANOS EN EL CAMINO, donde yo ya no necesitaba  meterme en ciertos lugares densos, o de sangre, o de sexo, o de más morbo. No sé si podría quedarme con un tema, hubo muchos, pero para mi los primeros programas fueron los más conmovedores porque era realmente entrar en mundos totalmente desconocidos. Como meterme en un leprosario y pasar un día jugando al fútbol y viviendo con ellos, o en una cárcel, o en un psiquiátrico, o en una villa pesada desde el hambre, son cosas que, solo aquellos que hicimos el programa sabemos lo que vimos. Hay cosas que hemos logrado transmitir a través de la pantalla, pero hay otras que solo aquellos que estuvimos ahí sabemos cómo nos quedamos después de verlo. SER URBANO para mi, fue más que un programa de televisión que salía los martes de 11 a 12 de la noche. Para mi fue la emoción, el desgarro, la desesperanza, y también la esperanza…

P: Y la sensación de que el programa se emitía y todo iba a seguir estando igual…

G: Si, muchas veces, y también muchas veces descubrir, y por eso después quise empezar a producir, creo yo, que a través de la televisión también se pueden generar muchos cambios. Muchísimos cambios en el momento en que se apaga el televisor con el control remoto. Yo tengo la prueba concreta de montones de cosas que se generaron después de los programas. Desde cosas muy puntuales, un día estar filmando a una mujer que vivía en la calle con dos hijos, y al otro día recibir el llamado de un ministerio ofreciéndole un departamento con los gastos cubiertos por dos años para que ella pueda empezar a salir. O recibir donaciones de gente que nosotros reenviamos a distintas provincias, o personas que aparecían en el programa sin trabajo y luego otras personas mandaban e-mails ofreciéndole empleo o darle clases, y también organizaciones que llamaron ya para intentar cambios mucho más profundos. Y también, luego de algunos programas, algunos políticos reaccionaban, y decían “Ah, ¿esto está ocurriendo?”. Por ahí no sabían, como ellos viajan en helicóptero no se enteran de lo que pasa a la vuelta de la esquina. Pero hubo muchos diputados, concejales y hasta gobernadores, que después de ver el programa, accionaron. 

P:  En realidad no había un programa de ese estilo en la televisión desde POLOSECKI con EL OTRO LADO, y de HISTORIAS DE LA ARGENTINA SECRETA, de ROBERTO VACCA y OTELO BORRONI…Casi hasta es extraño que fuera un producto de TELEFE que siempre mostró la realidad pero un tanto pasteurizada, al menos en los 90...

G: Si, un estilo netamente familiar, menos comprometido y profundo, si se quiere decir de una manera un poco pomposa. Para mi era también muy bienvenido eso, que hubiera un espacio en un canal, aparentemente ligado a otro tipo de proyección y de expresión, que hubiera un espacio para eso.

P: Y tal vez vos sentíste que aquello que te había profetizado PABLO CULELL ahora tenía otra vuelta de tuerca…Él te había dicho que a partir del día siguiente de salir en televisión tu vida iba a cambiar porque te volvías famoso…

G: Claro, qué hacer con eso ahora. Está todo bien con cierto tinte que te da la fama y ciertas lucecitas que se encienden y las guirnaldas que te podes poner y el champagne que te tomás gratis en la entrega de los MARTIN FIERRO, divino, pero ¿y? ¿qué más?. Yo algo tenía qué hacer, porque eso es darle, como decís vos, una vuelta de tuerca más. Yo estoy laburando desde el 94 y he tenido ya 30 puntos de rating, y he tenido también un punto de rating, he subido y he bajado, mediáticamente hablando, me han buscado para treinta notas en un mes y luego no me han llamado por seis meses, digo, ahora que si tengo la posibilidad de hacer un programa distinto, que la gente lo ve, vamos a hacer algo más, porque si no, por una cuestión casi egocéntrica, es un estancamiento personal. Es como decir, “no aprendí nada”. Una vuelta más siempre tenés que darle al laburo, porque si no es hacer siempre lo mismo, y me embolo yo, y para eso me pongo un kiosco. 

P: ¿Hubo algún tema que no te permitieran hacer?

G: No, hubo mucha libertad siempre. No hubo problemas con los temas propuestos, incluso cuando nos metimos con el golpe del 76, los centros clandestinos de detención. Solo hubo una situación difícil con un programa sobre piqueteros que por lo que sucedía en la calle, se demoró su emisión, pero eso solo.

P: ¿Puede ser que luego de hacer este programa ya no te llamen para hacer una comedia?

G: No, me llamaron de un montón de comedias, y de hecho yo quiero hacer comedia. Yo hice SOY TU FAN, que fue una experiencia un poco difícil, con DOLORES FONZI, y TODOS CONTRA JUAN, y me gusta hacer comedia. Además tengo ganas de divertirme. 

P: Y fundás una productora independiente, ROSSTOC, junto a ALEJANDRO SUAYA…¿por qué le pusieron ese nombre?

G: ALEJANDRO y yo somos con-cuñados, su hermana está casada con mi hermano. Entonces ALEJANDRO sabe muchas cosas de mi vida y sabía que yo hace cuatro años hice un viaje con mi viejo que es alemán, estuvimos en BERLIN y después nos fuimos a un pueblo cerca de BERLIN que se llama ROSSTOC, y cuando volví y él se enteró, le pareció que ese podía ser el nombre de la productora. El primer programa que hicimos fue HUMANOS EN EL CAMINO, armamos la productora para hacer ese programa. También produjimos una serie de programas para FOX, que se llamó TITULARES,  una serie de documentales sobre once jugadores de fútbol latinoamericanos, que grabamos en toda Latinoamérica, luego hicimos otro que fueron cuatro o cinco programas más sobre jugadores de fútbol para FOX, unos especiales para TELEFE, que fueron sobre el 11 de septiembre del 2001, y sobre prostitución infantil, y después hicimos otro programa que se llamó  PECADOS CAPITALES, EL QUE ESTE LIBRE… por TELEFE, y ahora estamos preparando varios, entre ellos, TODOS CONTRA JUAN, la historia de JUAN PERUGIA, un actor que supo conocer la fama durante los 90, cuando era adolescente, pero que a raíz de un episodio desafortunado todo ese reconocimiento terminó por diluirse. También MEJOR HABLAR DE CIERTAS COSAS, sobre temáticas del universo cotidiano de los adolescentes, más un documental sobre FITO PAEZ y una película sobre la vida del padre MUJICA.

P: Ahora como productor, te vas a encontrar con otra televisión, distinta a la que conociste cuando debutaste como actor…no se pude reducir todo lo que pasó a una sola palabra…

G: No, porque es muy complejo, porque hay mucho movimiento, pero tiene que ver con como está dada la economía y los negocios en el mundo. Hoy un tipo compra un supermercado y a la vez una fábrica textil y a la vez compra un aeropuerto, y un canal, y  la misma empresa tiene cinco rubros distintos de laburo. Me parece que con respecto a los medios, como lo indica su nombre,  los medios son medios para transmitir algo. Si yo tengo que hacer entretenimiento, tendría que pensar muy bien qué significa el entretenimiento en mi vida. Seguramente no significa nada de lo que estoy viendo. Lo que hoy se llama entretenimiento ni me entretiene ni lo quiero realizar como negocio. 

P: Pero también hay un condicionamiento económico, que es lo que te puede permitir hacer o no algo,  de acuerdo a cómo lo puedas vender y la publicidad que se pueda conseguir…

G: La televisión más allá de la expresión, debe estar ligada a que los números rindan. Para que los números rindan uno puede asociarse, ahí está también el planteo que uno puede hacerse con uno mismo, que es hasta dónde uno quiere crecer, y qué es lo que uno quiere abarcar. Yo, con varias posibilidades de crecimiento que hay dentro de la productora, también siento que hay un eje que no quiero perder, yo hago televisión, pero también cine, y en ambos espacios, rige la posibilidad de la venta internacional, la venta de formatos, hay un espacio más….yo quiero que mi programa lo vean no solo acá, si lo puedo llevar a CHILE, a PERU, a FRANCIA, a ESTADOS UNIDOS, seguramente me sentiré más orgulloso todavía porque quiere decir que mi producto está siendo reconocido en muchos lugares. Y eso tiene que ver también con un mercado, con un negocio. Por eso se hacen eventos como el de LOS ANGELES, o el de LAS VEGAS, donde van los canales y las productoras independientes y ofrecen sus cosas. El medio ha crecido porque ha entrado guita de todos lados. Hoy empresarios diversos son dueños de los canales. Pero también hay pequeñas productoras que proveen de programas a la televisión por cable que aún no tienen la posibilidad de ir a vender sus productos afuera.

P: Otro fenómeno es el de actores que forman productoras independientes, cuando no los llaman para laburar…Es un proceso de readaptación a la crisis de la ficción, de la publicidad…Si no fuera por las productoras hoy no existiría la televisión argentina…

G: Si. En mi caso la productora también nace por una necesidad mía de no estar esperando o dependiendo del llamado de tal o tal, si no para poder llevar ya adelante mis proyectos. Pero yo alguna vez he planteado en la ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES, porqué la asociación no se convertía, además, en una generadora de proyectos. Porqué la asociación no intentaba armar un canal de televisión. Un canal de cable aunque sea. Ir a ver un empresario y decirle “te llenamos diez horas o catorce o veinticuatro horas, de ficción”. Porqué no se arman cooperativas de laburo para la televisión. Por otro lado hace diez años yo ya venía diciendo que había productores que se estaban llenando de guita y le estaban pagando cada vez menos a los actores, y el ochenta por ciento de los actores con los que me cruzaba me corrían la cara. Y después, con el tiempo,  los vi diciendo lo mismo. Y en realidad es verdad, hay algo que no se está repartiendo, y que tiene que ver también con una realidad social de este mundo.

ANDREA BRUNO

 PRODUCTORA

ANDREA BRUNO es hoy la Jefa de Producción de OCCIDENTE PRODUCCIONES, una empresa que realiza documentales para el canal ENCUENTRO, (como CAUDILLOS, y PRESIDENTES),  y publicidades comerciales y spots para campañas políticas. Debutó en la televisión por cable de CORDOBA y en BUENOS AIRES participó como productora de los inicios de T Y C SPORTS obteniendo un MARTIN FIERRO por su programa VIDA, que se emitió en los comienzos de la señal. Estuvo a cargo de la gerencia de producción de la señal musical MTV en BUENOS AIRES, y participó de la producción de documentales para CUATRO CABEZAS. Nació en CORDOBA hace 38 años y a los 21 debutó como productora en BUENOS AIRES. Fue docente en TEA IMAGEN y actualmente tiene a su cargo la materia Producción en el ISER delegación LA PLATA. Fue jefa de producción de las publicidades fílmicas de la última campaña del ARI y ELISA CARRIO.

UNA CORDOBESA EN UN MUNDO DE HOMBRES

La historia de la televisión no la cuentan solamente cinco canales y tres o cuatro productoras. Hay un grupo de jóvenes productores y directores, que trabajan permanentemente y no son conocidos, incluso, por los estudiosos del medio. Se dedican a realizar documentales, publicidades televisivas y hasta diseñan campañas para algún candidato. ANDREA BRUNO, que aún no ha perdido su tonada cordobesa, es un caso típico de esta transversalidad que une gente del cine y la tv en producciones audiovisuales más allá del circuito comercial más conocido. 

A: Yo nací en CORDOBA y en la secundaria ya quería ser periodista. Luego estudié en un instituto adscripto al ISER, el COLEGIO UNIVERSITARIO DE PERIODISMO, dirigido por MIGUEL PEREZ GAUDIO. No existía en ese momento la licenciatura en IMAGEN y SONIDO, en la carrera habíamos tenido radio, televisión y gráfica, y yo me perfilé como productora periodística y artística. 

 Y en los 90 trabajaba como productora en un canal de CORDOBA de cable, que era del circuito de VIDEO CABLE COMUNICACIÓN, y yo me encargaba de la parte de DEPORTES, estaba en FUTBOL INFANTIL, y en otro programa titulado A FONDO. Y también transmitía móviles desde el centro, algo que allá se llama “ hacer las peatonales” y cubría el rally. 

Y un día leo un aviso, en el diario CLARIN, que salía en la parte de espectáculos, porque los clasificados de la edición de BUENOS AIRES no llegan al interior. En este caso el aviso estaba en el suplemento Espectáculos y decía: “IMPORTANTE EMPRESA BUSCA PRODUCTOR, CASILLA DE CORREO POSTAL X, MANDE SUS DATOS, PREFERENTEMENTE CON ANTECEDENTES EN DEPORTES”.  No aclaraba quienes eran. Esto fue a fines del 93. Mando mis datos y en marzo del 94 llaman a mi casa de CORDOBA y me citan en BUENOS AIRES.

P: Venís a BUENOS AIRES y ahí ya te enterás que quien había sacado el aviso era T Y C SPORTS…

A: En ese momento se llamaba TELERED IMAGEN, no existía como T Y C SPORTS. Me entrevistan y me empiezan a preguntar de fútbol. Cuando se dan cuenta que sabía más de fúbtol que cualquiera y estaba dentro del perfil que pedían “ 21 años, con experiencia en Deportes, soltera” , me preguntaron si estaba dispuesta a venir a trabajar a BUENOS AIRES y dije que sí.  Mi entrevista de trabajo duró mucho más que las otras, cuando salí había cinco personas esperando. Regreso a CORDOBA. Al mes me vuelven a llamar y tengo una segunda entrevista, con lo cual empiezo a pensar que la cosa iba en serio. Y ya ahí me dicen que se iba a lanzar un canal de deportes de 24 horas, que estaban buscando gente para la producción, y que yo les interesaba porque conocía de deportes,  tenía un perfil periodístico, y también querían apostar a la mujer en la producción de estos programas. Me vuelvo. Y ya cuando me llamaron para una tercera entrevista les dije “ bueno, páguenme el hotel y el pasaje” (RISAS) y ahí es cuando se hizo el primer casting de T Y C SPORTS, que fue en CANAL 13 y fue cuando se eligieron a las figuras. Me hicieron participar como productora de ese casting en el que surgieron ALFREDO SIMÓN, ANITA MARTINEZ,  y otros, y ahí me ven en acción y me dicen que el programa destinado a la mujer iba a ser el mío. 

P: ¿Y el programa que hiciste se llamó?...

A: VIDA, se llamaba y salía de lunes a viernes en vivo, conducido por ALFREDO SIMON y ANITA MARTINEZ, y fue el primer premio MARTIN FIERRO que tuvo la señal. ANITA MARTINEZ recién empezaba. Todavía no estaba en ella esa cosa histriónica que apareció después. Y fue un gran desafío hacer un programa para la mujer en un canal de deportes cuyo target eran mayormente hombres, y de hecho yo era la única productora mujer. En aquel momento además el productor hacía todo, no como ahora que hay escalafones. En esa época había un gran gerente de programación que era JOSÉ D´AMATO, y un jefe de producción que era ANDRES ACOSTA, a los cuales respondíamos, nos daban el presupuesto con el que contaban y con el que de la nada armaron un canal.

P:  Ellos te decían “el programa de la mujer es tuyo”  y nada más…

A: Exacto y había que ponerle nombre, cortina musical, elegir los conductores, armar las notas, y el canal todavía no existía, estaba naciendo, y estamos hablando del año 94, que no es lo mismo que ahora cuando decimos “el cable”. Había que instalarse y en la mañana, porque no había tele en la mañana y menos en el cable. Ahora es todo común. Pero en esa época no fue fácil. 

P: Pero a veces cuando todo es tan incipiente, lo bueno es la libertad…

A: Si y yo agradezco la libertad que me daban en esos momentos, diseñé todo del programa, el nombre, la música, los conductores, el formato, actores en piso en vivo, e invitados. Es que el campo estaba tan virgen, que podías hacer muchas cosas. Entonces los lunes era para matro-natación, el aprender a nadar de los chicos, el martes era la sección de yoga con la gente de INDRA DHEVI, el miércoles teníamos aeróbics, los jueves gimnasia para la tercera edad, los viernes gimnasia para embarazadas, y hacíamos notas con famosos pero en una función deportiva. Y nos llamaba gente del interior para pedirnos copias de los programas. T y C te daba facilidades, las cámaras, aquellos famosos celulares ladrillo, los móviles. Pero nuestro programa no era el de mayor presupuesto. Enseguida y al mismo tiempo yo estaba a cargo de cuatro programas.

P: ¿Cuatro programas? 

A: Si, cada productor estaba a cargo de cuatro programas. En mi caso, el de HOCKEY que lo hacía con PANCHO BARROTAVEÑA, que debía salir todos los sábados en vivo desde las provincias. Que no era lo mismo en aquella época cuando todavía no estaban LAS LEONAS.  Otros programas era PUNTO EXTREMO, la difusión de CABALGATA GILLETTE, PARIS BERCY, estos dos eran enlatados que había que editarlos y armar el programa aquí, o el basquet de EUROPA, nos mandaban los videos y debíamos armar el programa aquí con conductores que presentaban los eventos deportivos desde el estudio de T Y C en vivo.

P: ¿ Cómo sigue tu carrera luego de T Y C SPORTS?

A: En 1996 tengo una oferta de MTV, que viene y se instala aquí, y me hago cargo de la gerencia de producción de MTV en ARGENTINA. Entonces comienza a venir gente de ESTADOS UNIDOS a hacer programas aquí. Programas que en ese momento salían alrededor de trescientos mil dólares. ESTADOS UNIDOS tenía una señal para su país y otra para LATINOAMERICA. Al principio podían ver la dos allá y acá. Yo hacía PLAYA MTV, un programa futurista que fue el paso para todo lo que se hizo acá. Mucho de CUATRO CABEZAS fue inspirado ahí. Ahí yo armo un montón de cosas, por primera vez trabaja un productor argentino para la cadena latinoamericana y yankee, porque ellos son del grupo VIACOM, PARAMOUNT PICTURES, NICKELODEON. Fue una cosa importante. Luego de eso entro a la segunda temporada de AGRANDADYTOS en PROMOFILM, que ahí es cuando se suma la banda de música y se trabaja con los chicos del interior. Hice el armado del programa y diseñé la presentación, aquella que tenía aquella apertura de las fichas de dominó,  y de ahí salto a CUATRO CABEZAS porque se abre el departamento de documentales de la productora. Me llama DARIO HENDERSON DIAZ. 

P: Ahí es donde hacen ese documental sobre el fallecimiento del hijo de MENEM…

A: Si, pero primero empezamos haciendo cortos para la Secretaría de Turismo, que es lo que se ve hoy. Todo eso se comenzó a hacer en el 2000. Y luego se filman diez documentales para el GRUPO CISNEROS, dueños de varias señales, entre ellas, INFINITO. Los documentales que hacemos son sobre la muerte del hijo de MENEM, el avistamiento de ovnis en el URITORCO, el caso LETELIER, ADIVINOS DEL PODER, los nuevos estilos de vida y la new age, estamos hablando ya del año 2001. 

P: Y viene la crisis de fines del 2001…

A: Si, las producciones se paran, un cimbronazo que fue para todos. El dólar se va al 3 a 1, vienen de afuera a producir acá y no se hizo fácil vender productos. 

P: ¿Cómo se llama la productora en la que estás ahora?

A: OCCIDENTE PRODUCCIONES. Con los chicos que formamos esta productora nos conocimos en CANAL 7 en el 2004  en un programa en vivo donde yo trabajaba, que se llamaba MANOS ARGENTINAS, que lo conducía HORACIO EMBON, y salía de lunes a viernes. Y el dueño de OCCIDENTE hoy, era entonces el productor ejecutivo de ese programa, se llama PABLO SANTANGELO, y MARCOS SACCHETTI era el productor periodístico. Nos conocemos trabajando. PABLO SANTANGELO viene del cine, y esto es el cambio que se produce en los últimos años. No solo a través de POL-KA sino en muchas productoras. De hecho LUCRECIA MARTEL hacía MAGAZINE FOR FAI, por ejemplo. Antes los directores de cine no se metían con la tv y desde los 90 son requeridos. Y el director general del canal ENCUENTRO es del palo del cine, TRISTAN BAUER. Y los tenés a ADRIAN CAETANO y BRUNO STAGNARO haciendo miniseries para tv.

P: ¿Y OCCIDENTE nace en el 2005?

A: Si, PABLO y MARCOS arman esta productora y me proponen trabajar con ellos, o sea que ya no sera trabajar “para” si no trabajar “con”, y formamos un equipo de trabajo, que es una nueva modalidad de producir que aporta el cine, porque en cine hay equipos de trabajo horizontales.  En la tele estamos acostumbrados a la verticalidad. Y ese cambio ayuda a los ambientes o espacios colaborativos, que creo que es lo que se viene, sobre todo para trabajar en tv. 

P: ¿Pero desde el punto de vista económico se transforma en una cooperativa?

A: No. Igual existe relación de dependencia. Pero volviendo a cómo empezó todo, en el 2005 nace OCCIDENTE, trabajando en paralelo en distintas cosas, en damero. Y nuestro primer trabajo es hacer la campaña del ARI, de ELISA CARRIÓ. Se hace una serie de spots en fílmico para la campaña, paralelamente se está hablando de que se está armando un canal educativo que va a ser dirigido por TRISTAN BAUER, nos relacionamos con ese canal que es ENCUENTRO y de entrada hacemos los micros de etimología de las palabras animados que se llamó CUANDO YO DIGO. Se hace una primera serie de diez micros y luego sale una segunda, con un trabajo de investigación y de animación que resultaron un gran logro, porque tiene mucha post producción. TRISTAN había llamado a los chicos para comentarles del canal que se abría y ellos, PABLO y MARCOS le presentaron esta idea.

P: En el canal ENCUENTRO se revela que hay mucha gente nueva en el medio…

A: Hay mucha gente del cine que está haciendo televisión, y yo también me convierto en transversal, porque yo que era meramente de tele ahora estuve haciendo la campaña del ARI en fílmico, que si bien luego se pasa a un soporte televisivo, trabajamos desde otro lugar. Todo este cambio viene a partir de que los canales empezaron a sacarse de encima el hacer las programaciones ellos y las dejaron en manos de las productoras privadas, las cuales vieron esta posibilidad. Así como el cine vio el aporte el video y COPPOLA hace en video su versión de DRACULA de los 90. En el canal CIUDAD ABIERTA del gobierno de la Ciudad de Buenos Aires ocurrió lo mismo, fue un espacio para que la gente de cine haga tele. BRUNO STAGNARO, MIGNONA, han hecho trabajos para ENCUENTRO y otros directores también han realizado series y miniseries para la televisión abierta.

P: ¿En el canal ENCUENTRO se venden los espacios?

A: No, nosotros llevamos el enlatado, un dvcam, es un caset de cinta digital. Ellos simplemente lo ponen y listo. También el canal nos ha pedido otros programas, como un programa de inclusión educativa. En la propuesta es donde se pauta la duración y el formato. Ahora estamos haciendo PROYECTO GUTEMBERG, CERONIMIO, UN AULA AL MAR, PROGRAMA NACIONAL DE INCLUSION EDUCATIVA. Y los ciclos CAUDILLOS y próximamente, PRESIDENTES.  Y también hacemos  publicidades.

P: ¿Qué rol ocupabas en la publicidad de la campaña de ELISA CARRIÓ?

A: Yo era la jefa de producción. Fue en el 2005, ella tenía un slogan que era el contrato moral, había hablado con CAMPANELLA, CAMPANELLA se iba, tenía el guión, que se basaba en un chiste, una argentino y un chino que iban a ir a la NASA, contado por unos chicos en la vereda y un señor que está arreglando el auto los escucha, el chico muestra al argentino como un coimero. Luego aparece ELISA CARRIO y dice que necesitamos un contrato moral. Como CAMPANELLA no lo podía hacer, lo produjo OCCIDENTE. E hicimos también todos los nuevos spots del PAMI.

P: La televisión actual está hecha en su mayor parte por productoras privadas. Siempre existieron los productores independientes, solo que su problema era cómo subsistir en el tiempo, porque con un fracaso se fundían…

A: Es que ha cambiado el mundo de la publicidad. Antes COLGATE PALMOLIVE se bancaba un programa en tele y en radio y ahora no es más así. Estamos lejos de la época de SORPRESA Y MEDIA en la que había unos sponsors muy fuertes. 

P: Pero igualmente esa idea de que solo pueden vivir POL-KA, IDEAS DEL SUR, CUATRO CABEZAS y ESTEVANEZ es incorrecta, porque hay muchas posibilidades de trabajo para pequeñas productoras también…

A: Exactamente. Hay muchos realizadores se han armado productoras, como MAXIMILIANO EZZAOUI, trabajó para los BORENZSTEIN, y ahora para el canal ENCUENTRO. 

P: La aparición de futuras señales para cada canal, algo que la tecnología digital va a permitir, ¿abrirá nuevas fuentes de trabajo?

A: Yo creo que va a ser lo mismo. Va a ser igual a lo que está pasando ahora. Yo creo que lo condicionante es el sistema económico argentino. Punto.

SERGIO SCURCK

PRODUCTOR DE “EL VAGONETA”  MICRO-SERIE PARA INTERNET

SERGIO SCURCK fundó junto a un grupo de amigos la productora PPCC MEDIA para crear contenidos exclusivamente para Internet y celulares. Una manera nueva de producir para el presente y el futuro, tratando de esquivar las tres o cuatro personas que hoy deciden si un proyecto se hace o no en la televisión argentina. EL VAGONETA, su primer micro-serie, se emite a través de la web de CLARIN.COM, en el sitio: www.elvagoneta.vxv.com, y ya fue vista por casi un millón de personas. La historia de la televisión del 97 al 2008 entiendo que debe contener lo nuevo, lo que viene, y no solo lo que ya pasó. Por eso creo válido incluir el siguiente testimonio. Le sugiero que me sigan en esta conversación.
S: Yo soy de BELGRANO, ciudad de BUENOS AIRES, y estudié Diseño Industrial, empecé a hacer stands y lanzamientos de productos para empresas. Yo era el productor que hacía realidad ideas de marketing, o de alguien de publicidad. En la mayoría de los stand colocaba mucha pantalla, videos, proyecciones sobre paredes en vez de pintar o plotear, entonces mis stands comenzaron a tener toda una estética de video. Esto me llevó a conectarme con lo que más me gusta y comencé a hacer documentales y a viajar por el país. Filmé un ciclo de mitos y leyendas de toda la ARGENTINA...

P: Pero todo lo hacías de manera independiente…

S: Si, hice el primer documental auto-sustentado con energía renovable. Me diseñé un panel solar, un power para la cámara para bajas temperaturas, mochila, y estuve diez días en los hielos continentales. La excursión más difícil que hay, dicho por escaladores del ACONCAGUA.

Volví, me armé una isla de edición, lo edité, hice la gráfica, todo yo solo. Participé luego del BANFF, que es el Festival de Cine de Aventuras que organiza la revista AVENTURA, fui con mi documental, fue un éxito. Eso fue en el 2004. y ahí empecé a hacer miniseries, siempre estuve relacionado a la parte de Logística, Producción, Desarrollo Conceptual.

P: ¿Cómo nació la idea de hacer una miniserie para Internet?

S: Nosotros la llamamos “micro-series”. Porque está modulada y pensada para que en un período muy corto contenga mucha información y no decaiga el grado de atención. Está segmentada en secuencias de treinta segundos, en las cuales debe haber un chiste en el diálogo o un chiste visual. Y cada capítulo dura cinco minutos. En total son ocho capítulos de cinco minutos. Siempre tratando que no decaiga la atención nunca, porque sino en Internet clickearon y se fueron.

P: ¿Cuál es el target de EL VAGONETA? ¿Jóvenes de 15 a 25 años?

S: Cuando lo hicimos pensamos en la posibilidad de que mi papá se siente y lo vea, lo entienda y se divierta, y los nenes chiquitos lo vean y se diviertan también. Y lo logramos porque en el micro-sitio que usamos de plataforma, que es de CLARIN,  vos recibís la respuesta de la gente. Nos escribieron de BARCELONA, de CANADA, de SUIZA, de lugares que no se puede creer, y diciendo “loco, lloré” ó “nos juntamos todos los martes la comunidad de argentinos a esperar el capítulo y verlo”, porque es súper argentino.

P: ¿Quiénes forman el equipo de trabajo?

S: Somos cinco socios. La idea nació naturalmente. En una charla en medio de un asado alguien dijo: “ voy a poner un cartel en la terraza que tiente a un sponsor y no laburo más,  que labure el cartel”, y frases que fueron tirando unos y otros. Y en ese asado estaba un publicista, DIEGO “PICHI” VILLANUEVA, que vende ideas, un director de cámaras de TELEFE, MAXI GUTIERREZ, y una persona que está en la parte de Estrategia, que trabaja en TELECOM en la sección de A FUTURO, y sabe todo lo que va a pasar en materia de tecnología y con la convergencia de televisión, Internet, etc…

P: Y así empezaron a charlar la idea…

S: Surgió la idea de un tipo vagoneta al que echan del laburo, no quiere laburar,  y esto, que el otro, y el que es director se juntó con guionistas y lo fueron elaborando, a partir de diálogos y de juntarse.

El publicista venía ya pensando la idea de cómo meter sponsoreo en Internet, yo por mi lado había hecho una campaña vía e-mails de lo que era el PROYECTO BLAIR WITCH, la película. Yo era amigo de la mujer que distribuía la película en la ARGENTINA y le había hecho un video de bajo costo para promocionarla, cuando no había en ese momento demasiadas posibilidades de poner videos en Internet. Comprimí el video en un cuadradito chiquitito y se lo mandaba por e-mail a la gente. O sea que siempre, cada uno por su cuenta estuvo pensando hacer algo en Internet, analizando cómo poder hacer algo en el nuevo medio y descomprimir la televisión que está en mano de cuatro personas. 

P: Cuatro personas o tal vez menos, que hacen pocas cosas por el tema costos…

S: Cuatro personas que manejan la televisión, además, para hacer negocios, y la manera de hacer negocios para ellos es que los demás, que en definitiva son los que terminan laburando, y que son el último eslabón de la cadena, no hagan negocio. Y tampoco te van a dejar el espacio por más que hayas hecho una genialidad si no estás con ellos. Se quedan en sus cajones los pilotos. 

P: ¿Hicieron pilotos?

S: Si, cuatro o cinco. Quedaron por ahí. A veces cuando les llegan los dejan por ahí, luego los ven, los reformulan y hacen algo parecido. Nos pasó con 80 proyectos. Y todo el tiempo veníamos hablando sobre si nos convertíamos en una productora independiente, y si en vez de meternos en la tele nos decidíamos a empujar este nuevo medio, Internet. 

P: Y además era más económico producir…

S: Es que si uno montaba una productora para televisión necesitaba tener un estudio, un “palo” en equipos, personal, cuánto más lindo, más lujo, más pituco, más chapa, más posibilidades de sponsoreo, de meterte en los medios, todo un circuito infernal… Así que como estábamos todos metidos en hacer algo para Internet, cuando surgió esta idea dijimos “bueno, juntémonos, pongamos cada uno un poquito de plata y solventemos los costos”. Ahora con una cámara de alta definición, que es pequeña, y uno la consigue por dos mangos, una notebook, y un bar, ya estás funcionando. Ya estás para pelearle a cualquier productor. Ahora somos cuatro personas con cuatro note-book sin oficina ni nada, nuestras “oficinas” son un bar lindo, el fondo con pileta de uno de los chicos, una terraza, tratamos de laburar todo el tiempo al aire libre.

P: Pero también necesitan actores…

S: MAXI que es el director de cámaras en TELEFE  está muy vinculado en el medio, con muchos actores, directamente la cosa era contarles y preguntarles si se querían sumar a hacer un bolito. A todos los actores del medio les encantaba la idea. Y la idea era simplemente eso, un pibe que puso un cartel en la terraza, que busca un sponsor que ponga su aviso ahí y pague, entonces no labura más, y cuenta la historia de cuatro amigos de un barrio de los cuales, con alguno seguro te sentís identificado. Eso es todo.

P: Consiguieron que algunos famosos hicieran un bolo, pero ¿los protagonistas?

S: Los protagonistas eran chicos conocidos en el mundo de los comerciales publicitarios. Todos habían trabajado en publicidades. Uno había hecho cine, dos son directores de teatro. Los vagonetas en cuestión son: Juan D'Andre (Matías), Juan Alari (Walter), Marcos Ferrante (Rama) y Nicolás Abeles (Ponce).

P: ¿Y cómo decidieron la duración de cada capítulo?

S: Nosotros nos preguntamos “¿qué es lo que la gente vería en Internet?”. Algo que no dure más de cinco minutos. Yo ya venía haciendo cortos para stands de exposiciones, y más de tres minutos la mayoría de la gente no se queda en un stand. En Internet sucede lo mismo, más de tres a cinco minutos, si no es algo muy seductor, clic, a otro lado, no hay paciencia, es mucho peor que el zapping de la televisión.

P: Pero cuando miran una película en la computadora, la miran completa…

S: Si pero en ese caso tomaste un dvd, internamente sabés que la vas a ver y estás predispuesto a pasarte esa horita o más frente a la pantalla. Cuando vas al cine lo mismo, ya sabés que vas a estar dos horas en el cine. En la computadora no, capaz que estabas buscando un auto, te apareció un banner, te metiste en CLARIN, viste EL VAGONETA, te pareció simpático el logo, plin, miraste, y una vez que miraste te quedaste, pero vos no querés ver tele, pasabas, miraste de curioso, y si lo que te doy dura más de tres minutos te agarra cargo de conciencia porque decís “no, yo estoy laburando, tengo que hacer otra cosa”. Entonces tenés un shot para decir “o lo convencí…o se fue”. Por lo tanto debe ser un relato modular,  que no dure más de cinco minutos, que no decaiga en ningún momento, como si fuera un comercial de televisión, con gags de treinta segundos…

P: Es casi como un teaser…

S: Exactamente es un teaser, como un rompecabezas. En consecuencia, MAXI iba planteando los guiones, nosotros veíamos qué nos gustaba y qué no, cuando estaba listo lo que hacíamos era cronometrar cuando grabábamos, clic, pasa esto, diálogo, plano, contraplano, bueno, ajustémoslo todo a treinta segundos, si la frase era larga le pedíamos al actor que la repita con dos palabras menos, listo. Con una mirada se va a entender, poné cara de tal cosa, y así lo fuimos comprimiendo y eso hace que vos lo veas y tengas ganas de seguir viendo. Porque vuela. En esos minutos pasan un montón de cosas y no hace falta que te las expliquen todas, vos la entendés. Y te das cuenta de la idiosincrasia de los pibes.

P: ¿Y el tema de la calidad de imagen de video en Internet?

S: Ahí nos pasó algo interesante. Cuando empezamos a grabar nos preguntábamos por el formato, sabíamos que se comprime en FLASH, lo que mejor anda es esto, la plataforma de CLARIN necesita aquello, listo. Cuando vos subís a Internet un video standard, el operador del sitio donde se va a emitir lo pasa a un sistema de FLASH de video que se comprime y es mucho más rápido. Nosotros sabiendo que esto se va a comprimir y que va a parar un FLASH dijimos: “ bueno, grabemos en la resolución más alta que tengamos”. Entonces la micro-serie está grabada como para hacer un transfer y pasarla a cine. Estamos viendo de poder hacer que nuestra micro-serie vaya desde la pantallita del celular hasta el cine. Porque nosotros la grabamos en HDV. O sea que vamos a distribuirla en dvd para videoclubes y se la ofrecemos a gente que hace cine, que tiene su canal de distribución de cine, todo lo que hemos grabado, como una película.

P: Esto es lo diferente que plantea producir un contenido digital…

S: Exacto,  porque puede pasarse por cualquier lado, desde la pantallita del celular, hasta el cine. Nosotros usamos un formato de grabación muy parecido a lo que sería cine independiente. Todo a una cámara y con la cantidad de gente que se utiliza para filmar una película de cine independiente. Cuando filmás para Internet necesitás que el plano sea lo más apretado posible, y  debés eliminar los movimientos exagerados porque un barrido no se ve bien, el sonido debe ser el mejor porque en parlantes comunes va a salir distorsionado, o sea tratar de lograr mucha calidad, con poco despliegue. Pero finalmente nos manejamos como en la televisión, todos arriba de una camioneta yendo de un lado a otro, alquilamos una casa, y somos un pack chiquitito como el grupo de producción de un documental. AXEL ELIZONDO es el editor.

P: ¿Y cómo vino la conexión con CLARIN?

S: DIEGO VILLANUEVA hizo varios comerciales para algunos de los productos de CLARIN. Cuando hicimos EL VAGONETA, dado que necesitábamos una plataforma, él habló con CLARIN, y en CLARIN le dijeron “buenísimo, ustedes nos dan la miniserie gratis, nosotros ponemos la plataforma y cierta cantidad de banners para ver qué pasa”. Nos asociamos por seis meses. 

P: ¿Dónde la subió, concretamente?

S: CLARIN inventó su propio YOUTUBE argentino que es VXV.COM, al principio no tenía nada. Cuando vos armás una página de ese tipo la gente manda el video de su perro que se acuesta y se hace el muertito, minas en cueros, choque de autos, el hijo que hizo un gol,  pelotudeces, y ellos dijeron “bueno, con eso no vamos a pelearle a YOUTUBE, nada”. Como no tenían ningún contenido profesional, porque eran todas cosas de la gente, dijeron “esto que me está ofreciendo DIEGO es una serie bien hecha, gratis, con esto le doy máquina a VXV y me sirve para hacer un lanzamiento”.

P: Y aunque la suban gratis es una forma de promoción del trabajo de ustedes y de lanzamiento…

S: Si, uno una vez más está apostando como un salame, pero bueno, se supone que ahí estás con el tiro mejor apuntado. La realidad era venderla pero como INTERNET es un canal nuevo,  el canal nuevo no paga. Todavía no tienen en claro de qué manera se cuantifica, de qué manera se le mete el sponsor adentro…Ahora sí, nosotros seguimos siendo independientes.

P: Más allá de esta asociación estratégica, ahora el paso siguiente es cómo recuperar los costos y ganar plata…

S: Bueno, digamos que la micro-serie uno,  de ocho capítulos,  fue la puesta y la vidriera; ahora la dos, también de ocho capítulos,  que ya está escrita para pre-producir, es donde aparece el sponsor del cartel. La uno ya la vio casi un millón de personas sin hacer prensa, solo con los bannercitos.  Casi  millón de personas distribuidas en todo el mundo, con gente que nos manda textos. Ahora lo que estamos haciendo es una rueda con sponsors para elegir quien va a hacer publicidad en el cartel. Porque justamente la historia es que a un pibe lo echan del laburo, está en un bar con sus tres amigos, y le propone a los otros tres juntar un monto de plata parecido y poner un cartel en la terraza de la casa de él, en cada dos capítulos por personaje ves cómo hacen para conseguir la plata. Cada uno tiene una historia donde se muestra cómo consigue la plata para entrar a la sociedad. Y ninguno se quiere perder ser parte de esto porque no laburarían más, labura el cartel. Termina la micro-serie con los cuatro parados enfrente del cartel y diciendo: “y bueno, ¿ahora?”. La segunda temporada se trata de lo que va a pasar con el cartel ahora. Y es lo que nos pasa en la realidad, si no encontramos el sponsor del cartel no vamos a grabar la segunda. Y lo bueno es que ahora tenemos la historia lista, el respaldo de la primera y diciendo que nos vieron muchas personas.

P: ¿Ningún canal de televisión abierta se interesó, ahora que tienen más prensa?

S: Dando vueltas hay muchas propuestas, nos llamaron del CANAL 9, AMERICA, gente que la quiere distribuir para los países latinos, o comprar los libretos, y estamos todo el día corriendo para dejar prolijo todo lo que tiene que ver con lo legal, porque hasta ahora éramos solo cuatro amigos haciendo sin pensar en la legalidad. 

P: Con relación a las propuestas, hay gente que te ilusiona prometiéndote el oro y el moro y después nunca pasa nada, es un medio muy histérico la televisión…

S: Y siempre hablás con intermediarios, nunca hablás con el que decide, además lo nuestro todo el mundo tiene en claro que es el futuro pero el tema es hasta dónde quieren apostar ahora en algo que no lo podés cuantificar del todo.

P: Hay otro tema que es cómo se manejan los derechos de autor en la web y el tema actores…

S: Nosotros hablamos con ARGENTORES, el dvd y los libretos fueron registrados como propiedad intelectual, y  con la ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES también hablamos  porque hubo bolos de gente famosa y de chicos no conocidos que actuaron y todo el mundo cobró, pero no está reglamentado específicamente qué pasa con Internet para determinadas cuestiones. 

P: Tal vez dentro de diez años lo que hacen ustedes será lo más común…

S: Dentro de diez años creo que no va a existir más la tele como medio independiente, lo que va a existir es un canal de comunicación donde vos vas a elegir en qué formato mirarlo. La gente va a tener distintas pantallas, y va a elegir donde mira el producto, si en el celular, en la palm, en la notebook, en la pantalla de la computadora, en la del televisor, etc…Todo va a venir por conectividad on line porque la tecnología apunta a eso. Ya no vas a ir a buscar un dvd cuando esa información digital  va a estar colgada en un servidor. Los dvd ya se murieron. Seguimos usando dvd porque hay fábricas que necesitan seguir haciéndolos. A CLARIN no le interesa que los contenidos audiovisuales se transmitan por celulares porque no es una empresa de conectividad y no quiere que las telefónicas puedan brindar ese servicio libremente. Pero hoy en EUROPA por el teléfono podés ver cine también o podés comprar una tarjeta de teléfono que te remite a un código el cual te permite ver esa película.

P:  Y además la tecnología digital puede quizás permitir que hacer un programa o una película no sea tan caro…Como por ejemplo el caso de EL VAGONETA…

S: Yo trabajé en la logística de una productora chica que le daba servicio a una productora más grande, la cual trabajaba para una más grande, siempre son cadenas. Hay alguien, arriba de todo, que necesita que ese producto sea caro, porque viene guita de afuera que hay que justificar, hay que conseguir facturas, hay un punto de inflexión y de ahí para arriba las cosas están bien que sean caras. Y de ahí para abajo apretan a todo el mundo y a los que terminan laburando que son los que se levantan a las cinco de la mañana para encender el grupo electrógeno o viajan por todo el país para conseguir una imagen, no les pagan nada.

P: ¿Qué plata tienen que justificar?

S: Hay un montón de plata dando vuelta que se maneja en las productoras grandes, que viene de afuera, que es de acá mismo, de inversiones, el mundo económico de las inversiones que existe  alrededor de la televisión y de la publicidad. 

P: Generalmente la productora chica o mediana tiene que asociarse para subsistir. Finalmente la plata no la hace el que produce el programa si no el que lo vende a todo el mundo. 

S: Y para el que lo vende, si un formato le anda, estamos hablando de millones de dólares. Está muy lejos el mundo de los que realmente laburan al mundo de los que realmente hacen los negocios. Pero yo creo que Internet va a ir comprimiendo eso. Muy pronto no va a haber más un mundo de Internet y un mundo de televisión. Ya casi se empezaron a fusionar;  desde hace tiempo que en televisión hay programas que se están nutriendo de contenidos de Internet. Hasta los noticieros levantan cosas de Internet, e imágenes tomadas por celulares. Y aunque no se ven con nitidez, ellos defienden su emisión acentuando el valor periodístico de esas imágenes tomadas por alguien que estuvo ahí en el momento y lugar justo donde ocurría la noticia.  Pero la verdad es que se ahorraron un camarógrafo, la cámara, el periodista, se ahorraron todo:  las imágenes son obtenidas gratuitamente. Éticamente empieza a haber un kilombo interesante, porque hay un valor del segundo de contenido, si un canal comienza a tomar y elevar el porcentaje de cosas que grabó otro y que las mandó gratis, hace un negoción. 

P: Paralelamente Internet tiene algo maravilloso que es que cuando vos lanzaste un contenido no lo parás más. Un juez podría prohibir que no se siga emitiendo un programa y censura a un canal, pero cuando un video pasó por la red puede ser re-grabado en blogs y siempre va a haber alguien que lo va a tener…

S: Es que Internet y la digitalización han liberado los contenidos. De hecho si vos lees la parte legal de todos los contenidos de video que se difunden on line te dice que en cuanto vos subís ese video ya no tenés más derechos sobre el mismo. 

P: En síntesis, hacer televisión en la web tiene dos asignaturas pendientes, la legislación que proteja los derechos de autor y laborales de los participantes y el tema de la comercialización del producto.

S: Claro. 

P: Lo que yo siempre escuché fue que cuando aparecía la televisión, la tele iba a matar a la radio, cuando surgió el cable se afirmaba que la tv paga iba a destruir a la televisión abierta, cuando nace Direct tv lo mismo,  y ahora se afirma que Internet va a copar todo pero la realidad es que de alguna manera todo sigue subsistiendo…

S: Cambian los parámetros y los valores de lo anterior. Se reacomodan. Todo tiene un equilibrio, entra un canal emisor nuevo con gran potencia, y lo que hace es empujar, acomodarse y quedarse con un espacio del mercado.

P: ¿Y cómo podés ganar plata poniendo una miniserie en Internet?

S: Depende de la atracción que tenga tu página o tu contenido o cómo a determinado sponsor le calza justo, le sirva o no le sirva el target de gente que mira tu contenido. La publicidad existió durante un monton de años segmentando nichos. El extremo de esa segmentación es Internet. Si vos tenés una página de mecánicos, y un fabricante de bujías quiere pautar en algo que le vaya directamente a los mecánicos, debería ir a esa página. No tiene que pagarle tres mil pesos el segundo a TINELLI, para que lo mire gente que no tiene nada que ver con el tema. Y si vendés un auto bmw lo mismo, debés pautar una publicidad en esa página que miran los diez tipos que compran bmw. Internet es eso, contenidos castomizados para eso. Eso es lo que hace PPCC MEDIA, que es la productora nuestra.

P: ¿Qué sensación les produce esta repercusión de vuestro trabajo?

S: Sentimos que nos sentamos a mesas en las que no estábamos invitados. Como CLARIN, CANAL 9, y otros. Gente con la que charlamos y que quieren vender esos contenidos al exterior. Nosotros no somos ni POL-KA ni IDEAS DEL SUR, lo loco es que siendo muy chiquitos, estamos sentados en mesas grandes. Y estamos hablando de la venta de los libros a MEXICO y…nada, es súper vertiginoso, terrible, de pronto se frena todo, pero para nosotros es algo divertido, no perdió eso que nos impulsó desde el principio.
CAPÍTULO TRES

Los Autores
JORGE MAESTRO

GUIONISTA DE TV y CINE, DRAMATURGO, DOCENTE
Es autor de televisión desde 1978. Solo o en dúo con SERGIO VAINMAN, fue el guionista de la mayor parte de los éxitos de la televisión argentina de los últimos treinta años. Entre telenovelas, series, ciclo de unitarios, programas infantiles, periodísticos, algunos títulos son ENTRE LA VEREDA Y EL CIELO, PIPO EN EL AIRE (PIPO PESCADOR), NOSOTROS Y LOS MIEDOS, LOS DIAS CONTADOS, LAS 24 HORAS, DAR EL ALMA, YOLANDA LUJAN, GENTE COMO LA GENTE, ENTRE LOS TUYOS Y LOS MIOS, CLAVE DE SOL, LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET, ZONA DE RIESGO, AMIGOVIOS, MONTAÑA RUSA, LOS MACHOS, COMO PAN CALIENTE, GERENTE DE FAMILIA, ARCHIVO NEGRO, HOMBRE DE MAR, DESESPERADAS POR EL AIRE, MI EX, MAMITAS, EL SODERO DE MI VIDA, SON AMORES, MAESTROS DE TV., GLADIADORES DE POMPEYA, POR AMOR A VOS.

FUE GERENTE DE PROGRAMACION DEL CANAL AMERICA 2, DE BUENOS AIRES, Y CANAL 13 DE CHILE. Y  CREADOR DE LA CARRERA DE GUIONISTAS EN EL I.S.E.R.

J: Mi padre era mago, trabajaba en teatros, tuvo su propio circo, él estaba haciendo teatro para chicos en el TEATRO LA DIAGONAL, de Osvaldo Calatayud,  que estaba en Diagonal Norte y Corrientes, así que yo empecé de muy pibe, como actor, porque necesitaban un niño para hacer una obra de teatro y me llevó. Y desde ahí estuve relacionado con el mundo del espectáculo, conocí a FRANCISCO PETRONE e hice radio con él, y seguí haciendo teatro durante toda la infancia, después hice magia en televisión, es decir, estaba muy vinculado con ese ámbito. A escribir empecé en la secundaria con un grupo de amigos entre los que estaba SERGIO VAINMAN, y escribíamos teatro, hacíamos algunas espectáculos para gente muy cercana. Y cuando terminé la secundaria escribí mi primera obra para niños en el año 1972 que hizo mi viejo en el TEATRO DE LA FABULA. Y seguí escribiendo teatro para niños hasta 1980.

P: ¿Y tu primer guión televisivo cuál fue?

J: Eso fue en 1978, era un capítulo de DIVISION HOMICIDIOS, serie que protagonizaba JOSE SLAVIN, por Canal 9.  En realidad la cosa había empezado dos años antes cuando yo había empezado a trabajar con VICTOR PRONZATO que fue mi maestro en la práctica de la escritura de televisión, y a través de él yo conocí a MIGUEL ANGEL SOLA, yo también era amigo de CARLIN CALVO, ellos estaban haciendo la obra de teatro EQUUS, y para MIGUEL, DUILIO MARZIO, SUSU PECORARO, desarrollé un proyecto para CANAL 11, que se llamaba SUPLEMENTO ESPECIAL, que era un ciclo de unitarios testimonial, pero naufragó, era la época de los militares, 1976, y no lo hicimos. Hasta que en el 78, gracias a PLACIDO DONATO, que era el autor del programa, pude meter un libro en DIVISION HOMICIDIOS. Y al año siguiente hice ya sí una telenovela que se titulaba ENTRE LA VEREDA Y EL CIELO. Ocurría en un circo, el protagonista era un mago, estaba muy vinculado a la historia de mi padre, mi viejo había muerto en 1977. Fue una telenovela que se hizo en los estudios RZS (hoy TELEFE) de los hermanos ROZA en Martinez,  y se emitió el primero de enero del 80 y trabajaban todos mis amigos del teatro independiente, ARTURO BONIN, JUAN LEYRADO, RITA TERRANOVA…

P: ¿Y cómo surge tu sociedad autoral con SERGIO VAINMAN?

J: En ese año me convocó MIRTHA GOLDBERG, que también éramos amigos, ella estaba escribiendo un programa para PIPO PESCADOR en ATC, tenía que viajar y necesitaba un reemplazo y yo me encontré, de la noche a la mañana, haciendo dos programas de televisión, un esfuerzo imposible de sostener y como SERGIO había hecho la música de muchos espectáculos para chicos míos, lo llamé y había empezamos hacer juntos lo de PIPO, luego el programa de PIPO se levanta pero seguimos juntos haciendo cosas en ATC. Juntos hicimos EL SHOW DE TOM Y JERRY, produjimos un magazine para la mujer, MUJER VISION,  con TITA MERELLO y VICTOR SUEYRO como conductores, en el 81 nos fuimos al 13 y escribimos CAROZO Y NARIZOTA, y de nuevo en ATC hicimos EL SHOW DE QUICO, y EL PLANETA DE BERUGO, todos programas infantiles. Hasta que en el 82, por intermedio de CARLIN CALVO que había hecho EL RAFA con DIANA ALVAREZ, pudimos presentar una historia para NOSOTROS Y LOS MIEDOS, que fue el momento en el que despegamos como autores con un contenido sólido.

P: Luego ya estamos en tiempos de democracia…

J: Primero sobre los fines de la dictadura hicimos una miniserie con FEDERICO LUPPI, CARLIN CALVO, LUISINA BRANDO y CRIS MORENA, que se titulaba LOS DIAS CONTADOS. En esta historia el personaje de LUPPI sufría cáncer de cerebro y lo teníamos que matar, pero nos gustó tanto el personaje que en e capítulo 14 decidimos poner que su mejor amigo, HECTOR BIDONDE, lo había estado envenenando de a poco y de allí los síntomas que confundieron a los médicos. BIDONDE nunca supo que eso no estaba previsto de entrada y en el último capítulo se enteró que era un asesino.

Y luego en el 9 trabajamos con ROBERTO LOPEZ, un productor con el que aprendimos mucho, e hicimos DAR EL ALMA, con RAUL RIZZO y CECILIA MARESCA. Hicimos adaptaciones de novelas de VERONICA CASTRO en Argentina para la productora de JOSE CROUSILLAT, también la comedia GENTE COMO LA GENTE, LA FIESTA que era un unitario, y otros más hasta que en el 89 nos llama VICTOR PRONZATO porque se iban las autoras de CLAVE DE SOL, Maria Teresa Forero y Alma Bressan, quedaba VICTOR y nosotros nos integramos, y escribimos los últimos dos años de CLAVE DE SOL.

En esos años nos hicimos amigos de JORGE VAILLANT, un pionero de la tele, y él nos convoca para el 13 cuando se privatiza el canal y se hace cargo el grupo Clarín, porque JORGE era el director del canal. Y poco después él trae a HUGO DI GUGLIELMO de RADIO MITRE para formarlo en la gerencia de programación. Y ahí hicimos el unitario ESTADO CIVIL. Poco después fallece JORGE VAILLANT, HUGO se queda con todo el peso del canal en sus hombros y nosotros lo acompañamos en todo ese proceso. Nosotros, GUSTAVO BERMUDEZ, JORGE GUINZBURG, luego SUAR, son algunas las patas en las que se apoyó para la producción en el 13.

P: Esta es la época en la que ustedes se convierten en “los autores del 13” con ZONA DE RIESGO, GERENTE DE FAMILIA, LOS MACHOS, MONTAÑA RUSA, LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET…

J: Fue un período muy bueno porque hasta el año 95, hasta que vino la debacle del “efecto tequila”, la producción era muy importante, luego vinieron programas donde te tenías que ajustar a las normas de gastar menos dinero, elencos más chicos. GERENTE DE FAMILIA es un ejemplo, hicimos ese programa porque no había posibilidad de hacer exteriores, con un elenco fijo. En ese período se incorporó GASTON PESSACQ que primero fue asesor psicológico y luego también armaba las historias con nosotros. Especialmente en LOS MACHOS fue muy importante, yo sigo trabajando algunos proyectos con él. Había además un equipo de autores que nos acompañó como MARCELA SATZ, ESTHER FELDMAN, AMPARO IRIBAS, FERNANDO FLACCAVENTO, y demás, todos trabajando en un mismo espacio los distintos proyectos. En principio nos reuníamos y diseñábamos los programas y luego cada uno atendía su propio programa. No estaba tan compartimentada la tarea, era mucha discusión y de ponernos de acuerdo, escribían un poco uno, un poco otro, y nosotros dábamos la puntada final. En esa etapa hicimos un taller de guión en el mismo canal de donde salió gente interesante como ADRIANA LORENZON, MARCELA CITTERIO, MARIO BOROVICH que se dedicó luego más a la parte de entretenimientos, mucha otra gente.

P: ¿Tu experiencia docente también la desarrollaste en el ISER?

J: Eso fue por el 2000. Yo armé la carrera de guionistas. La carrera ya había existido años atrás y la habían cerrado. DANIEL RIOS, que era el director del I.S.E.R., me llamó y me propuse armar la carrera, a mi la docencia siempre me atrajo, de hecho nos conocimos con SERGIO VAINMAN en el MARIANO ACOSTA, fuimos maestros de escuela muchos años, y entonces yo convoqué a JULIO GOMEZ, que fue mi profesor de pedagogía para que me ayudara en la diagramación y planificación, todo el trasfondo académico lo hablé con NORA MAZZIOTTI, y la verdad es que fue mucho más lindo el armado de la carrera que llevarla adelante. Luego me retiré y NORA se quedó a cargo. 

P: ¿Qué productores y directores son importantes para vos en estos últimos años de la televisión?

J: De quien yo más me acuerdo es de alguien que llegó a hacer una pasantía y luego llegó a ser productor de mis programas, es PABLO CULLEL, es un productor hoy de primera línea, requerido en todas partes, después por supuesto ROBERTO MONFORT, DANIEL DITTER, PATRICIA VEBER, directores GUILLERMO IBALO, OSCAR MARESCA, FERNANDO ESPINOSA, FERNANDO SPINER, mucha gente.

P: Tal vez, ZONA DE RIESGO fue un conjunto de miniseries innovador de nuestra tele los años 90…

J: Fue un programa en el que intervinieron muchos factures, estaba ALBERTO URE que hacía la puesta en escena, con su ayudante ALEJANDRA CIURLANTI, el realizador era un director de cine, FERNANDO SPINER…

P: Grababan con una sola cámara, pegaban las escenas con disolves, zooms largos que evitaban el corte de planos...

J: Si, nosotros veníamos de hacer ESTADO CIVIL  y propusimos hacer miniseries de 13 capítulos, de distintos géneros,  en lugar de un programa de cincuenta y pico capítulos seguidos. Hicimos la primera y no teníamos título. CACHO MELE que era el gerente de promociones del canal nos llamó y nos dijo,” miren muchachos, estoy en zona de riesgo porque no tengo el título del programa y hay que hacer la promoción” y les dijimos: “Ponéle ese título, ZONA DE RIESGO” (RISAS). La segunda miniserie, que era la de la pareja gay que  hacían RANNI y ROMANO, se iba a llamar ATENDIDO POR SUS DUEÑOS, porque había una casa de lencería que daba vestuario al canal y era atendido por sus dueños, y se me ocurrió que los personajes podrían atender un lugar así. Se armó esta historia pero la oficina comercial le había vendido el título ZONA DE RIESGO  a los anunciantes por todo el año, entonces la historia que iba a ser una comedia que mostraba los conflictos conyugales de una pareja gay, debe mantener el título ZONA DE RIESGO, abrimos el tono oscuro y así seguimos enganchados con el drama. En una época el productor proponía lo que necesitaba y el autor disponía, hoy es distinto, el autor propone desde la historia hasta el libro, en la macro y en la diaria, y es el productor el que dispone. El libro nunca se termina con el autor.

P: Y un día la dupla MAESTRO y VAINMAN se separa…

J: En el 97, cuando terminamos el último programa que hicimos que fue HOMBRE DE MAR, con GABRIEL CORRADO y VIVIANA SACCONE, que dirigió DIANA ALVAREZ y se hizo en MAR DEL PLATA. Nosotros entramos como en una crisis de crecimiento, y además perdimos, creo, el momento de armar, tal vez no era nuestra intención tampoco, la productora independiente. Porque era lo que se venía y lo que JORGE VAILLANT nos había anunciado en el año 90. Los canales empezaban a sacarse las ficciones de encima, y al personal. Si algo no funcionaban levantaban el programa y chau a la productora. Así que disolvimos el equipo de autores, y nos separamos. Yo me quedé en el 13 e hice DESESPERADAS POR EL AIRE, con PABLO ALARCON, SILVINA BOSCO, CRISTINA ALBERTO, una comedia diaria de media hora, y LAS CHICAS DE ENFRENTE en el 98,  con INDA LAVALLE, JULIETA NAVARRO, MAURICIO DAYUB, SILVANA DI LORENZO, y ahí termino en el 13.  Luego con mi socio ROBERTO FRANCO armamos una pequeña productora e hicimos MI EX (BEBAN, CARPENA) y MAMITAS (SACCONE, BONELLI, PICCHIO, DOPAZO), que lo escribió ALEJANDRA RUBIO. Eso fue en AZUL TELEVISION. Como dueños estaba el CEI, unos australianos de un canal de cable de Australia, TELEFONICA que no podía tener dos canales, en un principio el gerente de programación era PABLO COVEVILA, luego MIGUEL LARRARTE, CARLOS NOVARO, y MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ, el productor. Pero el canal 9 después de ROMAY era un paquidermo imposible de levantar. 

P: Y en el nuevo siglo viene la etapa de POL-KA…

J: Si, me llama ADRIAN SUAR para EL SODERO DE MI VIDA, que escribí con ERNESTO KOROVSKY, con DADY BRIEVA, ANDREA DEL BOCA, ALBERTO MARTIN, que anduvo muy bien. Una telenovela con comedia. Este es como un nuevo género, la misma gente de TELEVISA está buscando cómo salir del culebrón típico. Luego diseñé con JUANA URIBE, VALENTINO EL ARGENTINO, que ahora se está haciendo en COLOMBIA, luego escribí SON AMORES con ERNESTO KOROSKY, JORGE LEYES, MARCELA GUERTY, MARCELA CITTERIO. Mi experiencia en POL-KA siempre fue muy enriquecedora, porque se en esa productora se trabaja muchísimo pero no hay “ademases”. No te cansás por stress o por cualquier otra cosa negativa. 

P: Pero de pronto,  suspendés tu rol de autor para pasarte del otro lado del mostrador…

J: Si, en septiembre del 2003 me llaman de AMERICA un miércoles a las diez de la noche para tener una reunión conmigo al día siguiente, me dijeron que querían apostar a la ficción, y me piden que me haga cargo de la programación en ésa área. Gente con muchas ganas de hacer cosas, sobre todo JUAN CRUZ, CARLOS AVILA, pero con limitaciones presupuestarias. Y ahí viví una sensación de estar solo, en realidad todos los gerentes de programación siempre están solo, pero acá la soledad era tremenda, con la insistencia de las viejas personas de AMERICA que querían continuar con el canal de los entretenimientos, los chismes, las noticias, y de pronto era muy difícil meter un proyecto de ficción. AMERICA se había presentado a convocatoria de acreedores y tenía cerradas todas las canillas de todos los medios para recibir buenas películas. Y me trajeron muchos proyectos pero uno no veía cómo sostenerlos, había que buscar cosas que salieran baratas. Tampoco pude hacer un proyecto de comedia juvenil con VALERIA GASTALDI, BRANDONI, SATUR, pero cada vez que llegábamos al punto de presupuestarlo no había dinero. Se hizo una nueva versión de LOS MACHOS, pero gestada de apuro, fue lo que fue. Había nacido muy mal.

P: ¿El cargo que ocupaste en AMERICA es similar al de CANAL 13 de CHILE?

J: Estando en AMERICA me convoca gente de CANAL 13 UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE para cumplir una suerte de DIRECCION DEL AREA DEL DEPARTAMENTO DE GUIONES, y ahí estuve todo el 2006 donde me di cuenta de dónde se hacía televisión en serio, ese era un canal, algo que nosotros hemos perdido. Y ahí trabajé con gente muy talentosa, con VERONICA SAQUEL, una excelente productora. Mi tarea era estar con los guionistas en el desarrollo de proyectos. Hice muchísimos amigos allí. En Chile no hay derecho de autor, no hay sociedad de autores, pero el autor ocupa un lugar de absoluto respeto. Son muy respetuosos de los horarios, ellos usaban la medición de rating minuto a minuto pero luego lo dejaron porque les parecía inútil. Allá pude hacer todo lo que no me dejaron hacer en AMERICA. 

P: Y paralelamente desde el 2004 hacías con CLAUDIO MARTINEZ, MAESTROS DE TV, un ciclo de entrevistas a las figuras importantes de la televisión…

J: Si, lo hicimos en CANAL a y después estuvimos dos años en Canal 7, y luego de POL-KA me llamaron para hacer la tira POR AMOR A VOS, junto con ADRIANA LORENZON, JESSICA VALLS, JUAN CIUFFO, ANA MARIA RODRIGUEZ VIDAL y otros autores. Cada capítulo lleva tres días de escritura, el primer día ADRIANA  y yo nos juntamos y armamos la historia de ese capítulo y escribimos las líneas generales, en diez páginas, contando que les va a pasar a los personajes principales. En el segundo día dos autores arman la escaleta, vuelve a nosotros que la revisamos y el mismo día otros dos autores escriben las acciones y diálogos, que vuelve al día siguiente volvemos a revisarlo y después va a la productora para ADRIAN SUAR y MARCOS CARNEVALE que es ahora el director de contenidos de POL-KA, ellos dos nos mandan luego una minuta con las propuestas de cambios para ese capítulo, que ahí sí lo hacemos ADRIANA o yo. Y en el medio está la gerencia comercial que dice, “entró tal producto, vamos a ponerlo”, el actor fulano de tal está haciendo una película, hay que sacarlo, tal otra situación no se puede grabar de noche. Al final la realidad del autor siempre fue así, pues rehacer un libro es más barato que rehacer un programa. Hay dos posturas que uno puede tomar como autor, una puede ser interpretar que todas las personas que se meten a opinar sobre el libreto buscan finalmente mejorar el guión, y suman, y la otra posición sentir que uno hizo nacer un hijo para que luego me lo secuestren, me lo agarren unos delincuentes y me lo encuentre años después hecho un vago en una esquina de Buenos Aires (RISAS). 

P: Ahora, vos tenés 30 años de autor, el Toto Maselli había sumado más de 40 años de autor, y le discutían los libretos,  ¿qué galardón tiene que ostentar un autor para poder entregar un guión, que se lo hagan tal como escribió y se dejen de joder?

J: Yo creo que los grandes como ALBERTO MIGRE, ABEL SANTA CRUZ, HUGO MOSER, NENE CASCALLAR, participaron de un momento determinado del medio donde todo era muy distinto. Si hoy quisieras hacer ROLANDO RIVAS tendrías que adaptarlo a los tiempos que corren y ahí entrás en una maquinaria.  Yo prefiero que, si se llevan al hijo que inventé, me permitan participar de la transformación. A veces hay cierto nivel de inseguridad en los productores. Sin embargo yo recuerdo una frase de SAMUEL GOLDWIN, el dueño de METRO GOLDWIN MAYER, que dijo: “Si yo hubiera dejado de hacer todas las películas que hice y hubiera hecho las que descarté, hoy estaría en el mismo lugar”.

MARCOS CARNEVALE

GUIONISTA Y DIRECTOR DE TELEVISION Y CINE

Como director de cine realizó las inolvidables ELSA & FRED y TOCAR EL CIELO, entre otras películas. Es el artífice de un largo camino como guionista de cine y televisión, siendo coautor de muchos de los ciclos exitosos de POL-KA,  la productora de ADRIAN SUAR, como: ILUSIONES, 22 EL LOCO, 099 CENTRAL, SOY GITANO, PADRE CORAJE, HOMBRES DE HONOR, y AMAS DE CASA DESESPERADAS. 

Dirigió algunos capítulos de MUJERES ASESINAS y  la serie AMAS DE CASAS DESESPERADAS. Es además el gerente de contenidos de POL-KA S.A., supervisando todos los proyectos que se emiten al aire y los nuevos que llegan para ser evaluados. En sau oficina, rodeado de libretos, casetes y discos de video, con un plasma inmenso que le muestra lo que se está grabando, da pie a un relato que lo presenta a su manera. 

M: Yo nací en el  sudeste cordobés, en Inriville,  un pueblito de cuatro mil habitantes, con un solo cine, un solo hospital, una sola escuela,  una sola secundaria;  y desde chiquitito, desde que me acuerdo tengo una pasión desenfrenada por el cine, y por lo tanto, vivía en el cine del pueblito, que era como el de la película Cinema Paradiso. Yo vivía en la cabina del cine, el dueño del cine era mi ídolo. A los 18 años me vine a Buenos Aires, yo quería estudiar cine, fue el último año del Proceso después de la guerra de Malvinas, yo soy de esa generación, 1963. La idea era estudiar cine pero no había un buen desarrollo de escuelas, así que me puse a estudiar periodismo, porque también me interesaba la escritura. Así fue que me recibí de periodista y luego me metí en publicidad, empecé a trabajar en agencias de publicidad como redactor publicitario, como creativo, hacía cortos,  que era lo más cercano a lo audiovisual. E hice una carrera bastante interesante como publicitario,  llegando a ser Director Creativo de la agencia AYER VAZQUEZ en la época en que era líder de facturación. Pero mi meta era el cine.

P: Metas ambiciosas para un mundo artístico acusado de mediocre…

M: Yo creo que en la tele, como en el arte, como en todo, siempre se demostró que a una época se le contrapone otra época, la que viene después es totalmente opuesta. Hubo una época en que en la tele había muchísima ficción y era el momento de la ficción, después en el mundo se impuso el  BIG BROTHER, y se convirtió en una novedad esta cosa de espiar al vecino, con la carga de morbo que tiene, que generó una demanda del público, si no,  no tendría rating, y el rating repercute en un negocio. Pero la cosa no pasa por producir cosas más baratas que la ficción, porque yo no creo que un programa de Tinelli sea más barato que uno de Pol-ka. Los programas  subsisten en la televisión  porque alguien los está viendo.

P: ¿Y cómo se produce tu ingreso al medio televisivo?

M: Yo empecé a dirigir cine publicitario e hice avisos televisivos para MASTERCARD, para CANAL 13 en la época de los grandes comerciales, trabajé para PEPSI, hice un poco de todo. Escribí el guión de ESA MALDITA COSTILLA y SUSANA GIMENEZ lo aceptó, y así fui creciendo hasta que estaba haciendo en España la película ALMEJAS & MEJILLONES y me llamó SUAR. Yo no tenía intenciones de trabajar en la tele más que dirigiendo o haciendo una película. A mi POL-KA me interesaba porque en ese momento era la gran novedad, POLILADRON había inaugurado una estética distinta y me atraía. Pero no me animaba a llamarlo a ADRIAN; ADRIAN es un tipo que ve y luego convoca a la gente y yo pensé: en algún momento me va a ver, no lo voy a llamar. 

Y efectivamente, en el año 2000 un día me llamó y yo pensé que era para dirigir una película y me dijo que me convocaba para ser  autor de una tira. Yo le aclaré que en mi vida había escrito una tira, no tenía ni idea de cómo se hacía.

El estaba empezando ILUSIONES, una tira con PATRICIA PALMER y OSCAR MARTINEZ, que la estaban escribiendo GUSTAVO BARRIOS y DIANA SEGOVIA, y pero se retiraban del proyecto, y me ofrecía reemplazarlos. Yo le respondí que iba a trabajar un mes para ver si podía hacerlo, pues yo estaba acostumbrado a escribir una hora y media en seis meses y ahí tenía que crear una hora por día. Y bueno,  pude.

P: Y luego vienen los policiales…

M: Si, 22 EL LOCO, con LEONARDO BECCHINI, después 099 CENTRAL, también con LEONARDO. En 22 EL LOCO, SUAR era policía, en 099 estaba FACUNDO ARANA y NANCY DUPLAA. Después vino SOY GITANO, PADRE CORAJE, siempre como autor. También escribí parte de HOMBRES DE HONOR, MUJERES DE NADIE, SIN CODIGO II, algunos capítulos de MUJERES ASESINAS y AMA DE CASAS DESESPERADAS. 

P: ¿De AMAS DE CASA DESESPERADAS recibiste los libros originales?

M: Si, y tuve que hacer una adaptación bajo el control del DISNEY,  y también ese programa lo dirigí. Se construyó un barrio en PILAR para la filmación, y en esa misma locación se realizó una versión para Colombia, para Brasil y para el mercado latino de Estados Unidos. Pero no con los mismos libretos, cada país hizo su propia adaptación. 

P: Una productora puede comprar los programas ya grabados, o el formato…

M: Si, a veces se compran los libros y no el formato, a veces se compra el formato y los libros. Vos podés comprar los derechos de la obra y hacés tu versión o se compra la puesta también. DISNEY-ABC tiene, en general, un control bastante preciso sobre los productos, con normas de calidad para que en todo el mundo se haga de determinada manera.

P: ¿Y te resultó complicado adaptar a la idiosincrasia argentina, AMAS DE CASA…?

M: No, no, te digo que fue una muy buena experiencia adaptar esos libros. Primero, a mi me gustaba mucho el programa antes de hacerlo, y después, cuando uno se mete con los libros, como autor, empezás a ver de qué modo están escritos,  y la verdad es que MARC CHERRY, que es el autor,  es tan bueno trabajando, que ver la artesanía de cada libro significa un aprendizaje, yo aprendí muchísimo. Te quiebra esquemas, eso que te parece que puede ser un error,  funciona….

P: Este programa por un lado era una serie y por otro una tira porque las historias de los personajes tenían continuidad…

M: Si, para ellos era como una telenovela nuestra. Son distintos los formatos allá y  acá. Pero sí, cada personaje tenía su propia historia que continuaba, eso mismo pasa en LOST, en GREY´S ANATOMY , LOS SOPRANO, y en otros programas.

P: ¿Cómo viviste el cambio de filmar con una sola cámara a pasar a dos o tres?

M: Son lenguajes, no te olvides que yo vengo de la publicidad y la publicidad utiliza un lenguaje que se emparenta con el cine pero que  no es el del cine; y la televisión que se hace en POL-KA está emparentada con el lenguaje del cine, tampoco es la televisión aquella de las tres cámaras y en la que la cuarta pared no existe, aquí está la cuarta pared, no es un trabajo de switcher, es de cámaras, se hace luego la compaginación. Y no sé si tardás más tiempo. Yo en cine,  en mis dos últimas películas también trabajé con dos cámaras pero no como en televisión que ponés las dos cámaras cruzadas viendo  a los dos personajes, yo en cine trabajo en el eje, pero me evito volver a poner la cámara para hacer un plano corto, ya lo tengo. Te agiliza todo más y estéticamente queda mejor porque tenés una continuidad inmediata de todo..

P: Hablemos de PADRE CORAJE, que fue una reconstrucción de época…

M: Fue una de las mejores experiencias que he tenido, sin duda, fue un desafío a nivel producción, la gente de producción de Pol-ka hizo un trabajo impecable, porque para la televisión argentina la tira era carísima, era muy difícil de hacer, porque lo hacíamos con los recursos de cualquier tira de las diez de la noche pero de época, entonces todo suponía más costos, más necesidades, más limitaciones porque no se puede filmar en cualquier lado, había que ir a lugares específicos que no denotaran que estábamos en el año 2004. Y los libros eran especialmente complejos. Como autores nos arriesgamos a hacer hasta una guerra, una invasión de moscas tipo el Apocalipsis, cosas muy jugadas. Y era muy divertido de hacer porque teníamos personajes maravillosos, un elenco increíble, todos los condimentos de las historias del 1800, el juego de identidades, las dificultades de comunicación de la época, lo que hacía más fácil ocultar secretos, y además jugamos con personajes históricos como EVITA, TITA MERELLO, GATICA, PERON. 

P: ¿Y tuvieron repercusiones negativas por esto último?

M: No. La primera gran repercusión negativa que nosotros podríamos haber tenido era de la Iglesia,  porque presentábamos un cura que no era un cura y que era bastante bandido con las chicas y con los ricos, era medio ROBIN HOOD. Pero lo hicimos con mucho respeto y no molestó. 

P: ¿Qué opinás de las publicidades dentro de los programas? ¿Estaba FRAVEGA en las épocas de PADRE CORAJE?

M: Si, existía, por eso es el único chivo que pudo funcionar, tal vez habría que hacer siempre reconstrucciones de épocas para evitar las P.N.T. (RISAS). A mi como autor nunca me tocó escribirlas, de eso se encarga el departamento comercial que los agrega sobre el guión escrito. No lo padecí, pero debe ser bastante duro. En Pol-ka no se hace de manera explícita, no se menciona al producto,  el personaje está  en el lugar de referencia de un anunciante o se manipulan los objetos equis,   pero he visto en otros programas de otros canales que de pronto el personaje dice: “me voy a pagar la tarjeta VISA a tal lado porque si no me cierran la cuenta”. (RISAS)

P: Yo recuerdo que en la época de GASOLEROS, los personajes de ROSSI y PANIGASSI hacían publicidades de supermercado, fuera del programa, y me pregunto si esto desgasta al personaje, si esta sobre exposición de los personajes les quita tiempo de vida a ellos y a los programas. Yo vi durante años los EXPEDIENTES X pero nunca descubrí a FOX MOLDER y DANNA SCULLY  en avisos de Wal-Mart.

M: Pero en Estados Unidos dosifican todo de otra manera. Por empezar son series o unitarios que van una vez por semana y de pocos episodios anuales. El negocio es otro. Aquí es más vertiginosa, más salvaje la vida de un personaje. PANIGASSI es un personaje que en un año apareció en 150 episodios, para que un yanqui sume eso, tienen que pasar diez temporadas. Aquí el personaje tiene una vida más efímera pero más intensa, dura lo que dura, en un  momento es un súper personaje y luego se va diluyendo en el tiempo. 

P: Y  tu trato con los actores como director, luego de haber sido autor, ¿cómo fue?

M: Todo es una cuestión de personalidad, de cómo te plantes ante quien te plantes. Yo tengo una personalidad bastante fuerte, no mal carácter,,  pero lo que implemento mucho es la comunicación con los actores, a mi me gustan mucho los actores, me llevo muy bien con los actores, de hecho mis grandes amigos son actores. El actor lo que necesita básicamente es confianza y seguridad. Si uno como director se encierra como una ostra en su mundito de director, “en lo que yo quiero”,  y el actor queda en una isla al servicio de él, el actor entra en pánico, porque el actor es el que se va a exponer, se inseguriza, un neologismo que utilizo mucho, y es ahí donde se empieza a poner difícil las cosas. El actor necesita si o si respuestas a sus preguntas, si vos no se las das, él se las va a dar solo y ahí es donde toma dominio de la situación, y es ahí donde se suceden conflictos. 

P: Ya como director de contenidos de POL-KA que proyectos estás supervisando…

M: En el 2008, MUJERES DE NADIE II, a la tarde, con un elenco nuevo, escrito por ERNESTO KOROVSKY, una serie titulada SOCIAS, con MERCEDES MORAN, ANDREA PIETRA, NANCY DUPLAA, que la escriben MARTA BERTOLDI y SILVINA FREDJKES,  y POR AMOR A VOS que sigue en el aire, escrito por JORGE MAESTRO y ADRIANA LORENZON.

P: Te pasás el día metido en las ficciones, todas dan vuelta en tu cabeza…

M: Eso fue siempre así, aún cuando trabajo como autor. Tiene que ver con esto de cómo uno vive en la ficción, metido en la ficción en la que trabaja  y de qué manera habla internamente, de la historia que está contando. Un día me pasó que iba en un taxi y me llama ADRIAN y me habla de un personaje al que ya le habíamos hecho hacer las mil peripecias en la serie 22 EL LOCO, entonces me dice: “bueno, ya está, este personaje ya está”, y yo le contesto: “si, absolutamente” y como autor, pensando en la trama, sigo y le digo, sin darme cuenta que el taxista me está escuchando y no entiendía de qué estábamos hablando: “No te preocupes, yo mañana tengo que armar un operativo, lo mando al operativo, lo matamos, después le hacemos un buen entierro, y va a quedar fantástico, no te preocupes”. 

Y el taxista se puso pálido, (RISAS), se asustó,   y yo estaba hablando y me di cuenta. Y le digo “no, pará, pará, yo escribo 22 EL LOCO y estoy hablando con SUAR”  y me creía menos, y se lo tuve que pasar en el teléfono a ADRIAN para que me creyera…

ERNESTO KOROVSKY

GUIONISTA DE  TV

Su carrera se inició a fines de los años 80 como guionista en TA TE TI, HOLA CRISIS, ALTA COMEDIA y LA HERMANA MAYOR.

Fue co-autor de ficciones, dentro de la productora POL-KA S.A.,  que marcaron un hito en los últimos años,  como R.R.D.T., GASOLEROS, EL SODERO DE MI VIDA, SON AMORES, DURMIENDO CON MI JEFE, LOS SECRETOS DE PAPÁ,  SOS MI VIDA, y MUJERES DE NADIE I y II.

UN HOMBRE QUE ESCRIBE PARA LAS MUJERES

MUJERES DE NADIE, en sus dos temporadas, ha vuelto a tener, como en la época de EL AMOR TIENE CARA DE MUJER, a cuatro protagonistas femeninas. Claro que aggiornadas al siglo XXI.

¿A qué se debe que las mujeres sigan siendo las destinatarias de la programación de la tarde?  ERNESTO KOROVSKY, el autor, ha declarado a la prensa que esto se debe a que las mujeres son las que deciden en qué gastar la plata o no, y que hay pocos actores de cuarenta que estén bien como para acompañarlas.

Ahora, hay cosas que ERNESTO no le dijo a la prensa, y son las que nos cuenta a partir de ahora:

E: Mi plan era ser actor, estudiaba en el conservatorio, y era asistente en obras de teatro y en un momento pensé que lo que quería hacer no era actuar si no dirigir, y luego me di cuenta que mi vocación era escribir. Y empecé a escribir para teatro. Y en el año 86 en el CANAL 13 del estado comencé a colaborar como guionista en TA TE TI, un programa infantil de las TRILLIZAS DE ORO, cuya autora era también MIRTHA GOLDBERG, especialista en educación. Luego participé de HOLA CRISIS, un ciclo de unitarios que dirigía CARLOS BERTERREIX y producía SUSANA RUDNI. Ahí me conecto con ALICIA BRUZZO y escribo algunos guiones para ella, que se hicieron en otro ciclo de unitarios, ALTA COMEDIA. 

P: ¿Y cómo te descubre ALEJANDRO ROMAY?

E: Escribí un capítulo de Navidad, que se dio en varias navidades, y ROMAY en una nochebuena que estaba solo en su casa lo vio y quedó muy impactado. Me llamaron al día siguiente para que fuera a verlo y ahí mismo me ofrecieron un contrato, y empecé con LA HERMANA MAYOR, ese fue mi primer programa importante con continuidad. Los protagonistas eran JUAN LEYRADO, SOLEDAD SILVEYRA, WALTER QUIROZ, JULIETA FASSARI y otros actores. Era como el ensayo de GASOLEROS, había un algo de GASOLEROS ahí.

P: ¿Y cuándo ingresás a POL-KA?

E: Con R.R.D.T., con GUSTAVO BARRIOS en 1997,  cuyos protagonistas eran CARLOS CALVO, CHINA ZORRILLA, PATRICIA SOSA, NANCY DUPLAA.

ADRIAN SUAR era el productor y JORGE NISCO el director. Luego con GUSTAVO BARRIOS, en el 98 escribo el primer año de GASOLEROS, BARRIOS se va luego a escribir CAMPEONES y yo me quedo solo haciendo GASOLEROS. 

P: GASOLEROS fue un programa histórico, de gran trascendencia, con MERCEDES MORAN y JUAN LEYRADO, ¿Cómo nació la idea? 

E: Después de R.R.D.T. todos coincidimos en que era un buen momento para hacer una historia de barrio. Tené en cuenta que antes de ese programa, el gran éxito había sido RICOS & FAMOSOS por CANAL 9. Yo tenía una sensación de que ya estábamos en el fin de la era menemista. Y ya había una nueva imagen de país, que generó el triunfo de la Alianza, y por ende la necesidad de la gente de ver reflejado en la tele el mundo real, en escenarios reales, personajes reales y problemas reales que las personas empezaban a tener, como la desocupación y el gasolerismo. 

P: Durante el menemismo, las contradicciones sociales no habían entrado en las ficciones, que estaban muy pausterizadas,  en ese sentido.  Por eso llega GASOLEROS y se decía que era un programa de “izquierda”…

E: No era un programa de “izquierda”, era volver a una idea vieja, como la de DE CARNE SOMOS, al costumbrismo. Además los personajes tenían determinada edad por la cual pertenecían a la generación que había vivido determinadas cosas. PANIGASSI había bailado en ALTA TENSION, y los dos habían sido jóvenes en los 70. 

P: ¿Y cómo se hace para estirar una historia tanto tiempo?

E: El primer año fue brillante, pero yo creo que hubo un momento,  cuando ellos dos se casaron, que GASOLEROS se acabó. El segundo año fue una yapa no muy feliz. Aprendí que cuando uno tiene un éxito así en la mano no debe desperdiciarlo, porque  uno no tiene algo así importante todo el tiempo, ¿no?

P: ¿Y las publicidades hechas por los protagonistas juegan en contra o a favor?

E: Hay una manera de hacer eso bien o mal, afuera y adentro del programa.

Ahora la aparición de chivos bajó, como mucho aparecen los personajes caminando delante de un cartel de un producto, o las P.N.T. van como separadores. En algún momento se nos pedía que ubicáramos de la mejor manera posible el chivo en el libreto. Ahora,  si el anunciante es un Banco, no podes hablar de los bancos en el programa. ¿Qué le vamos a escribir, que van al Banco Francés a pedir un crédito?  Si los personajes se están muriendo de hambre y juntan las monedas para viajar ¿quién les va a dar un crédito? ¿De qué estamos hablando? (RISAS).
P: Y desde ahí hacés una serie de éxitos…

E: Y algunos no éxitos…Planteé PRIMICIAS pero lo dejé muy pronto. Había demasiados personajes, era muy disperso, tenían una palabra por capítulo todos. Además, una cosa es hablar de médicos, de soderos, de mecánicos, y otra cosa es hablar de periodistas, publicistas. A menos que pase algo muy distinto. Era el primer verano de la ALIANZA y la gente creía que ya no había que hablar más de corrupción, que no había que hablar másde nada. Era un verano muy muerto, y PRIMICIAS era un programa muy lleno de opiniones que a nadie le importaba. Inteligente pero aburrido, frío.

P: Difícil hacer una escaleta con tantas estrellas…

E: Claro, a todos había que darles algo…En un momento me empecé a aburrir y arreglé para hacer EL SODERO DE MI VIDA y me fui de ese programa. En EL SODERO estaban DADY BRIEVA y ANDREA DEL BOCA y yo lo escribía con JORGE MAESTRO. Esta era una historia donde yo me sentía más cómodo. Era una mezcla de comedia y telenovela, y también era novedoso tenerlo a DADY de galán. Y también estaba estupendo ALBERTO MARTIN en ese programa. SUAR tiene unas ideas brillantes de casting, un casting que termina de redondear los personajes que nosotros imaginamos. También SUAR aporta mucho a los libretos. 

P: Con GASOLEROS se imprime eso del programa diario en vez de uno por día…

E: En realidad eso lo inventó ROMAY con MÁS ALLA DEL HORIZONTE, y en ese momento POL-KA producía series o unitarios; cuando empieza a hacer la primera tira, GASOLEROS, y luego CAMPEONES, ahí se convierte en una gran empresa, en ese momento. Deja de ser una boutique y se convierte en un supermercado. 

P: ¿Cómo te dividías el trabajo con BARRIOS o con JORGE MAESTRO?

E: Con Barrios o con Maestro hacíamos dos libros cada uno, luego de una reunión donde habíamos acordado qué iba a pasar la semana. Armábamos las escaletas, luego cada uno por su lado las mandábamos a los colaboradores que escribían los diálogos y luego volvían para que nosotros corrigiéramos todo y  mandáramos los libretos a la productora.

Siempre somos dos autores principales y tres colaboradores. Yo ahora estoy escribiendo con SEBASTIAN PARROTA.

P: Luego viene SON AMORES, el ex-árbitro de fútbol que interpretaba MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ,  donde se sigue apuntalando a las 21 horas con personajes que también atrapen a los hombres…porque MIGUEL no era un galán.

E: No, al contrario. SON AMORES era la historia de un tío soltero, ex árbitro, bastante recto, y sus tres sobrinos alocados, MARIANO MARTINEZ, NICOLAS CABRÉ y FLORENCIA BERTOTTI. SON AMORES era un programa muy pequeño como estructura, al revés de PRIMICIAS, y  se parecía más a una sit-com, donde eran más potentes las situaciones que las historias, Y se empezó a grabar el 15 de diciembre del 2001,con plena debacle en la Argentina; era el único programa que se estaba produciendo en la televisión, estaba todo el sistema quebrado. Y el programa funcionó perfecto porque iba después del noticiero que era espantoso por lo que se veía, y la gente necesitaba poner a los chicos a ver algo distinto. En el programa no se hablaba de cajeros automáticos, de corralito, de cartoneros, y estaba bien que fuera así. Pero tampoco presentábamos a unos chicos ricos veraneando en Punta del Este, nadie tenía un mango ahí, pero era diversión pura, humor, y todos  compraron el programa, los hombres, las mujeres y los niños. Para mi la potencia del programa estaba en los sobrinos. Eso era oro en polvo. Y CARLA PETERSON, FACUNDO ESPINOSA, NICOLAS VAZQUEZ, también estaban exquisitos.  Uno tenía ganas de verlos todo el tiempo, eran muy graciosos. Y yo lo que les puse en el libro es que MARIANO y  NICOLAS se pegaban todo el tiempo, se cagaban a golpes. Y podría haber no resultado pero lo hicieron bien y se divertían tanto que quedó. 

P: Y después, en ese programa aparece el conjunto de música, el cantante de cumbia MARTIN MARQUESI que interpreta MARIANO MARTINEZ…

E: Si, todo lo del pelo de MARIANO, del REY SOL MARQUESI, y lo del pelo se lo escribíamos porque estaba muy obsesionado con su cabello, MARIANO MARTINEZ, y lo sigue estando. Decía: “¿qué hago, me lo corto, me hago extensiones?” (RISAS).

P: Era un elenco chico pero muy brillante…

E: Si, estaban MILLIE STEGMAN, MARIO PASIK, LUIS MACHIN, LOLA BERTHET que era la mucama y CLAUDIA FONTAN.

P: ¿El humor lo buscás en lo histriónico de los actores o en el diálogo, como en  las sit-coms americanas?

E: Pareciera que los americanos son más precisos con el diálogo, allá el chiste manda, acá funciona mejor la improvisación, la “sanata”, ese nivel de intimidad que crean los actores con el público, como hacían OLMEDO u hoy,  FRANCELLA. 

P: Hablando de FRANCELLA, con él y LUIS BRANDONI la productora hizo DURMIENDO CON MI JEFE, que no anduvo tan bien…

E: Cambió de horario muchas veces, no era un programa bien planteado, no tenía llegada, no pasaba la pantalla. Yo creo que no queríamos hacer MI CUÑADO y había una mecánica que no terminaba de funcionar muy bien. A veces pasa. Después escribí junto a RICARDO RODRIGUEZ, la comedia LOS SECRETOS DE PAPÁ, protagonizada por DADY BRIEVA y ROMINA GAETANI, en la que DADY simulaba ser gay, y tenía una fábrica de pasta.  De ese programa me fui antes. Yo no participé de la idea inicial, para mi no funcionó nunca. Yo no me sentía cómodo. La idea de que un tipo se hace pasar por gay para obtener algo, a lo mejor está bien para una película, pero para un programa de todos los días….Y si se quería levantar a una mina, la heroína, era muy mala estrategia todos los días hacerse el gay. Además era el año en que TELEFE puso al aire LOS ROLDAN y nadie miraba otra cosa que LOS ROLDAN.

P: Pero de alguna manera ya es como que está impuesta en la Argentina la mezcla de la comedia con la telenovela…

E: Si, en esa línea después hago SOS MI VIDA, con FACUNDO ARANA y NATALIA OREIRO, acá yo estaba solo, con un colaborador más importante que era SEBASTIAN PARROTA. También SEBASTIAN me acompañó en MUJERES DE NADIE, una comedia dramática cuyos primeros capítulos fueron escritos por MARCOS CARNEVALE, y MUJERES DE NADIE II, con nuevos personajes, otras enfermeras. Nosotros tenemos escritos 15 libros anticipados al que está saliendo al aire. 

P: ¿El pase de TINELLI al 13 le quitó espacio a la ficción de POL-KA?

E: A POL-KA le quitó el horario de la noche pero se reemplazó por el de la tarde, franja en la que antes POL-KA no hacía ficciones. De todos modos, IDEAS DEL SUR en el 2008 hace PATITO FEO y ATRACCION X 4, es decir que sigue habiendo ficciones. Personalmente no tengo nada contra BAILANDO POR UN SUEÑO, es un gran show con una producción extraordinaria, todo es atractivo pero:  todos los días lo mismo y luego los otros programas de chimentos que repiten los números…Son épocas, dentro de tres años no sabés qué puede pasar; lo mismo con los realities, están por todos lados todo el tiempo y después vienen los otros programas que hablan de ellos, es como un poquito mucho….También creo que hay una cuestión ética que se basa en no pasar veintisiete veces el mismo programa, ya CASADOS CON HIJOS ¿cuántas veces han mandado el mismo capítulo?. La ficción genera mucho dinero porque la venden a todo el mundo, es muy injusto que traten a las ficciones como un producto caro, pues los libros y los capítulos grabados se venden en el mundo entero antes siquiera de emitirlos aquí. Entonces, hay que producir, hay que generar nuevas cosas, el público lo merece, no es justo que digan que no hay plata para producir ficción, no hay falta de plata si no de ideas…..Por ejemplo,

atrasar la emisión  de una ficción media hora como estrategia, para robarle algo al canal de al lado, eso no es una idea creativa de programación…. ¡vayan a laburar un poco!. (RISAS). 

MARIO SCHAJRIS

GUIONISTA DE TV, MEDICO PEDIATRA, COMPOSITOR

Varios títulos muy recordados pertenecen a este particular autor:

SEÑORAS Y SEÑORES, BUENOS VECINOS,  PROVOCAME, COSTUMBRES ARGENTINAS, LOS ROLDAN, PATITO FEO. Unitarios, comedias, telenovelas, programas infantiles, son parte de su encuentro permanente con el éxito. También ha escrito las cortinas musicales de SOY GINA, los temas de los discos de FLAVIA PALMIERO CORAZON DE TIZA. Por las canciones de PATITO FEO, de las cuales es autor,  recibió varios discos de platino y el premio CARLOS GARDEL.

CHARLA ENTRE DISCOS DE PLATINO

MARIO vive en OLIVOS. Su casa es amplia, y luminosa, y está casi al comienzo de una calle arbolada, tranquila como las del barrio porteño que lo vio jugar de chico.  Escribe en un estudio donde abunda el color blanco, en el que hay un escritorio inmenso y una biblioteca que abarca toda una pared. Allí están los casetes de sus programas y en la pared cuelgan enmarcados los premios recibidos por  los discos de PATITO FEO.  Es campechano, directo, cálido, de esos seres que uno siente, al verlo un rato, que lo conoce de toda la vida. De una vida que, abriendo su corazón, nos cuenta asi.

M: De chico me crié en la casa de mi abuela, en Ecuador y Corrientes, pleno barrio de Once,  donde a mi me gustaba ir porque jugaba con los chicos a la pelota en la calle.  Soy hincha fanático de Huracán, fanatismo que comparto con el actor Gabriel Goity. Tengo 52 años y voy a la cancha desde los tres, aunque   mis tíos paternos me llevaban a la cancha de San Lorenzo y a la de Boca, pero se ve que yo tenía algo así como un espíritu de sufrimiento y elegí seguir siendo de Huracán.

P: Vos naciste cuando los diarios se empezaron a interesar por la televisión, que entonces estaba representada solo por Canal 7. ¿En qué momento descubrís tu vocación por los medios?
M: Yo veía la tele de chico cuando estaba enfermo, los programas de esa época, BALA, BIONDI, EL CAPITAN PILOSO, TITANES EN EL RING, pero en cuanto a mi futuro, estaba programado para ser médico.  El germen artístico estaba puesto en otra cosa, yo desde los 12 años componía canciones, hacía letras de temas pero para mí.

Yo, cuando era pibe, me comía como espectador desaforado EL CLUB DEL CLAN, aquella época de los pulóveres con rombos de Johnny Tedesco, Palito. Pero mi composición musical era más rara, no tenía mucho que ver con lo popular.

P: ¿Y el primer programa que escribís como autor,  cuál es?

M: El primer programa que escribí es SEÑORAS Y SEÑORES, que en toda referencia periodística aparece siempre atribuido a GUSTAVO GARZON como único autor, pero yo fui el autor de ese programa y generé la idea a la par de él, pero en los libros sobre la historia de la tv no figuro, figura él solo como el autor. Si ves los casetes notarás que en la tele salía así, SEÑORAS Y SEÑORES, IDEA ORIGINAL Y LIBRO: MARIO SCHAJRIS y GUSTAVO GARZON. El elenco lo formaban GUSTAVO GARZON, JEAN PIERRE NOHER y GABRIEL GOITY, las  mujeres eran MERCEDES MORAN, CAROLA REYNA y ALEJANDRA FLECHNER. Este fue el programa en el que GABRIEL GOITY se destacó mucho, se dio a conocer y se vio su talento. Fue una producción independiente, hicimos el piloto y nos asociamos con HORACIO LEVIN de PROMOFILM y él nos llevó a CANAL 13, estuvo un tiempo ahí y luego pasó a AMERICA 2. La dirección de cámaras fue de PABLO FISHERMAN,  el asistente era MARCELO STRUPINI y el productor ejecutivo era LUIS FERNANDEZ.  SEÑORAS Y SEÑORES fue un programa que nos marcó a todos lo que lo hicimos, fue un tipo de programa que después se siguió haciendo tomándolo como modelo. Era gente de 40 años y sus problemáticas en esa edad, el matrimonio, los hijos, el desempleo, era lo que le ocurría en el 96, eran capítulos con continuidad.

P: De todos modos, el público no sabe ni le interesa demasiado saber quién es el autor de un programa. Esa distinción o mención era más de la época de Migré, por las características además de Migré que aparecía hablando al público con los elencos al principio y al final de los programas….

M: Desde ya, en la actualidad, un autor como yo que ha escrito los programas que hice a veces no figuro y la gente no sabe quién soy.…Pero es ingrato porque ¡ es tan importante el autor en un programa ! Es el padre de todo lo que vos ves. Y después sentís que el autor no existe, lo cual tampoco es casual que esto suceda, fijate lo que ha variado todo desde lo que era la apertura de un programa de ALBERTO MIGRE,  a no existir.

P: Y cuando en un ciclo se festejan los 200 programas y va todo el elenco a comer con los autores, los fotógrafos de las revistas de espectáculos les piden a los autores que se corran para sacar la foto del elenco. 

M: Si, de todos modos  el negocio del autor, más que lo conozca el público,  es que lo conozcan los productores, que sepan lo que hace, que son quienes finalmente  lo van a contratar, pero justo sale este tema que me remonta al año 96 y fijate que SEÑORAS Y SEÑORES era mi primer programa, que tuvo un reconocimiento que lo hizo prestigioso, y hasta el día de hoy yo tengo que aclarar que fui yo el que estuve ahí. Gracias a Dios hoy tengo un currículum que excede por lejos haber hecho ese programa.

P: Pero antes de ser guionista, empezaste en la televisión como músico…

M: Mi primer acercamiento a la televisión es como músico, y trabajé en eso durante muchos años, paralelamente con la medicina. Soy médico pediatra, y lo seguí siendo hasta que empiezo a trabajar de autor, como  guionista de la televisión, ahí dejo la medicina.  No solo he escrito canciones para programas o cine, también tengo temas que han grabado cantantes como MERCEDES SOSA, JULIA ZENKO, SANDRA MIHANOVICH, CHRISTIAN CASTRO, THALIA, PAULINA RUBIO. Compuse  ciento ochenta canciones, este es el antecedente que me permite luego en PATITO FEO unir por primera vez  mi actividad como autor y mi actividad como compositor. De PATITO FEO solo, vendimos en toda la región 500.000 discos, el primer año. Y me dieron el  premio CARLOS GARDEL por ser PATITO FEO  el disco más vendido del 2007.

P: ¿Y cómo viene el encuentro con la nueva profesión?

M: Por sugerencia de JEAN PIERRE NOHER,  hago un curso de guión con MARIA INES ANDRES, que me enseñó a hacer los primeros palotes como si fuera un chico en lo que hace a un libro de televisión. Luego de hacer SEÑORAS y SEÑORES sentí que me tenía que dedicar a esto. Me iba muy bien como pediatra, había estudiado mucho, tenía consultorio, pacientes, pero la profesión de autor era más fuerte que todo lo demás. Y en el 99 escribo BUENOS VECINOS, con ADRIANA LORENZON y JORGE CHERNOV. Los protagonistas eran MORIA CASAN, HUGO ARANA, GABRIEL GOITY.  GOITY es un actor que me encanta, lo conozco bien para escribirle, sé que la partitura que le doy la va a aprovechar, es un autor muy sintónico con mi humor, puede ejecutar muy bien lo que yo puedo soñar. En BUENOS VECINOS él compuso un personaje, BETO, que lo hizo muy popular. Y MORIA también fue genial para trabajar, una respetuosa total de nuestro trabajo autoral. Lo mismo FLORENCIA DE LA V en LOS ROLDAN. 

P: BUENOS VECINOS fue tu ingreso a la productora IDEAS DEL SUR.

M: Si, MARCELO TINELLI es un capítulo grosso en mi vida,  yo no tengo más que palabras de agradecimiento y puedo contarte que es una persona que me ha dado libertad absoluta para que yo sueñe, y bueno, nos ha ido bien juntos, pero nunca tuve ningún tipo de restricciones. Volviendo a lo anterior, en BUENOS VECINOS fui un productor asociado porque,  consensuado con MARCELO, armé el elenco, y percibí el 20 por ciento del ingreso que ingresaba a IDEAS DEL SUR  por este programa. Yo fui contratado para iniciar el área de ficción en IDEAS DEL SUR y el primer producto que hacemos es BUENOS VECINOS.

P: Bueno,  acá tenés otro error en las informaciones, porque en la prensa surge que en IDEAS DEL SUR las ficciones empiezan cuando se lo contrata a SEBASTIAN ORTEGA.

M: Esto tiene que ver con las personalidades, pero el primer programa de ficción de IDEAS DEL SUR es BUENOS VECINOS. Yo me conecto con la productora cuando le llevo un proyecto que se llamó CORO DE ANGELES, que finalmente no pudo salir al aire. A partir de eso MARCELO me llama para trabajar en la productora, me paga un sueldo, a partir de lo cual yo puedo hacer un salto de la medicina al guión, pues yo ya estaba casado y tenía una hija de tres años y a mi segunda hija en la panza de su mamá.

 La historia es así: yo había hipotecado mi departamento para armar CORO DE ANGELES, me había asociado con IDEAS DEL SUR para hacer el piloto, pero cuando ya era un hecho que se iba a hacer, dos días antes de navidad, CLAUDIO VILLARROEL que era el director artístico de IDEAS DEL SUR, me llama para avisarme que GUSTAVO YANKELEVICH había decidido poner al aire otro proyecto, LA MUJER DEL PRESIDENTE, y que no iba a hacer este. En ese momento vi un panorama espantoso, me enfermé, me operaron de peritonitis, no sabia qué iba a ser de mi vida, pues ya  había decidido dejar mi profesión de médico, había cerrado el consultorio,  y había hipotecado mi único departamentito de dos ambientes. Y ahí fue muy importante CLAUDIO VILLARROEL porque él me tranquilizó.

En esa época MARCELO estaba intentando armar un canal de cable de humor, pero eso se desvaneció, y es ahí cuando  me llama MARCELO para que lo vea en su oficina y me propone hacerme cargo del área de ficción de IDEAS DEL SUR, me ofrece un sueldo, para que yo pueda pensar tranquilo. Por eso yo tengo mucha gratitud hacia él, es la empresa donde yo tengo puesta mi camiseta, que me vaya bien en IDEAS DEL SUR me hace doblemente feliz. Ya llevo diez años laburando ahí e hice los éxitos de la productora en ficción y yo me siento de ahí. Pero claro, tiene que ver con la actitud del dueño, que confía en mí, y que desde el primer día  me pagó un sueldo para que yo pueda pensar, y que cuando no iba a hacer ficción me pagó igual.

P: ¿ No tuviste malas experiencias?

M: Una sola, pero no es en IDEAS DEL SUR, fue con el programa  PROVOCAME, una telenovela interpretada por CHAYANNE, y después de esa novela estuve un año sin trabajar. Fue la única vez en mi historia como autor que me quedé sin trabajo. Fui seducido por RGB con un contrato de palabra que nunca se cumplió. Fue una experiencia negativa porque trabajé para una productora que me decepcionó, y artísticamente aprendí todo lo que un autor no tiene que hacer. Fue didáctico en el sentido negativo. Lo que aprendí es que el autor es siempre el primer y casi único supuestamente “responsable” del fracaso. Pero la verdad es que la maquinaria se pone en marcha solo a partir del libro, no de palabras que se dicen. 

P: ¿Pero el casting no es también importante? Porque podés tener un buen libro pero los actores mal elegidos te lo destruyen…

M: Por supuesto, pero hay productores que me han dicho: “¿Vos querés elegir los actores? ¿ por qué,  si soy yo el que pone la guita?” Pero el autor es el que le ve la cara al personaje. Yo, a lo largo de mi carrera, he visto desastres que le suceden a colegas que tienen que ver con un desacierto en el casting, que destruye un proyecto. Pero cuando baja el rating lo primero que dicen es: “Y el capítulo era malo, el libro no estaba bien”. Yo tampoco creo que el autor es el dueño del éxito. El éxito, si se da,  es del grupo de trabajo y el fracaso es del grupo del trabajo. Si no se da una sumatoria de cosas que vienen una vez hecho el libro, tampoco se hace un éxito. Volviendo a tu pregunta, si el productor te pone un protagonista desacertado, te fuiste al horno.

P: Cuándo pensás ideas como las de BUENOS VECINOS o LOS ROLDAN que representan mucho lo popular, lo del barrio, ¿ lo hacías porque te nacían ese tipo de historias o simplemente era una estrategia comercial, dado que vos tenés una formación intelectual?

M: Es que a mi me gusta hacer cosas populares. Yo tengo una formación intelectual, hace 30 años que hago análisis, estudié a FREUD, soy muy lector, pero me gusta lo popular, me encanta lo popular. Al margen del rating, me gusta hacer programas que los vea mucha gente, yo trabajo orgulloso para la industria televisiva, a mi no me gusta trabajar para lo que está fuera de la industria, a mi me encanta que mis programas se den en RUSIA, se den en CHILE, se den en MEXICO. Ahora bien, el periodismo de espectáculos se llena la boca hablando de lo que es “cool”, de lo que es intelectual, y fijate los premios, yo soy un autor que hizo LOS ROLDAN, PATITO FEO, no gane nunca un MARTIN FIERRO como autor. Los ganaron los programas, pero no yo como autor. Solamente le dan un premio a un autor de telecomedias cuando no hay unitarios. Y lo ganan autores que luego no escriben más.

P: Pero eso ha sido siempre así, a ABEL SANTA CRUZ que hizo los éxitos más grandes de la televisión argentina, cuando vivía le pegaban con un caño, y de hecho no se lo recuerda.

M: Un autor extraordinario, los que hemos trabajado en la industria de la televisión hemos aprendido de esos autores, de SANTA CRUZ, de MIGRE, de MARIA HERMINIA AVELLANEDA también, del CLAN STIVEL.

P: Ahora,  los programas que son muy vistos reciben críticas de todo tipo también porque tienen una gran exposición, todo lo que se dice impacta en la sociedad, por ejemplo en el caso de LOS ROLDAN producía incomodidad que se socializara a un travesti…

M: Eso fue maravilloso, intelectualmente lo que hicimos con el travesti fue quitarle la monstruosidad que tiene para la sociedad, lo mostramos como una persona más, con sus angustias, sus amores, y lo incluimos en un ámbito familiar, quitándole esa imagen de que el travesti es un tipo que se disfraza de mujer y se prostituye por las noches. Lo interesante fue el lugar estratégico en el que lo ubicamos como pieza cuando uno piensa un programa. Nuestro saber como autores consiste en acertar cómo ubicamos las fichas en el armado en un programa, saber dónde nos puede rendir más una cosa que otra. 

P: Pero además la televisión es un fenómeno de masas, vos podés poner un personaje aparentemente chico, pero de golpe crece porque a la gente le encanta y vos sos el primer sorprendido de la fuerza que tiene.

M: Muchas veces pasó, pero te digo, FLORENCIA DE LA V  no era la primera vez que estaba en un programa de ficción, había ya estado en MARGARITAS, una comedia con libro de RODOLFO LEDO, y había hecho una incursión en uno o dos capítulos de un programa de POL-KA. ¿Por qué, entonces, fue tan impactante lo de FLORENCIA? Por la inclusión en la historia, por la manera en la que se contó el personaje; la presentamos como MARILYN MONROE, se le levanta con el viento  la pollera mientras está comiendo un pancho, GOITY la mira y hace un movimiento con la boca como si le bajaran los colmillos, esa es la presentación de la pareja; la historia de amor de URIARTE y LAIZA fue maravillosa, porque fue distinta.

P: Tal vez el cuestionamiento era porque se emitía en el horario de protección al menor…y había notas periodísticas que revelaban encuestas asegurando que, según la votación de los hombres, ese año la mujer más sexy era FLORENCIA DE LA V, que no es mujer…

M: Pero yo creo que al final  se transformó en un personaje infantil, y LOS ROLDAN tenía mucho público infantil, a los chicos les resultaba más sencillo aceptarla, creo que hubo una comprensión de qué era un travesti, yo mismo se lo tuve que explicar a mis hijas, y la verdad es que no fue un quilombo, se tranquilizaron y siguieron disfrutando del personaje. Además LOS ROLDAN se graba en el mundo siempre con un travesti, LOS ROLDAN se llamó LOS SANCHEZ en MEXICO, LOS REYES en COLOMBIA, que fue un éxito descomunal, se ha visto en RUSIA, en LITUANIA, me refiero al formato, ellos compran los libros y hacen el programa con sus actores,  ahora,  la lata original, el programa hecho en TELEFE,  también se vio en todo el mundo.

P: Eso significa que hay elementos sustanciales en una historia que se repiten en todos los rincones del planeta y pueden provocar empatía…

M: No somos tan diferentes. Una vez le pregunté a un amigo que había vivido  en ESTAMBUL ¿cómo es la gente? Y me respondió: “igual que la de acá, se visten distinto pero esencialmente, igual que la de acá”.

P: Otra cosa que sucede en los programas actuales es que, antes los matrimonios, si pensamos en LA FAMILIA FALCON, o similares, los protagonistas eran fieles y ni miraban a otro del mismo sexo, ahora sí se pueden enamorar de otra mujer o de otro hombre…y la gente lo acepta, el punto de identificación con el héroe no se deteriora…

M: La televisión tiene que tener una sintonía con lo que sucede afuera, con lo que le pasa al televidente, si vos lo ponés al protagonista hoy sólo enamorado de una mujer, el televidente sabe que eso no es verdad. Nosotros los adultos, en nuestro universo psíquico, en el que no entra nadie, sabemos que aparte de tu mujer te gustan otras mujeres, y que cuando ves más de una se te ocurren fantasías….bajado al plano de la televisión, la posibilidad de que el tipo esté entre dos mujeres o una mujer esté entre dos hombres, me parece que tiene más que ver hoy con lo que le pasa a una persona en el año 2008. En las ficciones estamos yendo un poco más allá, en MUJERES DE NADIE, al mediodía, hay una lesbiana, y en otros programas,  parejas gays hay siempre. Cambió la gente, yo tengo en mi círculo de amigos, parejas gays, y mis hijas lo viven de una manera mucho más natural que yo cuando era chico y en mi barrio había un gay y todos le gritaban “puto, no se qué”. Si nosotros como autores nos quedamos en como se contaba en LA FAMILIA FALCON, no nos mira nadie. 

P: También te han cuestionado PATITO FEO, incluso hubo una nota de NOTICIAS que hablaba de discriminación, referido a eso de las lindas, las divinas, y las feas, porque paradójicamente aunque PATITO FEO era la protagonista,  nadie quiere ser como las feas. Los docentes comentan sobre estos grupos que se forman en el colegio…

M: La historia es así, nos juntamos con Alejandro Stoessel, que es el director artístico de la productora a pensar un proyecto, queríamos ingresar en el género infanto-juvenil, Marcelo tenía interés en que empezáramos a trabajar una idea, y se nos ocurrió la idea de PATITO FEO, nos parecía muy interesante poder contar la historia de una chica que venía del interior,  apelando así a contenidos que han sido paradigmáticos de la segregación, y que era fea, y narrar cómo esta chica fortuitamente viene buscando a su padre, llega a un barrio privado, algo de lo más contrastante, una comunidad cerrada con muchas cosas preestablecidas y con la inquietud de querer cantar, con talento, y contar cómo ella iba a ir sorteando todas las dificultades para llegar al éxito.

P: Era una especie de CENICIENTA, no sólo de PATITO feo que se convertiría en cisne…

M: Si, si, pero donde el tema de poner en el tapete cómo la fealdad, o  lo distinto, se juega en la infancia. 

P: Y  también era una manera de competir con CRIS MORENA, que hasta ese momento, en términos prácticos,  gozaba de la exclusividad en el género…

M: Hay gente que dice: “Ustedes salieron a romperle el c….”.  No, nosotros solo queríamos hacer un buen programa, construir algo. Yo nunca me siento a pensar un programa viendo el del frente, a veces ni lo miro al que están haciendo en  otro canal. Yo estoy enroscado en construir.

O sea, más que competir, lo que buscábamos era “ hacer”.  Es cierto que CRIS MORENA estaba sola en este género desde hacía varios años, pero la verdad es que nosotros no salimos, como punto de partida, a competir con ella, si no simplemente quisimos hacer un buen programa. Por otro lado,  pude acercar a la productora a ROCKY NILSON, un compositor importante con el que hice muchas canciones y es mi amigo desde hace 25 años, y tuve la suerte también de podar convocar y hacer venir a la productora a MARCELA CITTERIO, una autora extraordinaria que es mi socia actualmente. Y con todos armamos una banda hermosa. El director fue JORGE MONTERO, que estuvo conmigo en otros programas. Es un equipo muy afiatado. El casting lo hizo RODOLFO STOESSEL, hizo una selección y luego nos juntamos y decidimos qué personajes darles a cada uno. Y estuvimos acertados, porque el personaje que le dimos a  BRENDA ASNICAR, explotó.

P: Si, todas las chicas querían ser las divinas, de allí las críticas, porque las divinas eran las malas…

M: Pero si vos te fijás en mis historias, yo tengo varios antecedentes de construcción de  “malos”  así, porque URIARTE supuestamente era el malo de LOS ROLDAN, y la gente lo amaba. Esto tiene que ver con que yo a los personajes no los pienso planos, sino con distintas dimensiones, como las personas reales, porque, es cierto, yo creo que hay gente más mala que otra, pero todos albergamos un poco de cada cosa. 

P: Hasta “J.R.” el villano en DALLAS era bueno con la madre, con ella era un pichón, y después con el resto, no dejaba títere con cabeza…Y en MATCH POINT querés que el personaje central, que asesinó a una chica, no sea descubierto…

M: ¿Y en EL PADRINO? ¿No amás a los personajes? Y son gente que manda a matar….

P: Y en PIEL NARANJA, el personaje de RAUL ROSSI, si hubiera sido un absoluto hijo de puta no nos hubiera dado lástima que MARILINA ROSS lo deje por ARNALDO ANDRE,  y al final ALBERTO MIGRE no tuvo otra opción que liquidarlos a los tres…

M: Ese es el gran tema de la contrafigura. La contrafigura, si bien es el combustible para que la situación siga circulando, si no le das elementos como para que la gente pueda creer que tiene alguna chance de quedarse con la protagonista, también se te acaba el programa. 

LEONARDO BECHINI

GUIONISTA DE  TV

Escribió guiones para la serie DI MAGGIO, y para un ciclo de teatro argentino de ATC. 

Desarrolló proyectos televisivos en el CANAL 9 de ALEJANDRO ROMAY. 

Fue uno de los fundadores, junto a ADRIAN SUAR,  de POL-KA, como autor y director, participando en la creación de POLILADRON,  VERDAD CONSECUENCIA, y más tarde, 22 EL LOCO y 099 CENTRAL. 

También se desempeñó como GERENTE DE PROGRAMACION de CANAL 7 de Buenos Aires, del 2003 al 2006,  y  es creador del ciclo de unitarios UN CORTADO, HISTORIAS DE CAFÉ.

 Escribió la telenovela COLLAR DE ESMERALDAS, y la miniserie CIUDAD DE POBRES CORAZONES.   Y actualmente es autor de programas para la televisión mexicana.

 UN PARAISO A CUADRAS DE LA PANAMERICANA

La calle está llena de árboles y termina en su casa.  En la computadora está escribiendo una telenovela para TV AZTECA que interrumpe para contarme que si bien nació en el Sanatorio Anchorena, de la Capital, vivió toda su vida en San Isidro, Buenos Aires. Su madre era pintora y organizaba todos los actos de la escuela, entonces LEONARDO de pequeño actuaba, ayudaba a armar las escenografías, e iba energizando su faz artística. Era un apasionado de las historias que le contaba la televisión, y él soñaba con estar “ahí adentro”. Y lo consiguió, con creces. Vayamos a su testimonio.

L: Cuando terminé la secundaria, un año antes había fallecido mi mamá, y era como si se me hubiera borrado la cosa artística. Empecé a estudiar Arquitectura, hasta que un día fui a ver LA MUERTE DE UN VIAJANTE, que interpretaba ALFREDO ALCON en ese tiempo, y ahí me di cuenta que estaba haciendo una locura. Me metí en el Teatro Payró a estudiar actuación durante dos años, y después entré en el conservatorio, y paralelamente comencé a estudiar dirección de cine y a escribir mis propios guiones de cortos. Entonces,  siempre estaba dividida mi carrera entre la actuación, la escritura y la dirección. 

P: ¿Y en qué momento te acercás a la televisión?

L: Estando en el conservatorio le presento a JORGE PALAZ un programa que se llamaba GENERACION DE REPARTO, que contaba las historias de pibes del conservatorio, al tipo le gustó mucho, no salió ese programa pero me llamó para que colabore con él en distintos programas que él hacía. Había cuatro directores que dirigían en el 13, PALAZ, HOPPE, MARIANI y BORDA. Entonces aparece un ciclo policial en el canal, una serie que se titulaba DI MAGGIO, un detective que lo hacía FEDERICO LUPPI y ahí meto varios capítulos. Y cuando termino el conservatorio, CECILIO MADANES me elige para hacer el reemplazo de OSCAR MARTINEZ en MOZART, en el teatro, hago toda la temporada de teatro donde conozco a CARLOS MUÑOZ, que hacía de SALIERI. CARLOS comenzaba a hacer un ciclo de teatro argentino en ATC y me pide que adapte obras de teatro. Y hago FARSA DEL CAJERO QUE FUE HASTA LA ESQUINA, de AURELIO FERRETTI, un autor teatral de los 50, maravilloso. Y después hago una de FLORENCIO SANCHEZ. Lo producían como ciclo de unitarios. Y se hacía con exteriores, pero las historias las adaptábamos al tiempo presente. 

P: Pero en ese entonces, año 83, no había muchas video-caseteras, ¿lo pudiste grabar para vos?

L: Si, porque yo paralelamente trabajaba en AVH y vendía películas y viajaba por todo el interior abriendo video-clubes. Cuando aprendí cómo era el circuito ése, viaje a MIAMI, compraba derechos de películas, y las distribuía yo, porque ya tenía todos los clientes. En esa época yo ya me había casado y necesitaba ingresos seguros. Pero tiempo después lo conozco al actor RAUL ROSSI, que era gerente de contenidos del CANAL 9 de ALEJANDRO ROMAY, me llama, me lo presenta a ROMAY y comienzo a laburar en la generación de programas nuevos. Yo trabajaba directamente con ROMAY. Era la época de REGALO DEL CIELO y todas esas. Las ideas las hacíamos juntos con ROMAY y luego otros autores desarrollaban los guiones. Allí, en el CANAL 9, conozco a MARCELITO GRAU, hijo de Adolfo, el actor, y por intermedio de él, conozco a SUAR.

P: ¿Aquí comienza tu actividad de POL-KA?

L: Todavía no, me paso al CANAL 13 para escribir TAL PARA CUAL, con otro guionista, OSCAR TABERNISE. TAL PARA CUAL fue una comedia que estaba protagonizada por ALBERTO MARTIN y ADRIAN SUAR, eran el padre y su hijo. Fue la última comedia que hizo SUAR antes de convertirse en productor. Esta comedia no anduvo como ellos esperaban, y tuvimos algunos problemas con los directores del ciclo porque no nos gustaba cómo lo dirigían.  Y  en medio de TAL PARA CUAL, SUAR sufre un accidente con el auto, y no llega a la grabación, me llama, lo voy a ver, y juntos conocemos un comisario que es desopilante,  y ahí nace la idea de POLILADRON. Lo llamo a OSCAR TABERNISE para que lo escribamos juntos,  y  a la vez le comento a ADRIAN que no podíamos hacer POLILADRON de la manera en que se hacía la televisión de ese momento. 

P: POLILADRON lo llevan a CANAL 13, es decir, a HUGO DI GUGLIELMO y  a la DRA.  BEATRIZ BLUA....

L: Si, y habíamos propuesto a CARLOS CARELLA para el personaje del padre adoptivo de ADRIAN en la serie, y no sabían quién era. Había un desconocimiento profundo de quienes eran los verdaderos actores. Les parecía horroroso que pusiéramos mate y gente pobre en un ciclo de televisión. Para ellos la televisión debía ser otra cosa. Y con POLILADRON nos dimos todos los gustos porque dijimos “no hagamos que lo manejen ellos, manejemos nosotros nuestro producto”, y entonces decidimos hacer el piloto y producirlo de manera independiente. Ahí nace POL-KA.

P: Yo recuerdo que en un episodio había un robo y SUAR llevaba unas cajas con el logo GRASS VALLEY, que es una marca de switcher de tv…

L: Pero nunca conseguimos canje técnico, si disfrutamos de las mieles del  canje en otros rubros, como ropa y miles de cosas. Pero volviendo al formato del programa, ahí se empieza a juntar el tema mío con la dirección. Comienzo a recuperar todo lo que estudié en el instituto, y planteo hacer algo que sea intermedio entre el cine y la tele.

P: En POLILADRON fuiste director y autor…

L: Fui el director recién a partir del cuarto capítulo, porque no pensaba asumir el rol de director de entrada, entonces hicimos un casting de directores de cine y entre los que vimos elegimos a FERNANDO SPINER, que para mi gusto le daba a la serie un tono de policial francés, y nosotros queríamos un policial más americano, más rápido. Y cuando tuvimos ese controlado de estilos con SPINER, ahí surgió que yo tenía que dirigir el programa. Además él tardaba muchísimo tiempo por cada episodio y no nos daba el dinero, esto había que hacerlo en cuatro días por capítulo. En ese proyecto incluimos los carros, técnicas de cine. Y cuando veo la primera edición de POLILADRON conozco por primera vez el AVID, la computadora de edición no lineal y para ahorrar disco rígido, ahorrar información, en vez de usar los dos campos que tiene el video, en la edición off-line se usa uno solo, después se vuelven a poner los dos campos. Pero cuando lo veo descubro que sin un campo ofrece la textura de una película, como si estuviéramos filmando en 16 mm., Y MARTIN SICCARDI, que era el director de fotografía me dice: “ni loco vamos a dejar que esto salga al aire así porque yo iluminé para video, no para que le saques un campo”. Bueno, discutimos, el canal no quería ponerlo con un solo campo. Pensemos que era un policial con efectos, la imagen tiene mucho que ver con la credibilidad de un producto, y más de este género, en el que todo el mundo está esperando que hagamos un disparate, que los tiros no salgan…. 

P: Era una época en la que todo policial bien hecho era rechazado por parecerse a DIVISION MIAMI y porque decían que aquí no podíamos hacerlo…

L: Si, nosotros a DI GUGLIELMO le llevamos los libretos primero, pero yo me acordé de cómo la WARNER presentaba sus productos, entonces armé unas cajas donde estaba todo el merchandising que podía surgir del programa, remeras, buzos, gorras, y además los libretos, en una caja con la marca: POLILADRON, para provocarles el deseo de leerlo. Después la comercialización nunca se hizo.

P: ¿Y les aprobaron la idea?

L: No, nos dijeron, es muy lindo pero en la Argentina no podemos hacerlo. Entonces decidimos producirlo por nuestra cuenta. Y así nació POL-KA, por el rechazo inicial  del canal y por las ganas que teníamos de hacer este programa. Los protagonistas eran ADRIAN SUAR como el ladrón y LAURA NOVOA como la policía, y CARLOS CARELLA, que después falleció, en el piloto hacía de comisario. Luego lo reemplazó OSVALDO SANTORO. HORACITO RANIERI hacía de sub-comisario, y D´ELIA, FIORE, CUTULI, que eran policías, y del lado de los chorros,  PERETTI que era el tartamudo, y GUILLERMO MARCOS que era el buche entre la policía y los chorros. Y siempre hubo figuras invitadas. Los productores ejecutivos eran CARLOS MARQUEZ y ULISES BARRERA (hijo). Y tratamos de ajustar los costos, porque de POLILADRON vivían 40 familias. Recuerdo una vez que un móvil de una seccional de la policía que no estaba avisada de que estábamos grabando vio pasar uno de nuestros autos con cuatro tipos de la brigada de ficción con armas largas, se les cruzaron y casi los matan. De esas cosas nos pasaron miles. Estábamos aprendiendo, una vez nos falló una explosión y casi le tiramos abajo la casa a una señora que nos la prestó.

P: Y cuando les empieza a ir muy buen nacen las ideas siguientes…

L: Adrián, un día me pregunta qué pasó con los chicos de PELITO. ¿Esos personajes si hoy tuvieran veintipico de años, qué sería de la vida de ellos? Y ahí nace VERDAD CONSECUENCIA. Porque teníamos la idea de hacer una trilogía de títulos de programas con juegos infantiles. Uno fue POLILADRON, el segundo VERDAD CONSECUENCIA, y el tercero nunca se hizo porque ya ahí yo me alejo de POL-KA.  

P: VERDAD CONSECUENCIA lo comienzan ustedes y luego lo siguen GUSTAVO BELLATI y MARIO SEGADE…

L: Si, la historia de VERDAD CONSECUENCIA es de OSCAR TABERNISE y mía, y contiene mucho de autobiográfico. Hasta los nombres de los personajes tienen que ver con nombres de mis amigos de la adolescencia. Fue un proyecto muy personal y muy jugado para nosotros. Cuando yo me peleo con SUAR decido que lo escriban otros, y me voy también me bajo de la dirección de POLILADRON y ahí continúa dirigiendo JORGE NISCO, que era mi asistente.

Mi pelea tuvo que ver con los derechos de autor, que en el caso de POLILADRON y VERDAD CONSECUENCIA, POL-KA los quería inscribir como propios, y para mí era una arbitrariedad. 

Y volvemos al CANAL 9 de ROMAY, OSCAR  y yo, a escribir MAMA POR DOS.

P: MAMA POR DOS, la comedia de FLAVIA PALMIERO y FERNANDO LUPIZ. 

L: Exacto, con HECTOR CALORI, RODOLFO MACHADO, MELINA PETRIELLA,  duró 120 capítulos, y fuimos autores y productores asociados a ROMAY. Y ahí ganamos un poco de guita y yo dije, “ahora la pongo” y en 1995 hicimos EL SIGNO. Yo lo escribí junto con OSCAR TABERNISE, lo dirigí y lo produje, y se lo vendimos a TELEFE.  GUSTAVO YANKELEVICH me dijo, “esta vez no me lo pierdo” porque antes él se había perdido POLILADRON. 

P: El protagonista de EL SIGNO era RODOLFO BEBAN…

L: Si, era una miniserie de 13  capítulos con RODOLFO BEBAN, CAROLINA PAPALEO, PABLO ECHARRI, HECTOR CALORI, y elenco.  BEBAN era un periodista que investiga a una fundación que supuestamente hacen malversaciones de fondos, pero que encubría una religión secreta. Nace en la época del atentado a la Embajada de Israel. Y una noche yo estaba sin dormir y nació esta idea de EL SIGNO, y tuve problemas porque el personaje que hacía a CALORI, que era JENSEN, era muy parecido a YABRAN, y pensaban que yo estaba contando la historia de YABRAN. Y recibí amenazas, esas cosas locas que pasan. Y fue la primera serie donde hablábamos del ocultismo. 

P: Y mantuviste la estética de POLILADRON…

L: Si, grabábamos cinco días a la semana cada episodio, si hubiera sido por mí hubiera tardado siete días. Hicimos efectos virtuales, simulamos digitalmente la caída del edificio “rulero” que está en RETIRO, ganamos premios internacionales por el efecto de post-producción. Pero termino muy cansado, y empiezo a trabajar como director de comerciales. Y en un momento vuelvo a POL-KA a escribir PRIMICIAS que andaba muy mal, estaba en 7 puntos de rating, por suerte al mes lo llevamos a 20 puntos. Era el programa donde se contaba lo que pasaba en un diario y en un canal, en el diario el director era JUAN CARLOS MESA y en el canal era ARTURO PUIG. Un elenco enorme y muy lindo. Ahí comenzamos a hablar de los multi-medios y de la dictadura de los medios, de cómo digitan la información. Era un momento de gran crisis social, en un capítulo, con NORMAN BRISKI como actor, contamos la historia de un tipo que tenía de rehén a su propia familia porque lo único que pide es trabajo, porque no quiere salir a robar. 

P:  Luego volvés a los policiales…

L: Si, vuelvo a POL-KA con dos tiras policiales, 22 EL LOCO y 099 CENTRAL,  pero ya preservando los derechos de autor para mi. En la inscripción de ARGENTORES, los autores éramos los autores.  En 22 EL LOCO,  SUAR era policía, era una comedia policial. Y luego en 099 CENTRAL introdujimos  el tema de las ABUELAS DE PLAZA DE MAYO, porque el personaje de FACUNDO ARANA, cuando era niño había sido apropiado ilegalmente por su hermano LUIS LUQUE. También había una pareja de lesbianas, PELLERETTI y TOBAL. Y paralelamente empiezo a producir UN CORTADO, HISTORIAS DE CAFÉ, que lo hicimos en CANAL 7.

P: La idea de UN CORTADO nace en la época de la protesta de los actores por la falta de ficción, bajo el lema “SOMOS ACTORES, QUEREMOS ACTUAR”…

L: Claro, y el esquema de UN CORTADO, dado que tenía estructura de ciclo de unitarios, hizo que pudieran pasar en la primera temporada en 33 capítulos más de 270 actores, y debutaron un montón de autores nuevos. Incluso trabajó HUGO MOSER, el autor, como actor en un capítulo. Recuerdo que cuando grabamos el piloto de UN CORTADO, en una pizzería de la placita de MARTINEZ, nos asaltaron. Y pasamos un momento muy feo porque el actor invitado era OSVALDO SANTORO, que había hecho el comisario de POLILADRON, y los chorros cuando lo vieron dijeron “este es yuta, es comisario” y lo querían matar, hasta que les hicimos ver a esos pibes, que estaban drogados, que OSVALDO era un actor y no tenía nada que ver con eso.

P: Volviendo al tema del derecho de autor, no sólo era una lucha de los autores con las productoras, si no también de las productoras con los canales. 

L: Exacto, y las productoras llegaron a un acuerdo con los canales, por el cual el canal era dueño de la lata pero no de los libros. Pero todo se empezó a tergiversar cuando se internacionaliza la televisión,  y siempre en detrimento del autor. Sobre eso se agrega la problemática de las mediciones de rating minuto a minuto. Yo hice una telenovela para RAUL LECOUNA e IDEAS DEL SUR, que se llamó COLLAR DE ESMERALDAS, donde me hicieron hacer cualquier locura, me cambiaban todo el tiempo el argumento según las mediciones, y en la ficción no se puede aplicar el minuto a minuto diario. Te sirve en perspectiva si ves las mediciones cada dos semanas, no en lo diario.

P: Ese tipo de medición afecta la calidad de la televisión…

L: La televisión  se fue aberretando como se fue aberretando la cultura general del país, la televisión es un fiel reflejo de la situación socio económica del país. En los 90 hacíamos producciones como si estuviéramos en el primer mundo, luego caímos en la cuenta de que éramos subdesarrollados, y que había que seguir sosteniendo la televisión como se pudiera. Y entonces los grandes unitarios se transformaron en telenovelas y en las telenovelas se aberretó el contenido y la realización.  La telenovela tradicional era aspiracional, en cambio las que se produjeron a fines de los 90, las costumbristas, es que te hacían conformar con el mate, sé feliz con el mate.

P: ¿Cuándo comienza tu etapa de GERENTE DE PROGRAMACION del CANAL 7?

L: Fui gerente de programación del 7 entre el 2003 y el 2006, con cero presupuesto. No teníamos un mango. A partir de que yo me fui empezaron a girarle treinta millones de pesos por año al canal. En la época en que yo estuve como gerente tuvimos tres millones de pesos durante los tres años. Y produjimos más ficción que los que vinieron después. Hicimos “DE GIRA”, obras de teatro que representábamos en teatros del interior, agregando las historias del pueblo; creamos LOS DE LA ESQUINA, una tele-comedia dominguera; también el ciclo de unitarios DE LA CAMA AL LIVING. Había muy poco dinero y lo administrábamos como si el canal fuera una cooperativa de laburo. Y hacíamos milagros, con actores que aceptaban trabajar casi gratis y con equipos atrasados tecnológicamente. Al canal, en el gobierno nunca le dieron pelota, nunca se dieron cuenta que el canal oficial es la vidriera de un país. Y ahora que le aumentaron el  presupuesto,  tampoco compiten con los demás canales. 

GUSTAVO BELATTI

GUIONISTA DE CINE Y TV, ACTOR

A fines de los 90, GUSTAVO BELATTI y MARIO SEGADE conformaron una de las duplas autorales “estrella” que estuvieron en la cuna de POL-KA S.A. escribiendo las series VERDAD CONSECUENCIA y VULNERABLES. Para TELEFE crearon CUATRO AMIGAS, EL DESEO y la telenovela RESISTIRE. Y finalmente en el 2008 para IDEAS DEL SUR, y  CANAL 13, la comedia juvenil ATRACCION X 4.

GUSTAVO BELATTI ha colaborado en los guiones de ciclos cómicos novedosos como EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA,  JUANA Y SUS HERMANAS, y  la telenovelas vespertinas 90-60-90 MODELOS, y CAROLA CASSINI. 

Nació el 4 de febrero de 1959 en el barrio de La Boca, sede del club de fútbol del cual es fanático desde chiquito, igual que su pequeña hija. 

                           TOMANDO CAFÉ CON UN “CHICO DE LA GUERRA”

Es de esas personas privilegiadas cuyos rasgos faciales y su físico denotan mucho menos edad que la cronológica. Por eso a los 25 pudo componer un creíble conscripto de 18 años en MALVINAS durante la guerra por la recuperación de las islas. Quien haya presenciado el film no podrá dejar de verlo siempre, un poco, en ese sufrido papel, aunque su trayectoria laboral sea extensa como autor, detrás de cámara. Hoy en Colegiales, ya no en la Boca, con su buena onda característica, nos regala esta historia.

G: Cuando terminé el secundario yo en realidad quería ser director de televisión, porque me parecía bueno lo que hacía ROBERTO DENIS, que incorporaba otro ritmo a los programas, la música, y en ese momento era muy novedoso. Pero lo primero que hice fue estudiar actuación en el Conservatorio Nacional de Arte Dramático, después seguí tres años con CARLOS GANDOLFO que fue uno de los genios argentinos, en cuanto a actuación…

P: ¿Y trabajaste alguna vez con el director admirado? 

G: SI, en el 81 hice un bolo con ROBERTO DENIS, dos escenas de un capítulo con EDUARDO RUDY en EL ORIENTAL, un programa de ALBERTO DE MENDOZA por  CANAL 11. Yo tenía 18 años y como parecía muy pibe me trataron de armar como para que aparentara más edad. (RISAS) Y en el 84 hice LOS CHICOS DE LA GUERRA, pero mientras,  me la pasaba yendo a castings. La televisión en ese momento buscaba solo galanes, rubios, altos, lindos, era bastante difícil para mi…

P: Cambió mucho la tele, ahora casi no hay galanes, en aquel sentido…

G: O un galán puede ser petisito, y no tan lindo. De todos modos hacer aquella película me permitió que me llamaran de nuevo,  y lo segundo que hice fue LOS GRINGOS en ATC con DAVID STIVEL. Escribía JUAN CARLOS GENE, y cuando entré al primer ensayo y vi el elenco…eran como la historia viva del teatro y la televisión,  porque estaban OSVALDO TERRANOVA, BARBARA MUJICA, JULIO DE GRAZIA, EMILIO ALFARO, LUISINA BRANDO, MARTA BIANCHI, MIGUEL ANGEL SOLA,  tremendo. Y empecé luego a trabajar más en el teatro, en el SAN MARTIN, aprendí muchísimo de la concepción de lo  expresivo, de lo dramático, con GANDOLDO, con ALBERTO URE, con otros directores…

P: ¿Ya habías escrito guiones antes de ingresar en POL-KA?

G: Yo empecé colaborando con ATILIO VERONELLI en EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA, que era en ATC, un ciclo de sketches cómicos de una hora y media, y luego,  cuando JUANA MOLINA, que trabajaba allí, se va a CANAL 13 a hacer JUANA Y SUS HERMANAS,  después del primer trimestre me sumo a ese programa como autor. JUANA era una nueva actriz cómica de tv que mostraba condiciones impresionantes para generar caracteres, y la seguía mucho público joven. Después presenté una idea en Canal 9 de ROMAY, que no la aceptaron, pero me convocaron en CANAL 9 para escribir PATEAR EL TABLERO, con GERMAN KRAUSS y PATRICIA PALMER. Y después viene la época en la que le voy a pedir trabajo a SUAR.

P: ¿A ADRIAN SUAR lo fuiste a ver como autor o como actor?

G: En una fiesta lo encuentro al actor FEDERICO DELIA, que es amigo mío, él estaba haciendo POLILADRON, era Septiembre del 95, le dije si lo podía ir a buscar así lo veía a SUAR, me dijo que sí y fui. ADRIAN no había llegado. Me tomaron la entrevista como actor,  pero yo a quien me preguntaba le conté que no manejaba autos ni armas ni tenía experiencia física, o sea, que estaba haciendo un casting para una escena de acción pero solo podía interpretar a un periodista de noticiero que leyera: “Hubo cuatro muertos” (RISAS). Finalmente tuve una entrevista con ADRIAN en la que me preguntó si yo escribía, si me interesaba integrar un equipo, y yo me fui de ahí pensando que el “te llamo” es algo que muchas veces no ocurre. En ese entonces la productora todavía estaba en la calle Posadas, y grababan POLILADRON en ESTRELLAS PRODUCCIONES, porque no tenían estudio propio. Lo cierto es que a los 15 días me llamó y me presentó a MARIO SEGADE, a quien yo no conocía, y nos habló de la idea del programa que quería hacer, la historia de un grupo de amigos entre los que no estaba todo bien, y ahí comienza VERDAD CONSECUENCIA. En enero del 96 salimos al aire.

P: Cuando se lanza un programa en verano, el gran desafío es aguantar los tres meses, así dura luego todo el año…

G: Si, VERDAD CONSECUENCIA era un programa atípico en el sentido de que se contaban historias de jóvenes de veintipico a las 23 horas, un horario en el que siempre los protagonistas eran más grandes. Fue muy importante el apoyo de HUGO DI GUGIELMO, el gerente de programación, que confió mucho en el proyecto, porque había otra gente de CANAL 13, más conservadora, que no estaba tan de acuerdo con el programa, le parecía que tocaba temáticas muy complejas…

P: ¿Y era cierto?

G: VERDAD CONSECUENCIA, sin ser nada del otro mundo,  atacaba algunas de esas cuestiones. Yo recuerdo que en el primer capítulo FABIAN VENA, que hacía las veces de un yuppie moderno, sin muchos miramientos,  se casaba con ANDREA PIETRA, y negociaba los pasajes de la luna de miel porque se tenía que quedar para hacer algo, , y recuerdo que a la DRA. BEATRIZ BLUA, que era del área de programación, cuestionaba mucho eso. Pero se aprobó el proyecto y fueron 152 capítulos, duró tres año,  una vez por semana,  los martes a las 23. Creo que no volvió a ocurrir algo así para un programa de este estilo. Los protagonistas eran FABIAN VENA, EMILIA MAZER, DAMIAN DE SANTO, ANDREA PIETRA, VALENTINA BASSI, ANTONIO BIRAVENT y CARLOS SANTAMARIA.

P: Y había continuidad de las historias, porque no era una serie en el sentido estricto…

G: No, justamente, una estructura como la que hoy tiene BROTHERS & SISTERS, por eso entramos en la frecuencia de tener buenos finales enganchados. 

P: ¿Y cómo distribuían a los siete protagonistas? ¿Cuántos protagónicos utilizaban en cada capítulo?

G: Ese era todo un tema, porque si vos avanzas con todas las historias al mismo tiempo, matemáticamente no te permite el desarrollo de ninguna. Entonces tenés que elegir y a su vez dejar más o menos enganchado a los otros personajes para que cuando aparezcan sus historias, no vengan de la nada, y por otro lado nosotros no habíamos hecho una “Biblia”, un desarrollo previo, o sea que la historia la fuimos haciendo de a capítulos, no sabíamos como iba a terminar el programa. En síntesis,  tratábamos de privilegiar una o dos historias por episodio, y tratábamos que periódicamente hubiese una reunión grupal a la que todos iban, un capítulo más estructurado como el primero. Pero he hecho finales de capítulos sin tener del todo en claro cómo iba a ser la continuidad.

P: ¿Y cómo combinabas tu trabajo con SEGADE? ¿Cada uno hacía su propio capítulo?

G: No, no, hacíamos juntos la historia, ya habíamos pautado el tema con ADRIAN, por ejemplo, “ hoy ANTONIO BIRAVENT y EMILIA MAZER se separan”, pero no estaba pautado cómo. O contábamos que DAMIAN DE SANTO y PABLO SHINTON iban a formar una pareja gay sin que los amigos lo supieran, y suponte que el capítulo terminaba con el primer beso de ambos. Estructurábamos los cinco bloques, y dialogábamos dos bloques cada uno, luego con MARIO nos juntábamos, leíamos todo, y juntos hacíamos el quinto bloque y el epílogo.

P: Recuerdo que ALEJANDRO AWADA interpretaba a un tipo medio border, que se enganchaba con VALERIA BERTUCELLI.

G: El personaje de AWADA arranca el primer año como paciente de CARLOS SANTAMARIA y no tenía nombre, en el libreto aparecía como LOCO UNO. Y fue tan bueno que se le desarrolló una historia que duró hasta la tercera temporada, llegó a salir del instituto donde estaba internado, tuvo una relación de amor con CECILIA MILONE y luego con VALERIA BERTUCELLI. El personaje se llamaba FELIPE. Y en ese programa se arma un equipo que continúa luego en VULNERABLES, que éramos MARIO y yo escribiendo, DANIEL BARONE dirigiendo, ALEJANDRO ALEM y ALEJANDRO PARISOW en edición y musicalización, que nos permitían hacer algo muy innovador, incluir como pequeños video-clips y contar algo solo con imágenes y música, algo que hacía ROBERTO DENIS en la época de ROLANDO RIVAS, que era un programa histórico.

P: Bueno, pero VERDAD CONSECUENCIA también fue histórico. 

G: Nosotros como autores ganamos el MARTIN FIERRO y el KONEX, pero las actuaciones no fueron reconocidas. En VULNERABLES fue distinto.

P: VULNERABLES trataba un grupo en terapia…

G: Creo que fue una idea original, que no tiene antecedentes en otro país. A las otras series que hicimos, sí les podés encontrar alguna referencia. VULNERABLES tenía la particularidad de que los capítulos duraban cada vez menos páginas. Primero había una sesión por capítulo, luego había dos, una,  medio de planteo en el segundo bloque y seguro en el cuarto o quinto otra sesión larga. Y a veces una escena duraba siete minutos con todos los personajes sentados. Íbamos viendo y hablando con los editores y con DANIEL BARONE para calcular eso, pero era a ojo.

P: ¿Tenían un asesor psicológico?

G: Si, por el lado de ADRIAN, pero yo hice diez años de terapia de grupo y conocía la dinámica, y la idea en el programa era sintetizar lo que puede ocurrir en la sesión de grupo, contar lo que sirviera para la acción, sin llegar a una resolución,  y mostrar todo lo que había ocurrido antes de la sesión en el capítulo. Los protagonistas eran JORGE MARRALE, INES ESTEVEZ, DAMIAN DE SANTO, SOLEDAD VILLAMIL, ALFREDO ALCON, MARIA LEAL. Lo que hicimos antes, durante el verano del 99, fue ir pensando qué les había pasado a cada uno en la vida, más que escribir los capítulos.

P: Ya en la grabación, el director, mientras un personaje hablaba, iba haciendo inserts de los rostros de los otros, ¿ustedes le escribían esos planos de cámara?

G: Nosotros escribíamos el programa tal como lo veíamos, y a veces sí,  le poníamos PLANO de todos, o si lo que estaba diciendo a uno le pegaba a otro, lo marcábamos, pero era un ida y vuelta porque nosotros con DANIEL BARONE teníamos una relación muy buena. Ya habíamos trabajado juntos tres años en VERDAD CONSECUENCIA. Y en una reunión preliminar él nos dijo: “en este programa, ténganlo en cuenta, yo quiero hacer mucho plano detalle”.

 Y fue muy fuerte, pensá que eran siete tipos reunidos hablando en el mismo decorado, todas las semanas, dos veces.

En VULNERABLES desarrollábamos dos historias y los demás no participaban, pero siempre tenías la salvedad de  que los reunías en la sesión, no debías generar otra escena para que estuvieran en el capítulo. Y también era interesante escribir qué decía un personaje que no sabía lo que había pasado, durante la sesión. A mi me encantaba escribir las escenas de sesiones. Además el psicoanálisis guarda algo del policial, del suspenso, de la intriga,  recuerdo cuando era chico haber visto el film FREUD, PASION SECRETA, con MONTGOMERY CLIFF, que me apasionó.

P:  En una sesión de grupo no se habla siempre de lo mismo…

G: Claro, a mí me gustaba empezar el diálogo y no saber cómo iba a engancharlo con el trauma del personaje. Yo tenía previsto que, por ejemplo, la sesión iba a terminar con CASERO diciendo que odiaba a los homosexuales, pero no tenía en claro qué iba a pasar antes en la sesión y debía buscar cómo relacionar eso a través de una temática propuesta por otro paciente, que venía de cualquier otro lado. Que es,  lo que pasa de verdad en una sesión así. Yo avanzaba y no sabía cómo lo iba a ligar, pero a veces aparecía en mi inconsciente,  mínimas interpretaciones que me hacían vibrar.

 Yo igual no le tenía mucha fe al programa, nunca pensé que iba a pasar lo que ocurrió. (RISAS). El que estaba seguro era ADRIAN, que cuando nos lo propuso nos dijo, “ustedes se vuelven a ganar el MARTIN FIERRO” y tenía razón. 

P: ¿Sos de ir al estudio a ver cómo se graba un programa que escribís?

G: Muy poco, porque como no es lo habitual, cuando vas sentís que para el elenco vos sos como el primo del campo, ése que forma parte de la familia, pero como no está….

P: Y después de VULNERABLES se van de POL-KA a TELEFE.  ¿Por qué se van?

G: En nuestro caso fue una cuestión económica. El tema del derecho de autor es muy complejo, fijate el conflicto que se planteó en Estados Unidos, aunque los guionistas resolvieron allá muchas cosas que acá no tenemos. Por el contrario, acá el antecedente que recuerdo es ALEJANDRO ROMAY poniendo en los programas: “IDEA  A. R.”, y eso tira abajo lo que cuando era chico yo veía y era “ Un programa de ALBERTO MIGRE”, “Un programa de HUGO MOSER”, “Un programa de ABEL SANTA CRUZ”. En Estados Unidos, los dueños de las series siguen siendo los autores, o sea que DAVID KELLEY que es el creador  de ALLY MC BEAL o de BOSTON LEGAL no queda afuera de la autoría. 

P: En RESISTIRE,  sí se hace por primera vez una idea de ustedes,  y les fue muy bien en cuanto al  rating…

G: Si, en TELEFE querían hacer una telenovela para PABLO ECHARRI, y punto. Empezamos en enero, fueron 220 capítulos. Teníamos buen rating pero al principio, la competencia, que  era SOY GITANO, en el 13,  siempre nos llevaba ventaja. Pero la gente hablaba mucho de RESISTIRE, sumaba un público no adicto a las telenovelas. 

P: En RESISTIRE hubo varios cambios a la telenovela tradicional, además del horario. Por ejemplo que la protagonista, CELESTE CID,  no llegara virgen al héroe sino que primero se acostara con otro, y encima ese otro era el villano, FABIAN VENA.

G: Si, era un escándalo, y había una relación incestuosa entre los personajes de TINA SERRANO y CLAUDIO QUINTEROS, que eran los laderos de VENA en la historia, y que eran tío y sobrina y concretaban un vínculo sexual.

P: Pero eran los malos…¿No pensaron que la gente podía ver mal que CELESTE CID armara un lazo con el villano?

G: Al principio nos decían que no cumplíamos con muchas cosas establecidas de la telenovela. Nosotros inventamos que ella tenía un padre científico muy loco y ese tipo, el personaje de VENA, les brindaba una seguridad muy importante al padre y a ella. Además VENA era muy buen padre, viudo, abnegado por cuidar a su hija, naturista, hacía yoga, con discurso muy humanista.

P: Estaban bordeando el abismo de la trilogía de PIEL NARANJA, por eso se comentaba que iba a terminar igual, con todos muertos.

G: Se barajó en un momento esa posibilidad, pero yo pensaba, si RESISTIRE era la telenovela elegida por el público que no mira telenovelas, si los tuvimos 220 noches atrapados ante el televisor y después les dábamos ese final, iban a venir los espectadores y me iban a cagar a trompadas, y bien cagado a trompadas iba a estar (RISAS). Pero, ojo, todos los personajes tenían las manos tan sucias en un momento que tampoco podíamos hacer un final tan simple. Pero bueno, estábamos contentos, y fue la primera vez que  el último capítulo de una telenovela se transmitió en un teatro, en este caso, el GRAN REX, e hizo 46 puntos de rating. La ciudad estaba paralizada por ese capítulo y de las casas de escuchaban la explosión en los televisores,  de la muerte de VENA.

P: ¿Cuánto inventaron luego y cuánto sabían al principio, sobre la trama?

G: La realidad es que no sacamos barajas de la manga sobre la marcha, nosotros teníamos unidades de cosas que iban a suceder, como “plot points”, lo que no habíamos planeado del todo era qué pasaba entre una unidad y la otra. Pero ya sabíamos de entrada que eran traficantes de sangre, y yo pensaba que el final de la novela debía ser algo parecido al estilo del  film LOS PERROS DE PAJA. Yo quería que finalizara como las películas, que el final fuese al final, que hasta diez minutos antes no supieras cómo iba a terminar.

P: Si, y estructuralmente eso es complejo porque no podés cerrar las historias de todos los personajes si no cerrás primero la de los protagonistas, porque en la de ellos se enlazan las demás…

G: Y eso motiva discusiones, cambios de opiniones, pero todo estaba previsto desde el principio. Y pudimos permitirnos algunos finales no tan felices, otros más ambiguos, otros más ácidos, en las tramas secundarias. 

P: Pero antes del final ustedes subieron mucho el rating…

G: Si, creo que el cambio lo dio el capítulo del casamiento de CELESTE CID y FABIAN VENA en el que el personaje de SANDRA BALLESTEROS envenena la comida, que produce un efecto de delirio, introspección y muerte súbita. Y hay un sueño de SANDRA en el que se imagina a todos muertos. Todo esto parece más un ingrediente de la película SANDOKAN que de una telenovela, pero funcionó y subió mucho el rating,  y ahí entramos más confiados en el terreno de la ciencia ficción. De hecho consultamos a un hematólogo que nos decía que el negocio no es el tráfico de sangre si no el de plasma, y de ahí dimos una vuelta de tuerca,  y cuando ECHARRI entra en la casa de al lado, se ve que a un tipo vivo le estaban sacando un riñón para elaborar ese plasma, y eso ya bordeaba el terror.

Se decía que en RESISTIRE tratábamos el tema del tráfico de órganos, pero nunca dijimos eso, se hablaba solo del tráfico de plasma. Y sí, RESISTIRE tocó varios mitos populares. Y en esa telenovela podían convivir muchos géneros, y por suerte,  terminó cuando tenía que terminar. 

ESTHER FELDMAN

AUTORA de LOS EXITOSOS PELLS y  LALOLA

 Guionista de tv y cine,  y novelista,  nació en Caballito, Buenos Aires. Es Licenciada en Letras. La cantidad de programas televisivos que ha guionado es interminable: solo algunos de ellos fueron Montaña Rusa , Amigovios ,Gerente de Familia, Los Machos, Archivo Negro, Sol Negro, Disputas, Okupas, Hombre de Mar, Como Pan Caliente, Mamitas, Mi Ex,  además de ciclos documentales o periodísticos  como Vientos de Vida,  Ser Urbano y Forenses. Y hasta una miniserie de animación para Fox: City Hunter.  Y dejé muchos títulos y actividades de asesoramiento literario o creativo sin mencionar.

Además creó Acaloradas (teatro), Amores en Tránsito (novela),  en el 2006 publicó La Pasión a los Cuarenta, y a fines del 2008,  Amados y Amantes (Hay Hombres Que Se Dejan Amar y Otros Que Aman). 

Digamos que para que Esther pare de escribir un rato la tuve que citar en un bar en la esquina de su casa….aunque a veces viene a esta misma mesa en la que estamos, con la laptop,  y la enchufa en la pared. Hoy por suerte no.

ENCUENTRO CON VENUS
Es viernes, noviembre caluroso,  son las 18 horas, y estoy sentándome en un moderno bar de Palermo, que contrasta con lo viejo de las casas que lo rodean. La estoy esperando a Esther  (para esta nota) que hoy es una mujer madura. La última vez que la vi fue hace veinte años, cuando ella era mi alumna en un breve curso de guión que yo dictaba un caluroso febrero en una asociación de profesionales de la comunicación. 

Y al instante llega, puntual, y con su sencillez, que se mantiene intacta, y su trato cordial y afectuoso. Casi sin maquillaje, es sin duda una mina de laburo, (he gastado la palabra trabajo en esta nota),  una usina creativa. Sin embargo ella misma reconoce que no empezó su vida escribiendo.

 E: Yo era una gran lectora, mi historia no es como la de la mayoría de los que escriben, mi madre me compraba un libro por semana porque yo me los leía en una noche si no. Leía mucho, muy rápido. Empecé la carrera de Letras por un afán de lectura, no de escritura.

P: Pero por algo te decidiste a hacer un curso de guión de televisión, recuerdo que te sentabas en el primer banco y hacías todos los deberes.

E: Si, era verano en Buenos Aires, yo estaba sin plata para irme de vacaciones,  estaba terminando la licenciatura en Letras y  me interesó hacer un curso de guión porque en la Universidad, ni de cerca, se tocaba el lenguaje audiovisual. Me pareció interesante aprender el manejo de una forma de construcción literaria tan diferente como es el guión, y ahí me picó el bichito y  encontré una forma de trabajar escribiendo guiones de documentales. Mi primer programa fue Vientos de Agua (TELEFE, 1993).  Tiempo después, yo estaba embarazada de mi hijo, y en una feria de los inventos en la que estaba Jorge Maestro, que había sido invitado como guionista de ficción en una mesa de radio, como soy una caradura total me acerqué a él y le dije, “ mirá yo soy Esther Feldman y me interesaría muchísimo trabajar con vos”. Y cuando uno encuentra a la persona adecuada en el momento justo…..Yo me fui pensando “¿quién va a contratar a una mujer embarazada?” Y a los poquitos días me llamaron. Y trabajé varios años con Maestro y Vaimann, hasta que ellos se separaron.

P: ¿Ese es el momento en que empezás a ser directamente co-autora con Jorge Maestro?

E: Si, y hacemos varias comedias para el Canal 13 y para Azul Televisión. Luego de esa experiencia opto por comenzar una carrera independiente, y fue la época nefasta en la que se dejó de hacer ficción en la Argentina, y yo empecé a trabajar en programas de entretenimientos,  en la dirección creativa. En los contenidos. Aprendí muchísimo e incluso adapté formatos de productoras extranjeras. Hice periodísticos, magazines, realities, game-shows,  entretenimientos, creo que salvo noticieros -que ahora lo estoy haciendo de alguna manera en los Pells- hice todos los géneros de la televisión.

Después realicé otros trabajos en el medio  hasta que paso a ser directora creativa en Ideas del Sur (Marcelo Tinelli). Esta es la época de Okupas.

P: Y ahí viene tu encuentro con Sebastián Ortega.

E: Eso pasa tiempo después, yo entré con la gestión anterior, luego asume Sebastián. Yo  realmente me he encontrado siempre en la tele con gente generosa. Los antecedentes laborales que podés tener son algo relativo, todo vale si la gente es buena y nada vale si la gente es mala. El fue muy generoso, me convocó sin conocerme para hacer Ser Urbano, un programa en el que aprendí muchísimo de cosas de la vida, desde el mundo de los travestis hasta lo que es una autopsia, pasando por infinidad de temas. Estuve en varios programas hasta que Sebastián decide abrir su propia productora Underground, me llama para que siga trabajando con él, y nos vamos al Canal 9 primero y luego a América, en este caso con Lalola,  y ahora con Los Exitosos Pells en Telefe.

P: ¿De quienes son las ideas de los programas de Underground Contenidos?

E: El proyecto madre es de Sebastián, que trae ideas en diferentes estados de maduración. Lalola la tenía totalmente en la cabeza, en Los Pells sabía que cosas quería y que no, y luego hay un trabajo de equipo, de años de entendernos, de retroalimentación. Todo lo que tiene que ver con la estética de los programas es mérito de Sebastián. Lo he visto hasta traer cosas de su casa para la escenografía, o parar una grabación porque los zapatos o los anteojos de un personaje no eran los que correspondían. Es de un nivel de detalle que marca la diferencia en sus programas.

P: De alguna forma en Los Exitosos Pells le tomás el pelo a la cocina de la televisión, a lo que pasa detrás de cámara…

E: Si, y hay un poco de lo que pasa en cualquier ámbito de trabajo donde la gente pasa la mayor parte de su vida y están tan presionados.

A mi me encanta elegir ámbitos laborales y a partir de ahí contar historias. En los trabajos se suceden relaciones muy intensas, tanto en lo afectivo como en lo laboral. Y obviamente en este caso sí muestro un mundo que conozco, la histeria por la histeria misma, el vale todo por el rating.

P: ¿Y en cuanto a la estética de la narrativa? Me refiero a velocidad de las escenas o del desarrollo de los conflictos, a diferencia con la telenovela habitual en la que nunca pasa nada.

E: Pero no es un tema de velocidad sino de cantidad de información narrativa, lo que sí ocurre es que en Los Pells concebimos los capítulos casi como si fueran unitarios, como una serie, lo cual es desgastador pero los resultados con impresionantes. A pesar de que es diario, hay conflictos de cada capítulo que se resuelven en el mismo o en el siguiente. Eso le da mayor intensidad.

P: Y estás mezclando el melodrama con la sit-com…

E: Yo estoy acuñando un término que es el de la telenovela híbrida, pero no es solo nuestro caso. Nosotros planteamos el híbrido fruto de la unión del melodrama con la comedia, pero en Vidas Robadas el híbrido ha sido con el género policial y el docudrama. Yo creo que este concepto de hibridación ha dado un nuevo modo de contar que el público agradece.

P: Los Exitosos Pells -y Lalola antes- presentan locaciones de Puerto Madero, Nordelta, quintas, cierto lujo clase media-alta o alta, ¿es por respetar el estilo de la comedia brillante, tipo Los Martes Orquídeas, es decir, historias donde no existen las contradicciones sociales?

E: Esto tiene que ver con varias intenciones, primero universalizar la “lata” por la venta al exterior, tratar de mostrar lo más bello de un Buenos Aires que podría ser Madrid, Paris, Barcelona, y por otro lado también es aspiracional, hay una voluntad de mostrar lo lindo. Cuando quisimos hicimos programas para mostrar lo sórdido. Aquí en las locaciones y en el vestuario quisimos mostrar lo bello y la gente lo agradece mucho.

P: También te burlas del uso de las publicidades no tradicionales, los avisos de productos dentro de un programa, pero por otro lado el ciclo tiene  PNT reales, ¿eso te resulta chocante?

E: Mirá, la ficción es cara y el negocio en la Argentina cada vez es más pequeño, yo creo que el público lo entendió, lo asimiló, y si la opción es: PNT o no ficción,  prefiero tener las PNT. 

N. ¿Cómo es la metodología autoral?

E. Yo trabajo con Alejandro Maci y el mismo grupo de colaboradores desde hace tiempo. En un día trabajamos la idea de uno, la escaleta de otro y el terminado de un tercer capítulo. Son 150 capítulos, el programa recién empezó a emitirse, van por el capítulo 30,  están grabando el capítulo 50 y nosotros estamos por terminar de escribir la serie. Vamos por el capítulo 145.

P: ¿Qué pensás sobre el desafío de los autores ante el tema de cómo reflejar lo femenino y masculino en función de los puntos de identificación del público? Quiero decir, antes la mujer y el hombre, como personajes centrales, eran bastante puros, el deseo se jugaba entre ellos dos. Fijáte que en Café Con Aroma de Mujer, el galán no funcionaba sexualmente con otra mujer que no fuera la heroína. 

E: Esa fue una gran novedad, el autor fue el mismo de Betty La Fea, rompió la norma de la protagonista virgen que solo tiene sexo con el hombre de su vida. Café Con Aroma De Mujer planteó una mujer fuerte, con mucha experiencia en el mundo y en el sexo, y un hombre débil, que creo que era virgen, es un gran cambio en la narrativa del melodrama.

P: En Los Exitosos Pells, veo una apuesta, un riesgo, en exhibir que Sol Pells se acuesta con Diego Planes, el muñequito de torta que todos odiamos, y Martin Pells (o Gonzalo Echagüe) duerme con Tomás que es gay…y tiene sexo con una ex-alumna de teatro.

E: Pero Gonzalo Echagüe, que reemplaza a su hermano Martin Pells (Mike Amingorena), con Tomás (Diego Ramos), su pareja homosexual impuesta por contrato,   no tiene relaciones sexuales, esto está claro en la novela, la crisis que sobreviene entre ellos es por eso, de todos modos, yendo a tu pregunta, la realidad es que nadie creería hoy que estos personajes van a llegar vírgenes a la pareja central. Y  Sol Pells  se acuesta con este tipo, Diego Planes,  en tanto con el otro todavía no pasa nada, las reglas del melodrama están alivianadas porque creo que es la única manera de lograr puntos de identificación hoy tanto de los hombres que de las mujeres. Pero una vez que se declaren el amor es poco probable que todo siga igual. De todos modos otro gran tópico del melodrama es que la pareja en el trayecto se separa. Respetamos las leyes del melodrama pero las adaptamos al Siglo 21. 

P: En “SON DE FIERRO” (Canal 13) comenzaron presentándonos, desde el título, una comedia humorística con elementos de La Familia Falcón (1962) y luego terminó siendo un drama, con infidelidades y divorcio…

S: Para mi, eso fue un hallazgo del argumento; contar una separación adulta de personas normales es algo muy interesante, de hecho la versión mexicana en Televisa está funcionando muy bien a las diez de la noche, y uno de los puntos que hizo que esto pasara es que hubiera un divorcio; lo que ellos hicieron, pues ya conocían el final, es hacer menos light la primera parte. Preparan mejor al  espectador para lo que va a pasar.

P: Hablando de éxitos, toda la prensa, cuando hay un triunfo, los medios se la dan a los actores, de hecho eso pasa con Los Exitosos Pells, ¿por qué nunca se ocupan de los autores?

S: Yo me siento muy agradecida con la prensa, me han hecho muchas notas por Los Pells, Lalola, Okupas, Disputas, pero por otro lado entiendo que yo no puedo ser tapa de la revista Gente, que con mi cara no vendería un solo ejemplar. Yo soy bajo perfil, y no disfruto de la prensa. No me muero por salir en las revistas ni dar notas. No es la prensa, es el público el que quiere ver a los actores en la tapa de las revistas. Es verdad que la posición del autor en la televisión cambió muchísimo de aquellas primeras épocas de Abel Santa Cruz o Migré. Cuando ellos llegaban al piso se hacía un silencio y si un actor iba a cambiar un bocadillo le tenía que pedir permiso. No viví esa época profesionalmente así que no tengo una añoranza de eso. De todos modos, el respeto de lo un actor pasa, para mi,  porque lea todo un libreto y no solo su bocadillo, y no tanto si lo cambia o no cuando tiene que decir su texto. Es importante que ellos entiendan que la historia de cada uno pasa por lo que sucede en una totalidad y no en la parcialidad.

P: ¿Vos seguís como regla poner a todos los protagonistas en todos los bloques, en por lo menos una escena?

S: Yo trabajo el 98 por ciento de la narración con el elenco, no suelo” llenar la peluquería de gente”, traigo un invitado cuando la historia lo requiere, cumple su función dramática, y se va. No se instala. Eso es un reto para los actores y para el autor, que tiene que crear un territorio lo suficientemente fértil para que te sostenga una narrativa de 150 capítulos.   Y para el público es saludable porque ve a los personajes que quiere ver y con los que se identifica.

P: ¿Todo fue rosa en tu carrera como en Los PELLS? Me refiero a esa libertad creativa y esa conjunción de libro, actores, público, en una sincronización perfecta?

S: (RISAS) Tengo en el recuerdo programas más sufridos y menos sufridos, un par de entradas al instituto cardiovascular, stress, me ha pasado de todo, lo que fue dramático y se volvió gracioso con el tiempo, cuando lo pienso, me sucedió escribiendo MAMITAS en Canal 9, con Andrea Bonelli, Viviana Saccone, Cecilia Dopazo y Ana María Picchio. El programa en menos de siete días pasó de ser  una comedia de media hora semanal,  a producirse como de media hora diaria y luego de una hora diaria. Escribíamos lo que ya salía al aire.

 Fe la época del lanzamiento del Canal Azul, que medía cero coma cinco, o sea, nada de rating, y el ciclo empezó a sufrir los vaivenes del rating, y la cráneo teca de los genios que comandaba la emisora venía y decía: “hagamos un drama” y entonces un personaje sufría de golpe cáncer, luego aparecían de nuevo y ordenaban, “hagamos un policial” y entonces Dopazo estaba a punto de matar a Gastón Pauls en el final de un capítulo un viernes. Durante el fin de semana decidían que era mejor volver a la comedia, entonces el lunes le poníamos que ella, que lo iba a matar, en realidad sonreía jugando con el revólver  y le decía: “esta vez fue en broma pero la próxima vez es en serio”. Hoy me río, sí,  pero en ese momento lloraba. 

PABLO LAGO

GUIONISTA DE CINE y TV

Nació en 1969, días después de que un hombre haya pisado la Luna. A partir de 1997 fue guionista de la miniserie policial LABERINTO, del programa cómico CHA CHA CHA, luego siguió con la comedia de ciencia ficción CHICA COSMICA (1998), la tira dramática GASOLEROS (1998), la animación LOS PINTIN (1999), la telenovela PRIMICIAS (2000), la miniserie HOSPITAL PUBLICO (2003), los unitarios de LOCAS DE AMOR (2004), la comedia dramática MEDIA FALTA (2005), la telenovela humorística LALOLA (2007), entre otros programas. Ha obtenido los premios MARTIN FIERRO, CLARIN y FUND TV como autor. En el 2008 escribió PALPITACIONES, una serie de 20 capítulos para se emitida por telefonía celular, para DISNEY.

Es porteño, y su mujer SUSANA CARDOZO es su coautora en varios proyectos. 

UNA MAÑANA DE SÁBADO EN PALERMO VIEJO

El día está nublado y una calle de barrio, que parece haber sido tema de algún poema de Borges, me transporta a esta porción de  Buenos Aires que se resiste al paso de los años. Viejas casonas de patios con baldosas en damero al que dan todas las piezas, puertas antiguas con zaguán y vestíbulos poblados de malvones. En un espacio así, en el que una laptop desentona, PABLO LAGO me recibe con un mate y yo anoto lo que me empieza a contar. 

P: De chico me gustaba la tele, especialmente los sábados, me pasaba toda la tarde viendo SABADOS DE SUPER ACCION desde las 14 hasta la hora que terminara. Pero en ese entonces no me imaginaba a mí en ese mundo.  Yo empiezo escribiendo canciones, de ahí paso a la poesía, al cuento, publico un libro a los 20 ó 21 años, de poesías con otros autores más, mientras estudiaba Ciencias Políticas y Sociales, Trabajo Social, tenía una militancia política activa, era la época del regreso a la democracia. Paralelamente comienzo a investigar el tema de cómo filmar en video. Dirigí un mediometraje pero me di cuenta que lo mío era escribir, y a partir de los 24 di el salto. Yo trabajaba en un Banco y renuncié para dedicarme a escribir. Los primeros dos años fueron muy duros, no enganchaba trabajo, pero una vez que lo hice, no paré más.

P: ¿Y cuál fue esa primera experiencia?

P: Fue LABERINTO, una miniserie con GUSTAVO BERMUDEZ que escribíamos GERARDO TARATUTO y yo. TARATUTO, el autor de HOMBRES DE LEY, fue un poco mi maestro, un guionista de los últimos de los de antes. TARATUTO combinaba su vida de autor con la de abogado, incluso llegó a juez, y falleció hace dos o tres años.  LABERINTO fue una miniserie de 13 capítulos en la línea de El Fugitivo en la que GUSTAVO BERMUDEZ hacía las veces de un juez que había ido preso por una “cama” que le habían tendido, y a partir de su fuga intenta probar su inocencia. 

P: De ahí pasás al último año de CHA CHA CHA, con ALFREDO CASERO.

P: Si, fue una experiencia muy rica, estuvimos una o dos semanas en la casa de él en Puerto Madryn, tirando ideas, sketches, él empezaba a trabajar a las dos de la mañana, y comenzaba a improvisar delante de mi, yo tomaba nota, tiraba consignas y a partir de ahí surgía un sketch;  algunos salieron al aire y otros no.

P: Pero para vos era algo totalmente distinto, porque pasabas de un policial a sketches de humor absurdo…

P: Si, de algo de mucha trama, de muy intrincado suspenso, un mecanismo muy de relojería, a la posibilidad total, extrema y absurda de lo que surgiera.

P: Porque CHA CHA CHA planteaba un modelo distinto al sketch tradicional que mantiene el recorrido de inicio, desarrollo y desenlace trunco que no se resuelve,  con el fin de la repetición de la semana siguiente….

P: Si, este era el reino del todo es posible, digamos. 

P: ¿Y CASERO era consecuente con el trabajo autoral, lo requería?

P: En su momento yo recuerdo que no, que justamente a él la productora, NANCY DIEZ,  le había dicho “Alfredo, necesitás un guionista”. Alfredo trabaja así, es caótico en el sentido creativo, crea en el caos, cree mucho en la improvisación, lo hace muy bien, entonces uno escribía 200 sketches de los cuales quedaban diez o veinte, porque lo que parecía brillante en un momento, en otro ya aburría, ya nos habíamos reído con esto, y decíamos,  para qué hacerlo de nuevo. Generemos más. 

P: Un estilo como el de Benny Hill en el sentido de no hacer sketches de repetición, si no una vez y nada más, pero ¿no se preocupaban por si la gente iba a entender o no el código?

P: Me parece que la técnica pasaba más por divertirse uno, si uno se divertía  y la pasaba bien, eso iba a llegar al espectador, y efectivamente a muchos les llegaba y otros decían “no me interesa, no lo entiendo, no me gusta este humor”.  Yo creo que el target del programa eran los jóvenes, jóvenes en todo sentido, no solo de edad si no de apertura mental como para meterse en ese humor surrealista. A partir de allí, mi siguiente trabajo es ser dialoguista de GASOLEROS, el autor era ERNESTO KOROVSKY,  en ese proyecto estoy un año y medio, me enviaban la escaleta y yo la dialogaba, la bajaba a dos columnas.

P: ¿Podrías cambiar algo, una escena?

P: Más que cambiar el dialoguista debe trabajar en la línea que el autor le plantea, porque para eso él es el autor, y sabe lo que quiere, está en la función del dialoguista estar atento a que no se le haya escapado nada, que no haya contradicciones, a mantener la voz de cada personaje, en fin, todo esto lo aprendí también cuando estuve del otro lado, como autor, uno al tener que entregar un capítulo de 34 a 40 escenas por día, a veces los cables se te cruzan, y te puede pasar que repitas escenas o que un personaje sea contradictorio con lo que había hecho diez días atrás, entonces un poco la función del dialoguista es estar alerta o atento a estar cosas que se le pueden escapar al autor, por estar pensando en el todo.

P: Un actor me decía, días pasados, que le parecía antinatural tener que hacer un capítulo por día….

P: Lo es, lo es, porque no se te pueden ocurrir cosas buenas todos los días, pero la realidad es que el negocio funciona así, las productoras obtienen dinero por las tiras, con el unitario apenas recuperan, salvan costos y lo hacen más por prestigio que por negocio, en la tira sí está el negocio…

P: ¿Cómo es tu participación en los micros de animación, LOS PINTIN?

P: LOS PINTIN eran unos ciclos animados para chicos, basados en una idea de ADRIAN SUAR, yo en ese momento estaba asociado a MARTIN TASCAR, y juntos escribimos esos micros y después la película para cine. También dialogué PRIMICIAS.

 Mi primer trabajo ya como autor fue HOSPITAL PUBLICO, junto a mi mujer SUSANA CARDOZO, una miniserie de 13 capítulos para AMERICA DOS, producido por la compañía de publicidad de EDI FLEHNER y ALEJANDRO SUAYA, y protagonizado por PABLO RAGO, VIRGINIA INNOCENTI, MAURICIO DAYUB, NATALIA LOBO, JIMENA ANGANUZZI. Ellos tenían otro autor, no les gustó el capítulo que les presentó y me llamaron a mi; al principio fue toda una responsabilidad y  un susto, no sabía si iba estar a la altura para sostener esos trece capítulos, en ese momento mi mujer estaba guionando EL CONQUISTADOR DEL FIN DEL MUNDO (PROMOFILM) y le pedí que se viniera a trabajar conmigo, esta fue una de las primeras ficciones que tuvo AMERICA. Se grabó en un hospital real abandonado, en el bajo. Se refaccionó un piso. 

P: ¿El libreto debía tener 45 escenas o alguna cantidad fija?

P: Uno hace un promedio por lo que la realidad te permite. Plantearse 50 escenas donde 40 son en exterior significa proponer un programa con muchísimas horas de grabación para que sea posible. No es que sea imposible, se puede hacer, de hecho DAMIAN SZIFRON en LOS SIMULADORES lo ha hecho, y con óptimos resultados, pero no siempre una productora puede sostener diez jornadas de grabación por cada capítulo. Este se grababa en cuatro días, el promedio de los libros era de 40 escenas. Es la cantidad que sé que se puede producir. Claro que cuantas menos escenas hacés, tenés más diálogos, el libro debe estar más dialogado. Pero lo bueno es que yo pude mostrar mi ideología, transmitir  mi modo de ver el mundo. El autor debe ser consciente de esa responsabilidad, de que lo que dice está llegando a millones de espectadores. Y por otro lado de que tiene la opción de hacer ver las cosas de otro modo.

P: ¿TUVISTE QUE INVESTIGAR ALGO SOBRE TEMAS MÉDICOS?

P: Y si, de medicina nosotros no sabíamos absolutamente nada, nos asesoramos con médicos para saber desde qué era una fractura expuesta hasta algo más complicado como las enfermedades infecciosas. Quisimos, para informar justamente, retratar casos de violaciones, como debe proceder una mujer que ha sido violada, hubo que asesorarse en la POLICIA, en fin, cuando un programa te puede “enseñar” cumple una función que va más allá de cierto entretenimiento. Además, en el hospital público no hay nada. Nosotros charlamos con médicos de hospitales públicos, especialmente de la provincia de Buenos Aires, más marginales, y poníamos en imagen, calcadas, las historias que nos contaban. Después venía alguien y nos decía: “no, esto no pasa”.  Y era la realidad. 

P: ¿Luego de este programa le presentás la idea de LOCAS DE AMOR a SUAR?

P: No, fue justamente cuando estábamos arrancando con HOSPITAL PÚBLICO que nos llama ADRIAN para ofrecernos LOCAS DE AMOR, le explicamos que no podíamos. ADRIAN decide esperarnos, y cuando terminamos y lo vamos a ver, nos da la idea de LOCAS DE AMOR, donde nos plantea una idea muy fuerte, la de tres pacientes que tienen que salir a reinsertarse en la sociedad. Los buenos disparadores ya implican una transformación, digamos,  tres chicas locas que salen a convivir en sociedad representan ya un camino, un mundo, luego hay que saber llevarlo. ADRIAN nos dijo los nombres de las actrices a las cuales pensaba ofrecerles los personajes. Ahora, la creación de los personajes lo charlamos con él pero los delineamos nosotros. También elaborábamos las ideas con la productora SILVINA FREDJKES, y el director DANIEL BARONE.   En total fueron 35 capítulos, que los hicimos nosotros dos solos, SUSANA y yo. En las series y en los unitarios  hay más tiempo que te permite profundizar más que en las tiras.

P: Y además los diálogos ya son tu fuerte…

P: (RISAS) Claro, claro, si, si, y aquí también tuvimos que investigar porque se trataban de casos de psiquiatría, había que saber de medicamentos..,

P: Y lo novedoso era que fueran pacientes ambulatorios, como una forma distinta de terapia y de recuperación…

P: Si, es un método que se hace en otros países pero que aquí sigue siendo novedoso, de hecho posteriormente al programa se abrió una casa, un hogar para mujeres de esas características, al que el mismo DIEGO PERETTI, que es el actor que hacía de psiquiatra, asistió y apadrinó. También fue un orgullo recibir e-mails de gente que te agradecía por el contenido del programa. Una vez una chica me escribió afirmando que LOCAS DE AMOR le había salvado la vida, porque ella estaba al borde del suicidio y al identificarse con un personaje vio que había una salida, o sea que si el personaje tenía una salida, ella también lo podía tener. Esto si es alentador, valen las penas, entonces,  las noches que uno se queda sin dormir trabajando, el lidiar con los productores, el estar escribiendo y que no te paguen, solo por cosas como las que te conte,  vale la pena. 

P: ¿Cuando iniciás un proyecto ya sabés cómo va a ser el final?

P: Si, si, cuando empiezo a escribir algo necesito saber adónde quiero llegar. Es cierto que uno no sabe cómo va a responder el público y muchas veces la historia se va cambiando en función de cómo repercuten en la gente. También ocurre que un actor te llama y se queja de que su personaje no tiene mucho peso, y cuando vos se lo querés dar, vas a ver a los productores, y  ellos mismos te dicen que no, que le saques escenas porque su historia no está pegando, está pegando otra historia. Y bueno eso es lo característico de estos trabajos.

P: Si, pero antes los programas tenían dos o tres protagonistas absolutos, y los demás acompañaban…

P: Hoy ya es coral, y el que funciona sigue  y se va por ese lado.  

P: Y después de LOCAS…, y antes de LALOLA…hacen MEDIA FALTA…

P: Si, eso fue una tira de 180 capítulos, con GABRIELA TOSCANO, FEDERICO D´ELIA, que se emitió en el complicado horario de las cinco de la tarde, pues no había tradición de novelas en esa hora. Funcionó, sin ser un golazo. La idea era retratar una escuela pública. Luego cuando el rating no acompaña te piden que vires hacia la comedia, o cambiemos y hagamos historias de amor, en fin, volantazos que a veces funcionan y a veces no, a veces alejan más a la gente, porque la gente se engancha con la propuesta inicial, se engancha o no se engancha, y si tenés 13 puntos de rating de gente que se enganchó con una propuesta equis y vos le decís “no, yo esperaba 17, giramos para otro lado” en vez de llegar a los diecisiete perdés los 13 y te vas a 8 (RISAS). 

P: ¿Pero incluso, los ocho puntos no valen nada? ¿No son miles y miles de personas?  Ahora, si los productores tienen más años de televisión que vos, ¿cómo no se dan cuenta de esto? ¿Es la desesperación los que los lleva a ponerse un salvavidas de plomo?

P: Y, a veces si, a veces si, ojo, somos todos seres humanos, así como a veces ellos se equivocan con dar un volantazo a la historia, que lo pueden hacer porque son los que ponen la guita, muchas veces también ellos te orientan por donde ir. ADRIAN SUAR es uno de los pocos tipos que me ha enseñado a hacer televisión. El sabe, por oficio, por años, lo que no quiere decir que no pueda tomar una decisión desafortunada, como fue para él hacer PENSIONADOS. Pero también yo pensaba que GLADIADORES DE POMPEYA iba a ser un golazo y se cayó a los pocos programas. 

P: ¿Y en MEDIA FALTA tuviste que indagar el universo de los adolescentes?

P: Si, hablamos con docentes, con pibes, nosotros teníamos 35 años y escribíamos la vida de pibes de 15 hoy, y estás a dos generaciones, ellos utilizan un lenguaje y una manera de relacionarse distinta, y uno se tiene que actualizar. Esa es la tarea del autor, informarse. 

P: No se si recordás SOCORRO QUINTO AÑO, el programa de LEDO de 1990, por ahí creo que exageraban demasiado lo negativo del medio ambiente y el adolescente era siempre la víctima del sistema, un santo incomprendido, los profesores eran estúpidos….

P: Nosotros transitamos el tema del embarazo adolescente, y había de todo,  el padre que negaba lo que le pasaba a su hija, pero también estaba el docente que la quería ayudar y el docente que presionaba para que la echen de la escuela porque era un mal ejemplo. Lo interesante es mostrar la mayor cantidad de caras posibles que tiene la verdad, en teoría, según el punto de vista que uno se ubique para mirarla. 

P: ¿Cuándo se te ocurre una locación nueva o un personaje distinto, ¿pedís permiso a los productores o lo escribís?

P: Generalmente la escribo, trato de que el personaje se imponga solo, porque si vos llamás y le preguntás te dicen “no, no se puede conseguir”, si proponés previamente filmar en el puerto, en mitad del río te responden que no se puede porque es carísimo, ahora si vos lo escribís y está bien construido, y el productor lo leyó y le gusta, inmediatamente le ordena a sus subalternos que consigan las cosas. Claro que esto tiene un riesgo alto, y es que vos escribas un libro que te puede venir rebotado porque te dicen “no, loco, no se puede hacer” y ahora vos tenés una noche para escribirlo de nuevo. Pero yo prefiero hacer ese doble laburo a que me digan que no de entrada porque los tipos están corriendo, cansados, o es más fácil decir que no que ponerse a buscar.

 P: Hablemos de LALOLA…

P: LALOLA era un programa que en principio no quería nadie, ni Canal 13 ni en Canal 11; SEBASTIAN ORTEGA venía de dos o tres fracasos. El piloto original lo había escrito ESTHER FELDMAN, la actriz protagónica era NANCY DUPLAA, era muy bueno ese piloto, LUCIANO CASTRO en esa versión era el personaje que se convertía en mujer, en NANCY, y el co-protagonista era BENJAMIN VICUÑA.

LALOLA fue un proceso muy largo porque empieza como unitario; cuando entramos SUSANA CARDOZO y yo a escribir, ORTEGA no conseguía dinero, entonces nos pide que hagamos el guión de una película con la historia de LALOLA, lo hicimos, y luego sale la posibilidad de desarrollarlo como tira porque entra DORI MEDIA al proyecto, YARI DORI y CELINA AMADEO. Se transforma en tira, de la tira teníamos escrito la “Biblia”, un libraco de cien hojas donde estaba toda la historia, lo armamos con ESTHER FELDMAN. SUSANA y yo escribimos los primeros veinte capítulos y luego renunciamos por diferencias internas, por metodología de trabajo.  No nos sentíamos cómodos con la forma de trabajar de SEBASTIAN. Luego de un tiempo fuimos convocados por CELINA AMADEO y volvimos al proyecto para escribir los últimos capítulos.

P ¿Cuál es la metodología que no debería existir nunca?

P: La metodología que no deber existir es que si vos tenés que escribir un libro diario, si te estoy entregando el capítulo 146, vos no me podés llamar hoy a la noche y decirme: “Che, del capítulo 120, esto no me gusta”. ¿Cómo que no te gusta? Si sacamos eso del 120, me cambia todo lo que escribimos después. No podés. Así como yo tengo que escribir uno por día, vos tenés que leer uno por día, por más que estés acá o en Las Vegas, seas amigo de Marlon Brando o estés enfermo. Lo debés hacer, porque si no es injusto e irresponsable de tu parte que la gente esté avanzando, en un equipo con cinco o seis tipos escribiendo, para que vos llames y digas “Che, tenemos que reformular los últimos 20 libros”….Loco, si vos me exigís responsabilidad, yo te exijo lo mismo, por más que vos seas el que pone el dinero.

P: Además que ya no sos un dialoguista…

P: Eso por un lado, además, el productor es productor y debe bajar la idea de lo que quiere contar, ahora, cómo lo escribe lo escribe un autor, que para eso fue contratado, si vos querés un escriba, un dactilógrafo, un negro, un coreano, si vos queres eso de mi,  no cuentes conmigo. Si nosotros hubiésemos aceptado las cosas que nos proponían de producción para los primeros capítulos, LALOLA hubiera sido otra cosa. Los primeros veinte episodios son los más importantes, el primer mes hace que un programa funcione o no. Después sigue, mejor o peor, pero sigue.

P: Yo la veía como una idea complicada para estirarla en 150 ó 200 capítulos si no hay un autor que esté sobre la cabeza de la historia, porque cuando ya hiciste aparecer el elefante de la galera, no podés sacar mucho más….

P: Y no, no, bueno pero ahí es donde está por un lado lo que te decía, nosotros habíamos hecho la película, la “Biblia”, estaba todo completo, era cuestión de acompañarlo, esto sin quitarle mérito a los autores que siguieron después, pues hay que poder sostener 120 capítulos más. 

P: Además de no decir malas palabras, no utilizan lunfardismos…

P: Bueno esa es una consigna que impuso claramente DORI MEDIA. DORI MEDIA le aportó muchísimo a LALOLA, porque vinieron con conceptos para que el programa funcione en el mundo, sugirieron que se trabaje la confrontación hombres versus mujeres y simbólicamente hablando, nada de mate, si no café, para que el producto fuera internacional, y se saliera del costumbrismo. Y la clase que se muestra es una clase alta te diría. Y volviendo al tema de lo femenino-masculino, al final el personaje de LOLA encuentra la opción de volver a ser hombre, pero decide no serlo para quedarse con FACUNDO.

P: Con relación a los diálogos, los americanos en una “sit-com” utilizan el diálogo pie-remate, o remate-remate, ¿por qué no se usa aquí?

P: Es complicado hacer eso en un ritmo de un episodio por día, un guión así, cronometrado, como el de ellos, lleva su tiempo, que en una tira no lo tenés. Y también el desprestigio en el que cayó el trabajo del autor, ha hecho que el actor envuelto en una especie de “star-system” berreta, pedorro,  cree que puede decir lo que quiera, que es él el que lleva la historia, cuando no es así, este es un trabajo en conjunto. Y hay quien improvisa maravillosamente y mejora una escena y hay quien improvisa para la mierda y te caga la escena y la línea.

P: Pero entre el autor y el actor hay otras personas que se lo permiten hacer…esto formaría parte de un concepto compartido de cómo se hace la televisión en la Argentina hoy…

P: Por supuesto, y es parte de un embrutecimiento  general, por el cual vende una revista si un actor de tal tira está saliendo con una actriz de la misma tira o de otra, entonces coloca a esos personajes por arriba de la gente que piensa; está tan farandulizado todo, que si sacan en la tapa de la revista a ese actor por su romance, después llega ese actor a la grabación y se cree Gardel y Lepera y que puede decir lo que se le canta el orto. Y no es así, hay gente atrás que está trabajando y mucho para poner palabras en su boca. 

P: Yo siento que algunos actores sobreactúan lo humorístico, desde lo físico, donde la comicidad se busca a partir de un histrionismo exagerado, ya que se trata de una comedia y no de un sketch, a diferencia de la comedia americana donde te dicen algo cómico con cara de piedra…

P: Son diferentes tonos, de todos modos yo no escribo “AGUSTINA tira todo de la mesa y se acuesta para decir eso”, uno plantea la comicidad por el texto, después los actores todo el tiempo van tirando de la piola, “a ver si en vez de sentado lo digo parado”, y si el público va comprando se instala ese código. Generalmente las tiras no empiezan con un tono de personajes tan aniñados, viste que a veces los personajes en las tiras se vuelven como ridículos o muy infantiles, ves gente de 40 ó 50 años hablando como nenes, uno no los crea así, ahora, los actores empiezan a jugar en ese registro, y si eso funciona, ante la devolución de lo que te da la pantalla y la gente, y  si funciona lo empezás a incorporar.

P: ¿Y cuándo te encontrás con actrices excelentes como MURIEL SANTA ANA o VIOLETA URTIZBEREA en personajes no protagónicos, y si les querés dar más espacio en un libreto le tenés que sacar a otro, que por ahí es protagonista, eso no te trae problemas….?

P: Mirá, a nosotros nos gustan mucho los personajes secundarios, y hemos tenido algún problema en esa línea, por ejemplo, en HOSPITAL PUBLICO, donde les dábamos más letra a los secundarios que a los protagonistas, porque eran más ricos como personajes, porque ya estábamos saturados de escribirle al protagonista… LALOLA tiene eso, protagonistas secundarios hechos por actores muy buenos, las actrices que vos nombraste por ejemplo…

P: Volviendo a la trascendencia de los actores en las revistas, también en la tevé de los últimos diez años se han triplicado los programas de chimentos…

P: Si esos programas existen es porque se consumen, hay gente que los ve, si este sale con cual, o si aquella vedette se operó las tetas, obedece a una sociedad muy pobre intelectualmente. El laburo que ha hecho primero la dictadura y luego los años de liberalismo salvaje, han pauperizado mucho la sociedad y la cabeza de la gente. Además, las personas están saturadas y agobiadas con sus problemas y de pronto un programa que te exige cierto compromiso intelectual, o emocional de involucrarte con lo que está pasando y te propone estar atento a ciertas sutilezas, por ahí la gente lo deshecha. Es más fácil ver a una mina bailando alrededor de un caño. 

PEDRO SABORIDO

HUMORISTA, GUIONISTA DE CINE, TEATRO, RADIO y TV
Es el autor de PETER CAPUSOTTO Y SUS VIDEOS, el programa más famoso hoy de Canal 7. SABORIDO nació en la Capital Federal pero su infancia y juventud las vivió en Gerli, Buenos Aires. Estudió  cine y periodismo. Fue guionista de TATO BORES, y escribió otros programas cómicos como DELIKATESSEN, VIVA LA PATRIA,  Y TODO POR DOS PESOS

EL ÚLTIMO HIPPIE

¿Cómo te imaginás al autor del programa que más trascendió en los últimos dos años?  SABORIDO usa barba, anteojos, y una gorra con visera. Vaqueros y buzo negro, zapatillas, una campera azul oscura y una mochila completan su atuendo juvenil. El ciclo que lleva, traducido al inglés, su primer nombre, y el apellido del actor,  es una parodia a ciertos estereotipos de los músicos de rock, y pasa videos de bandas extintas de los 60, 70 y 80. Pero PETER CAPUSOTTO y SUS VIDEOS,  este no es el primer encuentro de PEDRO con el humor. “Escuchémoslo” a él, mejor, que mientras bebe un cortado nos cuenta.

P: Yo tenía la idea de dedicarme al cine, incluso antes de terminar el secundario ya hacía cursos, y luego empecé a estudiar en la escuela de cine de Avellaneda, que dirigía RODOLFO HERMIDA, y  trabajé en cine entre los 19 y los 22 años. 

P: Vos luego te unís laboralmente a OMAR QUIROGA, y forman el famoso dúo de autores SABORIDO y QUIROGA…

P: Un par de años después de que dejo de laburar en el cine, estudié y pasé a hacer algo más dinámico como el periodismo, y del periodismo derivé en presentar una idea para RADIO MITRE y empezar a hacer humor para RADIO MITRE y FM 100. Para eso me junto con OMAR QUIROGA. 

P: Ahí escribían los sketches del SALONIA SCHOOL, o de el Gallo CLAUDIO que iba a la Casa Rosada a que le dieran un documento, aludiendo a AL KASSAR y la primera época menemista, el tema de las valijas…que luego interpretaban actores, locutores….

P: Hacíamos muchos sketches, con Omar nos sentíamos más cómodos como guionistas que saliendo al aire, y lo que hacíamos actoralmente era bastante limitado, acotado. Nuestra salida al aire era para presentar los sketches;  luego con el tiempo nos fuimos aflojando, adquirimos cierto lenguaje radial, y podíamos considerarnos humoristas. Éramos guionistas productores que salían al aire a presentar lo que creaban.  Pero nosotros no hacíamos imitaciones ni actuábamos. Y empezamos a experimentar cortando cintas, audios, no de manera aleatoria, para jugarlos en función de un guión. Y a la tele llegamos a través de un programa de JUAN ALBERTO BADIA, que se llamaba TODO NUEVO. Salíamos al aire y hacíamos algunos comentarios.

P: ¿Y cómo guionista de televisión?

P: Fue con TATO BORES; nosotros andábamos muy bien en la radio y a partir de eso nos convocan TATO y su hijo SEBASTIAN. Estamos hablando de fines del año 89. Nosotros entramos cuando se va del programa ALEJANDRO BORENZSTEIN, el hermano de SEBASTIAN, y nuestra función era colaborar en las ideas con SEBASTIAN. Y con el tiempo y bajo la tutela de SEBASTIAN, con OMAR QUIROGA nos fuimos metiendo en todo el programa, salvo en los monólogos que era un trabajo exclusivo de SANTIAGO VARELA.

P: El programa tenía sketches cómicos separados del monólogo…

P: Si, el de CARNAGHI, o la parte donde TATO se encontraba con otro actor invitado e iban a la Casa Rosada, o viajaban en el avión presidencial, y algunas otras que eran más delirantes, otras menos, y también el sketch del primer bloque que era el más grosso de todos porque era como el editorial, la tapa de la semana. Cuando empezamos el ciclo se llamaba TATO, LA LEYENDA CONTINUA, después hicimos TATO DE AMERICA, todo en CANAL 13 y después en 1993 pasamos a TELEFE con el título GOOD SHOW.  Ahí hacíamos los especiales de dos horas que salían una vez por mes,  súper producidos. Fue la primera vez que se introducían algunos conceptos en cuanto a dirección de fotografía, de arte, se incorporó gente de cine para hacerlo, como MARLENE LIEVENDAG y RICARDO DE ANGELIS. Y  fue la primera vez que se sacó un campo a la imagen para darle esa textura cinematográfica, ni tan presente ni tan cruda como la de la televisión.

P: Se emulaban o parodiaban estereotipos cinematográficos…

P: Como escenas de THE WALL, exactamente, todos tipos iguales en una imagen que tiende al azul…

P: ¿ Pasar a TELEFE los enfrentó a censuras?

P: Que yo sepa no, pero en aquella época la postura de TELEFE era bastante oficialista, siempre nos quedó la duda de qué nos pasó ahí. La decisión de hacerlo una vez por mes respondía a la muy buena oferta de TELEFE de convertirlo en un gran programa, de hacerlo a lo grande pero sin poder ir los domingo;  de ir los lunes, pero con la posibilidad novedosa de hacer un formato distinto, con mucho más producción, ideas nuevas…

P. ¿ Y luego del fallecimiento de TATO BORES?

P: SEBASTIAN BORENZSTEIN, EMILIO CARTOY DIAZ, QUIROGA, y yo, hacemos en AMERICA DOS, el ciclo VIVA LA PATRIA, con humor sobre hechos trascendentes de la historia argentina. Pero hicimos solo cinco o seis programas, porque  hubo un problema contractual con AMERICA y se levantó. Yo estaba contento, creo que es una de las cosas más lindas que hice. Había una parodia a GUIDO DI TELLA que hacía LUIS ZIEMBROWSKI, también nos burlábamos de arquetipos fijos de argentinos, la cosa argentina mundana puesto en la punta de un hecho histórico. Y después con HORACIO FONTOVA hicimos DELIKATESSEN, con DIEGO CAPUSOTTO, FABIO ALBERTI, DAMIAN DREIZIK, y LUIS ZIEMBROWSKI. Creo que en este programa había una sobre carga para los actores dada por la puesta en escena y la de cámaras. Todos veníamos de ámbitos donde nos permitían jugar más ante la cámara, desde una postura más relajada.

P: Ustedes planteaban, como hemos visto alguna vez en TELECATAPLUM, una ruptura al humor tradicional de la farsa y el grotesco, ruptura, digo, en la estructura del chiste y del sketch, no respetando la línea de comienzo, nudo y desenlace…La instalación del humor absurdo en televisión rompe ese margen de lo rápidamente entendible…

P: Pasa que a veces se confunden los términos. TATO, por ejemplo, más que absurdo manejó un surrealismo que venía de la revista porteña. En una revista era común ver un actor disfrazado de dólar hablando, o disfrazado de escritorio del presidente, diciendo chistes. Es la sátira, es el humor político metamorfoseado en distintos estilos, surrealismo, absurdo, para poder sortear la censura. Pero había un anclaje metafórico. Una nariz gigante que aspiraba cocaína, el narcomóvil,  un inodoro gigante. Y lo otro, lo que viene en los programas siguientes,  tiene que ver más con un cambio, un cansancio de una generación con todo un molde humorístico que venía dándose, que toma elementos del absurdo pero también del humor tradicional. O de los humoristas tradicionales como PORCEL, BALA, OLMEDO.

Si fuera todo absurdo no hubiera causado risa. Por otro lado, el absurdo puede ser siempre  lo que te deslumbre. Pero además del surrealismo hemos hecho el humor picaresco y de vestuario, el más burdo. Ese es el cóctel. No hubo un humor absurdo puro.

P: Pero eran actores que venían del teatro “under” y estaban como estereotipados en ese humor distinto…

P:  Si, pero fijate que a VIDEOMATCH se van también actores del “under” , gente de CHA CHA CHA, y pasan a hacer otro tipo de color o formato humorístico, donde  tiene que estar más clara esta cosa del remate  tradicional, que yo no rechazo, para nada. Yo creo que con el tiempo y el oficio uno pierde prejuicios y empieza a ver valores en ciertas estéticas que antes despreciaba.

P: ¿Cómo te nace una idea graciosa?

P: No uso un método, a veces se me aparece una idea como llovida y a veces uno la trabaja. Uno tiene la maquinita prendida andando todo el tiempo, y aunque no esté pensando en el programa, de pronto pasa algo, lo relacionás y decís, esto puede ser…. Siempre con DIEGO CAPUSOTTO nos reunimos y tratamos de elaborar ideas nuevas, lo que significa que estamos vivos, y vemos qué cosa de lo que hacíamos antes nos gusta hoy o nos aburre y qué tenemos ganas de hacer….

P:  ¿Y en TODO POR DOS PESOS seguías la misma línea?

P: Hubo más de un TODO POR DOS PESOS. Hay un primer programa que fue en el canal AZUL TELEVISION, que duró tres meses, y luego hay otro TODO POR DOS PESOS 
que nace en CANAL 7, cuando ya con DIEGO CAPUSOTTO y FABIO ALBERTI llamamos a NESTOR MONTALBANO y de alguna manera por mérito propio le dio una dinámica, un orden a ese caos. Si vos te fijás, TODO POR DOS PESOS es muy diferente a CHA CHA CHA, se nota en la producción, en la realización, en el sentido de las historias y en el relato, está todo más ordenado, hay un universo narrativo abarcativo que son “MARIO y MARCELO” que eran FABIO y DIEGO conduciendo un programa ficticio desde MIAMI que contenía a los otros sketches.  Era la parodia a un programa de televisión ómnibus que sucede en una hora, que presentaba muchas cosas y con diversos ingredientes adentro. Pero ya hay una búsqueda de que las cosas tengan un comienzo y un fin. No digo que había un sketch con chiste de remate, el remate era el locutor diciendo algo. Pero hubo más relato y eso tiene que ver con que MONTALBANO es un tipo con una formación cinematográfica muy clara y le dio al programa mucho orden en el relato, en la manera de contar, y esto se relaciona con el poder entender. Yo creo hay es un error cuando se califica de absurdo a un humor que no se entiende; no se entiende porque está mal contado.

P: Eso responde a pensar primero una estructura y luego los detalles…

P: Yo recuerdo que cuando estudiaba en la escuela de cine un profesor nos quería pasar A LA HORA SEÑALADA, y los alumnos protestaban, todos pedían ver otra cosa, y el profesor nos dijo: “primero aprendan a hacer un western que después van a poder hacer cualquier cosa”. Y volviendo a lo que hablábamos antes, para poder romper las reglas primero hay que conocerlas y ejercitarlas. Hay generaciones que aparecen y se llevan todo por delante, pero son unos en miles.

P: Contáme alguna anécdota de TODO POR DOS PESOS….

P: No se si sirve redactada, pero en un momento “MANOTAZO”, que era un pibe boxeador que trabajaba con nosotros en TODO POR DOS PESOS y que no entendía nada de la tele, debía grabar un off de un jadeo que significaba que estaba haciendo el amor en la habitación de al lado; entonces le  decíamos : “mirá, tenés que grabar tu voz jadeando como si estuvieras fifando, hacé el off”, y con el micrófono “Manotazo” empezaba a decir: “off, off, off, off” (RISAS)

P: ¿Hay ausencia de actores cómicos comparando en cantidad con aquellos grupos de TELECOMICOS, LA TUERCA, OPERACIÓN JA JA, LA REVISTA DISLOCADA….?

P: Hay actores cómicos, quizá no hay lugares propios donde expresarse. Vos los ves haciendo un personaje a la mañana en un magazine, no hay programas de ficción de sketches, el humor se diluyó como condimento de otros programas. No se porqué no se prueba hacer programas cómicos como los que vos decís, supongo que será por el costo, será difícil y caro formar un elenco, y  por ahí las garantías te las puede dar solo un tipo como FRANCELLA, lo demás es jugar a hacer una prueba. Si no te hacen un programa como PETARDOS, con culos y tetas…

P: ¿Por qué, con POMELO, el personaje de PETER CAPUSOTTO Y SUS VIDEOS, le hacés la burla a los rockeros?

Nosotros nos reímos del circo del rock porque el rockero hace 15 años era un personaje underground y hoy está incorporado a la gran pizza de la farándula junto a las modelos, los futbolistas, los actores… Con relación a los otros personajes, como BOMBITA RODRIGUEZ,  pienso que los argentinos tenemos una cotidianeidad con la tragedia, que hace que haya muchos temas que no los terminamos de cerrar. Y paralelamente el humor que se ve es muy declarativo, no hay un humor que busque auto-observarse, auto-criticarse, o mirar un poco la realidad. Hoy la acidez pasa por los programas de archivo o por cierto cinismo aplicado que se burla sin una postura ideológica.

P: Con DIEGO como único actor te va muy bien en PETER CAPUSOTTO y SUS VIDEOS.

P: Si pero es una rareza, es una cosa chiquita…

P: Pero ustedes lo podés convertir en….

P: No. No se si puedo y no sé si quiero. El programa es eso, y la construcción es ésa, desde lo mínimo, desde un actor y un par de video-tapes, y así salió en el cable. Si te fijás yo empecé trabajando con TATO en una superproducción y termino con un actor solo y yo haciendo una voz en off . Yo a este programa no lo veo diferente, quiero menos problemas y prefiero un equipo más artesanal y controlar más el proceso laboral y creativo. Es más fácil laburar entre siete u ocho que con cuarenta. 

P: ¿Y cuál es la diferencia entre hacerlo en CANAL 7 la Televisión Pública o, por ejemplo, CANAL 13? 

P: En canales como el 11 y el 13 hay otras responsabilidades y otras cosas a las que responder, llámense directorio o accionistas, ratings, y quizás uno tenga que estar más atado a determinadas pautas u objetivos con relación a la programación, que terminarían implicando en cómo se meten en el programa. Este programa nació así y es disfrutable para nosotros así. Con Diego no tenemos ganas de ir a dar esa pelea a otro canal. Somos como una banda de rock a la que si le querés meter una orquesta atrás, sonó. 

P: ¿Cómo puede ser que el rating de tu programa es un punto, o un punto y medio si todo el mundo lo ve y lo conoce?

P: ¿Yo qué sé? Y Diego sale en la tapa de las revistas….

P: Y Diego recibe premios…

P: Por eso te digo que más allá del rating lo importante es medir la repercusión. Nosotros tenemos un target amplísimo. A Diego lo saludan desde un nenito hasta una señora mayor. Son líneas transversales, no nos ven todos,  nos ve un pedacito de cada sector. Y muchos nos conocen de YOUTUBE.

P: ¿Y si en vez de hacerlo una vez por semana fuera diario?

P: No. Podríamos ganar mucha más plata haciéndolo todos los días o yendo a otro canal, está claro, ahora, también estaríamos haciendo pelota lo que estamos haciendo o pasaríamos ya a comprarnos una úlcera. Este es un medio que tiende a enfermar, uno ya tiene cuarenta y pico y se quiere preservar un poco de todas las boludeces y volver a ser un poco más hippie, volver un poco a ver porqué empezó en esto;  y en ese sentido, eso lo encontramos con este programa. 

PEDRO SABORIDO

HUMORISTA, GUIONISTA DE CINE, TEATRO, RADIO y TV
Es el autor de PETER CAPUSOTTO Y SUS VIDEOS, el programa más famoso hoy de Canal 7. SABORIDO nació en la Capital Federal pero su infancia y juventud las vivió en Gerli, Buenos Aires. Estudió  cine y periodismo. Fue guionista de TATO BORES, y escribió otros programas cómicos como DELIKATESSEN, VIVA LA PATRIA,  Y TODO POR DOS PESOS

EL ÚLTIMO HIPPIE

¿Cómo te imaginás al autor del programa que más trascendió en los últimos dos años?  SABORIDO usa barba, anteojos, y una gorra con visera. Vaqueros y buzo negro, zapatillas, una campera azul oscura y una mochila completan su atuendo juvenil. El ciclo que lleva, traducido al inglés, su primer nombre, y el apellido del actor,  es una parodia a ciertos estereotipos de los músicos de rock, y pasa videos de bandas extintas de los 60, 70 y 80. Pero PETER CAPUSOTTO y SUS VIDEOS,  este no es el primer encuentro de PEDRO con el humor. “Escuchémoslo” a él, mejor, que mientras bebe un cortado nos cuenta.

P: Yo tenía la idea de dedicarme al cine, incluso antes de terminar el secundario ya hacía cursos, y luego empecé a estudiar en la escuela de cine de Avellaneda, que dirigía RODOLFO HERMIDA, y  trabajé en cine entre los 19 y los 22 años. 

P: Vos luego te unís laboralmente a OMAR QUIROGA, y forman el famoso dúo de autores SABORIDO y QUIROGA…

P: Un par de años después de que dejo de laburar en el cine, estudié y pasé a hacer algo más dinámico como el periodismo, y del periodismo derivé en presentar una idea para RADIO MITRE y empezar a hacer humor para RADIO MITRE y FM 100. Para eso me junto con OMAR QUIROGA. 

P: Ahí escribían los sketches del SALONIA SCHOOL, o de el Gallo CLAUDIO que iba a la Casa Rosada a que le dieran un documento, aludiendo a AL KASSAR y la primera época menemista, el tema de las valijas…que luego interpretaban actores, locutores….

P: Hacíamos muchos sketches, con Omar nos sentíamos más cómodos como guionistas que saliendo al aire, y lo que hacíamos actoralmente era bastante limitado, acotado. Nuestra salida al aire era para presentar los sketches;  luego con el tiempo nos fuimos aflojando, adquirimos cierto lenguaje radial, y podíamos considerarnos humoristas. Éramos guionistas productores que salían al aire a presentar lo que creaban.  Pero nosotros no hacíamos imitaciones ni actuábamos. Y empezamos a experimentar cortando cintas, audios, no de manera aleatoria, para jugarlos en función de un guión. Y a la tele llegamos a través de un programa de JUAN ALBERTO BADIA, que se llamaba TODO NUEVO. Salíamos al aire y hacíamos algunos comentarios.

P: ¿Y cómo guionista de televisión?

P: Fue con TATO BORES; nosotros andábamos muy bien en la radio y a partir de eso nos convocan TATO y su hijo SEBASTIAN. Estamos hablando de fines del año 89. Nosotros entramos cuando se va del programa ALEJANDRO BORENZSTEIN, el hermano de SEBASTIAN, y nuestra función era colaborar en las ideas con SEBASTIAN. Y con el tiempo y bajo la tutela de SEBASTIAN, con OMAR QUIROGA nos fuimos metiendo en todo el programa, salvo en los monólogos que era un trabajo exclusivo de SANTIAGO VARELA.

P: El programa tenía sketches cómicos separados del monólogo…

P: Si, el de CARNAGHI, o la parte donde TATO se encontraba con otro actor invitado e iban a la Casa Rosada, o viajaban en el avión presidencial, y algunas otras que eran más delirantes, otras menos, y también el sketch del primer bloque que era el más grosso de todos porque era como el editorial, la tapa de la semana. Cuando empezamos el ciclo se llamaba TATO, LA LEYENDA CONTINUA, después hicimos TATO DE AMERICA, todo en CANAL 13 y después en 1993 pasamos a TELEFE con el título GOOD SHOW.  Ahí hacíamos los especiales de dos horas que salían una vez por mes,  súper producidos. Fue la primera vez que se introducían algunos conceptos en cuanto a dirección de fotografía, de arte, se incorporó gente de cine para hacerlo, como MARLENE LIEVENDAG y RICARDO DE ANGELIS. Y  fue la primera vez que se sacó un campo a la imagen para darle esa textura cinematográfica, ni tan presente ni tan cruda como la de la televisión.

P: Se emulaban o parodiaban estereotipos cinematográficos…

P: Como escenas de THE WALL, exactamente, todos tipos iguales en una imagen que tiende al azul…

P: ¿ Pasar a TELEFE los enfrentó a censuras?

P: Que yo sepa no, pero en aquella época la postura de TELEFE era bastante oficialista, siempre nos quedó la duda de qué nos pasó ahí. La decisión de hacerlo una vez por mes respondía a la muy buena oferta de TELEFE de convertirlo en un gran programa, de hacerlo a lo grande pero sin poder ir los domingo;  de ir los lunes, pero con la posibilidad novedosa de hacer un formato distinto, con mucho más producción, ideas nuevas…

P. ¿ Y luego del fallecimiento de TATO BORES?

P: SEBASTIAN BORENZSTEIN, EMILIO CARTOY DIAZ, QUIROGA, y yo, hacemos en AMERICA DOS, el ciclo VIVA LA PATRIA, con humor sobre hechos trascendentes de la historia argentina. Pero hicimos solo cinco o seis programas, porque  hubo un problema contractual con AMERICA y se levantó. Yo estaba contento, creo que es una de las cosas más lindas que hice. Había una parodia a GUIDO DI TELLA que hacía LUIS ZIEMBROWSKI, también nos burlábamos de arquetipos fijos de argentinos, la cosa argentina mundana puesto en la punta de un hecho histórico. Y después con HORACIO FONTOVA hicimos DELIKATESSEN, con DIEGO CAPUSOTTO, FABIO ALBERTI, DAMIAN DREIZIK, y LUIS ZIEMBROWSKI. Creo que en este programa había una sobre carga para los actores dada por la puesta en escena y la de cámaras. Todos veníamos de ámbitos donde nos permitían jugar más ante la cámara, desde una postura más relajada.

P: Ustedes planteaban, como hemos visto alguna vez en TELECATAPLUM, una ruptura al humor tradicional de la farsa y el grotesco, ruptura, digo, en la estructura del chiste y del sketch, no respetando la línea de comienzo, nudo y desenlace…La instalación del humor absurdo en televisión rompe ese margen de lo rápidamente entendible…

P: Pasa que a veces se confunden los términos. TATO, por ejemplo, más que absurdo manejó un surrealismo que venía de la revista porteña. En una revista era común ver un actor disfrazado de dólar hablando, o disfrazado de escritorio del presidente, diciendo chistes. Es la sátira, es el humor político metamorfoseado en distintos estilos, surrealismo, absurdo, para poder sortear la censura. Pero había un anclaje metafórico. Una nariz gigante que aspiraba cocaína, el narcomóvil,  un inodoro gigante. Y lo otro, lo que viene en los programas siguientes,  tiene que ver más con un cambio, un cansancio de una generación con todo un molde humorístico que venía dándose, que toma elementos del absurdo pero también del humor tradicional. O de los humoristas tradicionales como PORCEL, BALA, OLMEDO.

Si fuera todo absurdo no hubiera causado risa. Por otro lado, el absurdo puede ser siempre  lo que te deslumbre. Pero además del surrealismo hemos hecho el humor picaresco y de vestuario, el más burdo. Ese es el cóctel. No hubo un humor absurdo puro.

P: Pero eran actores que venían del teatro “under” y estaban como estereotipados en ese humor distinto…

P:  Si, pero fijate que a VIDEOMATCH se van también actores del “under” , gente de CHA CHA CHA, y pasan a hacer otro tipo de color o formato humorístico, donde  tiene que estar más clara esta cosa del remate  tradicional, que yo no rechazo, para nada. Yo creo que con el tiempo y el oficio uno pierde prejuicios y empieza a ver valores en ciertas estéticas que antes despreciaba.

P: ¿Cómo te nace una idea graciosa?

P: No uso un método, a veces se me aparece una idea como llovida y a veces uno la trabaja. Uno tiene la maquinita prendida andando todo el tiempo, y aunque no esté pensando en el programa, de pronto pasa algo, lo relacionás y decís, esto puede ser…. Siempre con DIEGO CAPUSOTTO nos reunimos y tratamos de elaborar ideas nuevas, lo que significa que estamos vivos, y vemos qué cosa de lo que hacíamos antes nos gusta hoy o nos aburre y qué tenemos ganas de hacer….

P:  ¿Y en TODO POR DOS PESOS seguías la misma línea?

P: Hubo más de un TODO POR DOS PESOS. Hay un primer programa que fue en el canal AZUL TELEVISION, que duró tres meses, y luego hay otro TODO POR DOS PESOS 
que nace en CANAL 7, cuando ya con DIEGO CAPUSOTTO y FABIO ALBERTI llamamos a NESTOR MONTALBANO y de alguna manera por mérito propio le dio una dinámica, un orden a ese caos. Si vos te fijás, TODO POR DOS PESOS es muy diferente a CHA CHA CHA, se nota en la producción, en la realización, en el sentido de las historias y en el relato, está todo más ordenado, hay un universo narrativo abarcativo que son “MARIO y MARCELO” que eran FABIO y DIEGO conduciendo un programa ficticio desde MIAMI que contenía a los otros sketches.  Era la parodia a un programa de televisión ómnibus que sucede en una hora, que presentaba muchas cosas y con diversos ingredientes adentro. Pero ya hay una búsqueda de que las cosas tengan un comienzo y un fin. No digo que había un sketch con chiste de remate, el remate era el locutor diciendo algo. Pero hubo más relato y eso tiene que ver con que MONTALBANO es un tipo con una formación cinematográfica muy clara y le dio al programa mucho orden en el relato, en la manera de contar, y esto se relaciona con el poder entender. Yo creo hay es un error cuando se califica de absurdo a un humor que no se entiende; no se entiende porque está mal contado.

P: Eso responde a pensar primero una estructura y luego los detalles…

P: Yo recuerdo que cuando estudiaba en la escuela de cine un profesor nos quería pasar A LA HORA SEÑALADA, y los alumnos protestaban, todos pedían ver otra cosa, y el profesor nos dijo: “primero aprendan a hacer un western que después van a poder hacer cualquier cosa”. Y volviendo a lo que hablábamos antes, para poder romper las reglas primero hay que conocerlas y ejercitarlas. Hay generaciones que aparecen y se llevan todo por delante, pero son unos en miles.

P: Contáme alguna anécdota de TODO POR DOS PESOS….

P: No se si sirve redactada, pero en un momento “MANOTAZO”, que era un pibe boxeador que trabajaba con nosotros en TODO POR DOS PESOS y que no entendía nada de la tele, debía grabar un off de un jadeo que significaba que estaba haciendo el amor en la habitación de al lado; entonces le  decíamos : “mirá, tenés que grabar tu voz jadeando como si estuvieras fifando, hacé el off”, y con el micrófono “Manotazo” empezaba a decir: “off, off, off, off” (RISAS)

P: ¿Hay ausencia de actores cómicos comparando en cantidad con aquellos grupos de TELECOMICOS, LA TUERCA, OPERACIÓN JA JA, LA REVISTA DISLOCADA….?

P: Hay actores cómicos, quizá no hay lugares propios donde expresarse. Vos los ves haciendo un personaje a la mañana en un magazine, no hay programas de ficción de sketches, el humor se diluyó como condimento de otros programas. No se porqué no se prueba hacer programas cómicos como los que vos decís, supongo que será por el costo, será difícil y caro formar un elenco, y  por ahí las garantías te las puede dar solo un tipo como FRANCELLA, lo demás es jugar a hacer una prueba. Si no te hacen un programa como PETARDOS, con culos y tetas…

P: ¿Por qué, con POMELO, el personaje de PETER CAPUSOTTO Y SUS VIDEOS, le hacés la burla a los rockeros?

Nosotros nos reímos del circo del rock porque el rockero hace 15 años era un personaje underground y hoy está incorporado a la gran pizza de la farándula junto a las modelos, los futbolistas, los actores… Con relación a los otros personajes, como BOMBITA RODRIGUEZ,  pienso que los argentinos tenemos una cotidianeidad con la tragedia, que hace que haya muchos temas que no los terminamos de cerrar. Y paralelamente el humor que se ve es muy declarativo, no hay un humor que busque auto-observarse, auto-criticarse, o mirar un poco la realidad. Hoy la acidez pasa por los programas de archivo o por cierto cinismo aplicado que se burla sin una postura ideológica.

P: Con DIEGO como único actor te va muy bien en PETER CAPUSOTTO y SUS VIDEOS.

P: Si pero es una rareza, es una cosa chiquita…

P: Pero ustedes lo podés convertir en….

P: No. No se si puedo y no sé si quiero. El programa es eso, y la construcción es ésa, desde lo mínimo, desde un actor y un par de video-tapes, y así salió en el cable. Si te fijás yo empecé trabajando con TATO en una superproducción y termino con un actor solo y yo haciendo una voz en off . Yo a este programa no lo veo diferente, quiero menos problemas y prefiero un equipo más artesanal y controlar más el proceso laboral y creativo. Es más fácil laburar entre siete u ocho que con cuarenta. 

P: ¿Y cuál es la diferencia entre hacerlo en CANAL 7 la Televisión Pública o, por ejemplo, CANAL 13? 

P: En canales como el 11 y el 13 hay otras responsabilidades y otras cosas a las que responder, llámense directorio o accionistas, ratings, y quizás uno tenga que estar más atado a determinadas pautas u objetivos con relación a la programación, que terminarían implicando en cómo se meten en el programa. Este programa nació así y es disfrutable para nosotros así. Con Diego no tenemos ganas de ir a dar esa pelea a otro canal. Somos como una banda de rock a la que si le querés meter una orquesta atrás, sonó. 

P: ¿Cómo puede ser que el rating de tu programa es un punto, o un punto y medio si todo el mundo lo ve y lo conoce?

P: ¿Yo qué sé? Y Diego sale en la tapa de las revistas….

P: Y Diego recibe premios…

P: Por eso te digo que más allá del rating lo importante es medir la repercusión. Nosotros tenemos un target amplísimo. A Diego lo saludan desde un nenito hasta una señora mayor. Son líneas transversales, no nos ven todos,  nos ve un pedacito de cada sector. Y muchos nos conocen de YOUTUBE.

P: ¿Y si en vez de hacerlo una vez por semana fuera diario?

P: No. Podríamos ganar mucha más plata haciéndolo todos los días o yendo a otro canal, está claro, ahora, también estaríamos haciendo pelota lo que estamos haciendo o pasaríamos ya a comprarnos una úlcera. Este es un medio que tiende a enfermar, uno ya tiene cuarenta y pico y se quiere preservar un poco de todas las boludeces y volver a ser un poco más hippie, volver un poco a ver porqué empezó en esto;  y en ese sentido, eso lo encontramos con este programa. 

CAPÍTULO CUATRO

Los actores
CHINA ZORRILLA

  ACTRIZ - DIRECTORA

CONCEPCION “CHINA” ZORRILLA nació en MONTEVIDEO en marzo de 1922. Su trayectoria artística es vastísima en teatro, cine y televisión. Ha obtenido todos los premios que se dan en el espectáculo nacional. Merece una biografía personal y no estas pocas palabras. Acaba de obtener el ESTRELLA DE MAR DE ORO, días pasados, por EL DIARIO PRIVADO DE ADAN Y EVA.

REENCUENTRO EN LA CALLE URUGUAY
Conocí a CHINA ZORRILLA hace 25 años, no recuerdo si fue gracias al manager SALVADOR SALIAS o al productor JACINTO PEREZ HEREDIA. Uno de ellos dos le regaló un libro que yo había escrito, un volumen de cuentos en los cuales había una historia dedicada a una abuela, en la que CHINA vio el argumento de una película. El filme nunca se hizo, aunque me consta que ella llevó ese libro a un par de directores. El tiempo fue pasando, inexorable, y al revés de lo que le ocurre a BENJAMIN BUTTON, biológicamente hacia delante. Hoy la he vuelto a ver, rodeada de libros, invitaciones, requerida a cada rato por el teléfono.  Su calidez y afectividad hace que un cuarto de siglo se transforme en un día. Y lo que viene es parte de lo que se habló.  Lo demás fueron bueyes perdidos, esas perlitas que siempre quedan en la alforja del entrevistador. Disculpen.

CH: Yo nunca tuve la menor duda, de chica,  de que quería hacer algo sobre el escenario, que la gente mirara, y que aplaudiera. Te lo juro, no te estoy haciendo romanticismo, siempre fue así. Mi abuelo era poeta, el poeta de la patria, JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN, un tipo muy original, un católico de comunión diaria y de avanzada de izquierda en la política, que en esa época no se daba, y que me decía siempre: “tu me vas a dar el gusto que no me dieron mis 80 hijos, vas a ser actriz”. Y recuerdo que yo me asombraba de la furia de mis tías que le decían:  “ Papá, no le diga esas cosas a esta criatura, no le ponga esas ideas en la cabeza”…¡ como si me hubiera dicho que fuera prostituya, ¡igual! (RISAS).
P: Y el apodo CHINA, ¿cómo nació?

CH: Nosotros, cuando yo era chica, vivíamos en Paris. Acá tengo una foto en la que estoy dentro de una cuna, mamá empuja mi cuna y atrás va mi hermana con su muñeca. Yo me llamo CONCEPCION, y mi sobrenombre es COCHONA. Toda mi vida me decían COCHONA, pero en Paris me decían COCHON, que significa cerda, y yo me pasaba todo el día llorando cuando venía del colegio porque los chicos se reían de mí. Y un día dije la frase fatal:

 “Es tan ridículo el apodo que me pusieron, que todos se ríen de mi, hubiera preferido que me llamaran Cochina”, porque en Paris, Cochina no significa nada. Y desde ese día mis hermanas para hacerme rabiar me llamaban Cochina y de ahí quedó CHINA. 

P: ¿Cuándo decidiste venirse a vivir a Buenos Aires?

CH: Yo te cuento que soy mitad argentina, porque mamá era argentina. O sea que yo, desde que nací, nunca pensé que la Argentina era otro país. Porque siempre íbamos a Buenos Aires, y venían mis tías del campo a Montevideo, y yo me acuerdo que cuando venía a Buenos Aires no sentía que cambiaba de país. Viajar era ir a Paris o a Londres, a Buenos Aires no. Entonces, cuando me vine a vivir un mes y medio a Buenos Aires, le dije a un pariente mío si podía estar en su casa, porque yo iba a estar solo para hacer una película. Y entonces recibí otras propuestas para hacer otras películas, y televisión,  y empecé a buscar departamento, y aunque parezca mentira, el departamento con el que yo soñaba era en la calle Uruguay. Y al final terminé aquí, o sea que yo vine siempre a Buenos Aires, siempre, toda mi vida.

P: Yo recuerdo que te identifiqué por primera vez en POBRE DIABLA. ¿POBRE DIABLA fue el primer programa de televisión en el que participaste aquí? Me refiero a esa telenovela de ALBERTO MIGRE, del año 71 en CANAL 13.

CH: Si, yo era la madre de SOLEDAD SILVEYRA, nunca me olvidaré, típica reacción uruguaya, lo siguiente, dejáme que te cuente esta anécdota.  Yo vine a hacer  la película UN GUAPO DEL 900, con TORRE NILSSON, y entonces se estrena la película y después yo aparecí en el teatro LICEO haciendo un unipersonal. Y un día me llama un señor y me dice: soy ALBERTO MIGRÉ. El había visto la película y quería ofrecerme un papel en un programa que iba a hacer. Yo, en el Olimpo uruguayo, le dije “no, le agradezco mucho”. Y después le conté a un amigo: “¿Sabes que me llamó  MIGRE? era para hacer un papel en televisión, y le dije que no”… Y mi amigo gritó: “¡Pero vos sos loca!¡Te llamó MIGRÉ! ¡Llamálo ya!”  Entonces le pregunté porqué, y mi amigo insistió: “¡Porque no podés decirle que no a MIGRE, vos sos nadie acá, y te ofrece una cosa que todo el mundo quiere conseguir, que es un papel en un programa de MIGRE!”. Entonces lo llamé y le dije que lo había pensado, que sería un honor para mí, y entonces me dio un papel en POBRE DIABLA. Era una telenovela que tenía todos los ingredientes y lo tenía a MIGRE que era un mago que sacaba cualquier cosa de la galera. Se le ocurrían cincuenta cosas divertidas de las cuales solo podía poner tres o cuatro. Y mi personaje era muy gracioso. Yo era la mamá de la QUELA, que era SOLITA, y hoy  casi cuarenta años después hay gente que me menciona ese personaje. O sea que yo le debo mucho a MIGRE…¡tanto! 

P: ¿Pero tu negativa inicial a qué se debía?

CH: Cuando yo estaba haciendo teatro acá, alguna vez alguien me dijo que yo tendría que hacer un poco de televisión, y yo respondí: “No, qué ocurrencia”. Le dije que no me parecía que era lo que yo quería hacer. Y cuando yo hice lo de MIGRE, yo estaba cruzada de brazos pensando qué hacer en teatro, y estaba con mi compatriota VILLANUEVA COSSE planeando hacer una gira con QUERIDO MENTIROSO, y cuando presentaba en todos lados la propuesta me decían “muchas gracias, es una idea interesante pero a ustedes no los conoce nadie”. Y me aclaraban que la gente no lee las críticas de teatro.  Y vos sabés que empezó a salir la novela de MIGRE y toda esa gente que nos había rechazado comenzó a llamarme, a decirme “CHINA por favor, venga, venga a hacer cualquier cosa”. Y todo por POBRE DIABLA. 

P: El público va al teatro a ver a los artistas famosos, no siguiendo un autor o un director o un argumento…

CH: Parecería que sí, sin embargo te cuento esto. Yo acabo de vivir una experiencia relacionada con la televisión, el éxito y los años. Un día me trajeron para hacer una obra con tres personajes, EL CAMINO A LA MECA, yo la leí y pensé “qué interesante, pero ¿quién va a ir?”. El personaje central es una vieja que existió, que vivió en Africa en la época del Apartheid, escultora. Y a mi me gustó que fuera escultora porque mi papá era escultor. Una mujer que cree en Dios pero a su manera, cree en un Dios que no permitiría un mundo con pobres y gente que pase hambre. Una rebelde, una mujer vieja. Y yo seguía preguntándome: “¿quién va a ir a ver esto?”. Pero lo hice…cinco años. No hay tantos admiradores míos que se acuerden de POBRE DIABLA.

P: ¿Cómo eran los tres personajes?

CH: La protagonista, una mujer de 75 años, que soy yo; un pastor protestante medio fascista, y otra mujer joven que primero la hizo THELMA BIRAL y luego CAROLINA PAPALEO, y que estaban estupendas las dos. Y nadie más. Y desde entonces recibo cartas de felicitación hasta con faltas de ortografía. Una señora que la vio me escribió para contarme que había dejado de pintar cuando se casó, y que el marido luego de ver la obra le compró una caja de pinturas para que volviera a hacerlo. En síntesis, uno dice “no es para todo público”:¡ es para todo público!. Y no me iban a ver a mí, iban a ver EL CAMINO A LA MECA.

P:  De todos modos, vos misma reconocés el poder de la televisión y las telenovelas…

CH: Si, pero todo fue cambiando, yo estuve en GASOLEROS, y ahora, con las cosas que pasan en la tele, GASOLEROS parece SHAKESPEARE. Igual hay pocas tiras. En el mundo entero se hacen teleteatros. Aquí muy poco. En este país después de almorzar la gente veía esas historias que empezaban en enero y terminaban en diciembre. No hay ninguna pareja que necesite nueve meses para entenderse y desentenderse (RISAS), pero tenía que pasar de todo, y estaba tan bien contado que era todo creíble. Eso no ocurre más. No se le da ficciones a la gente, a pesar de que todo lo que uno ve en la tele es ficción. Pero de la que no sirve. Hoy en día hay muchos actores sin trabajo, y a los que pasaron los cincuenta no los llama nadie. Están viejos. Si no sos joven o un galán apetecible… Y yo soy una vieja de 86 años y puedo ser cómica, la gente no siempre está esperando el galancete que le hable del romance, también que le hablen de otras cosas…

P: No hay personajes de abuelas en la televisión…Con suerte, hay de madres, que aparentan como máximo cuarenta años…

CH: Ni hay vecinos, en la casa de enfrente siempre vive un buen mozo terrible o una chica divina, sin padres ni abuelos. Pero la gente no piensa en eso, y yo no sé qué sucedería si dieran POBRE DIABLA de nuevo.

P: ¿Cómo era tu trato con MIGRE?

CH: Yo le tenía terror a MIGRE al principio. El se reía y me decía: “Usted es tan exacta que me respeta hasta los puntos suspensivos”. Era otra época, el actor respetaba lo que escribía el autor. El autor no era SHAKESPEARE pero era MIGRE, era un maestro. El era capaz de contar una historia que empezaba en enero y terminaba en diciembre y pasaba de todo. Y nosotros estábamos siempre con el libreto, todos repasando la letra como si se tratara de una página de PIRANDELLO. Ahora nadie les pide a los actores que estudien, dicen el sentido, ¡con lo que cobran tendrían que respetar lo que escribe otro!. Si yo escribí “ do re mi fa sol” no quiero que alguien toque “do mi fa sol si”. Yo no escribí ese acorde. Pero es tal la velocidad de todo, hay que producir más y cuantos más capítulos mejor porque en el canal de enfrente van más rápido que nosotros…Hay como una urgencia que lo mueve todo, hoy en día.

P: También cambió la tipología de los personajes, antes el héroe o la heroína eran bastante puros, ahora si el rating dice que conviene que se metan los cuernos, avanti con la infidelidad y que termine mal….

CH: Yo me acuerdo cuando terminó mal PIEL NARANJA, a MIGRE casi lo matan. Y en SON DE FIERRO se separaron y no pasó nada. Lo que pasa es que en todos estos años uno ya se acostumbró a que la pareja, el matrimonio, el traje blanco de la novia, la marcha nupcial, son cosas del pasado, no existen. El otro día charlaba con una pareja que decidió casarse…después de tener el tercer hijo. Ellos pensaban hacer un safari africano y alguien les dijo “ ¿ y si se casan?” “Claro” dijeron, de entrada no se les había ocurrido. (RISAS) Entonces es otro mundo, ¿te das cuenta? Y tenés que adaptarte a ese mundo. Yo soy vieja pero tengo sobrinos y sobrinos nietos y veo el mundo a mi alrededor, y trato de adaptarme, pero de golpe a veces digo “¡No, eso no!” (RISAS). Y volviendo a lo que hablábamos antes, me da pena ver actores sin laburo, y la televisión tomada por un mundo de gente que llegaron a la vida pero….Hoy trabaja más la televisión del entretenimiento, absolutamente.

P: Los programas estilo Bailando, Nadando por un sueño, los Gran Hermano, son como espejitos de colores que se venden en todo el mundo…

GH: Yo voy más profundamente. Creo que la gente hoy en día no tiene ganas de pensar en el mundo en el que estamos viviendo. Entonces si lo sacás de eso, bienvenido el remedio con el que lo sacás, y se toman una pastilla y se drogan o se ven Cantando por un Sueño. La cuestión es no pensar. Porque es terrible el mundo que los rodea. Los libros están sin abrirse en las librerías. Yo estoy tratando de buscarle una explicación, porque a veces pongo la televisión para ver cómo es el mundo. Es un caos, una cosa de locos.

P: Y cuando hay un programa de ficción lo hacen diario, de 230 capítulos, para abaratar los costos…pero los actores dicen que es antinatural trabajar así…

CH: Te repito, a mí cuando me daban un libreto de televisión me lo estudiaba hasta la última palabra y MIGRE se acuerda de mí porque yo al principio pensé que mi papel no era importante y después si creció y  fue importante. El libreto que me daban no tenía la firma, no decía ALBERTO MIGRE, pero era El Autor. Si fuera un escultor y va a exponer una estatua y el dueño de la galería antes de abrir la exposición decide ponerle otra mano, y que tenga tres manos… ¡no! Hay que ver lo que quiere le autor, entonces yo seguía la letra de MIGRE con una prolijidad que no me hacía olvidar ni una frase. Y él se acuerda de eso como algo original. Pero POBRE DIABLA era semanal. Hoy hay una cosa establecida que indica que tenés que hacer un capítulo por día y ahí no te da la memoria ni le da a nadie, para no equivocarse. Yo en MONTEVIDEO hacía una obra cada tanto y llegué acá y me dije, bueno, este es otro mundo. Hay que apretar el acelerador a fondo. Y recién ahora que estoy vieja me puedo dar el lujo de no apretarlo. Entonces hago una obra, EL DIARIO DE ADAN Y EVA,  y no tengo más apuro, y  no corro más,  ¿y sabés  por qué? Porque soy normal, y a mi edad no se corre, se camina, y gracias a Dios que te deja caminar (RISAS).

P: A  VICTORIA OCAMPO le preguntaban cada dos por tres, “qué es para usted la vejez”…

CH:  A mi también y yo siempre invento una respuesta distinta. La última que le dije a este tipo, el que me lo preguntó, un chico joven fue esto: “ Yo pensaba que llegar a viejo era simplemente cambiar de gustos, y ahora sé que también es asustarse todavía”. Y digo esto porque ya nadie se asusta de nada. No sé qué tiene que pasar para que alguien se asuste. Yo hablo el diario a la mañana y digo: “ ¡No! ¿Qué? ¡Ah! ¡¿Qué es esto?!”.  El otro día leía que un chico se había enojado con el maestro, incendió el colegio y murieron treinta y siete chicos. ¿Qué?. Si. Todavía me asusto. 

ARNALDO  ANDRE

  ACTOR 

“ROJAIJU”, según parece, quiere decir “Te Amo” en guaraní. Al menos eso es lo que nos enseñó ARNALDO ANDRE en PIEL NARANJA, la ya mística telenovela de ALBERTO MIGRE, recordada por su trágico desenlace. Pero la carrera de ARNALDO, célebre protagonista de infinidad de ficciones, ya había comenzado mucho antes en POBRE DIABLA y MI HOMBRE SIN NOCHE, y siguió luego con AMO Y SEÑOR, EL INFIEL, AMANDOTE, CORAZONES DE FUEGO, RICOS & FAMOSOS, las comedias GERENTE DE FAMILIA y GINO, y las tiras SOY GITANO y VALIENTES. Y estos títulos son solo una parte de una trayectoria fecunda que incluye no solo otros programas de televisión, si no también películas y obras de teatro. Nació el 12 de noviembre de 1943 en PARAGUAY. Fue el actor elegido por el autor ALBERTO MIGRE  y luego el productor RAUL LECOUNA, para protagonizar algunas de las telenovelas que quedaron para siempre en la memoria de los argentinos.

SALDANDO UNA DEUDA CONMIGO MISMO

Cuando escribí el primer libro sobre historia de la televisión, ARNALDO ANDRE no estaba en el país. Se había ido a ESTADOS UNIDOS. 

Este reportaje seguramente debió estar entre las 130 entrevistas que componen el primer volumen.  Pero el tiempo me permitió saldar esta deuda y ubicarlo ahora, cuando todavía, además, sigue siendo un protagonista de la televisión argentina. Estamos al lado del TEATRO BRODWAY en el que ARNALDO protagoniza la obra LOS MONSTRUOS SAGRADOS, de JEAN COCTEAU.  Estoy pues frente a un actor que, como eterno galán o como el peor de los villanos, sigue siendo para mí, en algún aspecto, un mito viviente. Veamos qué piensa él. 

A: Yo nací en SAN BERNARDINO, PARAGUAY. Recuerdo que en el primer año de la escuela secundaria una profesora me encargó para un evento que se hacía, no recuerdo porqué motivo, que buscara una obra y que me ocupara de hacerla. Yo escuchaba mucha radio, y plagié algo evidentemente, escribí una cosa así y la dirigí, con la profesora elegimos a los compañeros para actuarla y por primera vez subí a un escenario, hicimos la obra, que vaya a saber uno lo que era, y el público aplaudió mucho, se rió,  y sentí que eso me gustaba muchísimo, y poco a poco ya no tuve dudas,  me di cuenta que ésa era mi vocación, que me gustaba el teatro, que quería actuar. Y de ahí en más, cuando mis otros compañeros hablaban de la posibilidad de estudiar Medicina, y esto y aquello, a mí ya  lo que más me interesaba era la actuación.

P: No tenías ningún antecedente familiar….

A: No, mi papá era músico, tocaba el bandoneón pero no como profesional, si no como amateur. Lo que yo hice luego fue estudiar en ASUNCION en un curso de radiofonía para actuación y locución, e inmediatamente me dieron trabajo en la radio como locutor. En mi casa no les gustaba nada que yo hiciera esto, mi mamá quería que yo fuera médico. Y ya como locutor percibía un sueldo y de hecho tuve la suerte de conseguir bastante trabajo y estaba en tres radios al mismo tiempo, en una a la mañana, en la otra a la tarde y en la tercera a la noche. A mi me gustaba mucho leer, yo leía mucho en voz alta en mi casa, si no leía en voz alta era como que no entendía, me gustaba leer en voz alta, darle una entonación. Y  lo que hacía en la radio y me pagaban, me servía para aportar ingresos a mi familia, vivir, y sabía que era algo transitorio porque yo quería convertirme en actor. Y entendía que lo más cercano y accesible para mí, porque tenía familiares en BUENOS AIRES, era trasladarme a la ARGENTINA.

Y eso hice, vine acá a estudiar teatro en 1962. 

P: ¿Cuál fue tu debut en televisión?

A: Con un trabajo del que no hablo mucho porque fue intrascendente y fue una cosa cortita. En CANAL 7 había un ciclo de comedia costumbrista, que transcurría en un conventillo. Como yo había ido a pedir trabajo, me preguntaron si me animaba a interpretar un árabe que vendía peines y peinetas, entonces yo aparecí diciendo eso, “beines , beines,  beinetas”, el productor era ROSALES. Eso no tuvo ninguna trascendencia. Y después de eso estuve en TEATRO COMO EN EL TEATRO, con NINO FORTUNA OLAZABAL y DARIO VITTORI. Ahí sí hice mi primer trabajo donde hasta tuve que componer un personaje de mi edad, medio tontito, el público se reía mucho, yo hacía pareja con SILVIA MERLINO, eso fue en 1963. 

P: Lo interesante es que la memoria popular ya te ubica protagonizando telenovelas de ALBERTO MIGRÉ…

A: A mi como espectador, algo lindo que me ha pasado es descubrir en una vieja película o en un antiguo programa de televisión, actores que en aquel momento no eran conocidos, y hoy lo son, o ya fueron figuras, asi que, es muy probable que la gente ni se acuerde de mis apariciones anteriores. Muchos actores empezaron como yo, haciendo una cosa pequeña, y luego fueron avanzando. En mi carrera no hubo consecuencias inmediatas. Eso es algo que yo padecía bastante, de pronto hacía un bolo y ¡pasaban meses! antes que hiciera otro. No podía enganchar con un productor que me diera trabajo con continuidad. Estuve en dos emisiones de TEATRO COMO EN EL TEATRO y ahí paré y al tiempo me volvían a llamar para cosas pequeñas.

P:  Es increíble lo que me contás, porque yo, y creo que todo el mundo, te identifica ya protagonizando. Cuando te vi por primera vez yo pensé que debías ser un actor famoso en PARAGUAY y que por eso te habían contratado aquí…Y otros pensarían lo mismo…

A: Seguramente. Pero nada que ver. Vaya a saber la fantasía que se haría la gente. De hecho hasta el día de hoy hay gente que cree que yo vivo en PARAGUAY. Si me subo a un taxi y no estoy trabajando en la televisión, como para los taxistas es como si no existiera el teatro, me preguntan: “Ah, ¿cuándo llegó?”. Y le respondo: “¿De dónde?, ¡yo vivo acá!”(RISAS).

P:  ¿La primera telenovela de MIGRE que protagonizaste fue POBRE DIABLA?

A: Hubo una anterior. También, un ciclo que naufragó porque estaba pautado para tres meses, yo me enfermé… Antes, y vos lo sabés muy bien, la televisión en el verano era una televisión de primera B, si hablamos en términos futbolísticos. No se quedaban en BUENOS AIRES los artistas más importantes, se iban a MAR DEL PLATA a trabajar o se iban a pasear a EUROPA. Pero en la televisión en verano no participaban las figuras. Entonces ROMAY para mantener su pantalla caliente le propone a MIGRE hacer algo, que siga escribiendo. Entonces ALBERTO decide hacer en enero, febrero y marzo, tres novelas cortas. Que durara un mes cada una. Y juntó un equipo de actores no muy conocidos, OSVALDO BRANDI, que había estado en SIMPLEMENTE MARIA, ALICIA BRUZZO, muy talentosa pero no demasiado conocida todavía en ese momento, y yo. Éramos los tres que protagonizábamos. La idea era que cada mes uno de los varones hiciera de bueno y al mes siguiente, de malo. Yo estuve solo dos meses porque me enfermé de hepatitis. Y después, cuando me recuperé, y vino el invierno, como yo tenía firmado un contrato con el canal, me colocaron en el ciclo FRENTE A LA FACULTAD, yo hacía pareja con MARTHA GONZALEZ. Y ahí ya hubo otra vez baches de trabajo, hasta que vino lo de ROLANDO RIVAS.

P: En ROLANDO RIVAS TAXISTA, año 1972,  por CANAL 13, eras JUAN MANUEL ETCHENIQUE…

A: Para mi fue el trampolín para protagonizar realmente en televisión, y de la mano de MIGRE. Antes los ciclos iban de abril a diciembre, una sola vez por semana.  Yo estaba sin trabajo y lo llamé a MIGRE, con quien había tenido un solo contacto telefónico, ni siquiera personal, cuando hacía ese ciclo de novelas de un mes en el verano. Me preguntó qué estaba haciendo, le dije que nada pero no definimos nada en ese momento.  A la semana siguiente me comenta que él venía hablando en la telenovela de un personaje, JUAN MANUEL ETCHENIQUE, que va a tener una relación importante con el personaje de SOLITA, y ya es hora de que el personaje aparezca. Y no me gustó mucho lo que me ofrecía, porque yo aspiraba a algo más, aspiraba a que me dijera que la próxima telenovela la iba a protagonizar yo.  Por otro lado no sabía valorar la importancia de un libreto, y cuando lo recibo,  leo que mi personaje tenía dos escenas y cuatro bocadillos, y me sentí mal, lo llamé, le dije que no lo quería hacer, pero él me empezó a insistir y finalmente a regañadientes acepté, más por él que por la oportunidad en si. No me atreví a decir que no. Pero claro, era la telenovela más vista de la televisión argentina. El que apareciera haciendo un bolo nada más lo veía el país. Yo aparecí diciendo esos bocadillos y al día siguiente salí a la calle y dejé de ser un N.N.

P: Comprobaste eso que dicen, que no hay personajes chicos…

A: Efectivamente, y por eso hay que saber leer muy bien un libreto, saber valorar la importancia de un personaje. Cuando a mi me llamaron para hacer esta obra, LOS MONSTRUOS SAGRADOS, la leí y sentí que mi personaje no era el protagónico, pero al darle una segunda lectura al texto me di cuenta que todo gira alrededor de mi personaje, aunque no este permanentemente en escena.

P:  ¿Qué pasa luego, en 1973? 

A: A MIGRE le proponen hacer dos novelas y seguir con la segunda parte de ROLANDO RIVAS, y SOLITA SILVEYRA no quería continuar con ROLANDO RIVAS. Pero ella estaba contratada por el CANAL, había que buscarle otra novela y un galán. Y quién mejor que yo, pensaron, que ya había estado con ella en la telenovela anterior y habíamos llamado la atención.

Y ahí fue que hicimos POBRE DIABLA. Y por primera vez la vimos a CHINA ZORRILLA en televisión. El director era ALEJANDRO DORIA. Después de POBRE DIABLA, con SOLITA hicimos MI HOMBRE SIN NOCHE, en 1974, una novela muy linda, que lamentablemente tuvo un final abrupto, teñido por cuestiones políticas, porque el peronismo toma los canales privados y los estatiza. Lo llaman a MIGRE y le dicen que no podía estar haciendo dos novelas, que debía hacer una sola, y se salva la otra que él estaba haciendo porque tenía un sponsor. Y a nosotros nos levantaron el programa, siendo una historia que daba para mucho, con SOLITA también y con CHINA ZORRILLA. 

P: Y en el 75 viene la famosa PIEL NARANJA….

A: PIEL NARANJA con MARILINA ROSS…que en estos días la están pasando de nuevo en VOLVER…

P: En otro libro que escribí, intermedio entre HISTORIA DE LA TELEVISIO 51/96 y este actual, que se tituló HABLAN LOS AUTORES, le hice un reportaje a ALBERTO MIGRE en el que me cuenta sobre ese final abrupto, inédito en telenovelas, en el que mueren los personajes principales…Cuando se desarrollaba esa telenovela en la que MARILINA se enamora de ARNALDO pero ella estaba casada con RAUL ROSSI, se produce el golpe militar del 76…

A: Si, él tenía un poquito más de libertad y por eso pudo hablar de un triángulo amoroso de esa naturaleza donde había un matrimonio de una mujer con un hombre mayor…

P: En mi memoria yo había guardado una imagen muy cruel, autoritaria, del personaje que hacía RAUL ROSSI, y ahora al ver la repetición noto que no era tan así…

A: No, no era tan cruel, y aquella era una época en la que el valor de la palabra era muy importante en televisión, entonces si vos lo oías atentamente a JOAQUIN, el personaje de RAUL ROSSI, te podía pasar eso, decir “es un hijo de puta, qué malo que es, qué tirano”, pero todo lo que dice es lo que siente, él defendía su amor, el tipo tenía un carácter posesivo, obsesivo al máximo para todo, y él lo que intentaba resguardar era esa estructura familiar cuya protagonista era la señora CLARITA. Pero no era un ser malo. 

P: Yo creo recordar a la distancia una escena en la que él se arrodillaba y la abrazaba apoyando su cabeza en la cintura de ella, pidiéndole que no lo abandone…

A: Exacto…

P: Y yo en mi ignorancia pensé que esa escena era un quiebre, ¿cómo se las iba a ingeniar MIGRE para luego hacer que MARILINA se quede con vos y lo deje a ROSSI y que a todos les parezca bien?…porque si vos a ese personaje lo ponés como un inmutable hijo de puta es más digerible que ella lo deje por otro, encima más joven, y en 1975…

A: Y qué cargo de conciencia podría quedar en esos dos personajes si el personaje de ROSSI moría…

P: De todos modos aclaremos en que las telenovelas de aquellos años la pareja que se amaba tenía una relación más asexuada, ni se vislumbraba que tuvieran sexo en algún momento…

A: Si. Exacto. Esa fue la telenovela donde yo decía “rojaijú” pero el valor de esa anécdota está en ALBERTO. Porque el personaje mío era paraguayo. Entonces ALBERTO MIGRE cada tanto me preguntaba: “¿cómo se dice tal cosa?”. Yo le explicaba que en PARAGUAY nosotros mezclamos mucho el español. Me acuerdo que un día me dice: “¿cómo se dice: gracias?” y le respondo “gracias”. Y él insiste: “ no, no, no puede ser”. ¿ Vos sabés que buscó y se consiguió no se dónde un diccionario?,  y un día me llama y me dice: “ escucháme paraguayo, ¿sabés cómo se dice?...” Y cuando me lo dijo, para mi era ruso eso. Vos vas a PARAGUAY y nadie te hablaba así porque, es cierto, solamente aquel que habla perfecto, algunos periodistas que dan el noticiero en radio o en televisión en guaraní, solamente ellos manejan muy bien el idioma. Pero ALBERTO era así, buscaba y buscaba, y bueno, y así fue cómo insistió tanto con el rojaiju. Y con relación al final, a la muerte de los tres personajes, yo era uno de los que insistían que debía ser así. Yo no quería un final feliz, yo le preguntaba a ALBERTO: “¿Todas las telenovelas deben tener un final feliz?”. Yo no fui el mentor de esa idea pero si alguien lo sugirió, yo apoyé esa posibilidad. La telenovela tuvo mucho éxito y se vio en otros países pero no en directo. Con un año de atraso.

P:  ¿Cuál es el paso siguiente a PIEL NARANJA?

A: La relación laboral mía con MIGRE se suspende luego de una telenovela posterior que hice con NORA CARPENA, LOS QUE ESTAMOS SOLOS, en ese año 1976, que no fue el gran éxito de MIGRE y nuestro. Después yo me voy a CARACAS, a VENEZUELA, y a PUERTO RICO, gracias a la trascendencia de POBRE DIABLA, hago otras novelas y me vuelve a llamar ALBERTO para hacer en ATC, FABIAN 2 MARIANA 0, un programa que no tuvo éxito, yo creo que a los cuatro meses se cortó eso. Y ahí culmina mi era de trabajo con MIGRE. Me vuelvo a ir afuera a PUERTO RICO a hacer otra novela, me voy a estudiar a NEW YORK, y después recibo un llamado de EDUARDO REYNA, que tenía una co-producción con RADIO CARACAS TELEVISION y ahí es cuando me contrata para hacer AMOR GITANO, ya en 1983. 

P: La era LECOUNA viene después, cuando RAUL LECOUNA se juega como productor independiente y debuta con AMO Y SEÑOR…

A: Con LECOUNA como productor comienzo en el 84, y además de esta hacemos EL INFIEL con MARIA VALENZUELA, y  EL VIDENTE, con GIGI RUA. Todas por CANAL 9.

P: AMO Y SEÑOR era la de los cachetazos famosos…

A: Si, yo casi pierdo la amistad de LUISA KULIOK, me dejó de hablar por dos años, luego de AMO Y SEÑOR. Luego de AMO Y SEÑOR, que había tenido tanto éxito, no sé porqué razón, RAUL LECOUNA decide excluirla a ella, y el programa siguiente, EL INFIEL, decide contratarla a MARIA VALENZUELA. Funcionaba muy bien EL INFIEL. Pero LECOUNA, que  no se dormía en los laureles,  propuso que entrara otra actriz, me preguntó si la llamaba a LUISA y le dije que si, que probara, que no había ningún problema. La llama a LUISA y le cuenta cómo era la novela, que se trataba de dos minas que se peleaban por un tipo, y parece ser, no me consta, que LECOUNA le dijo que al final ella se quedaba conmigo en la telenovela. Y grabamos bien los tres meses, viene el final de la novela, nosotros teníamos que irnos con LEOCUNA a NEW YORK, y estaba todo programado para que esa semana se grabaran las últimas escenas. Cuando llega en manos de las actrices el último capítulo, LUISA se entera que yo no me voy con ella y tampoco me voy con MARIA. Entonces ellas dos dijeron “yo no grabo”. MARIA decía que ella era la protagonista, LUISA afirmaba que le habían prometido otra cosa. E iba a quedar ese capítulo sin terminar. Porque aunque mi personaje se fuera solo, debía haber dos escenas de despedida, para poder redondear la cosa. LECOUNA y yo nos teníamos que ir, así que yo le propuse a él que en la trama mi personaje le escribiera una carta a cada una de ellas,  que en off se oyera mi voz despidiéndome, con imágenes de cada una de ella, y con cada una me sinceraba. Y eso hicimos. MARIA no le dio importancia pero LUISA estuvo dos años sin hablarme. 

P: La responsabilidad era del productor y del autor que quisieron cambiar el final o que le prometieron algo que no cumplieron…

A:  Pero yo fui cómplice, ella me dijo que no la defendí, y aporté la idea de resolverlo con las cartas. Bueno, esa situación se recompuso y ahora volvimos a tener una amistad…

P: Me acuerdo que en EL INFIEL, donde personificabas un piloto de avión de pasajeros, dentro de un episodio tu personaje iba a los estudios donde se exhibía una filmación de escenas en exteriores de la serie BRIGADA A.

A: Si, fuimos a DISNEYWORLD, yo creo que hasta ese momento en las telenovelas no se viajaba, EL INFIEL fue la primera en la que salimos con la cámara y fuimos a ESTADOS UNIDOS. Y este personaje rompía aquello de ROMEO y JULIETA, era un mujeriego al que le encantaba la libertad y tenía amores en cualquier lugar, y gracias a eso y a que supuestamente era un personaje muy conocido del jet set internacional, conocía medio mundo. Y LECOUNA hacía contacto para que yo tuviera alguna escena con figuras de HOLLYWOOD, y así fue que estuvimos con LINDSAY WAGNER, la segunda vez con ERIK ESTRADA, luego con ORNELLA MUTTI que en ese momento vivía en LOS ANGELES. 

P: Esas tres telenovelas  hicieron que LECOUNA dejara de ser un pequeño productor que había hipotecado su departamento, hasta lo que luego fue y es…

A: Exacto. Y como estas telenovelas funcionaban muy bien en los canales latinos de ESTADOS UNIDOS, nos convocan para hacer tres miniseries. La cadena hispanoamericana de televisión de allá nos pidió tres miniseries breves, y ahí hice POR AMOR, con CECILIA ROTH, de 20 ó 30 capítulos, luego otra que se llamó JUEGOS PROHIBIDOS, con la  actriz venezolana MAYRA ALEJANDRA, y por último una de 60 capítulos que se tituló EL SEDUCTOR. EL SEDUCTOR la escribía HUGO MOSER, POR AMOR la escribió MARCIA CERRETANI, y la autora de JUEGOS PROHIBIDOS fue LIGIA LEZAMA que vive en VENEZUELA. 

P: Después viene la serie de telenovelas AMANDOTE I y II.

A: AMANDOTE I, que entonces no sabíamos que iba a tener una secuela o segunda parte, fue en 1988, luego pasa un año en el que yo no trabajo, me voy a EUROPA, y cuando vuelvo LECOUNA me propone hacer AMANDOTE II porque la anterior había gustado mucho en ESTADOS UNIDOS. AMANDOTE inauguró el horario de las 20 horas para una telenovela, con gran éxito. Antes nadie se había animado a enfrentar a TELENOCHE y con una telenovela.

Y eso fue lo último que hice con LECOUNA. Y después en el 92 hice en ATC, CORAZONES DE FUEGO, con PATRICIA ETCHEGOYEN. Era una co-producción con la RAI (RADIO TELEVISION ITALIANA), no sé si alguna vez la RAI lo habrá pasado. 

P: Era un elenco imponente…

A: Estaban ANTONIO GRIMAU, MARIANA KARR, MARTHA GONZALEZ, DUILIO MARZIO, CLAUDIA RUCCI, INDRID PELLICORI, un elenco grande.

 Y después de eso vino GERENTE DE FAMILIA, con ANDREA BONELLI, en CANAL 13. Una sit-com que duró dos años.

P: Fue tu paso a la comedia…

A: Estuvo muy bien hecho, todo ese primer año de MAESTRO y VAINMANN, fue excelente. Lo bueno es que estaba escrito como SIT-COM, todo transcurría dentro del estudio de televisión. En el segundo año había exteriores, por ejemplo, el patio del bar del que era dueño JUAN, mi personaje. Pero fue uno de los grandes recuerdos que tengo. Yo estaba cansado de hacer telenovelas y comenzó el auge de las comedias, SON DE DIEZ, LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET, y otras, yo le preguntaba a mi representante porqué no me llamaban para hacer comedia. El me prometió que lo iba a hablar. Un día mi representante tomó valentía y me dijo que había estado con EDGARDO BORDA, que era el gerente de producción de CANAL 13  en ese momento, y le había explicado que yo quería hacer comedia y BORDA le había respondido que no me veían para eso. Y escuchar eso me mató. Me cayó tan mal que en esos días me llama LECOUNA para entrar en la segunda parte de una novela de ANDREA DEL BOCA que no funcionaba,  cuyo galán no me acuerdo quien era, y LECOUNA sugiere que entre un personaje de edad mayor que el galán, que la enamore, que era yo y que al final se iba a quedar con ella. Yo vivía en la calle DARRAGUEYRA frente a la embajada y había aceptado, antes de la anécdota de BORDA. Me acuerdo que vino ALEJANDRO VANNELLI, mi representante y me trae el contrato para firmar. Y yo ya había tomado una decisión. Le dije que no tenía ganas de hacer eso, que le explicara a LECOUNA que no tenía ganas. Yo estaba harto en ese momento de las telenovelas clásicas y no firmé el contrato, y me acuerdo perfectamente  que era mucho dinero en dólares. Pero esta negativa de CANAL 13 me produjo un desengaño y me fui a estudiar a ESTADOS UNIDOS. Estando allá, por una casualidad, me entero que en el  ciclo de JORGE GUINZBURG, PEOR ES NADA, preparaban un programa especial en el que iban a hacer una parodia del MARTIN FIERRO, y ese personaje lo iba a interpretar el mismo JORGE. Pero JORGE tenía un problema respiratorio, era invierno, y para grabarlo había que ir a LOBOS. Definitivamente no lo podía hacer y él mismo como productor buscó un reemplazante. Desfilaron nombres, creo que estaba LUPPI, desconozco a todos los que llamaron y porqué razón no aceptaron, hasta que sale mi nombre. Yo estaba en LOS ANGELES. Y alguien me previno sobre que PEOR ES NADA era lo más zafado de la televisión. Y yo dije “no me importa, yo lo quiero hacer”. No me interesó ni ver el libro. Me tomé un avión y me vine, y lo hice, y eso fue lo que me abrió las puertas para que CANAL 13 creyera en mí como actor de comedia y me contratara para GERENTE DE FAMILIA.

P: En el primer año eras el mucamo y ANDREA BONELLI, o LUCIA, como se llamaba el personaje, estaba de novia con MAURICIO DAYUB y el ex era JORGE SASSI…

A: Y mis padres eran una pareja actoral de lujo, INDA LEDESMA y CARLOS CARELLA. Mirá qué papás tenía. Ya en el segundo año no sé si CARELLA estaría enfermo, no participó, INDA si, hasta el final. SUSANA LANTERI era mi suegra, PATRICIA ETCHEGOYEN era mi cuñada. Lo mismo que ALEJANDRA MAJLUF. Mirá, el tiempo pasó, pero cada vez que nos encontramos con aquellos actores, nos saludamos con afecto y estoy seguro que todos pensamos en GERENTE DE FAMILIA…

P: Es que nunca más volvieron a hacer personajes así…

A: Exacto. Y ahí fue como mi gran desquite, la gente me empezó a aceptar también como actor de comedia, luego hice GINO con KATJA ALEMAN, eso también lo hicimos para CANAL 13, que primero fue semanal, pero luego el CANAL le pide a ESTEVANEZ, que era el productor, que de ese ciclo hagamos una tira diaria. Esta era una producción independiente, la primera de QUIQUE ESTEVANEZ. Luego yo recibo una oferta de MEXICO y me voy a trabajar allá.

P: Y en 1997 hacés la última parte de RICOS & FAMOSOS…con MILLIE STEGMAN, por CANAL 9…

A: Si, fue un error en mi vida. No era necesario que lo hiciera. Cuando el análisis final es “sin no lo hubiera hecho, hubiera sido igual”, significa que perdiste. Mirá que ni me acuerdo. 

Y después lo importante que sigue es SOY GITANO, en el 2003,  donde hacía el personaje de LAZARO.

P: Si LAZARO HEREDIA, que tenía tres hermanos. Estaban LAPORT, LUISINA BRANDO, JUAN DARTHES, ANTONIO GRIMAU,  JULIETA DIAZ, ROMINA GAETANI, VALENTINA BASSI, BETTIANA BLUM, y otros, un elenco de lujo…

A: Si, me gustó mucho hacer ese programa, nos divertíamos, si, pero fue cansador, yo no se si ya estoy sintiendo el rigor de ser una persona grande, que fue la novela donde yo sentí que debía hacer un esfuerzo físico que me superaba. Fueron catorce meses de trabajo, de levantarme a las 5,30 de la mañana, por ahí tenía seis horas de trabajo como diez horas, aprender el texto, la tensión que te provoca el trabajo. A veces la gente me pregunta “¿tiene que aprenderse todo ese texto?”. En realidad es lo que menos te cuesta, porque el cerebro va funcionando, y la memoria una vez que ya tiene ese precalentamiento, funciona sola. Eso es lo menos, lo más estresante es cuando se enciende ese lamparita de la cámara, y querés hacer las cosas bien. A cualquier actor que le preguntes, por más  novelas que tenga en su haber, te dirá lo mismo, nunca queremos cortar una escena, no queremos ser los responsables del corte, del “volvamos a hacerlo otra vez”. Te agarra como si fueras un niño, una vergüenza ajena, entonces todo te tensa, ver qué la cámara te enfoque, que no se equivoque el otro, y preocuparte por cómo está la luz … Todo llega a un punto que después de catorce meses no querés saber nada más nada de la televisión. Pero cuando el resultado es positivo, exitoso, como fue con SOY GITANO, te queda un lindo recuerdo, una sensación de que participaste en  algo que el público disfrutó.

P: Fue una historia muy dramática, y de violencia…

A: Y de mucha fantasía también porque los gitanos no se comportan como nosotros. Si la gente supiera cómo nos cagábamos de risa, los editores no sabes cómo laburaban con nosotros. Una vez en un diálogo con JUAN DARTHES le pedimos al director poder hacerlo sin mirarnos porque nos tentábamos de la risa. No nos podíamos mirar y cuando éramos un grupo, se soltaban las carcajadas…y los editores pegaban las partecitas que salían bien.

P: Eso era inimaginable para el público, dado el enfrentamiento que se vendía en cada escena. Es más, me molestaba la promoción que hacía el canal en el cual aparecían abrazados y contentos y un segundo después, en la trama, se querían matar a cuchillazos….

A: Rompía un poquito la magia esa promoción. Pero bueno, POL-KA hizo luego algunas otras cosas con cierta búsqueda, después ya se dedicó al costumbrismo similar que hacía antes. Hoy fui a una verdulería a comprar, y me estaba atendiendo una chica, sale un muchacho del fondo, que supongo era su pareja, un pibe que no tendría más de treinta años, viene y me dice: “¡qué malas son las telenovelas argentinas!”. Y me contó que a él les encantaba aquellas en las que estaba yo, y ahora prefiere ver las mexicanas.

P: Pero hoy, en el amor, justamente  la gente no funciona como en la época de MIGRE, hoy nadie o casi nadie se muere por amor…las relaciones son pasajeras, no comprometidas. ¿Cómo volver a cargar las tintas en ese vínculo y que suene creíble?

A: Por empezar MIGRE tenía una capacidad increíble para contar, para crear tramas, y es difícil que haya autores que puedan convencerte como lo hacía él, de que alguien se puede morir por amor. Él podía. Él contaba que a su abuelo o a su abuela, no recuerdo, le pasó,  que uno de los dos muere y luego fallece el otro de tristeza, no por una enfermedad física. Murió de amor. Creo que el amor es un sentimiento vivo en el universo y creo que hay gente que puede morirse de tristeza por perder el amor, lo que pasa es que nosotros y los autores y los productores no tienen la valentía de contar una buena historia de amor. Interesa más lo banal, lo superficial. Si vos contás una historia fuerte, potente, donde los sentimientos son los protagonistas, donde la palabra es importante, ese programa podría funcionar perfectamente. Pero nadie se atreve, nadie cree en el amor, no es eso lo que vende evidentemente.

P: Esto implica un cambio en las ficciones… 

A: Yo creo que ha habido un cambio, evidentemente,  hemos perdido algo, hemos hecho una televisión más localista, más porteña, nos preocupa más el público porteño, y perdimos un mercado importante. No nos interesa tanto vender a VENEZUELA, a ESTADOS UNIDOS, a EUROPA. Y hay otra televisión más allá de las telenovelas, que está muy banalizada, muy pobre, muy chata. Se puede distraer a la gente con un poquitito más de buen gusto, enseñando un poco más sobre la vida, sobre el mundo,  sobre nosotros, sobre los seres humanos. Eso no está en la televisión de hoy día. Lo único que te muestra una realidad, cada vez más sangrienta, son los noticieros, que el lado bueno rara vez te lo muestran, te muestran los tiros, los cadáveres. Y pobre de vos si sos televidente en verano, peor todavía. No creo que estemos pasando por un bueno momento. El público se conforma con lo que le dan, y es lamentable, lo digo con toda honestidad, y como espectador.

FACUNDO ARANA 

  ACTOR 

Es el galán favorito de las televidentes de todas las generaciones.  Su trabajo destacado en el 2008 fue protagonizando VIDAS ROBADAS, una historia que se desarrolla en el marco del secuestro de mujeres jovenes para obligarlas a ejercer la prostitución, y traza paralelismos con el caso Marita Verón. FACUNDO ARANA recibió repetidas veces el premio MARTIN FIERRO y otras distinciones de similar importancia. Su carrera transitó hitos como CANTO RODADO, MONTAÑA RUSA, PERLA NEGRA, BUENOS VECINOS, CHIQUITITAS, MUÑECA BRAVA, YAGO PASION MORENA, 099 CENTRAL, PADRE CORAJE, y SOS MI VIDA, entre  otros títulos. Nació el 31 de marzo de 1972 en Buenos Aires.

ALMORZANDO EN LA USINA DE LOS SUEÑOS

Es la hora del almuerzo de los elencos. En Av. Fleming al 1100, en MARTINEZ, antiguamente existían studs para caballos que competían en el hipódromo de SAN ISIDRO. Luego ese espacio se convirtió en estudio de cine, y en los 80 fue TELEINDE, una productora de televisión cuyo titular era GOAR MESTRE. Con el tiempo ese impresionante edificio paso a llamarse SONOTEX y su propietario era el productor RAUL LECOUNA. Hoy es un conjunto de estudios de televisión pertenecientes a TELEFE, en el cual se graban simultáneamente varios programas, telenovelas, series.  En el salón comedor, al final de la cuadra, se comienzan a juntar en distintas mesas los elencos de VIDAS ROBADAS, AQUÍ NO HAY QUIEN VIVA y DON JUAN Y SU BELLA DAMA.

En una mesa del fondo, FACUNDO me espera para charlar.  La comida es fija pero no recuerdo si tenía lentejas o habas. Lo que si he registrado es lo que sigue, que es lo más valioso. 

F: Nunca se me hubiera ocurrido que iba a estar en los medios de comunicación. De chico, como todos los chicos, vivía jugando lo que veía en televisión, no lo tomaba como que eso era directamente actuar, era un juego, y aún hoy lo es, hoy directamente lo es. Hoy es meterse en un personaje y contar un cuento, actuar una historia, es jugar, es exactamente lo mismo que hacía cuando era muy chico y lo disfruto tremendamente, van pasando los años y me doy cuenta que hago exactamente lo que me hubiera gustado hacer, tengo la profesión que me hubiera gustado tener. 

P: ¿Y el hacer un capítulo diario contradice esa visión del jugar, con relación a las producciones de unitarios como TIEMPO FINAL y ALTA COMEDIA?

F: Todo tiene su mecánica, Si vos le preguntás a un director si le gusta más dirigir un unitario que una tira, te va a decir que el unitario porque te permite otros tiempos en el proceso creativo. Hay una cuestión artística que es mucho más defendible en un unitario , pero también te va a decir, y te lo digo yo como actor, que la posibilidad que te da la tira es la gimnasia actoral, la gimnasia de tener que resolver cosas muy rápido, de tener que buscar la mejor manera de llegar al mejor resultado posible cuando debés hacer 20 ó 25 escenas por día. A mi me apasiona eso. Si vos te ponés a pensar,  cuando terminó el año vos estuviste doce horas por día  atendiendo rapidísimo las indicaciones del director,  leyendo el libro que viene, analizando cuál es el camino que toma el personaje, cuál es el vuelco dramático, porque no solamente se apoya en el libro sino también en las elecciones que tiene dirección, y la artística misma.  Hay todo un camino que hay que hacer y esto es todo velocidad, entonces poder dar el mejor resultado dramático en función de la velocidad es un entrenamiento que es alucinante. Nadie puede discutir que haciendo una tira uno se desarrolla como actor en una velocidad interesante.

P: ¿Y dada esa velocidad, debés improvisar algún texto o tenés tiempo de memorizar?


F: Depende del autor y de lo que se está contando. Porque el autor también debe escribir en velocidad, no es solamente uno. Entonces es un trabajo en equipo, no es solamente lo que el director cree que le falta o le sobra a una escena, sino también lo que el actor pueda ponerle de él también, y cuando el actor le pone algo propio tiene que improvisar. Improvisar en el ensayo, después uno tiene que tratar de darle el pie al compañero y también al director para que pueda hacer sus selecciones en el ponchar. 

P: Cuando vas a grabar el capítulo, ¿tenés una idea general de lo que va a pasar en ese capítulo? 

F: Es muy importante tener en claro la estructura del libro, la estructura del personaje en el libro, qué es lo que le pasa al personaje en ese capítulo. Si, vos podés grabar que te habías agarrado a trompadas a la noche, pero eso lo vas a grabar a la tarde, y lo que sucede luego a la mañana siguiente en la vida del personaje,  lo grabás el día siguiente. Entonces ahí juega Maquillaje, qué es lo que van a hacer, cómo le van a pegar, dónde, cómo queda el personaje, vos dramáticamente tenés que saber cómo quedaste después de la pelea y actuás en consecuencia. Eso tiene un 70 por ciento de planificación y un 30 por ciento de “que te acompañe la suerte”. Pero todo esto parte de un entrenamiento que la tira te da, yo defiendo mucho a la tira, y cuando te hablo de tira te hablo de telenovela, de telecomedia, yo lo defiendo mucho como entrenamiento, el entrenamiento actoral en una tira es maravilloso, siempre que te lo tomes con la seriedad que corresponde. Y se supone que si estás  trabajando en un canal, en un horario, eso conlleva una oportunidad que, más vale que te tomes las cosas en serio. Si no, ¿cómo llegaste ahí? O sino ¿qué hacés ahí?

P:  Hoy además, a diferencia de la comedia, se ha puesto de moda que las telenovelas, al menos las argentinas, toquen temas que tienen que ver directamente con la realidad…

F: Si. A mi me gusta, en la medida de lo posible, jugar un poco con todos los géneros, porque entonces le das la posibilidad al personaje de poder tocar varias teclas, varias cuerdas, y al público de poder tomar respiro de lo dramático, y de lo cómico también. A mi me ha pasado que en SOS MI VIDA, que era directamente una comedia, había momentos dramáticos alucinantes, que eran los que hacían la pausa en tanta comedia. Por supuesto que tenes que tener en cuenta el elenco, el color de cada uno de los personajes, pero cuando casi todos los personajes son criaturas que te van a hacer reír, salvo en esas pausas que se toman, entonces vos sentís también  que podes ser un pívot alrededor del cual gira toda la comedia porque es tu personaje el que pone esa pausa dramática. Y da un respiro. 

P: Además en eso se diferencia la comedia argentina a la americana, ellos hacen un diálogo remate-remate siempre cómico para insertar la risa grabada, y nunca decaen en lo emotivo, acá es distinto…

F: Claro, pero eso que vos me describís me hace pensar más en una sit-com. En LA NIÑERA o FRIENDS. Ahora, en las películas de DREW BARRYMORE se transita la comedia blanca, pero en esa comedia también hay momentos dramáticos, y que vos decís “¡ uh, cómo se si hace un segundo me estaba riendo con esta situación a carcajadas y ahora!…” Son comedias pero de pronto te mandan una escena dramática que es alucinante…

P: Hoy en los canales está de moda mostrar la cocina de los programas, los backstages, mucho reportaje a los protagonistas, las promociones, los errores de grabación, ¿Pensás que eso diluye el hechizo de la ficción?

F: Si. si, la verdad que si, contradice la magia, pero también considero que hay cosas que como actor no haría pero si alguien lo pensó para un canal, él sabrá porqué lo hace, yo tengo que pensar que si yo soy profesional en lo mío y conozco porqué hago mis elecciones dramáticamente, concluyo que alguien que lleva adelante el marketing del canal y que lleva adelante la programación sabe mejor que yo porqué le conviene que yo y mi antagonista en la telenovela aparezcamos abrazados invitándote a ver el programa. Hay que confiar en que saben lo que hacen. Pero si me he quejado, cuando lo tuve que hacer… Me acuerdo que en PADRE CORAJE, en el 2004, me llaman del canal y me dicen “ bueno, tenemos que hacer los separadores de promoción, el famoso “quedáte en casa que seguimos viendo PADRE CORAJE”, y yo decía “no, no es bueno, PADRE CORAJE ocurre en 1950”…Pero es así…También pedía que no archivaran los bloopers de nuestras equivocaciones en la grabación…pero. Capaz que a la gente le gusta ver cómo los actores se equivocan. 

P: Por ahí a los personajes de las series americanas no los desgastan tanto y así los ciclos duran muchos años…

F: Ellos tienen una industria muy aceitada, son producciones de millones de dólares, acceden a otras posibilidades distintas a las nuestras. Nosotros trabajamos de otra manera. Ellos juegan con la venta internacional, que les permite hacer temporadas breves y por ellas les ingresan millones y millones. Nosotros recién ahora con la telenovela estamos abriendo el mercado exterior, y la novela argentina, las tiras argentinas están muy bien vistas en el extranjero. Y se piden mucho. Han venido extranjeros a estudiar cómo se hace para meter un capítulo diario. De verdad, de ISRAEL, de RUSIA, nos preguntaban “¿cómo hacen para poder producir y realizar un capítulo diario?”Se preguntan. Es imposible para ellos. También les sorprendía el nivel de espectacularidad  en los efectos especiales y todas las cosas que hacíamos, y estábamos metiendo un capítulo por día. En PADRE CORAJE yo te digo que hacíamos un capítulo por día, y vos lo veías a CORAJE crucificado, y las explosiones, la inundación de moscas en el pueblo y las siete plagas y ellos preguntaban: ¿esto en un capítulo por día?. Si.  Y nos olvidamos de decirles que el libreto lo recibimos un día antes (RISAS). Nosotros somos muy buenos haciendo lo que hacemos y el producto que hacemos es realmente bueno, si no, no tendría tanta pegada internacionalmente. 

P:  Arrancando ahora con tu historia profesional, ¿tu debut en tv es en CANTO RODADO?

F: Si, en CANTO RODADO en 1993, mi personaje se llamaba RAMIRO. LITO ESPINOSA fue el autor y fue quien me descubrió a mi tocando el saxo en el subte. O sea, él en 1992 vio a ese chico que era yo, tocando el saxo en el subte, y se inspiró para hacer un personaje. Él tenía a su cargo la tira de las 19 horas de CANAL 13 para el año siguiente, y él escribe CANTO RODADO, en el que había un personaje muy importante que era RAMIRO, un chico  que tocaba el saxo en el subte porque se había rebelado contra los mandatos familiares. Entonces egresaba en una escuela de arte y tocaba el saxo en el subte.  LITO escribe la tira y crea este personaje pensando en mi. ALBERTO URE hace el casting en febrero del 93 y aparezco yo en el casting y cuando estaba terminando la selección pasa LITO y me reconoce de verme tocando el saxo en el subte, y me dice: “¡Vos sos RAMIRO!”. “Yo soy FACUNDO ARANA” le respondo, y ahí me cuenta que me había visto en el subte y había creado ese personaje pensando en mi. Increíble, siempre que recordábamos la anécdota nos reíamos mucho. Lamentablemente LITO murió hace un tiempo. CANTO RODADO lo escribían él y NIDIA MADANES. 

P:¿Y los programas siguientes?

F: Después de CANTO RODADO estuve en MARCO EL CANDIDATO, ciclos varios de ALTA COMEDIA, MI MAMA ME AMA, especiales de DORIA, LA FLACA ESCOPETA, estamos hablando del año 1994. Fueron tiempos maravillosos porque ni bien terminé MARCO EL CANDIDATO me llaman para hacer LA FLACA ESCOPETA, y seguía trabajando al mismo tiempo con DORIA, eran bolos uno detrás de otros. Hice algo en MI CUÑADO, a la vez que participaba de SON DE DIEZ, que eran las series más fuertes. Y llegó un momento en el que estaba en muchos lugares al mismo tiempo, laburando, y a partir de ahí vino PERLA NEGRA en 1995, y MONTAÑA RUSA en el 96 ó 97. En MONTAÑA RUSA DOS, estaban SEGUNDO CERNADAS, JUAN GIL NAVARRO, y ahí nos hicimos muy amigos y nos hemos jurado siempre que íbamos a volver trabajar juntos, y mirá cuando se da. Estaban LAUTARO DELGADO, MARCELO COSENTINO, y otros actores que empezamos juntos. Luego en LA HERMANA MAYOR hice dos capítulos. En ZINGARA, año 96, escrita por ENRIQUE TORRES,  ya tuve mi primer personaje ultra comprometido, fueron los primeros cien capítulos, en el que interpreto a un chico, un loco lindo que un día se enferma de cáncer. RODOLFO MORETTI, “RUDY”, mi personaje, se enferma de cáncer e  hice todo el proceso tal cual es. ENRIQUE TORRES se juntó con SANTIAGO PAVLOVSKY , que fue mi médico, para que le diera mi historia clínica, la real, la que había vivido en el 89. Y escribió todo tal cual.

P: ¿Y no te afectó repetir esa historia, que ya la habías superado?

F: Si, pero en ese momento decía “ahora me toca jugar a mí con ella”. Y además era la primera gran oportunidad de mostrar en un medio masivo que el cáncer hoy gracias a Dios tiene cura si se agarra a tiempo. ENRIQUE en ese momento tuvo las agendas de mi padre donde estaban escritas un montón de cosas que yo nunca había visto antes. Pero para mi todo esto significó qué se puede hacer para concienciar a la gente sobre qué se puede hacer para combatir una enfermedad y la necesidad de entender que descubierto a tiempo tiene cura. Nosotros no somos máquinas perfectas pero podemos acercarnos a serlo si tenemos la prudencia de, una vez por año, ir a ver al médico a chequearnos, a ver cómo estamos, cómo va todo. Porque si tenés algo malo y es asintomático, cuando te diste cuenta ya es tarde. 

P: ¿El primer protagónico tuyo fue en CHIQUITITAS?

F: En realidad fue un protagónico mentiroso, tiene que ver con la generosidad de ROMINA YAN, porque la protagonista era ROMINA, y además ella le daba el protagonismo absoluto a los chicos. Y cuando yo entro a hacer CHIQUITITAS en la segunda parte del año 97, ROMINA me adopta dentro del elenco y comienza a darme ella las escenas cada vez más importantes. Daba vuelta algunos remates para que los hiciera yo, y un día para CHIQUITITAS, temporada 98, me dan el protagónico masculino. El co-protagónico con ROMINA YAN. Le debo mucho a ese gesto de ROMINA. 

P: ¿Tu primer MARTIN FIERRO fue por CHIQUITITAS?

F: CHIQUITITAS obtuvo ese año el MARTIN FIERRO al mejor programa infantil, pero mi primer MARTIN FIERRO como actor lo gané en el 2002, por la telenovela que hice en el 2001, que fue YAGO, PASION MORENA. Después de CHIQUITITAS primero vino MUÑECA BRAVA en el 99. 

P: CHIQUITITAS fue un cambio en tu carrera…

F: MARCELO REY, mi representante, en ese momento mi manager, lograba introducirme en programas de mucho prestigio, de homenaje al teatro contemporáneo, como EL RAFA, ALTA COMEDIA, los especiales de DORIA, y me hacía perfilar por ahí, en ciclos de mucha chapa, y de pronto MARCELO un día me dice: “ vas a hacer CHIQUITITAS”. Yo le respondí: “¿ vos estás loco, cómo vamos a hacer CHIQUITITAS si venimos haciendo esto…?”. Y me contesta: “ Vos seguíme, porque esto es actuar también, y lo vas a hacer bien, y esto también nos va a permitir poder hacer todo, poder hacer cosas populares y cosas de chapa, te vas a dar cuenta de esto con el paso de los años”. Y me lo dijo tan claramente que me trazó en un papel una línea en la que describía lo que era popular y lo que daba chapa, y porqué era importante hacer cosas populares en función del día de mañana, para poder llenar teatros. Y yo por supuesto lo seguí. Hoy mi representante es ADRIAN LOUREIRO, que formaba un equipo con MARCELO REY, que falleció, y ahora nos quedamos los dos huérfanos y tiramos para adelante…

P: La función del manager no solo es conseguirle laburo al representado sino orientar su carrera….

F: Una cosa es la persona que te negocia un contrato, y otra es un director técnico que te dice qué tenés que hacer para tu realización como actor. Son dos cosas distintas, una es un representante que va y se sienta a discutir los honorarios del actor, y otra es el manager que orienta para que en el día de mañana puedas pararte y hacer un texto de IBSEN o de MAMET pero que en el teatro haya gente en la butaca que te quiera ver. Eso tiene un proceso, el proceso lo podemos lograr de varias formas, una de esas formas es poder encarar personajes populares para después empezar a hacer de lo popular algo que sea prestigioso. Y no hay ningún pecado en hacerlo, te diría que es un camino más artesanal, es muy lindo. Como también es artesanal un camino como el que ha hecho, y me estoy yendo mucho más allá de mis capacidades hoy, un tipo como JULIO CHAVEZ. No hay demasiados ejemplos. 

P:  También es cierto que mucha gente va al teatro para ver a los actores famosos o populares, más que por el tema, el argumento o el autor. Y eso permite que cierto público que no iría a ver una determinada obra, vaya porque la hacés vos…

F: Mirá, en ese caso es un puntazo para mi para cuando me levanto a la mañana y me miro al espejo, porque si alguien fue al teatro a ver una obra porque estaba yo parado arriba del escenario, y yo eso lo agradezco mucho, pero justo esa obra es un texto de DAVID MAMET que se ha convertido tempranamente en clásico, entonces bienvenido sea, porque uno está contribuyendo a que la gente vaya al teatro. Gente que no iba al teatro normalmente. Entonces es genial. Cuando hice la pieza de JEFF BARON en el 2005, VISITANDO AL SR. GREEN, a mi me dio la posibilidad de subirme nada menos que con un PEPE SORIANO al escenario. Para hacer una obra que además contaba muchísimo y que a mi me interesaba mucho contar. Y esa sala estaba llena. Y tiene que ver con que yo hago cosas que son populares. Por supuesto que eso tiene sus detractores, pero es cierto que uno no es un billete de cien dólares para gustarle a todo el mundo.

P: ¿Qué directores nombrarías como muy importantes en tu carrera?

F: MARTIN CLUTET, en las épocas de los ALTA COMEDIA, ALEJANDRO DORIA, ni hablar, NICOLAS DEL BOCA,  pero ¿cómo nombrar a algunos y dejar a otros afuera?. De los nuevos directores, SEBASTIAN PIVOTTO, JORGE NISCO, JORGE BECHARA. Todos tienen una forma completamente distinta de trabajar, pero lo maravilloso es poder laburar con directores que se apoyan en diferentes cosas para dirigir.  No es que trabajás con un director y entonces podés trabajar con cualquier director. Está buenísimo en la variedad,  aprender según cómo trabaja cada director, porque cuando vos trabajaste  con muchos directores y aparece un director nuevo, vos ya tenés gimnasia en algo que te plantee y  que haya sido parecido a esa forma de trabajar.

P: El actor famoso que ha sido dirigido por grandes popes, ¿no ofrece ciertas resistencias  ante las indicaciones de un director nuevo? Digo si se pregunta “¿éste sabrá lo que hace, qué me va a pedir?”.

F: Yo te daría vuelta la pregunta y me pregunto al revés, ¿qué le pasará a un director experimentado cuando le traen a un actor nuevo? Yo creo que en ese lugar todo pasa por la generosidad y por la entrega que uno tiene. Porque no siempre se trata de la generosidad de la gente hacia uno, si no también de la generosidad y la entrega que uno pueda tener hacia sus compañeros, porque el director también es un compañero. Yo he trabajado mucho con directores debutantes en cortos para la Fundación Universidad del Cine, en pilotos, y de repente me encuentro a alguien que se le pinta hacer un programa, un proyecto, y en el momento de dirigir vos tampoco le vas a ir con el nivel de exigencia o de expectativa que tendrías con un ALEJANDRO DORIA, que tampoco es exigirle, es tratar de ver qué es lo que quiere él hacer y ponerte blandito en sus manos. Se trata, insisto, de la generosidad, del compañerismo, de decir “ ¿qué querés que haga?” Y uno le da seguridad, y cuando el director es director, el tipo lo que quiere hacer  va a tener en la cabeza y te lo va a saber decir, y si es un chico que se equivocó de profesión, vos vas a hacer que ese momento no sea una pesadilla para él y que se pueda dar cuenta solo que tal vez su futuro está en la producción o vendiendo electrodomésticos en el Once.  Y en uno está también el lograr que ese momento creativo no sea una pesadilla. 

P:  ¿Te ha tocado, al revés, algún director que te haya tratado mal?

F: Si, RODOLFO HOPPE, el director de MI CUÑADO, el tipo conmigo fue lo menos generoso que se puede ser, o sea, le importó un carajo…Y he tenido otros directores, sobre todo en los comienzos, que eran sumamente déspotas y muy amigos del exitismo. No me pasó con GUILLERMO IBALO que era un amor de tipo, y que aún hoy lo veo y lo abrazo porque le agradezco. Y hoy en día si yo estoy en un programa, viene un actor nuevo y le tiran una saraza, yo le planto los puntos enseguida al director, porque está en uno poder lograr que la persona nueva se sienta cobijada o si no, por ahí mataste a un artista. Lo que sucede es que, en todos los órdenes de la vida, en todas las profesiones y en todo, el que tiene una cuota de poder, cuando está en el lugar del poder, demuestra quién es. Si una persona en la tele tiene poder y cuando entra alguien nuevo le tira todo el despotismo, y después viene el protagonista y le ofrece mate y lo trata como amigo, ya te das cuenta que estás frente a un sorete, sea el mejor director o no. En el director, el actor, el productor, hay que ver qué pasa con el ser humano además del profesional. Ser un profesional no se termina con decir “¡ Uh mirá que buena escena se mandó!”, si es un sorete atrás, entonces es un profesional de mierda. 

P: ¿Pero cambió la tele en este aspecto?

F: Hoy está, gracias a Dios, hoy está todo mucho más a la vista que antes. Porque antes vos llegabas, yo me acuerdo en la época de los 90, te estoy hablando de ayer nomás, que de repente te encontrabas con los directores así sentados y debías tener cuidado si les ibas a hablar, tenías que preguntarle al asistente, al secretario o a la miércoles que tuviera alrededor si le podías hablar, si te miraba tenías que bajar la vista…Y gracias a Dios hoy día eso no se ve, porque además si  hoy alguien te trata mal  le pegás un sopapo y le decís “nene, ¿qué te comiste?¡idiota!” 

P: También los directores de antes eran técnicos que habían hecho el escalafón desde tiracables a asistentes, ahora son egresados de escuelas de dirección y de cine…

F: Bueno, pero no te hablo solo de directores, en todos los órdenes, antes era una cosa que había que tener hasta miedo, y ahora te les cagás de risa en la cara…

P: ¿Y qué otras personas nombrarías como importantes en tus comienzos?

F: Gracias a Dios, hay un montón de gente que adoré, porque me dieron muchísimo, muchísimo, y son muchos más estos, que los otros, los tipos exitistas que les escupían la cara a los que recién empezaban. Gracias a Dios te puedo nombrar a montones de los productores que me dieron mucho. No me voy a olvidar nunca jamás de RUBEN DAMATA, en la época del viejo CANAL 9, que ya murió. Yo entraba con todas mis ganas de aprender y de hacer cosas, y el tipo me ayudó. También las hermanas FLORES, vestuaristas. Yo en la época de MARCO EL CANDIDATO no sabía dónde meterme para no incomodar a nadie y ellas me elegían el vestuario, me llevaban mate, pegaban en la pared fotos mías que salían en alguna revistas, me aconsejaban que yo creyera más en mi. Y en CANAL 13 los técnicos de aquella época te aconsejaban, te alentaban. Y era un equipo, un equipo. ¿Me entendés?. 

P:  ¿Te contaron alguna anécdota relacionada con O99 CENTRAL?

F: Si, ocurrió en una farmacia, hay una señora con un chiquito de cinco años de la mano, haciendo su compra. Entra un tipo a la farmacia con una pistola y dice que se queden todos tranquilos, que es un asalto, que no va pasar nada y le ordena a la cajera que le de toda la plata. El chiquito la mira a la mamá y le dice: “quedáte tranquila ma, que ahora va a venir TOMAS LEDESMA y nos va a salvar”. TOMAS LEDESMA era mi personaje. Esta anécdota me la contó la farmacéutica de la vuelta de mi casa.

P: ¿Y qué dirías, finalmente, de la televisión de hoy?

F: Es muy difícil hablar de la televisión que hoy se conforma con setenta y pico de canales en los que tenés cantidad y variedad para todos lados, para ver lo que quieras. Y en los canales de afuera también ves que hay lo mismo que acá, realities, ciclos de chimentos, porque la globalización llegó para todo. Hoy día vos te metés en Internet y sabés en un minuto cuál es la televisión de afuera, la de FINLANDIA, la de ESTADOS UNIDOS, la de ESPAÑA. Y cuando veo los programas de chimentos americanos pienso que nosotros somos bebés de pecho al lado de ellos. Aquí tenemos una televisión que se acomoda a los canones de la televisión mundial. Ya no es más qué pasa acá que no pase afuera. El reality show arranca afuera y un día llega acá. Y un día llega GRAN HERMANO, y llega SURVIVOR, y todo lo que pasa acá ya estuvo probado afuera. Los programas de chimentos, y los realities no se inventaron acá. No tengo una opinión formada sobre la televisión, creo que es todo un gran negocio, se copian las cosas de afuera, pero nunca vi un programa que yo diga “esto es invento argentino”. Ahora, por otro lado, yo he grabado pilotos de ficciones creadas acá por chicos y hay montones de pilotos que llegan a las productoras o canales de chicos que crean formatos nuevos, otras historias. Pero todavía no aparecen.  Es cuestión de tiempo que esos historias puedan ganar aire o no. 

PABLO  ECHARRI

  ACTOR 

Fue el personaje principal de RESISTIRE, MONTECRISTO y LOS BUSCAS DE SIEMPRE.  También protagonizó INCONQUISTABLE CORAZON, POR SIEMPRE MUJERCITAS,  MIA SOLO MIA, y los unitarios ALTA COMEDIA y TIEMPO FINAL.  Su amplia carrera actoral abarca importantes películas y obras de teatro. Ha obtenido en más de una oportunidad el premio MARTIN FIERRO a la mejor actuación televisiva. Nació en SARANDI, BUENOS AIRES en septiembre de 1969.  Es directivo de SAGAI, sociedad que protege los derechos de autor de los artistas (actores, bailarines, dobladores) de la producción audiovisual.

UNA MERIENDA EN GARGANTUA

GARGANTUA es un “piccolo” teatro que está en el barrio de Colegiales.

Delante de la sala hay un pequeño bar donde abundan la madera y ás fotos de actores y afiches de estrenos.  Es la hora del té, diría un inglés, de un viernes nublado que no se anima a llover. Unos minutos después llega PABLO, con una remera blanca y un vaquero. El diario CLARIN le ha dedicado un fascículo de su colección de ídolos del espectáculo argentino. Pero él se presenta así, simplemente, como un actor.  De pronto entra su colega CARLOS BELLOSO y lo saluda. Cuando se va, reflexiono que para los productores hay dos tipos de actores, BELLOSO y FIORE por un lado, y  FACUNDO ARANA Y PABLO ECHARRI por otro, ¿es así?

P: Son concepciones diferentes la del productor y la del actor, este medio no es tan homogéneo como un cree, el espectáculo está donde se lo encuentre, no hay una fórmula para transitar un camino que es muy amplio y muy diverso, y lo fantástico tal vez sea eso.

P:  En aquellos días de tu infancia en SARANDI y en VILLA DOMINICO, ¿soñabas ser actor o te atraía otra profesión?

P: Este fue un camino encontrado después de haber transitado un tramo bastante amplio de la vida. Unos veinte años. No hubo una vocación original en el inicio. Fui encontrando la esencia a medida que iba avanzando y me fui dando cuenta  de aquello para lo que naturalmente había nacido. El lugar donde nací o mi formación, no me dieron señales inmediatas de que yo debía dedicarme a actuar. Y fue bastante particular como se me fueron dando las cosas a mí. En un momento vendía ropa, me dedicaba al comercio, en esa época mi versión del actor era la del vendedor. Y más tarde me di cuenta que era una necesidad más profunda el hecho de actuar, y quise estudiar para ver de qué estaba hablando, para ver si lo que decía condecía con los primeros pasos que debía dar en la profesión. Y empecé a estudiar con una pasión y una entrega inéditas en mí. Mis maestros fueron LITO CRUZ, DAVID DI NAPOLI, MARTIN ADJEMIAN, y participé de seminarios con gente que venía de afuera como JOY MORRIS. Y a medida que iba transitando el camino académico, por decirlo de alguna manera, me fui dando cuenta que esta profesión tiene mucho que ver mucho con lo intuitivo y con la capacidad de observación personal, y el trabajar sobre lo que uno íntimamente cree, e ir mejorando y puliendo la técnica. Y ahí la cosa toma otra dimensión, hay una diferencia grande entre el intentar aprender y el ponerle el cuerpo verdaderamente, y a base de experiencia ir haciendo prueba y error.

P:  ¿Te presentabas a castings?

P: Fui  a una serie de castings en la época en que estudiaba en la escuela de LITO, hacía pruebas, no sentía en ese momento la seguridad necesaria para salir y convencer al público en general. 

P: El problema del actor es cómo debutar, porque cuando conseguís un buen representante ya sos una persona conocida….

P: Si, es un dato paradójico, porque la relación actor-representante es muy importante porque el actor necesita si o si que alguien se encargue de establecer los lazos, más allá de que los lazos a veces vienen solos. También es muy fuerte para el actor estar discutiendo sus honorarios, hablar de dinero con un productor, el actor naturalmente, íntimamente está alejado de ese trato comercial….

P: ¿Y en esos castings como te fue?

P: Al principio mal, tuve experiencias negativas, me desilusioné un poco, pero en realidad volví a arremeter. De pronto quedaba seleccionado pero el programa no se hacía o se dejaba de grabar. La gente con la que me había relacionado era de CANAL 9.  Hice un bolo muy chico en EL CLUB DE LOS BABY SITTERS, hasta que finalmente me eligieron para una comedia dramática juvenil que trataba la problemática de la gente de veintipico a treinta y pico, que se llamó SOLO PARA PAREJAS. Era la historia de un grupo de ocho personas que convivían en un mismo edificio. Aventuras, desventuras de ellos, por CANAL 9.  Estaban EMILIANO KACZCA, BORIS RUBAJA, PAOLA KRUM, VICTORIA ONETTO, GUSTAVO FERRARI, MAGALI MORO, ELEONORA WEXLER, y yo entré al medio de golpe protagonizando un ciclo. Esto fue en 1994, los autores eran RICARDO RODRIGUEZ y GUSTAVO BARRIOS. Salía los sábados a la noche, luego lo pasaron a los domingos, lo cambiaron varias veces de horario, hasta que no lo resistió más y lo levantaron, pero me dejó una imagen sólida dentro del canal. Se estaba produciendo un re- cambio de figuras y de actores y llegué en el momento justo a ocupar un lugar que quizás estaba vacío.

P: ¿Participaste de ALTA COMEDIA?

P: Si, fue un ciclo fantástico,  que me ayudó a poder dar unos primeros pasos muy sólidos. Hice varios capítulos pero uno especialmente que fue con GRACIELA BORGES, una historia de amor entre un repartidor de supermercado y una pianista famosa. La autora era BEATRIZ MATAR y la directora fue MARIA HERMINIA AVELLANEDA. Tuve esa posibilidad enorme de trabajar con grandes directores de un par de generaciones atrás. Porque también lo pude hacer con MARTIN CLUTET, que dirigió algunos episodios de ALTA COMEDIA donde trabajé, y también la telenovela INCONQUISTABLE CORAZON.  Fueron espacios de gran aprendizaje, de mucho crecimiento, de tener a los mejores alrededor y uno transformarse en una esponja para poder adquirir sus conocimientos.

P: ROMAY desde que se hizo cargo del CANAL 9 tanto en el 63 como en el 83, apostó siempre a la ficción…

P: ROMAY ha sido para mi inigualable, dentro de lo que es el espectro empresarial, obviamente ahora hay grandes empresarios y acordes a esta época, pero por el hecho de haber tenido la experiencia de empezar en su canal, recuerdo que ROMAY realmente tenía una relación muy estrecha con los actores, y un respeto muy grande, en una época donde no había una competencia tan feroz en la televisión.

P: Hablemos de la telenovela INCONQUISTABLE CORAZON…

P: La escribían VICTOR AGU y LILIANA BERNARD, lo dirigía MARTIN CLUTET, la dupla protagónica era PAOLA KRUM y PABLO RAGO, era una escuela secundaria y se contaba la historia de amor entre un alumno y una profesora, y yo entré a hacer lío entre ellos dos, yo era el profesor de Filosofía que venía a disputar con el alumno el amor del personaje de PAOLA. Y fue muy importante también, porque tuvo repercusión, el programa fue muy visto, y eso te da la posibilidad de ir escalando. En esta telenovela era el malo porque venía a querer quitarle la novia al alumno y le ponía malas notas (RISAS). A veces los malos son los más beneficiosos para la trascendencia del actor en la pantalla.

P: Si, son los que traen el conflicto en la historia, pero los odias, en MONTECRISTO todos queríamos que lo hagan mierda al maldito…que le pegara el caño en la cabeza…

P: Hablando de MONTECRISTO concretamente, era muy fuerte el bueno, estamos hablando de uno de los héroes más grandes de la historia de la literatura, entonces es más difícil analizarlo como un simple protagónico o un galán. Hay una diferencia entre ser el personaje principal de una telenovela y ser el galán, a poder girar y  doblar la apuesta en otro proyecto y transformar la protagonista en un héroe más complejo y completo, en el que no necesariamente su conflicto principal es amoroso.

P: MONTECRISTO desde la novela original plantea la seductora fantasía de que la venganza contra un poder superior que te pisoteó es posible en un tiempo corto y en un espacio concreto….

P:...y el camino de búsqueda de la libertad y del amor. En la realidad cuando un poder superior te pisotea generalmente te caes en un pozo (RISAS).

P: Te podés vengar veinte años después pero ya no te importa…Y después de INCONQUISTABLE CORAZON hacés otro programa dirigido por MARTIN CLUTET, POR SIEMPRE MUJERCITAS….

P: Estaba basado en la novela de LOUISE MAY ALCOTT, es la historia de cuatro hijas y una madre, cuyo esposo ha muerto. La madre, VIRGINIA LAGO, era psicóloga, y las hijas eran, VIVIANA SACCONE que era médica, PAOLA KRUM periodista, MAGALI MORO abogada, y VALERIA BRITOS era una nena estudiante del secundario que quería ser modelo. Originalmente lo escribía HUGO MOSER, estuvo un tiempo al frente, después tuvo una de sus habituales agarradas con ROMAY, y quedamos un poco a la deriva, luego siguieron escribiendo DELBENE, IBARRA, CALIENDO y VEGA.  POR SIEMPRE MUJERCITAS como los otros programas, todos fueron pasos bastante estratégicos en mi carrera y tuve la suerte de participar en cosas que fueron contundentes para tratar de avanzar, o para después depositarme en un proyecto mejor. Yo me preocupé de que mis personajes fueran creciendo con la edad, también, y con las dudas y las preguntas que yo me hacía. Porque los galanes que tuve que interpretar en las primeras telenovelas fueron personajes con conflictos exclusivamente amorosos, y con el tiempo intenté hacer un salto y me subyugó intentar otra línea, donde los conflictos fueran más profundos.

P: ¿ Y si te ofrecían un galán arquetípico de nuevo?

P: Antes que decir que si a personajes que después uno no los puede cambiar, es preferible decir que no, y esperar otro proyecto. En realidad fue la clave. En LOS BUSCAS yo pude de alguna manera decidir un poco qué historia contar. Porque empezamos un proyecto de cero con QUIQUE ESTEVANEZ, donde estábamos él y yo. El deseaba producir una telenovela donde yo estuviera y yo  quería contar un personaje determinado, y se armó una historia en función de lo que él y yo queríamos contar, y ahí ya tuve más posibilidad de hablar de algunos sentimientos diferentes a los exclusivamente amorosos. Pero antes que esto hubo una telenovela que fue una bisagra en mi carrera entre POR SIEMPRE MUJERCITAS y LOS BUSCAS DE SIEMPRE, que fue ALMA MIA, con ANDREA DEL BOCA. Y ahí yo me di cuenta que había llegado el momento de dejar el papel del galán tradicional. Era una línea muy pronunciada, que tenía su mercado, pero yo quería contar otras historias. 

P: En esos días participaste en CHIQUITITAS…

P: Claro, hice un par de meses en CHIQUITITAS con un personaje totalmente diferente, un linyera que de alguna forma estaba metido en la historia, y ahí me empecé a despojar de alguna forma de lo que era el físico, más allá de seguir capitalizándolo porque por eso me llamaban. Pero dependía de mí de cuánto quería tomar de eso. Y más tarde hice algo muy interesante, que me gustó mucho hacer y que fue muy bueno, que fue una miniserie que se llamó EL SIGNO. Estaba escrita por LEONARDO BECHINI, y la hicimos con RODOLFO BEBAN, y eso fue radicalmente diferente, y me dio la posibilidad de seguir otro camino, y lograr que el afuera reaccionara de manera consecuente.

P: Lograr que los productores te puedan ver como para jugar en otro puesto…

P: Es una tarea muy difícil esa, porque el productor va a lo seguro. En ese sentido pude variar de personajes más en el cine que en la televisión. En la televisión juega mucho el físic du rol y juega mucho la impronta de lo que la gente ve de uno, más allá de lo que uno quiera que vean, entonces no erróneamente los productores terminan encasillando al actor. La televisión es un negocio inmediato, bastante más inmediato que otros, y necesita de ciertas fórmulas probadas muchas veces. Pero del lado del actor, cuando aparece un proyecto con una buena estructura y hay una buena historia que contar, y esa historia puede ser distinta y potente, ahí se puede jugar un poco más. 

P: Vos contabas que con QUIQUE ESTEVANEZ en LOS BUSCAS habías podido incidir en la trama o en el personaje…

P: Lo que fui haciendo con LOS BUSCAS fue importante porque al poder generar un poco ese proyecto y ese producto junto con QUIQUE, y con la gente que trabajaba ahí, me dio la posibilidad de moldear un personaje que de alguna forma me entregó a mi siguiente trabajo con los productores un poco más sueltos a la hora de verme en qué papel actuar y eso concretamente dio la posibilidad de desembarcar en RESISTIRE.

P: RESISTIRE también rompe la temática clásica de las telenovelas, porque antes la heroína era una chica pura e inocente que entregaba su virginidad al héroe, y acá CELESTE CID se enganchaba, acostaba y casaba con otro tipo, el villano, FABIAN VENA, y  la trama también incluía tráfico de plasma humano, relación incestuosa de tía y sobrino…

P: El desafío fue ese y creo que ganó por eso. Hasta ese momento el miedo a perder del productor, tal vez, hacía que se repitieran fórmulas que ya estaban viejas, realmente viejas. A la hora de la construcción de los personajes, la gente ya había aceptado que el héroe no era tan héroe ni tan pulcro, y que de hecho en estos tiempos lo que más necesitaba era ver que su héroe podía morder el polvo, y no por eso dejaba de ser el héroe, o que tal vez lo era por eso. El héroe sobretodo sufre y si nos remontamos a los héroes reales de la historia, muchos se han equivocado en su proceder, y eso los hace héroes también.

P: Justamente creo que lo más redituable que tiene el personaje de DR. HOUSE, la serie americana, es que GREGORY HOUSE siente dolor en la rodilla, parece medio inválido, se droga con los calmantes, y no puede relacionarse afectivamente con las personas. Porque si fuera en todo tan superior como lo es en los conocimientos médicos, sumado a su carácter hostil, sería insoportable…todo Superman necesita su kriptonita…

P: Tiene que haber un algo que lo balancee, que balancee a ese personaje y que la gente lo quiera. Y porque la vida es así, en DR. HOUSE se cuenta la historia de un tipo que no por ser una eminencia tiene menos problemas. 

P: Volviendo a RESISTIRE, el temor del público estaba en el final, en la posibilidad de que el final fuera como PIEL NARANJA de ALBERTO MIGRE, y que murieran todos los protagonistas.

P:  Era un delirio tal. Pero lo bueno fue que BELATTI Y SEGADE, los autores, escribieron algo con tanta maestría que al final todo era posible. Ellos habían logrado que fuera creíble y todos pudimos des-estructurar este género. Y descubrir que la gente está ávida por sorprenderse, más allá de las estructuras obligadas de un género. Con RESISTIRE podíamos sorprender y era impredecible lo que podía suceder. Entre otras cosas, que pudieran morir todos. Yo te juro que nunca jamás se habló ni desde la línea autoral ni de la producción, que en el final iban a morir todos. Esta es la psicosis a nivel fanatismo de los seguidores que había causado y  el hecho de que la des-estructuración del formato haya sido tan bienvenida. 

P: Imagináte que la gente se pasa no sé cuántos capítulos esperando que gane el bien sobre el mal, y que el bueno se quede con la chica, y al malo lo hagan percha, que si no llega a suceder….Es una frustración muy grande porque en las ficciones proyectamos deseos que no podemos cumplir en la vida personal…

P: Exacto. Y coincido y creo que ninguna estructura de este género debe terminar de una manera que no sea la feliz. Si no sería una traición al público, pero si dejáme jugar todas las posibilidades hasta el último minuto. Por eso mismo en el final de RESISTIRE se utilizó el efecto y la posibilidad de que mi personaje hubiera muerto. Cosa que no fue así. Y estaban los seguidores del programas tan expectantes que se podía jugar con la posibilidad de la muerte del héroe y de que estuviera ausente cuatro bloques en ese capítulo.

P: Cuando terminás un ciclo de mucho éxito y a la vez de intenso laburo como RESISTIRE o MONTECRISTO, ¿sentís una sensación de duelo o de liberación?

P: Doble, la sensación es ambigua, y los dos sentimientos coexisten en el final, hay una sensación de liberación muy grande porque en una telenovela o tira diaria el ritmo de trabajo es demasiado fuerte, y sobretodo como se trabaja acá en la Argentina, con un filo muy cercano al aire y eso atenta contra la tranquilidad, y el normal tránsito de un programa. Y hacés muchos capítulos en una temporada. Entonces desde este punto de vista se te presenta una sensación de liberación muy grande cuando termina. Pero estuvimos tanto tiempo metidos en una rueda a tanta velocidad, que cuando esa rueda se para no podés más que sentir soledad, y una soledad tan grande que esto del duelo puede ser una manera fácil de explicarlo, porque parece una muerte. Pero bueno, son sentimientos humanos, que de alguna forma, los que trabajamos en esto estamos acostumbrados a sentirlos, a vivirlos, e inclusive nos alimenta esa forma de trabajar para el próximo hacer.

P: Que el canal pase las perlitas, como les dicen ellos, en ciclos tipo NOSOTROS TAMBIEN NOS EQUIVOCAMOS,  vos que con el personaje de FABIAN VENA sobrellevabas un enfrentamiento total y de pronto ahí aparecían matándose de risa por un error al decir la letra, ¿ creés que eso destruye la magia de la ficción que comienza un rato después o al día siguiente?

P: Según la historia. En una historia como MONTECRISTO, que mostraran el backstage no era positivo. Por ahí en una comedia o en algo más liviano, creo que hasta lo alimenta todavía, porque a la gente le gusta mucho ver lo que no sale editado, y ver a ese actor, esa figura, a ese personaje,  en su parte humana, en su error, en su equivocación. Yo creo que forma parte de la avidez del público en general, me incluyo, a la hora de ver esto como un circo, y de ver cómo además de ver su personaje, puedo ver también su vida, su falla y su carne verdadera. A la gente le interesa más eso. Te lo digo yo que me ha ido maravillosamente bien en distintas cosas que en los medios han mencionado en recuadros chiquititos, y con un escándalo pelotudo han llenado páginas y páginas y tapas de revistas. Creo que la relación público/figura es bastante más profunda que el solo verlo haciendo un personaje. Por otro lado también es cierto que los productores tratan de sacarle a la piedra más jugo que la que tiene. Esta es una actitud muy argentina. 

P: Y llegamos de nuevo a MONTECRISTO, con JOAQUIN FURRIEL, VIVIANA SACCONE, PAOLA KRUM, escrito por ADRIANA LORENZON y MARCELO CAMAÑO y el director fue MIGUEL COLOM. 

P: Un grande MIGUEL COLOM, uno de los mejores de su generación y de la televisión actual. MONTECRISTO fue un hecho diferente, y verdaderamente superó expectativas y tomó una vida propia. Uno acciona y cuando la gente lo toma lo transforma en lo que quiere. Y la verdad es que MONTECRISTO apareció en un momento coyuntural de la historia muy particular, a treinta años del golpe del 76, y todo el tabú que representaba el tema en la escala de productores. Siempre todo lo que tenía que ver con la dictadura para la televisión diaria había sido considerado “pianta” televidentes. Ningún productor que se jactaba de estar en su sano juicio iba a poner una historia de desaparecidos y mucho menos de apropiación de bebés en una telenovela diaria. Pero bueno, así como tenemos muchos defectos, también tenemos muchas virtudes en nuestra sociedad, y una de esas es reflexionar más rápido de lo que reflexiona el resto del mundo. Y se dio en un momento en el que los argentinos se podían permitir encontrarse cara a cara a través de un género tan popular como la telenovela, con algo tan doloroso y que se había tratado de esconder durante tantos años. Y que no había hecho otra cosa que separar a la población entre los que mataron, los que murieron, y los que de alguna forma callaron. Y esto produjo una falta de reconciliación enorme y eterna. 

P: También y dentro de la historia de la tv había otra división. Eran los dos canales que se peleaban por el rating: MONTECRISTO versus BAILANDO POR UN SUEÑO. Y al día siguiente se publicaban los ratings…

P: MONTECRISTO fue para los que lo hicimos algo que nos dio un baño de orgullo enorme, justamente por estas cosas,  más allá de que fuera un programa que pudiera aportar algo para la reconciliación, porque puede ser que la reconciliación no exista. Pero sirvió para instalar un tema que había sido utilizado en las ficciones más por el cine y por el teatro. Y en este enfrentamiento al que vos aludís entre una ficción y un ciclo de entretenimientos, el programa que estaba enfrente al nuestro era pura televisión y utilizaba los recursos genuinos de la televisión en toda su trayectoria. Nosotros intentábamos hacer algo más profundo, no prestigiosamente, si no porque estaban más adentro en la sociedad. Pero la ficción es fundamental en la televisión, cuando falta la ficción se habla de un vacío intelectual dentro de la televisión. Y cuando talla la ficción puede ser negocio y competir cabeza a cabeza con cualquier show rutilante. 

P: Hacer un programa así , como MONTECRISTO, como haber jugado en la Selección y hacer el gol del campeonato. ¿Y después? ¿ Y ahora qué? 

P: Yo no puedo pensar un proyecto inmediatamente al otro en televisión. Primero porque se que no va a salir y segundo porque tampoco conviene que salga. Necesito que la gente se despegue del personaje anterior y necesito pensar en qué se puede volver. Lo que yo empecé a descreer en este medio es que solo metiendo dos figuras y estando en un canal líder la cosa puede ir bien. Si no hay un buen desarrollo de guión y de historia, y el trabajo no está puesto fuerte ahí, más todo lo que después hay que sumarle, no hay posibilidad alguna de suceso. Y yo confío en los éxitos de la televisión a través de lo que es la preparación a conciencia y la producción a conciencia de un producto determinado. Se acabó aquello de “juntemos a este y aquella y salgamos de gira con LAS MARIPOSAS SON LIBRES”.  Hay una forma de poder seguir, de poder ofrecer algo nuevo a la gente. Cuando no subestimás al público la gente acepta tus propuestas. Y yo ya estoy obligado a no pensar más solo como un actor, esperando a ver lo próximo que puede llegar a venir. De alguna forma tengo que ir viendo por cuál camino tomar, y tratar en lo posible de impulsarlo yo. No puedo sentarme a esperar todo el tiempo. De todos modos a mi el cine me da opciones ilimitadas en cuanto a las características de los personajes que encaro. La televisión es limitada, lo que uno puede llegar a mostrar en televisión es limitado más allá de todo lo que uno puede llegar a poner y la gente recibiría deseosa. Pero es limitada, es un negocio que hay que cumplir. Y yo mi carrera no la pienso exclusivamente en pos de la televisión.

CARLOS  CALVO

  ACTOR

¿Quién no recuerda a CARLIN en LOS DIAS CONTADOS, EL RAFA, EL MAGO ORIGINAL, AMIGOS SON LOS AMIGOS? Los más jóvenes lo identificarán como el personaje principal  de RRDT, EL HACKER, COSTUMBRES ARGENTINAS, AMO DE CASA, o LOS MACHOS. CARLOS ANDRES CALVO, verdadero protagonista de éxitos, debutó en televisión en 1975 en el ciclo LA CASA EL TEATRO Y USTED.  Y desde entonces trabajó con los más importantes autores y directores de la televisión argentina. Nació el 21 de febrero de 1953 en BUENOS AIRES. Hoy es uno de los galanes de MUJERES DE NADIE.

EN TAXI POR EL BARRIO

CARLIN CALVO vive a tres cuadras de mi casa. Es sábado y está anocheciendo, lo voy a buscar, sale y me dice que vayamos al bar de la esquina, pero está cerrado, entonces en un taxi recorremos el barrio y rápidamente hallamos un lugar donde sentarnos.  Una heladería que en invierno se convierte en bar.  CARLIN pide un tostado, y mientras lo traen recuerdo que la primera vez que lo vi fue en octubre de 1976.  Yo había ido a ver  la obra de teatro EQUUS por invitación de DUILIO MARZIO, el protagonista y a la salida , el elenco fue a cenar a EDELWYESS y DUILIO y MIGUEL ANGEL SOLA me invitaron. En la cena estaban el periodista MARIO DIAMENT y la actriz SUSU PECORARO, que era pareja de MIGUEL ANGEL.  CARLOS CALVO era entonces uno de los  “caballos” que atacaban a SOLA  en la obra. Su participación era con una cabeza de caballo y no se le veía el rostro. Tiempo después fui siguiendo su brillante carrera en televisión, teatro y cine. Los autores BARRIOS y RODRIGUEZ, en reportajes que les hice en otro libro, mencionaron a CALVO como el único actor que los había defendido como autores. Así es CARLIN, un porteño de una raza en extinción. Pero volvamos al presente, me pide que lo ayude con el tostado, tomo un sándwich y el mientras, me cuenta lo siguiente.

P: A los 16 años me inicié en un teatro en la escuela de curas de SAN ANTONIO DE PADUA, con otros alumnos, aprovechando un salón de actos que tenía el colegio.  Un sacerdote nos dijo: “me encantaría civilizarlos” refiriéndose a nosotros,  pibes que andábamos por ahí pateando tachos, tocando timbres, jugando al fútbol en la esquina, o en la calle parados tres o cuatro horas. Y me pareció una propuesta interesante cambiar un poco esta ideología adolescente de estar pelotudeando y poder bucear en un campo diferente a lo que hacíamos todos los días que era jugar al fútbol. Pero fui al teatro primero y principalmente a buscar “minas”. Y después me empezó a entusiasmar y me quedé.

P: ¿Y en qué momento vas a trabajar a la tele?

C: Estaba haciendo UNA LIBRA DE CARNE en el TEATRO SAN MARTIN. En el coro estaba JORGE MAESTRO, como actor, y me dijo que en el ciclo LA CASA, EL TEATRO Y USTED buscaban gente para actuar como los obreros que iban a la casa, me propuso ir con él y le dije “vamos”.  Y fui a hacer el papel de uno de los obreros. Lo único que me acuerdo es que estaban FEDERICO LUPPI, ALICIA BERDAXAGAR y FERNANDO HEREDIA. Esto fue en 1975.

P: ¿Cuál fue tu primer personaje con continuidad?

C: En LA FAMILIA SUPER STAR , con CARLOS ESTRADA y ERIKA WALLNER,  y las mellizas LILIANA y NOEMI SERANTES, en CANAL 9, salía a las 12 del mediodía los domingos. Fue en el año 78, 79.  En el 79 también estuve en SOMOS NOSOTROS, con SUSANA FREYRE y JUAN CARLOS DUAL, y guión de HUGO MOSER. 

Y en el 80 hago PROFESION AMA DE CASA, con SUSANA CAMPOS y RAUL AUBEL  y libro de DELIA GONZALEZ MARQUEZ, y después interpreto un personaje en EL RAFA, con ALBERTO DE MENDOZA, ALICIA BRUZZO, y libretos de ABEL SANTA CRUZ.

P: EL RAFA fue un exitazo…

C: Yo me hice famoso con EL RAFA. Yo arranqué cuarto en los títulos del programa, no era conocido, y fue mi éxito más grande. 

P: Una miniserie que me encantó fue LOS DIAS CONTADOS, escrito por VAINMANN y MAESTRO, en el 83 por ATC, dirigida por GERARDO MARIANI.

C: Ahí estaban FEDERICO LUPPI, LUISINA BRANDO y yo. En aquellos días no recuerdo si fue GUSTAVO YANKELEVICH que era productor del canal o quien, me preguntó si yo tendría problemas en que CRIS MORENA fuera mi novia en el programa, y yo dije “no, para nada, me encanta”. Y después vino GUSTAVO y me agradeció que haya dado la posibilidad a CRIS de debutar como co-protagonista en el programa. 

P: Y después volvés a trabajar con ella en AMIGOS SON LOS AMIGOS, programa que  ya pertenece a la etapa de GUSTAVO YANKELEVICH como gerente de TELEFE…

C: Es GUSTAVO YANKELEVICH quien apuesta a AMIGOS, apuesta primero a un programa que se llamaba EL NENE, que era CARLIN solo, sin PABLITO, un programa del que hicimos el piloto y le gusta a todo el mundo, pero lo ve YANKELEVICH y me dice que tenía que ser más humanizado el programa, que estaba muy gracioso pero que la gente no se iba a enganchar y ahí aparece PABLO y cambia el nombre. GUSTAVO BARRIOS y RICARDO RODRIGUEZ eran los autores. 

P: Pero antes habías hecho EL MAGO, que era un tipo que manejaba una mesa de dinero…En la ficción eras el hijo de TINO PASCALI, que era dueño de una zapatería y te juzgaba mal, y CLAUDIA RUCCI era tu hermana. 

C: OSCAR VIALE me ofrece hacer MI CUÑADO en CANAL 13, y YANKELEVICH me llama para hacer EL MAGO en CANAL 11, y me gustó la actitud de GUSTAVO que fue firme porque en el 13 no sabían si hacer MI CUÑADO, DE CARNE SOMOS, al final entonces me quedo con GUSTAVO en el 11. Después YANKELEVICH compró los derechos de MI CUÑADO y lo hizo en TELEFE. En EL MAGO estaban PATRICIA PALMER, CHUNCHUNA VILLAFAÑE, MARIANA CARR y ANDREA BARBIERI, y los libretos eran de CARLOS EVARISTO más BARRIOS y RODRIGUEZ.

P: AMIGOS SON LOS AMIGOS refuerza tu fama…

C: EL RAFA me coloca allá arriba, y AMIGOS me ubica  en un lugar de reconocimiento popular. GUSTAVO fue como productor alguien importante en mi vida, a mí y a mi equipo le dio todo el apoyo para el lanzamiento del programa. Después se complicó. TELEFE pasó a ser primero con un éxito impresionante y las exigencias eran otras, yo estaba acostumbrado a un trato, y de golpe empezó a cambiar ese trato, no mes sentí muy bien y me pareció que lo lógico era dar un paso al costado ante la oferta del 9 que fue muy importante. Igual fue un error porque no había que irse en ese momento de TELEFE. El problema fue también que TELEFE no nos ofrecía las facilidades para grabar todo lo que nosotros queríamos, y era una etapa en la que yo estaba muy alterado, y nos vamos al CANAL 9. En definitiva, no fue bueno el cambio, GUSTAVO divide el elenco, me chupa a mis padres, a los amigos, y estratégicamente quedamos debilitados. ROMAY me dio muchas posibilidades, pero tuvimos que cambiar toda la historia, ahora era una agencia de publicidad, debía cambiar la escenografía porque si no iba a tener problemas legales con TELEFE, no era fácil. Pero yo creía que era imposible que la gente no mirara AMIGOS SON LOS AMIGOS, fue un momento de omnipotencia. A veces el éxito te supera, te desborda, nadie te enseña a vivir con éxito.

P: Y además es difícil creer que los canales, como las radios, puedan tener un target fijo. Tal vez hoy no pasa pero en ese momento si. 

C: Pero se debilitó la historia cuando me sacan a mi mamá y mis amigos. Se llama AMIGOS SON LOS AMIGOS y yo no tenía más a los amigos. Ahí estaba la parte emotiva. 

P: Lo llamativo en esa comedia era el ritmo de la puesta en escena, si vos ves la diferencia entre AMIGOS y MI CUÑADO, era como ver un partido de basquet y un partido de ajedrez.  Ustedes casi entraban corriendo al decorado de tu departamento.

C: Habíamos logrado un timing, creo que ahí se volvió a recuperar la comedia familiar, yo recuerdo que en la calle me decían “ flaco, gracias a vos me puedo sentar de nuevo con mi hija a ver un programa de televisión. Y a mi me conmovía eso. Por otra parte, dado los dos personajes centrales, se juntaban las generaciones. El éxito hasta ese momento era SOCORRO QUINTO AÑO en el 9.

P:  Eso fue muy interesante porque en un país lleno de heridas, SOCORRO era de un realismo muy duro porque exageraba lo malo, y  AMIGOS presentaba una idea de restauración…

C: De unión, la idea era unir, y por eso funcionó cuatro años. Pero al final desde el 9 no se pudo competir con TELEFE. Porque tuvimos que cambiar la esencia, dejar la familia, la madre, la abuela, el flete, la escenografía, que querés… Igual te digo que BARRIOS y RODRIGUEZ escribiendo comedia eran brillantes, tipos muy capaces, en los cuatro años nunca hubo un programa regular, de bueno para arriba fueron todos.

P:  Luego viene la etapa tuya con SUAR, con RRDT, la historia de un director técnico de fútbol…

C: Si, un elenco muy grosso, CHINA ZORRILLA era mi abuela, PEPE SORIANO era mi viejo, y MARIANO MARTINEZ hacía de  mi hermano. Acá ya estamos en el 97. Lo escribían KOROVSKY y BARRIOS.  Luego yo preparo DRACULA, pero en enero del 99 tengo el accidente. DRACULA  fue emitido por AMERICA y solo tuvo once capítulos. Conmigo trabajaban MAGALI MORO, ULISES DUMONT, ENRIQUE LIPORACE, LORENZO QUINTEROS, ALEJANDRO AWADA, CAROLINA FAL. La dirección fue de DIEGO KAPLAN y los guionistas eran HORACIO DEL PRADO y ANA FRANCO. La productora independiente se llamaba PLAY NOW. 

P: COSTUMBRES ARGENTINAS, que hacés cuando empieza tu recuperación, estaba ambientada en los años 80….

C: Escribían ADRIANA LORENZON, TABERNISE y MARIO SCHAJRIS. Fue una experiencia muy linda.  Me sentí muy bien juntándome con la generación de actores que hacían de mis hijos, TOMACITO  FONZI, MARIANO TORRE, SANTIAGO PEDRERO me parecían pibes muy talentosos y con mucho vuelo todos. Y también estaban ANA MARIA PICCHIO, OSVALDO SANTORO, era muy divertido hacer costumbrismo. Era una producción de IDEAS DEL SUR, la primera novela diaria que hacían, estaban probando a ver cómo era el funcionamiento de una tira diaria. Debutaron con nosotros, que empezamos ganando el horario. Nadie daba dos sopes al principio, por nuestro éxito. Y estuvimos todo el año primeros. Pero yo antes que esto hice EL HACKER, con SEBASTIAN ORTEGA  como productor, en TELEFE. EL HACKER fue un programón, una miniserie, en el 2001, fue lo primero que hizo SEBASTIAN ORTEGA y después de eso lo llamó TINELLI a ORTEGA para estar encargado de la parte de ficción de IDEAS DEL SUR. Después de ver EL HACKER. Yo en esa trama me llamaba PROSPERO, era un hacker que desaparece, lo vienen a apretar, a matar, él se escapa, hay una explosión en la casa pero se salva. El sigue trabajando oculto durante trece capítulos, generando una gran tensión en el programa. Pero también la manera de filmar, el trabajo que hizo SEBASTIAN, sobre un libro de BECHINI, fue excelente. TELEFE cuando vio el piloto lo compró inmediatamente. Y fue muy importante, para mi fue clave, porque fue mi vuelta a la televisión, después del accidente. Como director arranca FEDERICO PALAZZO y la segunda mitad la dirige ALEJANDRO MACI.  Después de EL HACKER es que SEBASTIAN  me ofrece hacer la comedia familiar. Para mi fue muy importante volver a trabajar, por todo lo que me pasó, hoy mismo estar en acción me sigue ayudando. Es la vida, porque después del accidente pensé que no iba a poder trabajar más, y hoy estar haciendo una novela todos los días me parece muy importante.

P: Y después ya no paraste más. Estuviste en BOTINES, en LOS MACHOS, y también en AMO DE CASA…

C: AMO DE CASA con ANDREA BONELLI, fue dirigida por OSCAR MARESCA y se hizo en el CANAL 9. Ya fue producción de UNDERGROUND. Lo escribían los autores de CASADOS CON HIJOS, luego se integró ESTHER FELDMAN. Y ahora estoy en MUJERES DE NADIE 2, con LUISA KULIOK, EUGENIA TOBAL, LAURA NOVOA, LUCIA GALAN, lo escribe KOROKSKY, aquí soy un médico. El director era VICTOR STELLA, el mismo de GRANDE  PA. 

P: ¿ Cómo ves la tele desde la época de AMIGOS… a hoy?

C: Yo soy muy respetuoso de la televisión, desde que tengo uso de razón y memoria recuerdo que se la cuestiona, pero igual soy muy respetuoso porque cuando viajé por AMERICA vi una televisión lamentable en comparación con la nuestra. Acá hay opciones, vos tenés el cable, nadie te exige que veas lo que no te gusta. Por otro lado ningún canal puede hacer una televisión brillante las 24 horas.  ¿Y qué es una televisión brillante? ¿Cuál es la que sirve, la que quiere ver la gente? Además, si hoy no hacés rating te echan, y como a todo el mundo le gusta estar en la cajita,  van buscando vetas, algunos tienen base y pueden permanecer. Hay programas que se mantienen porque siguen manejando la sorpresa, tienen un buen equipo de producción, y entretienen a la gente. Además ¿quién puede tirar la primera piedra?. Yo empecé trabajando en la televisión estatal, cuando al cabo de varios años vuelve la televisión privada, le pregunté a un gerente de programación de un canal privado que diferencia habia entre una televisión y la otra y me dijo: “ La televisión privada es un cadáver por día”. Un cadáver por día… Y eso que no estaban los multimedios como ahora. 

ROBERTO CARNAGHI

  ACTOR 

Recientemente fue el portero HIPOLITO BOBADILLA en AQUÍ NO HAY QUIEN VIVA. Pero el comienzo de la prestigiosa carrera de ROBERTO CARNAGHI se remonta a los años sesenta, cuando comenzó a participar de importantes programas de televisión, obras de teatro y películas argentinas. Fue la contrafigura de TATO BORES en sus inolvidables ciclos cómicos, y de ANTONIO GASALLA y GUILLERMO FRANCELLA en programas de sketches cómicos, y compuso diversos villanos memorables en telenovelas y series nacionales. Se lució desde 1979 en TATO VERSUS TATO, TATO POR CIENTO, EXTRA TATO, TATO QUE BIEN SE TE VE, TATUS, TATO DIET, TATO AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS, TATO EN BUSCA DE LA VEREDA DEL SOL,  TATO LA LEYENDA CONTINUA, TATO DE AMERICA, y GOOD SHOW.  También participó de  EL PALACIO DE LA RISA,  PRIMICIAS, PONE A FRANCELLA, LA NIÑERA, SOY GITANO, MONTECRISTO, EL CAPO, entre tantos programas, cumpliendo los más variados roles dentro de diferentes géneros y formatos. Nació en VILLA ADELINA, en 1936. Fue pionero en LA LUNA DE CANELA, junto a CECILIA ROSETTO y ENRIQUE PINTI, en el CANAL 7, a comienzos de la década del 70. Obtuvo en más de una oportunidad el premio MARTIN FIERRO por su labor actoral.

UN ACTOR DEL SAN MARTIN

Una mañana soleada de sábado y una heladería de VILLA URQUIZA es el tiempo y espacio ideal para charlar de manera desacartonada con un actor de raza, un hombre que en las tablas del teatro y en los estudios de televisión, lo interpretó todo. Ante su humildad y su sabiduría, lo mejor es callarse y anotar. 

R: Yo nací en VILLA ADELINA, Partido de SAN ISIDRO. Cuando era chico no pensaba en ser actor, quería ser piloto de avión o detective. Pirata no se podía ser en esa época, si no hubiera elegido ser pirata (RISAS). Y mi debut como actor finalmente fue en teatro. Y comencé a trabajar en SAN ISIDRO, donde se crea una escuela que estaba protegida por la MUNICIPALIDAD DE SAN ISIDRO, no pertenecía a la Municipalidad, sino que había un convenio con el director, y las clases de teatro las daba el actor OSVALDO DEMARCO, que se fue del país luego. Cuando él se va, tres de los estudiantes, entre los que estaba yo, nos quedamos  a cargo del teatro, éramos un grupo grande pero la mayoría nos eligió a nosotros, éramos pibes, teníamos 19 años. Y con el dinero que pagaba la Municipalidad hicimos un teatro-estudio. Y con el tiempo me anoté en el Conservatorio Nacional de Arte Dramático, por sugerencia de EMILIO STEVANOVICH, que fue mi primer profesor de interpretación y que fue el único que me dijo que yo tenía ciertas condiciones. Ese fue mi primer contacto con el teatro

P: ¿Y el primer trabajo en televisión cuál fue?

R: Yo ya estaba estudiando en la escuela nacional de arte dramático, e hicimos una especial sobre Cristóbal Colón para el 12 de octubre. Me tocó decir muy pocas palabras, y fue mi primera experiencia. Nos dirigió LAURA SANIEZ, una directora de teatro infantil que pertenecía al grupo de LEDA VALLADARES, MARIA ELENA WALSH, IVONNE FOURNERY.  LAURA dirigía, cantaba. Y nos llevó e hicimos un espectáculo muy bello, armamos una especie de barco, mientras se decían unos textos inventados y atribuidos a CRISTOBAL COLON, con canciones de la época. Fue en CANAL 13 en 1965. 

P: Yo leí en un reportaje que le hicieron que a usted lo habían rechazado en CANAL 13 por la cara. Hay muchas anécdotas así, a SILVIO SOLDAN, a MARIA ELENA WALSH, hubo directores de aquellos años que les dijeron que se dedicaran a otra cosa…

R: Pero a muchos actores les ha pasado, no solo en la Argentina, en el mundo, ALEC GUINNESS era un actor rechazado en todas las escuelas de teatro de Inglaterra. Pero volviendo a nuestra tele, el primer ciclo que hice ya de manera profesional, donde me pagaron, fue con ALFREDO ALCON y NORMA ALEANDRO, dirigidos por OSVALDO BONET, con dirección de cámaras de NICOLAS DEL BOCA. Hicimos LA NIEVE ESTABA SUCIA, UN ROSTRO EN LA MUCHEDUMBRE y otros episodios unitarios basado en obras teatrales o películas adaptadas,  que protagonizaron ALFREDO y NORMA  en CANAL 9.  Recuerdo que mis compañeros de cuarto año de la escuela y yo, en un episodio  hacíamos unos personajes que estaban en una cueva existencialista, de esa época. Hicimos casi todos los programas. Era el momento en que ALFREDO y NORMA eran pareja. El programa era de ellos dos. 

P: Comparado con los programas que se hacen ahora…

R: Y si, claro, se ensayaba muchísimo además. Yo recuerdo que ALFREDO hizo HAMLET por televisión y se paró el pais. Con GENE, con ERNESTO BIANCO. Me acuerdo que se buscó un televisor en la escuela para verlo, y se paró el país, como si fuera hoy una  final de fútbol. Lo hizo en CANAL 13. También participé en ciclos de teatro universal en CANAL 7. Y eso lo producía GAS DEL ESTADO. 

P: ¿Con TATO BORES en qué año empieza?

R: En el 79. En TATO VERSUS TATO. Estaban los militares, gobernaba VIDELA todavía. Yo trabajé con TATO en CANAL 13 a partir del año 1979, en una primera etapa, hasta el 83 inclusive. Mi primer personaje en el primer programa del 79, era el interventor del canal. No se me veía la cara. Los medios le preguntaban a TATO quién era ese actor pero no se decía, la idea era ésa. Se me veía a oscuras y  no se me distinguía la cara. El 79 fue el último año de la tv blanco y negro, el color vino en el 80. Tenía una cámara negra atrás, me iluminaban desde los costados,  como a los muñecos en el teatro negro de Praga, yo estaba sentado en un escritorio, con un enorme cigarro, lucía una capucha. En ese primer programa TATO venía a verme y me traía un libreto, yo no me podía levantar, y le ponía el libreto en una máquina compactadota mientras a TATO le decía: “ Para qué vamos a decir tanto” y él apretaba el botón y salía un papelito chiquito que TATO lo agarraba, y yo le decía: “ Con esto es suficiente, todo lo demás es innecesario” (RISAS). Los libretos los escribían ALDO CAMMAROTA y JUAN CARLOS MESA. En ese momento TATO hacía un monólogo nacional y uno internacional. Dos monólogos. Competíamos con EL TEATRO DE OSVALDO PACHECO y con EL INCREIBLE HULK. El primer programa hicimos diez puntos de rating y el canal estaba chocho porque esos diez puntos eran mucho para el CANAL 13 en ese momento.

P: ¿Quiénes más trabajaban?

R: En ese programa trabajaban un conjunto de actores que componían la familia de él, hacían las veces de sus hijos y de BERTA, su mujer. Era un paso de comedia dentro del programa, él volvía a su casa, lo recibía la familia…El director y el productor del programa era EDGARDO BORDA. A mi el que me conecta para estar ahí es BORDA, porque  yo estaba haciendo otro programa en el 13 que era EL GORDO VILLANUEVA, con JORGE PORCEL, con libretos de GIUS, y no anduvo, a los tres meses lo levantaron, pero mientras estaba en el aire,  me llama BORDA para preguntarme si quería estar en el programa de TATO diciéndome que no se me iba a ver la cara. En ese momento un actor no podía estar al mismo tiempo en dos programas del canal, así que como no se me veía la cara, yo pude actuar también en el de TATO. A mi me gustaba mucho lo que hacía TATO y mi texto era extenso, debía hablar mucho, no era una cosa sencilla. 

P: ¿No tuvieron problemas con ese personaje? Porque era la época de la dictadura militar y el  CANAL 13 tenía un interventor de la Marina…

R: No estaban tan unidos los militares entre sí. Si lo hubiéramos hecho en otro canal por ahí no lo aceptaban. La Marina tenía en cierta manera más apertura y aceptó hacer ese programa. De todos modos TATO fue amenazado en ese momento,  y le pusieron una bomba en el paliere de su edificio. Por suerte le avisaron. Si no le hubieran avisado hubiera volado todo el edificio. Luego TATO llamó a los medios, armó un gran escándalo. Y después trabajábamos con custodia. Una  época en el que el aire se cortaba con un cuchillo cada vez que íbamos a grabar. La Marina quería que continuara igual. TATO se arriesgaba constantemente. Poner un encapuchado que le tomaba el pelo a los interventores militares era arriesgadísimo. TATO siempre declaraba que lo que él decía lo sacaba de los diarios, claro mostraba todo desde otra lectura y vos sacabas tus propias conclusiones. TATO nunca hizo escarnio de nadie, siempre presentaba a alguien y vos tenías que sacar tus conclusiones. Esto es lo maravilloso de TATO, había que pensar lo que contaba entrelíneas.

P: ¿Y con el tiempo qué cambios va haciendo TATO?

R: Al año siguiente TATO renueva el elenco, hace otra historia, y me convoca a mi porque habíamos tenido una muy buena relación. Pero ahora ya mi personaje era el ex interventor del canal, que estaba barriendo los pasillos. Yo ya no estaba con el rostro oculto, él decía que me reconocía por la voz, y yo le aseguraba que estaba tratando de subir de nuevo en el escalafón, siempre era un tipo trepador,  y una de las cosas que me escribía MESA era que yo le quería ocupar el lugar a TATO. En un momento yo me disfrazaba de TATO, salía vestido con el frac y el peluquín y me sentaba para hacer el monólogo internacional, casi en todos los programas, era como el doble de TATO, y justo llegaba él y me echaba. Pero todavía nadie me llamaba “CARNAGHI”. En el 81 el programa se llamaba TATO POR CIENTO. Después en el 83 MESA y CAMMAROTA dejan de escribir y en EXTRA TATO aparecen otros autores… TATO fue quien lo incorporó a MESA como actor en la televisión. Antes era solo autor. TATO le decía: “ ¡Un hombre tan grande con una cabeza tan chiquita!” (RISAS). Y después MESA se va a ATC y hace MESA DE NOTICIAS, como actor y autor, y  por eso va BASURTO a escribirle a TATO.

P: Si, y los otros guionistas eran GUINZBURG y ABREVAYA, más OSCAR BLOTTA, JOSE MARIA JAUNARENA y GENO DIAZ. 

R: Además CAMMAROTA vivía en ESTADOS UNIDOS y el hecho de vivir fuera del país te quita ese timing que te da el saber qué pasa. Y más en este país donde TATO estaba grabando el monólogo y en el mismo momento estaban pasando otras cosas.

P: ¿Y en cuál de los ciclos estaba ese sketch en el que usted le venía a proponer negocios corruptos?

R: Eso es en el 88 cuando empezamos a trabajar con los hijos de TATO, SEBASTIAN y ALEJANDRO y el autor es SANTIAGO VARELA más un equipo formado por SABORIDO, QUIROGA, PAZ.  Ahí hay cambios en los personajes, una nueva estética, lo hacíamos en CANAL 2 y creo que fue uno de los mejores programas. Una innovación. El productor era EMILIO CARTOY DIAZ. Ibamos los lunes a la noche. Yo hacía años que era actor del TEATRO MUNICIPAL GENERAL SAN MARIN, pero es en aquel ciclo,  en el 88 cuando TATO me empieza a llamar por el apellido, CARNAGHI, y me decía en cámara, durante el sketch:  “¡CARNAGHI, actor del SAN MARTIN, estás ahí pero la guita te la ganás acá!” (RISAS). Yo estaba en el elenco estable del SAN MARTIN desde el año 78. Recuerdo que en el 78 yo estaba haciendo en el teatro SAN MARTIN, CYRANO DE BERGERAC, con ENRIQUE FAVA, en pleno mundial de fútbol, y ALFONSO DE GRAZIA entró a escena gritando “¡Argentina, Argentina!” al escenario, haciendo sonar un cencerro, porque la selección nuestra le había ganado a la de PERU, y se suspendió la función…(RISAS). 

P:  Digamos que a partir de TATO e incluso mientras tanto, participó como actor de reparto o protagonista de importantísimos programas hasta el presente…y ha pasado de personajes cómicos a terribles…

R: A mi me cuesta registrar con precisión los primeros programas, nombres y fechas, recuerdo que en 1984 hago un personaje, EL LORO, en BUSCAVIDAS, con BRANDONI y el PATO CONTRERAS, yo era el que les vendía las cosas. En ese programa estuvimos hasta el 87. Salía por CANAL 13 y lo escribía PACO HASE. Después en el 88 sigo con TATO, ya con los hijos de él, en el CANAL 2 y luego 89, 90, 91 y 92 lo hacemos en el CANAL 13, los domingos a la noche. El año 93 es el último de TATO pero en TELEFE, cuando salía una vez por mes. Ese es el último año que TATO hace televisión y yo obtuve el MARTIN FIERRO como actor de reparto. Después  yo empalmo con GASALLA. Empecé con ANTONIO GASALLA en MAMA CORA, en 1993, en ATC, los personajes los escribía JACOBO LANGSNER, y luego sigo con ANTONIO en sus otros programas cómicos hasta 1997. En esos años estamos en CANAL 13 y luego en CANAL 9. Por mi labor con GASALLA obtengo el MARTIN FIERRO al mejor actor cómico, rubro que ya no existe más, creo, en los premios de APTRA. Ahora el premio es solo al actor de comedia.

P: Luego usted pasa a los villanos…

G: Ya en la era SUAR hago PRIMICIAS, en 1999,  producido por POL-KA. Yo había hecho una película con SUAR que fue COHEN VERSUS ROSSI, y ahí comienzo a trabajar con SUAR. En PRIMICIAS yo estaba en el diario, yo he tenido en ese programa diálogos antológicos con JUAN CARLOS MESA, que era el director, y yo era el subdirector,  un arribista que quería llegar a ser director, y no tenía talento, DI NARDO se llamaba mi personaje, era un reptil. Y  me reencontré con MESA con quien no trabajaba desde las épocas de TATO. 

P: Paralelamente participaba en otros programas de otros canales…

G: Si, vos en tu primer libro pusiste una foto mía en la que estoy con el autor JORGE BELLIZZI, en VIERNES DE TEATRO, por CANAL 9, e hice los espectaculares de OSVALDO TERRANOVA por ATC dirigidos por POCHO PAOLANTONIO. Se adaptaban obras de teatro. Trabajé mucho en CANAL 7.

P: Y luego  vuelve a la comicidad pero con FRANCELLA…

G: PONÉ A FRANCELLA, en el 2001, sketches cómicos. Y después voy a hacer FRANCO BUENAVENTURA con LAPORT y CELESTE CID, en TELEFE. En el 2003 hago un italiano, VITTORIO MALVESTITI, en SOY GITANO, un mafioso que se casaba con BETTIANA BLUM. Era la contrafigura de ARNALDO ANDRE. En esos días me llaman de TELEFE y me voy a interpretar el mucamo de LA NIÑERA. En el 2004 estoy en LA NIÑERA. Después paso a  otro ciclo, AMBICIONES, que lo escribían BELATTI y SEGADE, con FERNAN MIRAS, BELLOSO. Y en el 2006 hago MONTECRISTO, en el 2007 EL CAPO y en el 2008, AQUÍ NO HAY QUIEN VIVA.

P: ¿Qué directores y productores, además de BORDA, recuerda?

R: He trabajado con casi todos los directores importantes de la televisión, salvo con MARIA INES ANDRES, que fue la que me dijo, cuando yo recién empezaba, que tenía una cara muy rara para trabajar en televisión. De los más jóvenes, rescato a MIGUEL COLOM, LUNA, GRENDEL RESQUIN, y  CARNEVALE, BARONE, NISCO, todos los directores que trabajan en POL-KA. 

P: La tele de sus comienzos no tenía una estética cinematográfica pero si textos más profundos…

R: En la tele en blanco en negro en la que yo comencé no se hablaba del rating, los programas duraban minimamente un año. Se convivía. Los programas seguían años tras años. Era otra sociedad, otra Argentina, la televisión tenía una importancia cultural, cosa que ahora no tiene. En ese momento se hacían obras de teatro, que fueron delegadas con el tiempo a CANAL 7 y que después también las dejó de hacer, supongo que por una cuestión de presupuesto. Pero el CANAL 13 de GOAR MESTRE arranca haciendo OTELO, HAMLET en los sesenta. El grupo STIVEL hacía COSA JUZGADA en CANAL 11, era una televisión en la que vos aprendías, te dejaba algo. Hoy son contados con los dedos de una mano  los programas de televisión que te dejan algo, terminó, apagaste la pantalla, y así como terminó la pantalla termina uno, vacío totalmente.

GUILLERMO  FRANCELLA

  ACTOR 

¿Se podrá decir que hoy GUILLERMO FRANCELLA es el actor cómico de la Nación? Es un actor completo que descolló en el humor, con una trayectoria amplísima en teatro y cine.  En televisión, solo algunos títulos fueron: HISTORIA DE UN TREPADOR, PAREMOS LA MANO, BUENA PLATA, DE CARNE SOMOS, DALO POR HECHO, LA FAMILIA BENVENUTO, BRIGADA COLA, UN HERMANO ES UN HERMANO, NARANJA Y MEDIA, TRILLIZOS DIJO LA PARTERA, DURMIENDO CON MI JEFE, PONE A FRANCELLA y CASADOS CON HIJOS.  Realizó una participación especial en VIDAS ROBADAS. Nació EL 14 de febrero de 1955 en BUENOS Aires.

REENCUENTRO CON UN ACTOR ESTRELLA

Tuve la suerte de conocer a GUILLERMO FRANCELLA a principios de 1991, cuando empecé a escribir guiones para el programa LA FAMILIA BENVENUTO. FRANCELLA ganó su propio lugar en el afecto popular y en la historia del espectáculo argentino, pero a la vez ocupa en el imaginario popular ciertos espacios vacantes que dejaron los grandes cómicos que tuvo nuestro país.  Con la ductilidad que GUILLERMO tiene para hacer el personaje más gracioso y el villano más terrible. Hoy, muchos años después lo vuelvo a ver en un lujoso restaurante de ALCORTA y PAMPA. En la charla surgen recuerdos, algunos tristes porque se refieren a personas que conocimos y fallecieron. Pero luego llega el momento de resumir una vida de éxitos, y lo que surge de ese recuento es lo que viene ahora.

G: De chiquito no tenía ninguna vocación por la actuación, me empezó a picar el bichito ya de adolescente. Porque yo nazco en CAPITAL, pero vivo en la zona de SAN ISIDRO, BECCAR, toda mi vida, y el bichito me pegó al terminar la escuela secundaria, a eso de los 17 años, entre los 15 y los 17 comenzó a movilizarme un poco todo lo relacionado al mundo del espectáculo. Y algo me generó a mí una obra de teatro que hicimos para fin de año en el colegio en el que yo iba, juntamos a los chicos y las chicas que querían hacer una obra de teatro, éramos cuatro mujeres y tres varones. Entonces fui a ARGENTORES a buscar comedias de siete personajes, y encontré algo, que se llamaba CHARLATAN, de JULIO ESCOBAR, española, y la representamos. Busqué un amigo mío que era director de teatro y a la vez escenógrafo, y le pedí que me diera una mano para la primera obra de teatro que yo hacía, y ensayamos mucho tiempo para representarla en el auditorio de SAN ISIDRO. Y fue una experiencia inolvidable, porque se representó con el teatro lleno, obviamente estaba toda la escuela, las familias, los amigos, y eso fue muy fuerte para mí. Algo me generó a mi ese aplauso, esa risa, todo lo que ocurría en el escenario para mi fue inolvidable. Y eso fue un puntapié inicial. Ahí empecé a querer estudiar teatro, a hacer un curso de orientación vocacional. Quería ver si estaba equivocado, contaba con el  apoyo de mi padre y de mi madre, aunque ellos me aconsejaban que buscara algo paralelo para pasarla mejor económicamente…

P: Vos hiciste una obra de teatro a principio de los años 80,  que la dirigió RODOLFO LEDO…

G: PROCESO INTERIOR. Eso fue en 1981. En el 82 ya hacía bolos en algunos programas como LAS 24 HORAS. Y el primer ciclo con continuidad que yo tuve como actor se llamaba TODOS LOS DIAS LA MISMA HISTORIA, con LUIS MEDINA CASTRO y BEATRIZ TAIBO, en CANAL 13 a las 19 horas. En 1983 hago MI CHANTA FAVORITO, con libros de HUGO MOSER, cuyos protagonistas eran RICARDO DARIN y MARIA VALENZUELA, y en 1984, con MOSER también hago HISTORIA DE UN TREPADOR, cuyo personaje principal lo interpretaba CLAUDIO GARCIA SATUR.

P: HISTORIA DE UN TREPADOR fue una miniserie de gran éxito, que se emitía por el 13 los domingos a la noche. Tu personaje era un flor de hijo de….

G: BARILATTI se llamaba. Si, el villano.  En el 85 estuve en EL INFIEL, con ARNALDO ANDRE, en el 86 hubo tres programas:  EL VIDENTE, EL LOBO, también estos dos con ARNALDO ANDRE, y JUEGOS PROHIBIDOS. El VIDENTE duró un mes, porque no anduvo, y lo reemplazaron por EL LOBO, y a fin de año hicimos una miniserie en MAR DEL PLATA que se llamó JUEGOS PROHIBIDOS. EN 1987 hago dos ciclos en CANAL 11 que se titularon PAREMOS LA MANO, y BUENA PLATA, los dos escritos por JORGE MAESTRO y SERGIO VAINMANN. 

P: ¿En estos programas ya eras uno de los protagonistas?

G: Si. PAREMOS LA MANO era un ciclo de sketches, en el que trabajaban ALBERTO MARTIN, GIANNI LUNADEI, ALBERTO FERNANDEZ DE ROSA, GRACIELA PAL, HORACIO TAICHER. Y en BUENA PLATA estaban MARITA BALLESTEROS. Pero mi primer protagónico absoluto llega en 1988 en DE CARNE SOMOS.

P: Comedia humorística de horario nocturno, con RODOLFO LEDO como autor…Era el carnicero del barrio…

G: Y estaban SILVIA KUTICA, CHANY MALLO era mi madre, mis hermanas eran ADRIANA SALGUEIRO, LORENA PAOLA, ALEJANDRA DARIN, y también trabajaban ORLANDO CARRIO, LUIS CORDARA, EMILIO VIDAL. El productor era RODOLFO HOPPE. 

P: Antes de LOS BENVENUTO hiciste otro programa, con PABLO CODEVILA.

G: DALO POR HECHO, en 1990. CANAL 13, escrito por ISMAEL HASE.  Después si viene LA FAMILIA BENVENUTO, años 91 al 95, con CATALINA SPERONI, ORLANDO MARCONI, ANDRES VICENTE, DANIEL MIGLIORANZA, HORACIO ERMAN, KARINA BUZEKI, SILVANA DI LORENZO, JUDITH GABBANI, CHELA CARDALDA,  producción de HECTOR MASELLI y  MARTIN MACKINTOSH, dirección de VICTOR STELLA, salió por TELEFE. 

P: En LA FAMILIA BENVENUTO se volvió a la televisión de ficción en vivo, algo que salvo en LOS CAMPANELLI, no era común a partir de la aparición del video-tape en 1960.

G: Había actores que nunca habían trabajado en vivo y se paralizaban, les era muy difícil.

P: Pero vos mientras tanto hiciste otro programa, dedicado a los chicos…

G: En el  92 y 93 BRIGADA COLA, lo escribía JUAN CARLOS MESA, la dirección era de EUGENIO GORKIN, 94 y 95, UN HERMANO ES UN HERMANO, con JAVIER PORTALES, y la autora era MARCELA CITTERIO.  

P: En 1997 el exitazo de NARANJA Y MEDIA….

G: NARANJA y MEDIA, con MILLIE STEGMAN,  VERONICA VIEYRA, CLARIBEL MEDINA. Escrita y dirigida por RODOLFO LEDO. El productor era GUSTAVO MARRA.  Era el caso del bígamo. Pero no era un bígamo travieso de esos que tienen una mina en cada pueblo, tipos que tienen doble vida y todo  les importa tres diablos. Si hubiera sido así el programa, no hubiera pasado nada.  Este era un bígamo a pesar de él, era un bombero voluntario, que estaba enamorado perdidamente de su mujer, que la interpretaba MILLIE STEGMAN, una periodista bastante abandónica con él, ella viaja mucho, él quiere tener un hijo y ella se lo dilata,  nunca le da el si, no tienen relaciones sexuales frecuentes, pero él sigue amándola, y paralelamente conoce una maestra jardinera, VERONICA VIEYRA, que es la antítesis de la esposa, vegetariana, ecologista, una chica muy particular en su modo de ser y de actuar, y algo le pasa a él con ella, que no se da cuenta qué es, y teme al principio tener una relación con ella porque ama a su esposa. Pero en un momento determinado, él llega a la casa y encuentra una nota de la mujer informándole que lo abandona. Le confiesa que algo le está pasando, que no puede estar a la altura de las circunstancias, y él queda desolado. Y se apoya en la chica esta, la maestra jardinera, y obviamente que se enamora perdidamente de la chica. Y se empieza a generar algo muy lindo entre los dos; en ese ínterin cuando esta relación está en la cresta de la ola, vuelve la esposa, que él nunca había olvidado. Y él siente pudor de decirle que ahora está con alguien, entonces retoma la relación con la esposa pero no puede dejar a la nena, hasta que no puede sostener más eso, y la va a dejar. Y cuando la va a dejar, la nena le dice que quedó embarazada. Y él se desespera, entonces reflexiona que se tiene que jugar por ella que está embarazada, tiene que tomar una decisión, y cuando va a dejar a la esposa ella también le da una novedad: “me embaracé”. Y ahí comienza una tortura para él, de casa en casa, porque no puede estar definitivamente ni con una ni con la otra. Es muy buena la historia. Es decir, este tipo no lo hizo de hijo de perra, era a pesar de él. 

P: Al  final ya incursionó en el realismo mágico, la maestra se había reencarnado en un caballo…

G: Si, ya después de haber comprado la idea, la convención, ya la gente compraba todo; lo amaban tanto a este personaje que le perdonaban todas, fue un éxito descomunal. Y me dejó agotado, luego en el 98 no quise hacer nada.

P:  Y viene TRILLIZOS, DIJO LA PARTERA…

G: En el 99.  En TRILLIZOS estaban CHANY MALLO, LAURA NOVOA, DANIEL MIGLIORANZA, MARISA MONDINO, el autor era RICARDO RODRIGUEZ. Eran tres hermanos muy antagónicos entre sí, que los interpretaba yo. 

P: Ahí tuviste un laburo de locos, porque debías grabar las distintas apariciones de los hermanos…

G: Fue muy difícil para mi, lo más difícil que hice en televisión, porque tenía que hacer muchas cosas al mismo tiempo, eran muy antagónico, entonces había cambios de vestuario, de imagen, de actitud, tenía que hablar con los tres, imaginándome las pausas que había, me ponían alguien como referente para mirar, pero yo esperaba la respuesta de él, volvía a contestar, esperaba la otra respuesta de él, volvía a contestar, y había que pegarlo. Fue una tarea titánica, no reconocida, un gran dolor que tuve con ese programa. La gente lo apoyó bastante, pero fue un año muy raro, sufrí mucho en TELEFE en ese año, porque me estaba matando, me dijeron que ese programa iba a ser semanal y me lo convirtieron en tira, lo acepto, y después había una lucha desigual entre horarios de SUSANA, y de MARCELO, MARCELO había ocupado el lugar de SUSANA a las ocho, SUSANA iba las nueve, yo a las diez, y después ellos querían conservar sus horarios originales, entonces iban a ir SUSANA a las 9 y MARCELO a las diez, y yo estaba en el medio de ese baile contra GASOLEROS o CAMPEONES, luchando, era una cosa inbancable. Y me ponían a las 21,30, después decían que vaya a las 22,30, y no era un programa para ir a las diez y media de la noche, era una comedia más light. Terminé saliendo a las 19,30, una cosa horrible. Y no fui reconocido porque era una tarea titánica y capaz que le daban más bola a la computación, a los efectos, que a mi labor.

P: En el 2001 y 2002 volvés al programa de sketches…

G: Exacto. PONE A FRANCELLA, por TELEFE. La vuelta de un programa de sketches, de un modo que gustó muchísimo. El primer año, 2001 salía los miércoles a la noche, y en el 2002 los sábados. Las repeticiones fueron en el 2003, 2004 y 2005, generalmente los domingos al mediodía. El primer año trabajaron GABRIEL GOITY, FLORENCIA PEÑA, MARIANA BRISKI, JULIETA PRANDI, PACO FERNANDEZ DE ROSA, ROBERTO CARNAGHI, DANIELA CARDONE, RENE BERTRAND. En el segundo año estuvieron FLORENCIA PEÑA. GABRIEL GOITY, CECILIA MILONE, ANDREA FRIGERIO, MANUEL WIRTZ, LUCIANA SALAZAR, CARMEN VALLEJO, CLAUDIA ALBERTARIO. Los dos años el director fue VICTOR STELLA.

P: Era muy interesante la realización en plano secuencia del sketch SILENCIO HOSPITAL. 

G: Todo cámara al hombro. Hubo muchos sketches muy buenos. 

P: Yo recuerdo el de la familia cuya amiga de la hija era “la nena” JULIETA PRANDI, el que aparecía PAULA DUTIL y tu personaje decía “ no era para mi”, y SAMBUCETTI que tenía miedo que lo despidan…

G: Y el de los cuñados…

P: Y también el Traductor del Pensamiento Masculino, muy gracioso…el alter ego, el chanta que hay en cada seductor…

G: El primer año los escribían PACO HASE, DANIEL DÁTOLA, TATO TABERNISE, SERGIO VAINMAN, RICARDO TALESNIK, y MARCELO OLMEDO. El segundo año los autores eran HASE y DÁTOLA y había gente que colaboraba, como JUAN CARLOS MASTRANGELO, GONZALO DEMARIA, FEIJOO, bastantes personas colaboraron. El escenario tenía algo así como una plataforma giratoria, yo me cambiaba la ropa y me metía en el otro sketch, fue algo muy original. Fue un programa muy bien hecho, había actores muy buenos, que trabajaban la comedia a cara de perro, no era hacerse los graciosos.

P:  Cuando te ofrecen un proyecto nuevo ¿en qué te fijás? ¿qué te  convence de una idea? Me refiero a eso que te hace llegar al primer semáforo, pararte y decir, “esto es lo que voy a hacer”...

G: Eso me pasó, con CASADOS CON HIJOS. Porque me imagino cómo podría ser, me lo imagino actuándolo. Me tiene que gustar el disparador. Yo te conté en un minuto NARANJA y MEDIA y te empezaste a reír. Yo me imagino todo lo que podría ocurrir ante esos disparadores que me proponen.  Eso es lo que me late a mí cuando leo y me gusta algo y vuelo para pasar las páginas. Cuando ya leí veinte páginas y no me pasa nada, ya me caigo. 

P:  ¿Y te molesta estar rotulado como actor cómico por excelencia?

G: Yo por mi haría PONE A FRANCELLA toda la vida. Me gusta mucho el humor de la comedia, el humor de situación, poder decir frases ingeniosas que tengan sentido. Me gusta mucho la comedia, pero tiene que estar muy bien escrita, para que los disparadores sean potentes. Encerraba mucho de esto CASADOS CON HIJOS.

P: Pero vos antes hacés otra comedia….

G: DURMIENDO CON MI JEFE, en el 2003, para POLKA, con BRANDONI, ANDREA PIETRA y PATRICIA PALMER, que salió por CANAL 13, con libro de ERNESTO KOROVSKY. Recién luego, en el 2005 y 2006 hago CASADOS CON HIJOS. 

P: CASADOS CON HIJOS en ESTADOS UNIDOS tenía estructura de Sketch en el sentido de que un matrimonio así en la realidad no podía durar más de un día…¿Ustedes hicieron una adaptación?

G: Si;  si nosotros hubiéramos representado en forma literal lo que ellos decían, acá no hubiera durado. Porque además nosotros nos reímos de otras cosas distintas a las que les provocan risa a ellos; pero sí usamos los disparadores de ellos, y suavizamos otras cosas, conservando sus ideas, su idea que es genial.  Dejamos algunas situaciones originales como que la mujer pida sexo y él no quiera dárselo, que ella esté todo el día caliente y él se sienta molesto por la insistencia de ella, pero por otro lado, él no era infiel, él no tocaba a nadie, él tenía una desilusión con la vida, con los hijos que le dio la vida. Esas dos mierdas, una trola y el otro un tarado, todo eso que le pasaba a él, sufría mucho con todo eso, el trabajo humillante que tenía, siempre arrodillado frente a las mujeres porque era zapatero, la plata que no le alcanzaba. Era muy interesante.

P: Los americanos utilizan el diálogo remate-remate medido, que da espacio para la risa….

G: Lo tuve que aprender…En la sit-com lo que vale es más el que recibe que el que dice, vos por ejemplo me decís una cosa totalmente ilógica y yo pongo cara de “y ahora qué le digo a este tipo”. Acá es muy importante lo que toma la cámara, o sea, vos estás hablando y es importante al toque ver lo que yo recibo. Es mejor lo que yo recibo que lo que vos decís, entonces, eso es lo que tiene la sit-com, hay que saber actuarla, es muy difícil actuarla, hay que saber respetar la clac, la clac es una protagonista, la gente se tiene que reír, entonces hay que esperar la pausa, dar el remate, risas, esperar que merme la risa, y seguir hablando, era todo un ejercicio muy difícil, pero con buenos libros… Es que todo es así, Luis, cuando tenés un buen guión, es una felicidad.

P: Ese sistema exige un respeto mayor del diálogo escrito, y dejar de lado la improvisación…

G: Nosotros no improvisábamos,  a veces agregando una frasecita tipo “me tenés los huevos lacios”, pero no cambiándoles el texto, o por ahí yo  entraba y veía que el perro estaba mirando la televisión y yo le decía “cómo te rascaste el higo todo el día”. Y yo le hablaba al perro y le contaba que había estado laburando todo el día, y seguía hablando con él, pero todo era letra, texto, texto. VILLARROEL viendo una vez el programa dijo: “ ¡qué bueno que GUILLERMO puede papear, sanatear!”. Y el productor le aclaró: “aunque te parezca mentira todo lo que dice es letra”, pero parecía sanata. 

P: La incorporación de formatos extranjeros es también un cambio en la televisión de los últimos años…Incluso se hablaba de que vos harías DOS HOMBRES Y MEDIO (TWO AND A HALF MAN)….

G: En la tele hubo una transformación en todos estos años en cuanto a los contenidos de ficción. En el 94, por ejemplo,  casi todos los programas eran semanales, o unitarios, cada día un programa distinto y había mucha ficción en todos los canales. El programa semanal siempre está más cuidado. Pero después, a partir del 97, 98, empezaron las tiras diarias que hicieron mermar un poco la diversificación, hubo más negocio pero menos cuidado. No es lo mismo para un actor, un autor, un director, trabajar en algo semanal que en algo diario. A mi personalmente me demuele eso que ha sucedido, pero la gente se adaptó y gusta. La televisión argentina es buena, yo viajo mucho y realmente es paupérrima la tele de Europa, Estados Unidos. Acá hay buena ficción, buenos programas de entretenimientos, buenos noticieros y programas deportivos. Es una buena televisión, tal vez no tan cultural. Los realities a  mí nunca me han gustado, pero han sido un negocio maravilloso para TELEFE. Y MARCELO TINELLI es el líder absoluto de la tele, sigue con la misma energía con la que empezó y es digno de aplauso, comulgues o no con su propuesta.

P: ¿ Y los programas de humor se acabaron?

G: Hubo, los hay, se han hecho con MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ, CAPUSOTTO, CASERO, FREDDY VILLARREAL, pero bueno también su permanencia tiene que ver con las audiencias. No hay sido tan populares. Por otra parte yo hice un programa de humor en el 2001 y 2002, semanal, pero en el canal lo quieren diario, y diario no lo puedo hacer, y semanal no es negocio para ellos, y termino no haciéndolo.  Es una lástima. 

MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ

  ACTOR  - CONDUCTOR -  PRODUCTOR

El principal intérprete de POR AMOR A VOS, SON AMORES, y LOS ROLDAN, nació en BUENOS AIRES, en el barrio de SAAVEDRA, en noviembre de 1960. Su popularidad nace al formar parte, como humorista, de la troupe de actores de EL SHOW DE VIDEOMATCH, en 1991.  Protagonizó su propio ciclo de humor e imitaciones titulado LOS RODRIGUEZ, y fue el personaje central de LA PELUQUERIA DE DON MATEO,  CODIGO RODRIGUEZ,  y EL CAPO.  

Compartió la mesa del mítico POLEMICA EN EL BAR.

Pero su inserción en el mundo del espectáculo data de principios de la década del 80, cuando se inicia como asistente de producción del programa SUPERMINGO, de JUAN CARLOS ALTAVISTA. Y terminó su carrera detrás de cámara como asistente de dirección de LA TV ATACA, TIEMPO NUEVO, en AMERICA DOS, y en 1991 como coordinador de producción de VIDEOMATCH, en TELEFE. También fue conductor de JAMON DEL MEDIO, por T Y C SPORTS, durante el año 2006.

REFRIGERIO EN POL-KA

Contacté a MIGUEL ANGEL en MAR DEL PLATA, cuando estaba interpretando LA JAULA DE LAS LOCAS en teatro, y a la vez grabando POR AMOR A VOS en POL-KA con exteriores en VICENTE LOPEZ.  El encuentro finalmente se produce en un mini-bar de la productora, en COLEGIALES, la ya histórica POL-KA, donde van y vienen actores de todos los programas que ahí se realizan. MIGUEL ANGEL, con su uniforme de portero, que se parece a un overall de mecánico, es afable,  simpático, afectuoso, simple, como sus personajes. Un muchacho de barrio y a la vez, un gran actor de nuestro tiempo que dice lo siguiente. 

M: De chico tenía un gran fanatismo por la televisión, por la radio, y era un gran consumidor. En casa se escuchaba mucho el FONTANA SHOW, RAPIDISIMO, y yo era seguidor del SHOW DE CARLITOS BALA, GABY/FOFÓ Y MILIKI, VIENDO A BIONDI. Y no sé si entonces veía una posibilidad de dedicarme yo a eso. En el fondo seguro lo aspiraba, en el fondo seguro tenía algo, algo que me gustaba de eso, que sentía atractivo. Yo era de hacer bromas, me encantaba mucho ir al colegio porque me divertía realmente.

P: Y tus inicios en tv son con “MINGUITO” a principios de los 80.  

M: Así empiezo yo, con JUAN CARLOS ALTAVISTA, en el año 80, 81, que necesitaba gente para trabajar con él, en su entorno, y en cuanto me ofreció me prendí enseguida. Por lo que significaba para mí meterme en todo eso. Yo ya había ido a estudiar televisión, y una serie de cosas, años atrás había ido a un casting de MUSICA EN LIBERTAD, ya quería meterme en todo eso. Y ya había participado en la carpa del CIRCO DE MARRONE, jorobando un poco con él. O sea que cuando JUAN CARLOS me ofreció laburar, ya ahí empecé con él, con todo.
P: Y tu primer trabajo no fue como actor, si no como asistente de producción…

M: Si, de varios programas, y fui asistente en radio. Y como actor comienzo en el 91 con MARCELO TINELLI en VIDEOMATCH. VIDEOMATCH fue un caldo de cultivo, una gran oportunidad para todos aquellos que querían y podían hacer algo. Pero yo primero fui  el coordinador de producción del programa. Yo conocí a MARCELO en el 88, y a CLAUDIO VILLARROEL en el 89, con STOESSEL, en LA TV ATACA, con PERGOLINI. Yo era en ese momento asistente de dirección, llegué a ponchar un par de veces, grabé el programa de MARIO cuando pasa de cable al aire, en AMERICA DOS, en la calle HONDURAS.

P: O sea que hiciste primero una carrera detrás de cámaras.

M: Si, hice mucho detrás de cámaras. Hice de todo detrás de cámaras. JUAN CARLOS ALTAVISTA en el 82 se enferma, una enfermedad grave de la que zafa y fallece en el 89. Yo a partir del 82 entro a trabajar como asistente de producción en CANAL 9, hago VOCES DE LA PATRIA GRANDE, con TARRAGO ROS, hago TIEMPO DE FOLCLORE con MARCELO SIMON, de ahí trabajé con RIVERITO en radio, muchísimo, en televisión también, con LA DANZA DE LA FORTUNA, y termino en AMERICA como asistente de dirección. Fui asistente de dirección de TIEMPO NUEVO, con NEUSTADT.  A MARCELO TINELLI lo conocí en el 88 en el programa DE AQUÍ PARA ALLA, durante el verano, él conducía el micro de MISS VERANO. Y cuando MARCELO, CLAUDIO y ALEJANDRO STOESSEL se van en el 91 a TELEFE, me dicen de ir y fui, pero como coordinador de producción. Fui el primer coordinador de producción de VIDEOMATCH y de RITMO DE LA NOCHE.  Pero me gustaba mucho la parte artística. Y MARCELO, CLAUDIO y ALEJANDRO STOESSEL me ofrecen hacer otras cosas. Así es que primero empecé haciendo una voz en off, y a partir de ahí comienzo a hacer personajes, repito, por lo generoso del programa, vos podías grabar cualquier cosa y si a MARCELO le gustaba, iba al aire. Probabas cosas, si no salían volvías para atrás…

P: Pero el que te veía sentía que vos habías nacido para la imitación…

M: Y ahí empezamos a jorobar, primero con ALDO RICO, EL PASTOR GIMENEZ, ROBERTO GALAN, CARLOS MENEM, me habían inventado un personaje, el doctor GARGARINI, que era un político corrupto, y después no sé cuántos más hice, como trescientos personajes. 

P:  ¿Hasta qué año estuviste en VIDEOMATCH?

M: Hasta el 2000. Pero paralelamente hice en el 96 y 97, LA PELUQUERIA DE DON MATEO, y en el 98 LOS RODRIGUEZ, todos en TELEFE. 

P: Fue muy interesante cómo resolvieron el maquillaje y caracterización en LOS RODRIGUEZ…

M: Si, y la forma de edición. Hicimos la imitación de SANTO BIASATTI, de PATO GALVAN, LUISA DELFINO, a STALLONE, SWANZENEGER, al GUASON, al SARGENTO GARCIA, a DE LA RUA, CELIA CRUZ, PUMA RODRIGUEZ, LA MONA GIMENEZ, JULIO IGLESIAS,  no menos de 150 personajes. El programa salía los domingos a la noche, o sea, una vez por semana, pero grabábamos 12 horas diarias, no te queda otra. Había maquillajes que demoraban más que otro, por ejemplo para hacer a BASILE se tardaba más que para caracterizarme como BARROS SCHELOTTO. Pero el promedio eran dos horitas en la sala de maquillaje para cada imitación. 

P: Vos le descubriste las muletillas a VEIRA…

M: ¿Al BAMBINO? Claro, “la base está, y están motivados”. Si, y les metí cosas que no existían, a SOCOLINSKY le hacía decir “la chochina”,  “la pitulina”, “la cacona” (RISAS), porque yo creo que todo estaba basado en la caricatura. En la imitación. 

P:  Después del 2000 te vas a AMERICA DOS con SOFOVICH…

M: Me voy a AMERICA a hacer POLEMICA EN EL BAR y hago LA PELUQUERIA de nuevo en TELEFE pero con BERUGO CARAMBULA de cliente, ya no con ROLO PUENTE. Los libretos y producción son de GERARDO SOFOVICH. Esos son los tiempos en que sale GUSTAVO YANKELEVICH de la gerencia de programación y entra CLAUDIO VILLARROEL. Para mi todo eso era muy importante, por un lado ponerme en el lugar de FIDEL PINTOS o PORCEL en LA PELUQUERIA, o estar sentado en una silla de POLEMICA EN EL BAR donde alguna vez estuvo JUAN CARLOS ALTAVISTA. Yo ya estaba hecho. 

P: POLEMICA EN EL BAR es un programa histórico…Desde 1963 pasaron todos por ahí, PORTALES, LUIS TASCA, GARCIA GRAU, FIDEL PINTOS, PORCEL, ALBERTO IRIZAR, VICENTE LA RUSSA, JULIO DE GRAZIA, MARIO SAPAG…

M: Si, y BIANCO, CRESPI, CARLOS CARELLA, MARIO SANCHEZ, ROLO PUENTE, podés nombrar miles….

P: Iconos de una raza que se agotó…hoy estas vos, FRANCELLA, pero no son un grupo…

M: En el humor,  tratan de idealizar y buscar a un cómico, no buscan el elenco fuerte como antes, TELECATAPLUM, LA TUERCA, OPERACIÓN JAJA…A mí me encantaría volver a hacer un programa de sketches.  LOS RODRIGUEZ ganaba en la cantidad, teníamos 18 personajes por programa, si no te gustaba FRANCO BAGNATO, quizás te gustaba ROBERTO GALAN, y si no te iba a gustar el análisis de GRONDONA o los números musicales o la imitación del PATO GALVAN. Buscaba mucha variedad. Y los sketches estaban editados y divididos en distintos momentos. 

P:  ¿En POLEMICA EN EL BAR debías seguir un libreto o decías lo que se te ocurría?

M: Jugábamos con cierta libertad, algunas personas. En la primera mesa que yo estuve estaban PIPO CIPOLATTI, yo, GERARDO SOFOVICH, RODOLFO RANNI y OSCAR GONZALEZ ORO. El segundo año, el 2001, estaban JORGE RIAL, yo, GERARDO, GUIDO KAZCKA, y el negro ORO. En la primera mesa PIPO y yo tirábamos cosas, más libremente. Ellos armaban los temas y nosotros participábamos como personajes. Había cosas pautadas, entraba la negra FUGAZOT que hacía de mi vieja y me traía un plato de comida, hay cosas habladas, pero nos seguíamos un libreto si o si. Lo mismo pasaba en LA PELUQUERIA, no había libreto, se armaba ahí. En POLEMICA a lo mejor había más actualidad, y se tocaban otras cosas, y a mi me gustaba eso que tenía avalado por GERARDO, de escuchar y ver donde me metía. Y él confiaba mucho en mí porque me consideraba bueno para la improvisación y para hacer observaciones repentinas. Algunos bocadillos estaban pautados pero otros se me ocurrían en el momento. Y ahí estaba la sorpresa y los hacés reír a ellos. Porque era todo en vivo. En el año siguiente los que jugábamos libremente éramos GUIDO KAZCKA y yo, pero divididos, GUIDO para nos temas y yo para otros temas.  Después de ahí me llama ADRIAN para SON AMORES.

P:  Y ahí hacés un protagónico de comedia, dejando ya lo cómico puro, ahora sos un personaje verosímil…

M: Yo quería tocar esa tecla, para probarme un poco a mí, y salió un producto bárbaro que duró dos años, 2002, 2003. Ahí yo era ROBERTO SANCHEZ, un árbitro de fútbol, el tío solterón con los tres sobrinos, con un elenco bárbaro, juntarlo hoy es medio difícil.

P: Con cinco años de diferencia hoy la mayoría son protagonistas…

M: Impresionante, impresionante. Los autores de esa tira eran MAESTRO y KOROVSKY.  ANTUNEZ y después VICTOR STELLA dirigieron en el piso, y afuera los directores fueron NISCO y BARONE. En el segundo año entraron  DE FILIPPO y SABAN. En el primer año hicimos teatro, cincuenta funciones a full en el OPERA. Fue en vacaciones de invierno, con dos mil personas por función. SON AMORES rompe con lo que venía haciendo POL-KA porque mezcla la telenovela con la comedia, y a la vez sigue dentro del costumbrismo. Logra una fórmula perfecta, une al público juvenil, y al adulto. Un personaje popular como el árbitro. Y la estrategia de dejar de lado los galanes y poner tipos como JUAN LEYRADO en GASOLEROS, DADY BRIEVA en EL SODERO DE MI VIDA,  o yo que entramos por otro lado, por el romanticismo, no por la vista. No somos ni LAPORT ni PABLO ECHARRI. Pero como punto de identificación funciona porque le empezás a mostrar a la gente amores posibles, situaciones posibles, historias posibles, mostrando lo cotidiano, un tío y tres sobrinos. Mi ROBERTO SANCHEZ era un tipo muy prolijito, que no quería que le tocaran nada en la casa, y venían los tres sobrinos a armarle un gran quilombo en la casa. Era un árbitro super derecho, estricto, para él la ley era lo único, había que aplicar el reglamento. Yo como actor tuve que bajar un par de cambios y meter otro lenguaje en mi actuación, que me venía muy bien.  Y el público lo recibió con gran cariño.  En la tele teníamos treinta puntos todos los días. Un record en la historia de la televisión para un programa diario. Yo pensé que era un record que nunca iba a superar pero después hice LOS ROLDAN en TELEFE y superó eso.

P: Vos hablás del “entrar en lo sentimientos del público”, pero en POR AMOR A VOS está pasando algo que ya ha ocurrido últimamente en otras ficciones de POL-KA, esto de que el protagonista principal no está enamorado de su esposa si no de otra mujer. En las comedias de la vieja televisión eso no ocurría…

M: Claro, pero hoy la tele muestra lo que te pasa a vos. Lo que me pasa a mí. En casa somos cinco hermanos, tres están separados. POR AMOR A VOS rompe esos cánones fijos de las antiguas comedias, pero también lo hicimos en LOS ROLDAN, solo que LOS ROLDAN era más zoológico, más grotesco, más neorrealismo italiano. 

P: Pero ahí tenías la aparición de un travesti, socializado…

M: Todo más jugado, empezamos a tocar otros temas, que él  era mi hermano RAÚL,  éramos hermanos y de chico y yo lo defendía a él y RAÚL después se transformó en LAISA, y el único que se lo bancaba era yo en la trama, mi personaje era TITO ROLDAN, un verdulero tranquilo, de barrio, viudo, rodeado por su gente, su mamá,  su cuñada, sus hijos, le aparece un amor imposible, y una contrafigura,  un tipo rico como URIARTE, que lo hacía el PUMA GOITY, en fin, una fórmula que no falla, el rico y el pobre. No falla, el malo y el bueno, LOS BEVERLY RICOS. No falla. Hay que ver cómo la contás. Cuando me la contaron me encantó. Yo hablé con ADRIAN SUAR y le dije, “mirá, me ofrecieron esto”, y él la conocía la historia y me dijo “andá porque está buena”. Y fue otro furor. Yo no pensé que iba a ser tan importante, y durar dos años seguidos, y pasó. 

P: ¿Tenés alguna anécdota graciosa de LOS ROLDAN?

M: Muchísimas. Una que se me ocurre fue cuando estábamos cenando todos en una escena, y CHINA ZORRILLA era mi mamá. La ensayamos y todo bien. Empezamos a grabar y CHINA estaba muy cansada y empezó a dormitar, y cuando le tocaba hablar estaba dormida. Entonces la cámara la tomó dormida y quedó bien, yo entonces dije “mamá está cansada, pero yo se lo que ella opina, opina esto”, y dije el parlamento de CHINA, y continuamos la escena, y CHINA seguía apoliyando, y el director cortó y la escena salió al aire con ella durmiendo, y yo lloraba,  lloraba de la risa. Y en otra escena donde CHINA estaba en cama, era mi mamá que estaba enferma y yo la cuidaba, me acostaba al lado de ella, y de pronto CHINA me dice, como si hubiéramos tenido una escena de amantes en la cama, “bueno, espero que la hayas pasado bien, yo ahora me voy a casa, pero no le digas a nadie…” ¿No es genial?

P: LOS ROLDAN fue un éxito absoluto…no en la crítica, pero la gente la adoptó.

M: Y vuelve a pasar ahora con POR AMOR A VOS, porque se mezcló la novela de la comedia nuevamente. Si, lo que vos decís, en LA FAMILIA FALCON jamás el papá se iba a separar, ¡era LA FAMILIA FALCON! Más el tío solterón picarón y los tres hijos. Se acabó la historia y no se cuenta más nada. Sigamos con esto. O en LA NENA, OSVALDO MIRANDA era viudo y basta, no tenía otra mujer, cuidaba a la nena y a JOE RIGOLI. La cosa picaresca a lo mejor estaba pero muy atenuada y sin doble sentido. Además en esa época por un lado estaba la comedia y por el otro, la telenovela. Hoy esos dos géneros los fusionan muy bien y empiezan a mostrarte las cosas posibles.

P: Obviamente, en POR AMOR A VOS la gente desea que vos te enganches con CLARIBEL MEDINA, cosa que sucederá en el capítulo 240, pero mientras tanto nos da bronca que a ella la bese otro…

M: Cuando es bien popular, pasa eso que vos decís. Yo me sorprendí muchísimo a la salida del teatro, la gente que me saludaba y me esperaba y me decían: “¡quedáte con MARGARITA! ¡quedáte con MARGARITA!”, y vos dirías ¿cómo, está casado y va a dejar todo para irse con otra mujer? Si te lo ponés a pensar la gente no tendría que hinchar por eso, pero si la novela está bien escrita nos lleva a reaccionar así…

P: Y si, en la máquina de escribir se soluciona fácil, el tema es, como vos decís, qué pasa con el público, fijáte que treinta años atrás MIGRE no pudo resolver una situación así y mató a todos los personajes, hoy lo hubiera escrito de otra forma…

M: Hoy si. Si hablamos de que este programa salía en el horario de protección al menor, resulta que los chicos lo miran y no se asombran de nada. Justamente es una temática tan incorporada ya, que mis hijos lo ven, lo ve cualquiera y no se asombra de nada. Mis chicos tienen veinte mil compañeros que son hijos de padres separados, ya no los asombra nada a los pibes de hoy.

Hay una cosa social detrás.

P: Además el portero que hacés, BETO BALDÉS, me pone nervioso, porque vos tenés tanta facilidad de palabras, y debés componer un personaje que  no puede decirle “ te quiero “ a MARGARITA….

M: ¡Qué cosa! ¿No? (RISAS) Se le queda en la boca…Es difícil componer un corto de palabras a mi…Lo que pasa es que el tipo de barrio tiene eso, yo viví mucho en barrios, al tipo de barrio le cuesta mucho manifestar sus sentimientos, también ha sido criado con esa cosa de no decir “te quiero”, hasta le quiere escribir una carta a MARGARITA y después la rompe…

P: Contáme, vos  antes de POR AMOR A VOS fuiste conductor de un programa…

M: En T Y C SPORTS, JAMON DEL MEDIO se llamaba. Fue en el 2006, salía de lunes a viernes a la medianoche. Estaba COQUITO SILY. A fines del 2005, me vienen a buscar de T Y C SPORTS, tres veces, con mucha insistencia, yo venía de hacer el segundo año de LOS ROLDAN pero en CANAL 9 y me pareció bueno hacer un cambio, dejar un poco la televisión abierta y pasar al cable, con cero presión, a divertirme, un canal que se miraba mucho, y desde una posición de hincha de fútbol, porque yo no soy periodista.

P: JAMON DEL MEDIO volvía a apostar a que a la medianoche hay que hacer reír a la gente…¿No te da la sensación de que hoy en el teatro, la radio, la televisión, los géneros, todo tiene que ser humorístico? Un deportivo a la noche debe hacer reír, un magazine como MAÑANAS INFORMALES también…

M: Es una necesidad, responde a una necesidad, la reacción la tenés enseguida cuando te lo agradecen en la calle. Con relación a JAMON DEL MEDIO me lo decían: “¡qué bueno, las boludeces, nos cagamos de risa!”. Yo  tocaba igual los temas, pero como hincha, te repito, no como periodista. Y como hay intereses en el fútbol, hay negocios en el fútbol,  yo me bandeaba con libertad porque no soy periodista, y  hablaba como hincha, los jorobaba a los jugadores, a los técnicos. Pero también venía el gordo SALINAS a tocar, ALEJANDRO DOLINA a charlar…No tenía libreto, me gustaba preguntar lo que se me ocurriera en el momento sobre la vida, los hermanos, la amistad, los sentimientos, las vocaciones, qué se yo. Y el público era tanto masculino como femenino, y las edades variaban, desde muchos pibes de veinte hasta gente de 30, y 40 sobre todo. Y gente grande también. Yo estuve en URUGUAY unos días y entré a un shopping y parecía que estuviera haciendo LOS ROLDAN. Y  estaba haciendo JAMON DEL MEDIO en el cable. Es muy futbolero el uruguayo. No sé si hacer este programa habrá sido negocio para T Y C SPORTS, algo mejor les salió demasiado caro para algo que no reditúa, pero se dieron el gusto de hacerlo. Yo ocupaba el lugar que había dejado FANTINO.

 P: ¿Por qué le pusieron ese título?

M: Porque el jamón del medio es la mejor parte. 

P: FRANCELLA decía eso en LA FAMILIA BENVENUTO cuando se refería a una chica muy linda…

M: ¿Ah si? Teníamos un par de minas que entraban y jodían, una que sale ahora con un jugador de Boca…

P: ¿Y cómo surge CODIGO RODRIGUEZ?

M: Paralelamente a JAMON DEL MEDIO,  yo estaba hablando con CLAUDIO VILLARROEL sobre mí vuelta a TELEFE, a ver qué hacíamos. Buscamos ideas, hoy un programa cómico como era LOS RODRIGUEZ no les resulta redituable si no es diario, por los costos, no les cierra un negocio si no es diario hoy en día. Me encuentro con eso. Los que si se podía hacer semanalmente era una comedia, tranquila, y otra cosa que yo quería,  era hacer algo como TEATRO COMO EN EL TEATRO de NINO FORTUNA OLAZABAL o de DARIO VITTORI. Hicimos una ficción entre las dos cosas y logramos un TEATRO COMO EN EL TEATRO, con butacas, se armó un decorado de la puta madre, y duró dos meses, lo pasábamos muy bien, lo grabábamos en dos días, lo disfrutaba mucho. Y CLAUDIO lo paró porque me quería meter en otro producto; el otro producto fue EL CAPO.

P: ¿EL CAPO nace como comedia o como programa dramático al estilo LOS SOPRANO?

M: Nace como comedia, es más, se grabaron ocho capítulos en tono de comedia, no iban a ser ni LOS ROLDAN ni LOS SOPRANO. Yo te diría más tirando al estilo de la película ANALIZAME o ANALIZATE, con BILLY CRYSTAL y DE NIRO. Siempre en la tecla de la comedia, la mafia tiene mucho humor, hasta el mismo film EL PADRINO tiene humor, desde un lugar que a mi me gusta. Pero después CLAUDIO VILLARROEL y FERNANDA LLORENTE, y yo tengo mi responsabilidad porque estuve de acuerdo, quisieron virar directamente todo a la cosa más dura de la mafia. Pero no podíamos producir algo al nivel de LOS SOPRANO para todos los días, los autores tampoco, aunque los libros eran muy buenos. El programa había arrancado con 26 puntos y baja a 14, y siguió siendo un éxito al lado del que estaba en el otro canal al aire, pero no importa. Había un elencazo, yo me divertía mucho haciéndolo, aunque fueran cosas densas, pero no se dio y lo levantaron.

Y yo me quedé pensando si realmente la gente me quiere ver a mí en el gesto adusto, en el bigote, el lente oscuro, la mafia, la pistola apuntando la cabeza a otro. Me parece que no, que me quiere ver como el tipo con la sopapa en la mano, el árbitro de fútbol, el verdulero, haciendo profesiones populares, donde también creo que yo sirvo más.

P:  ¿Vos estuviste en FLORICIENTA y en MONTECRISTO?

M: En FLORICIENTA y en MONTECRISTO participé como invitado en el último capítulo. A FLOR la casé, era el cura. 

P:  ¿Avanzó la tele desde que eras asistente de producción?

M: Los avances son muy buenos, pero no todo el avance en la sociedad es bueno. La tele de antes, y no me refiero a mucho antes, era otra. Por ejemplo, el programa de espectáculos se dedicaba a espectáculos, no a los chimentos, hubo toda una morbosidad que creció, y  la empezaron a ofrecer y el público la compró, mostrándole qué le pasa a la gente desde un GRAN HERMANO hasta las intimidades de los artistas. Y no sé si es la gente del espectáculo, porque a veces ni siquiera son artistas, van a los programas de chimentos y en un segundo pasan a ser famosos y a partir de ahí sirven para simular tal o cual pelea. La tele se transformó bastante rápido en un negocio sangriento. Antes había mucho más misterio, antes no se mostraban los actores por la calle, antes eran estrellas, figuras. Se deformó todo. Hoy ¿cómo se arma la terna para un programa cómico?...con programas de archivo. Y la gente, no sé porqué, está tan informada del rating como del precio de la papa. Es medio raro todo eso. Lo metieron tanto en la gente como un valor agregado. Hoy me llamó mi vieja a la mañana y sabe más el rating del programa que estoy haciendo, que vos y que yo. Y me cuenta el rating de MUJERES DE NADIE o del noticiero de AMERICA DOS. 

P: También cambió la importancia de los protagonismos.  No están los protagónicos absolutos…

M: No, porque en la variedad está en gusto. Se arma un frente, y si vos te fijás notarás que circulamos los mismos siempre, por lo menos en este momento. Parejas que más o menos funcionan que van para la comedia o el drama. Y también hay detrás de ese frente una segunda línea de actores, lo de segunda línea lo digo con mucho respeto…y se forma un elencazo. 

P: Los de la segunda línea son actores populares también…

M: Y se llevan los premios ellos después, vos fijáte, no se los llevan los protagonistas nunca los premios (RISAS). Esta bien, y está bueno que así sea.

CARLA  PETERSON

  ACTRIZ

Protagonizó las dos tele-comedias románticas más vistas de los últimos tiempos: LOS EXITOSOS PELLS, y LALOLA.  Pero su carrera artística comenzó tiempo atrás (entre otros) con MONTAÑA RUSA, NARANJA Y MEDIA, VERANO DEL 98,  ENAMORARTE, SON AMORES, MUJERES ASESINAS, PENSIONADOS, y SOS MI VIDA. Estos son solo algunos de los programas televisivos en los que actuó desde 1992.  Obtuvo dos MARTIN FIERRO y el premio CLARIN ESPECTACULOS 2007 a la mejor actriz de comedia. Nació en CORDOBA, PCIA. DE CORDOBA, y a los dos años y medio de edad vino a vivir a BUENOS AIRES.

LA EXITOSA SEÑORA SOL PELLS
Estoy en GUARDIA VIEJA y BILLINGHURST, o BUSTAMANTE. Yo nací a dos cuadras de aquí, en MARIO BRAVO al 700, pero hacía tanto tiempo que no venía por estas calles de ALMAGRO y del ABASTO, que en parte las había olvidado.  CARLA me citó en un viejo bodegón con camisetas de fútbol y un antiguo mostrador de pulpería o almacén de campo. Como el que tenía mi bisabuelo cerca de ahí. En estos días ha comenzado la grabación de LOS EXITOSOS PELLS, que saldrá al aire en unos meses.  Pero este barrio tiene otra connotación para CARLA PETERSON. Dejemos que ella misma nos cuente.

C: Desde muy chica yo decía que iba a ser actriz.  No tengo recuerdos de haber querido dedicarme a otra cosa. Y empecé a estudiar teatro a los 18 años, en cuanto terminé el colegio. Tuve varios docentes pero mi gran maestro fue MIGUEL GUERBEROF, lo conocí en 1992 y estudié la mayoría de los años con él. La sala SAMUEL BECKETT de GUARDIA VIEJA al 3500, a media cuadra de este bar, era el teatro de MIGUEL. La idea que teníamos era armar una compañía y producir obras de teatro con la compañía, con programación del teatro. Lamentablemente falleció a los tres años de abrir el teatro.

P: ¿Tu primer experiencia en televisión cuál fue?

C: Mi primer trabajo en la tele con continuidad fue en MONTAÑA RUSA, mi personaje se llamaba MARIA. Eso fue en CANAL 13. El casting para MONTAÑA RUSA lo hizo ALBERTO URE con su asistente ANY.  PATRICIA VEBER era la productora general, y también estaban MONICA FACCENINI y PABLO CULLEL.  Pero mi primer bolo fue en APRENDER A VOLAR, de CANAL 9. Ahí conocí a RODOLFO LEDO, el autor, con el que después hice NARANJA y MEDIA. En NARANJA y MEDIA fui  VALERIA, la mejor amiga de VERONICA VIEYRA, una de las dos novias de FRANCELLA.  Y también LEDO me lleva de nuevo al 9 para estar en TE QUIERO TE QUIERO, una comedia protagonizada por CLARIBEL MEDINA, RAUL TAIBO y JUAN DARTHES. 

P: En VERANO DEL 98 eras PERLA…

C: Si, CRIS MORENA ya se había ido y era GUSTAVO MARRA el productor. ENAMORARTE viene después, con EMANUEL ORTEGA, y GUSTAVO MARRA también era el productor, eso es en TELEFE. Y de ahí a POL-KA con SON AMORES.

P: El personaje de BRIGITTE…

C: El protagonista era MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ, que era un árbitro de fútbol. Yo era la hija de MANUEL VICENTE y MARIO PASIK terminó siendo mi marido. MANUEL VICENTE era el presidente del club. En el elenco estaban NICOLAS CABRE, MARIANO MARTINEZ, MARCELA KLOOSTERBOER.  Ahí yo era mala, una mala con poco poder, una chica caprichosa. SON AMORES duró dos años.

P: Después seguiste en POL-KA con PENSIONADOS.

C: PENSIONADOS fue un programa que anduvo bastante mal en CANAL 13.  Trabajaban CECILIA  DOPAZO, DAMIAN DE SANTO, mi papel era SANDRA, la hermana de CECILIA DOPAZO. El personaje nunca tomó forma, creo que el programa tampoco tuvo forma.

P: ¿Los personajes te los dan armados desde una ficha escrita por el autor, o lo tenés que construir?

C: Generalmente acepto las indicaciones, lo que intento hacer es imaginar cosas para que el personaje se pueda desarrollar durante tantos capítulos, ¿no?, que no sea monótono, pero lo voy haciendo mucho sobre el trabajo de todos los días, si busco evitar cosas que lo cierren al personaje, trato de hacer cosas que le den más posibilidades de desplegarlo. 

P: ¿ El personaje televisivo es monofacético en comparación con el teatral?

C: Si, generalmente sos mala o sos buena, o a veces son personajes tan cotidianos o tan costumbristas, que me aburren, entonces trato de buscarles algo más. Pero también a partir de un cambio en la manera de producir, se generan personajes ya más cerrados, cuando hay una cantidad de capítulos determinados y no dependen del rating, que era lo que contenía el personaje de LOLA, me refiero a un personaje que tiene un desarrollo total en la historia. Más allá que siempre se agregan cosas, te da la posibilidad de hacer otro tipo de personajes.

P: En LALOLA  eras dueña de un protagónico absoluto…

C: Si, era un protagónico absoluto con una historia central y no había historias paralelas, si empezaron a aparecer ya casi al final, pero todo estuvo concentrado en un mismo ámbito laboral, el único decorado de una casa era el nuestro, el mío y el de MURIEL SANTANA. 

P: Yo te vi actuando en una telenovela para la cadena TELEMUNDO…

C: AMARTE ASI, FRIJOLITO, se grababa en MARTINEZ, en TELEINDE, una experiencia muy interesante, supuestamente no se iba a ver aquí, cosa que sí sucedió. Era un programa para el cable para ESTADOS UNIDOS. Era un elenco con actores mexicanos y argentinos. Mi personaje, CHANTAL, lo iba a hacer una mexicana, y tuve que hacer un curso dos o tres meses de castellano neutro, y estar ahí todos los días durante ocho o nueve meses hablando en neutro, ya cuando llegabas al estudio tenías que hablarlo. Los productores eran argentinos, algunos que venían de MIAMI. Mi personaje era una mala, rubia, millonaria,  una telenovela clásica, a la antigua, y también esto te habla un poco de los niveles sociales de la gente que ve este tipo de telenovelas, entonces de ahí vos armás tu personaje con cosas que a simple vista el público tiene que notar. Yo podía hablar con un acento un poco extranjero porque los malos lo pueden tener, pero no los buenos. La gestualidad también era importante, no solo el idioma. Fue una experiencia interesante porque yo armaba una mala de telenovela mexicana. Ahora, si bien esta telenovela tenía muchos límites, ellos sabían perfectamente que sí y que no se debía hacer en función de la venta internacional.

P: En SOS MI VIDA eras una co-protagonista, pero los programas de POL-KA tienen elencos corales…

C: Si, y era es la diferencia entre SOS MI VIDA y LALOLA, una de las tantas diferencias. En SOS MI VIDA cada personaje tenía su historia, historias paralelas aparte de la central, en cambio en LALOLA no. Para hacer LALOLA me llamaron cuando terminaba de hacer SOS MI VIDA. Me inquietaba un poco este personaje, el de LOLA, porque podía estar muy bien hecho o muy mal hecho. Porque si fuera una película, vos sabés que es solo durante una hora y media que esa mujer va a actuar como hombre, pero plantear una mujer con cerebro de hombre y movimientos masculinos, para 150 capítulos se me presentaba como más difícil. Entonces ahí otra vez tenía que buscar cosas que hicieran que ese personaje se pudiera desarrollar también durante 150 capítulos, no solamente el hombre adentro mío. Generalmente las comedias son costumbristas, esta no. 

P: ¿Qué diferencias ves entre las comedias americanas y las argentinas?

C: Acá se trabaja de otra manera. Nosotros grabamos un capítulo de 45 minutos por día, con treinta escenas,  el ritmo es otro, entonces cambia la escritura, la producción, la grabación, todo. Y encima debés tomarte un par de horas por día para leer el libreto, después memorizás en el canal. Los americanos hacen un programa de media hora por semana.  Pese a todo,  yo en ese LALOLA no improvisaba demasiado.  Improvisábamos en el ensayo y lo que quedaba lo dejábamos para la escena grabada. Pero al hacer de hombre, la improvisación se volvía más difícil para mi porque se me escapaban cosas de mujer. Y todo se hacía a una velocidad….

P: ¿En la ARGENTINA hay que payasear un poco la personaje para que parezca cómico porque desde el libreto no surge gracioso por si solo?

C: Si, puede ser. Sería interesante que no sucediera eso, que uno lo limpiara un poco al personaje, porque por ahí esa exageración es casi lo primero que sale, pero bueno, con este ritmo al que me refiero, no es tan fácil, yo creo que somos muy diferentes los actores argentinos, y la Argentina es casi como un laboratorio donde se inventan ideas, yo creo que una de las cosas que tiene la televisión argentina es la creatividad, que no la tienen en muchísimos países y eso es lo que se exporta también. Después en otros países re-estudian una idea y  cuando ves algunos programas, hay algo de los sentimientos que quedan un poco lavados, hay algo más pensado que te resulta divertido e inteligente. 

P: ¿Qué estás haciendo ahora?

C: LOS EXITOSOS PELLS, es una comedia. Estamos tratando de lograr otro tipo de humor, diferente al de LALOLA, distinto a las comedias argentinas, nunca va a ser como el humor inglés o el norteamericano, pero tiene situaciones que te dan ganas de reirte, pero no ves a los actores haciendo cosas graciosas, las situaciones son graciosas. Al principio se trata de cuidar eso, después al hacer tantos capítulos, eso se pierde bastante. La trama sucede en un canal de noticias, como si fuera CNN o UNIVISION o TN, un canal así, y los dos protagonistas son los dos conductores del noticiero, que son marido y mujer, pero es un canal de noticias muy manipulado por su dueño y se tapa la realidad, en realidad MARTIN PELLS  tiene otra pareja, ella también, pero por cuestiones de rating es conveniente mostrarlos como un matrimonio feliz. Y se muestra el detrás de cámara de un canal y de un noticiero. Gente más distendida de lo que uno supone. El director es EDUARDO RIPARI, y es una producción de UNDERGROUND con ENDEMOL, y va a salir por TELEFE.

P: Underground y Endemol, dos productoras independientes…

C: Es uno de los cambios de la televisión de los últimos años, cuando yo empecé los programas los hacían los canales. Ahora co-producen con los canales. También a mi hay otras cosas que se hacen en la tele que no me gustan. De todos modos, como espectadora veo muy pocos programas de televisión argentinos, y lo que veo es cable. Pienso que para los actores es un buen momento, hay una ley del intérprete que antes no había, porque ya uno no hace solo un programa para una productora o para un canal, lo hace para el mundo, para Internet,  para celulares, son otro tipo de negocios. Yo creo que la tele argentina es una de las mejores del mundo y que los formatos que no me gustan no los inventamos nosotros, los inventaron afuera. Cada uno ve lo que quiere.  Pero cuando algo se hace bien, es bueno para toda la televisión.

DIEGO  PERETTI

  ACTOR – PRODUCTOR - AUTOR

DIEGO PERETTI  interpretó a Elmer Van Hess en EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, también fue Emilio Ravenna o Máximo Cozzetti en LOS SIMULADORES, el remisero Alejandro Ruiz en CRIMINAL, y el psiquiatra Martin Uribelarrea en LOCAS DE AMOR, todas producciones que lo tuvieron como protagonista. Desde aquel recordado TARTA, un ladrón en POLILADRON, PERETTI ha dejado la huella imborrable de su paso en programas, películas y obras de teatro.

En España, durante el 2008, fue parte del elenco de CUESTION DE SEXO, una comedia televisiva de gran éxito con formato de serie. Obtuvo el premio MARTIN FIERRO 2007 como actor protagónico de unitarios o miniserie. Estudió teatro con RAUL SERRANO. Nació en el barrio de CONSTITUCION, BUENOS AIRES, en 1963, y es médico psiquiatra. 

DESAYUNO EN PERSICO

Hoy es 13 de marzo, es mi cumpleaños, estoy feliz. Llego a la heladería donde él me espera. DIEGO hace ejercicios en un gimnasio que está al lado de PERSICO, donde luego desayuna. Esos panes tostados con queso blanco y mermelada de arándaros que le sirven,  me distraen, pero hay algo más importante que todo esto:  encontrarme con un actor que admiro y al que vengo llamando desde hace tiempo. Un hombre que me hizo pensar mirando la tele, emocionar en el teatro y reír en el cine.  Un tipo que parece haber nacido para ser actor y nunca otra cosa, y que sin embargo es médico psiquiatra, y hasta hace poco dudaba de su lugar en el mundo.  Pero ya lo encontró.

D: Ahora siento que ya formo parte de la población actoral. Y si, desde hace poco que me siento así, realmente. Por una cuestión de proceso íntimo mía. No por quienes me rodean, al contrario. Yo estudié teatro con RAUL SERRANO, por una inquietud personal, y él me hizo devoluciones muy elogiosas, y me llevó al teatro DE LA CAMPANA, para hacer las primeras obras a fines del 80 con gente que estaba tratando de autogestionarse. Y yo me daba cuenta que tenía mucha facilidad para actuar, y que me gustaba mucho más que la medicina.

P: ¿ Vos debutaste en televisión haciendo el TARTA de POLILADRON?

D: No, antes en televisión había trabajado en 1993 en dos miniseries del ciclo ZONA DE RIESGO, programas a los que me llevó JORGE MAESTRO después de verme actuar en una obra de teatro que hice en la sala DE LA CAMPANA, que ahora se llama TEATRO DEL PUEBLO, en Diagonal Norte y Suipacha. Estuve en ZONA DE RIESGO 4, en la que estaban LITO CRUZ, LORENZO QUINTEROS y RODOLFO RANNI. LITO era un preso narcotraficante. LORENZO QUINTEROS caía preso en esa cárcel y mi personaje era el de otro preso que se hacía amigo de LORENZO QUINTEROS y lo orientaba hacia que lado tenía que ir para que no se lo comieran vivo dentro de la cárcel. Y la ambición del personaje de  LORENZO QUINTEROS hace que me traicione y que se haga amigo de la gente de la que no se tenía que hacerse amigo, y termina mal. Y estuve también en la ZONA DE RIESGO 5, DELITOS PRIVADOS, con RODOLFO RANNI, INES ESTEVEZ, SOLEDAD VILLAMIL, SUSANA LANTERI, en la que RODOLFO RANNI era un arquitecto perverso y degenerado, y yo hacía de amigovio de INES ESTEVEZ. La dirección era de FERNANDO SPINER y la puesta en escena era de ALBERTO URE. Una experiencia distinta. SPINER trabajaba con un cámara, hacía mucho steady-cam. 

P: ¿Y cómo llega tu participación en POLILADRON?

D: Después,  yo en el 94 hago otra obra de teatro, que trata sobre un grupo de estudiantes que se rebelan en la escuela y que se llamaba EL ENEMIGO DE LA CLASE. Mi papel lo iba a hacer LEONARDO SBARAGLIA, él se va, hacen un casting y me llaman a mi. Y al estreno de esa obra va ADRIAN SUAR, me ve y a los tres o cuatro meses me llega una notita en la que me informan que me eligió para hacer un piloto titulado POLILADRON. Yo ya estaba ejerciendo la residencia en medicina. Hacemos el piloto en Octubre del 94 y en el verano del 95 me llaman para firmar contrato, porque empezábamos a grabar. Y ahí comenzó POLILADRON en el 95, y estuvo en el aire hasta el 97. 

P: Los primeros capítulos también los grabó SPINER…

D: Si, los primeros cuatro capítulos. Después se armó un embrollo terrible entre los tiempos de SPINER, las necesidades de POL-KA que no podían terminar, se pelearon. POLILADRON era una historia escrita por BECHINI, una historia ágil de escenas muy cortas. Yo me acuerdo que ADRIAN no quería escenas largas, pedía siempre escenas cortas, revisaba mucho los textos ADRIAN en el set. Los guiones de BECHINI eran entretenidos y se concentraba mucho la energía en los efectos especiales. Ahí comenzaron los FX STUNT a crecer como empresa también. POLILADRON fue un programa que hizo crecer a POL-KA, yo lo viví de cerca porque me hice bastante compinche de ADRIAN, de BECHINI también, después cuando se va SPINER, BECHINI se hace cargo de la dirección, luego viene otra pelea, BECHINI sigue escribiendo y lo ponen a JORGE NISCO como director, que continúa dirigiendo hasta el final. CARLOS MARQUEZ era productor, un hombre de la vieja televisión. ADRIAN mezclaba gente de la vieja y de la nueva televisión, medio por necesidad, medio por intuición.

P:  ¿El programa siguiente fue RICARDO ROJAS DIRECTOR TECNICO, en 1998?

D: Si, en RRDT  yo hacía del jefe de la barra brava de EXCURSIONISTAS, el GOMA. En esa serie estaban CARLOS CALVO, NANCY DUPLAA, CHINA ZORRILLA,  un programa muy lindo, pero CARLOS decidió irse del programa,  sin un previo aviso importante, el motivo lo desconozco, era la época del mundial del 98. Y en CAMPEONES, que vino después,  yo hacía de SANDRO, que era el primo de SOLEDAD SILVEYRA, un personaje que tenía problemas de audición, y luego se sabía que los problemas de audición se debían a que tenía 40 años y todavía era virgen. El atoramiento de su vida sexual hacía que sintomáticamente el problema se ubicara en la poca audición. 

P: O sea que pasabas de ser chorro o preso o jefe de barrabrava, a un ingenuo virgen de 40…

D: En este caso sí, y este personaje era un tipo muy bueno, un ser muy bueno de alma que comprendía a todo el mundo pero él tenía ese problema. Y ahí, en ese programa conocí a SOLEDAD SILVEYRA, trabajé con CARLOS BELLOSO por segunda vez, estaba CEDRON, y LAPORT, que hizo un capo trabajo de televisión. CAMPEONES era una tira diaria a las diez de la noche, funcionaba de putísima madre. GASOLEROS ya había instalado lo de tira diaria a la noche y cuando salió CAMPEONES hubo un problema de horario, y lo decidieron poner a las diez de la noche, y mató. No anduvo tan bien GASOLEROS en su segundo año,  y CAMPEONES explotó. Además LAPORT con este personaje del boxeador cambió la imagen del galán típico, porque era un libro abierto de la chabacanería y la grasada, y con SOLEDAD SILVEYRA eran como LA BELLA y LA BESTIA, porque SOLEDAD SILVEYRA era una maestra muy fina, sencilla. Para una telenovela rompía un estereotipo, y al ponerlo a las diez de la noche, eso es lo que permitía salirse del romanticismo clásico de las telenovelas.

P: Además en las telenovelas de antes había una pareja protagónica que llevaba el asado al picnic y los demás solo traían la ensalada…

A: ADRIAN fue tomando el camino de los programas corales, abriendo una gran cantidad de historias y de ahí, según los que saben,  ver qué funciona y que no, y de ahí apuntalar aquellas que ellos ven que les gusta más a la gente. O que hay química entre los actores. Entonces, si bien en GASOLEROS o CAMPEONES había una pareja central, se comenzaron a generar muchas historias y relaciones que cobraban importancia. Y esa estrategia sigue hoy en SON DE FIERRO, SON AMORES, SOS MI VIDA, etc…y lo que ocurre con los personajes secundarios es casi de igual importancia a lo que le pasa a la pareja central.

P:  Llegamos al  2001, y ahí sos parte de un proyecto escrito por JUAN JOSE CAMPANELLA…

D: CULPABLES. CAMPANELLA había ya filmado EL MISMO AMOR, LA MISMA LLUVIA, y paralelamente a CULPABLES filma EL HIJO DE LA NOVIA.  En CULPABLES el elenco era SOLEDAD VILLAMIL, ALFREDO CASERO, MERCEDES MORAN, FERNAN MIRAS, SUSU PECORARO, era semanal y éramos tres matrimonios, tres parejas. Obtuvo el MARTIN FIERRO de oro en el 2002, yo salí premiado con el MARTIN FIERRO al mejor actor, y fue una historia dirigida por DANIEL BARONE,  una comedia con un humor agresivo, cínico y a  veces casi negro, en el que se notaba la pluma de CAMPANELLA en algunas cosas que rondaban la sit-com, sin serlo. En la televisión argentina se suele apelar mucho a que el actor acomode los textos escritos a lo que él necesite. En este caso tratamos de respetar el gag y el ritmo en que estaba escrito, y por momentos se consiguió y fue un programa muy bueno.

P: ¿En los otros programas no respetan los textos?

D: En las tiras es más difícil porque no hay tiempo de memorizar, se reiteran mucho las situaciones, el actor ya sabe lo que va a venir..

P: ¿Es una falla autoral o es un exceso en la prolongación del programa?

D: Yo creo que la tira no se tendría que hacer. Es una cuestión absolutamente comercial. Pero desde el punto de vista artístico, hacer un capítulo por día es antinatural. Se que se hace en diferentes lugares del mundo, pero no tengo fe de que eso genere algo perdurable o que va a quedar en la memoria mucho tiempo, más allá de alguna que otra escena. ADRIAN asegura que hay tiras que han quedado en la memoria popular de una manera muy vívida…

P: Quedan en la memoria pero no se venden en video-clubes como objeto de colección, como ocurre con LOS SIMULADORES…

D: Ah bueno pero eso se dio porque chocaron los planetas y (RISAS) se dio como se da a veces….Yo que sé, ¿EL CHAVO porqué queda? LOS TRES CHIFLADOS quedan, qué se yo, se dan las coordenadas, ojo, no me quiero comparar con ese universo de clásicos…

P: Quedan en la memoria porque cuando salieron superaron a la mediocridad general…

D: Yo no estoy de acuerdo ideológicamente con la tira diaria. Y estuve en ellas, en CAMPEONES por ejemplo. Y si me ves haciendo mañana una tira diaria seguramente será por una necesidad económica y la haré sin ningún problema. Pero insisto en que me parece antinatural, que no hay tiempo para nada, que solo guía el interés comercial la realización de una tira, el negocio, y que genera pantalla en los actores pero no sé hasta que punto no los quema, porque esto de aparecer todos los días en pantalla, es como que termina siendo el actor el que aparece, y ya no el personaje. Y tenés que se GARDEL para no desgastarte…

P: En ESTADOS UNIDOS las temporadas con mucho más cortas…No tienen como acá 230 capítulos…

D: ¡Trece capítulos!...y aparte cada capítulo está recontra probado. 

P:  También puede pasar que el actor se quede pegado al personaje y después haga lo que haga sigue siendo ese personaje… 

D: Puede quedar encorsetado. Yo en LOS SIMULADORES era EMILIO RAVENNA que se presentaba como MAXIMO COZZETTI, y hasta puede ser recibido como un elogio quedar en la memoria. Ahora si las demás productoras no te llaman por esto ya es una cuestión más nuestra. Pero es difícil mantener hacia la gente, la estructura de un personaje, 350 capítulos de una hora. 

P: ¿Y cómo te manejás con los directores de las tiras?

D: En POL-KA pasó algo muy interesante, porque POL-KA aparte de generar un nuevo tipo de ficción en cuanto a la imagen y la producción, en cuanto al recurso humano empezó a llamar a gente que había estudiado cine. No a gente de los canales, que había llegado a director por escalafón, a través de la práctica, sin estudio. Esto hizo que un producto subiera de calidad. Hoy en la tele si te toca un muchacho joven, seguramente es alguien que estudió y conoce seguramente cómo se tiene que tratar a los actores, sabe de estructura dramática, es decir, no es una persona que sale solo de una práctica que alguno le puede parecer mala, a otro buena. Cuando solo salís de la práctica no podés moverte mucho, porque conocés solo eso, te agarra inseguridad y nerviosismo, que es eso es mucho lo que les ocurría a los directores de televisión de antes. Se ponían muy nerviosos cuando un actor les planteaba algo y entraban a gritar. 

P: La televisión no es solo tiras, también hay programas de chimentos y de archivo…

D: Los programas de chimentos y los de archivo son dos cosas diferentes. El programa de archivo si utiliza buen material de archivo, me parece bueno. Los programas de chimentos no los veo, no me interesan. En general veo noticieros o películas.

P:  Y  de las tiras pasamos a LOS SIMULADORES. ¿Ustedes, los actores, se conocían desde antes?

D: Desde POLILADRON. El que tenía muchas ganas de que hiciéramos algo juntos era MARTIN SEEFELD, que veía que juntándonos podíamos hacer algo bueno, entonces él se reunió con amigos,  con ESTEBAN STUDENT, un director de teatro que nos dirigió cuando éramos muy jóvenes, a ALEJANDRO FIORE y a mi. Yo, por mi parte, conocía a DAMIAN SZIFRON desde hacía mucho tiempo, desde el 95, cuando él estudiaba en la UNIVERSIDAD DE CINE, y me lo presenta ESTEBAN STUDENT que había sido profesor de DAMIAN en la ORT. Y yo participo en OIDOS SORDOS, un corto de DAMIAN, y después PUNTO MUERTO, otro cortometraje, y luego en un mediometraje. Yo le presento a DAMIAN a MARTIN SEEFELD y lo que elaboramos como dinámica grupal a partir de ese momento es que nos empezamos a juntar DAMIAN, ESTEBAN STUDENT y yo para ver si se nos ocurría alguna historia. Y estuvimos unos cuatro meses juntándonos todas las semanas. Y habíamos hecho una historia de media hora, la idea era hacer media hora en cable, donde no había ficción. Y un día viene DAMIAN y nos trae la idea de un grupo de personajes que ayudan a la gente a través de operativos de simulacro. Ya cuando lo dijo, ESTEBAN y yo la aceptamos como una idea muy buena, y empezamos a imaginar el primer capítulo, la primera problemática que solucionarían estas personas. Y una vez establecido esto, él se fue a escribir y trajo el primer capítulo, lo corregimos, a FEDE le doy el libreto del primer capítulo en el gimnasio de La Imprenta, lo lee, le gusta, y hacemos el piloto con mil pesos.

P: Y comenzaron a hacerlo circular…

D: Se lo dimos a POL-KA, a CANAL 9, a AMERICA DOS, al CANAL 11, y todos cuando se lo dábamos nos llamaban a los dos días, instantáneamente. En el primer programa estaban CAROLA REYNA y CLAUDIO RICCI. La historia era que ellos son una pareja que se separa y RICCI queda tan destrozado que quiere una segunda oportunidad en la relación, se conecta con LOS SIMULADORES y el equipo hace un operativo para que la mujer se enamore de nuevo de él, pero con el curso de la serie sabemos que tuvieron problemas de nuevo. 

P: Finalmente el piloto lo acepta TELEFE…

D: Si, TELEFE nos ofrecía una mejor infraestructura. Yo, por mi parte, quería hacer la segunda temporada de CULPABLES, así que le dije a los chicos que grabáramos los capítulos de LOS  SIMULADORES en el receso de CULPABLES, y CULPABLES finalmente no se hizo de nuevo, por la crisis del 2001, 2002. Y a nosotros también nos agarró la crisis, grabando el cuarto capítulo en PUNTA DEL ESTE, todo un stress muy grande, se paró la grabación dos meses, no sabíamos si salíamos al aire; después TELEFE volvió a apostar a LOS SIMULADORES, y los otros capítulos para completar los 13 los hicimos en un año.

P: Vos comentaste en un reportaje televisivo que el problema que sufrían era que estaban grabando un capítulo y no tenían escrito el libreto del capítulo siguiente…

D: Y los libretos los tenía que aprobar la producción de TELEFE, y además nosotros nos tomábamos bastante tiempo para escribirlos, un mes, porque eran libretos muy complicados, no había una vedette que fuera un actor si no que la historia era la vedette. Nos habíamos juntado a principio de año y habíamos pensado una lista enorme de problemas que podían solucionar LOS SIMULADORES, y elegíamos qué problema nos gustaba solucionar y el universo del operativo del  simulacro, que íbamos a implantar a la víctima, y su desarrollo. Y los problemas eran simples, de la vida cotidiana, de ahí el contraste, tanta sofisticación, concentración y profesionalismo por un lado, para que, por ejemplo, un chico no repita el año en el colegio.

P: ¿Y en lo económico cómo les fue?

D: Y, cumplimos un contrato que estaba establecido para cuatro meses, en diez meses. O sea que cobramos un tercio con tres veces más de esfuerzo. Porque tardábamos mucho más que lo convenido por la plata, lo cual para nuestros bolsillos fue peor, y  para el programa fue mejor. En el segundo año tratamos de evitar esto y pasó lo mismo. Por eso no se debería cometer una tercera vez el mismo error (RISAS). En el segundo año ya había una estructura diferente, LOS SIMULADORES ya no se juntaban en un bar si no en un lugar recubierto en madera, con una cúpula de vidrio, tenían una brigada B, cuyos personajes eran, según la trama, bastante inoperantes. 

P: Después hiciste un programa que fue tomado como base para tesis de alumnos, me refiero a LOCAS DE AMOR…el de los pacientes psiquiátricos ambulatorios…

D: Hermoso, un programa hermoso, si no es el programa que más quiero, le pasa raspando. En ese programa hice de psiquiatra, que era mi antigua profesión. Se trataba de tres pacientes que para que no se cronificaran en una institución psiquiátrica, un médico decide armar un sistema de externación, crear una casa de convivencia, y que esas pacientes vayan re-socializándose a través de esa casa. Y estas tres pacientes, cada una, veían el mundo, al salir del hospital, de una manera completamente distinta, cada detalle, un beso de una pareja, un embarazo, una flor que se cae, todo eso era algo nuevo a descubrir para ellas, y el médico iba guiándolas. Aparte eran tres actrices excelentes. El director era DANIEL BARONE. Y con el tiempo yo inauguré,  fui padrino, en la vida real, de una casa de convivencia del hospital MOYANO. 

P: Y en el 2005, antes hacés CRIMINAL, algo así como el vengador anónimo o el justiciero en CANAL 9. 

D: Es la versión televisiva de una cantidad enorme de películas que tratan sobre la venganza. Era una producción de IDEAS DEL SUR en el momento en el que SEBASTIAN ORTEGA estaba como gerente de programación de esa productora.  Cuando me dijeron que se trataba de un personaje que hace justicia por mano propia después de que le mataron al padre en el conurbano, me contaron también que mi viejo lo hacía ULISES DUMONT. El director fue EDUARDO RIPARI y el autor fue ALEJANDRO MACI. A mi me sorprendía que en la calle había mucha gente que apoyaba a mi personaje, ALEJANDRO RUIZ, y me gritaban con tono de hincha de fútbol: “¡matálos a todos!”. Hubo alguien que planteó una cuestión legal y quisieron cortar el programa, y  no sabíamos si íbamos a seguir o qué. Y al final el protagonista queda preso pero no muere, y viene a visitarlo un tipo que quiere imitarlo, y le pregunta a RUIZ si será capaz de hacer lo mismo que él, y RIPARI me tiró una frase de NIETSZCHE para que la diga: “ el destino de una persona es su temperamento”…

P: Al personaje lo hacen ver como medio pirado al final…

D: Lo estudiamos mucho eso, en realidad lo que nos preguntamos es si lo que hizo el Ingeniero Santos tiene que ver con una enfermedad mental o no. La sociedad está cansada del miedo y de la injusticia de tantos años, entonces eso hace que si no te dan un boleto del subte,  quemes el subte. Ese disparo, ese sacar el corcho de una mierda contenida desde hace mucho tiempo, ese cáncer social por tanta injusticia, era lo que tratábamos de contar en este programa. Por eso hay un planteo general de lo que es la justicia en el alegato final, que recibió cierta crítica de que era demasiado complejo e ideológico para este tipo de personaje. Pero estaba el contrapeso del personaje de INES ESTEVEZ, la fiscal. Eran dos héroes, en el sentido de que se apartan de la norma para conseguir un fin loable, la justicia, pero uno es un héroe positivo y el otro un héroe negativo. Y gana el héroe positivo.

P: Lo terrible hubiera sido que lo mataran al remisero…

D:  No. Desde el primer día, en el que nos reunimos en IDEAS DEL SUR con MARCELO TINELLI, al que yo no conocía, y con RIPARI, planteamos cómo nos gustaría que fuera el programa, y MARCELO aceptó nuestros términos y cuando nos íbamos me dio la mano y me dijo: “¡Seguí con esa convicción, eh? Seguí!”. Ese año tuvimos en contra los cambios de horario y que ese fue el año que TINELLI pasa del nueve al CANAL 13, pero nuestro programa si bien lo producía IDEAS DEL SUR, había sido colocado en CANAL 9, y nos preguntábamos, ¿para dónde vamos?.

P: ¿Tenés alguna anécdota relacionada con las escenas de persecuciones y tiros de CRIMINAL?

D:  Me pasó con POLILADRON, donde estábamos haciendo una persecución en autos con revólveres reales, por CIUDADELA, a las tres de la mañana. La policía de CIUDADELA sabía que estábamos filmando, pero sin darnos cuenta pasamos a otra localidad, en el que la policía no sabía, y casi nos cagan a tiros. ADRIAN se puso muy nervioso, dijo: “¡ Esto es un juego, esto es un juego, nada más, acá no puede haber el mínimo riesgo!”, le dijo al policía y a todos. Y pasó lo mismo en LOS SIMULADORES, en el capítulo 7, en el que dos simuladores quedan dentro de un banco que es tomado por ladrones. La policía estaba avisada, en MARTINEZ, y en la escena en la que entran los actores que hacían de chorros, vienen tres o cuatro patrulleros de otra localidad y casi los cagan a tiros. Nosotros estábamos grabando dentro del banco y vimos cómo se pusieron blancos….

P: Y con relación a EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, ¿ qué sentiste por tener que hacer un personaje que había llevado a la fama NARCISO IBAÑEZ MENTA?

D: Lo primero que hice fue agarrar todos los videos que hubiera de NARCISO. De EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE no había nada. Nada. Se quemó todo. A mi me gustó mucho hacer esta miniserie, la dirigió JORGE NISCO. Lo que nos encontramos es que todo el mundo que recordaba el programa, porque no quedaban video, cuando lo había visto tenía de cinco a quince años, que era la gente que ahora tiene entre cuarenta y sesenta años. Entonces cuando vos ves un programa a esa edad, te queda como idealizado. No contábamos con todos los guiones de ABEL SANTA CRUZ, yo quise encontrar la máscara original, me acercó ciertos recuerdos un señor CARLOS CALDERONE,  un material que él tenía porque era fanático del programa y respetamos el mismo tipo de máscara pero con otro material, y a mi me resultó fantástico hacer un ciclo de terror en televisión que era la remake de un programa muy exitoso. Fue estresante porque fue atravesado por un conflicto entre actores y productores que hacía que yo tuviera que trabajar a reglamento, pero entre el maquillaje que tardaba tres horas, el desmaquillaje que tardaba una hora y media, con caras que me ponían,  hubo un conflicto con actores, pero el resultado fue muy bueno, tiene escenas que son brillantes, otras que no son tan buenas, pero en general planteamos un terror más explícito,  a diferencia de NARCISO IBAÑEZ MENTA que apuntaba más al suspenso. A mi me encantó hacerlo e hice todo el programa sin que se me viera la cara. Yo, a todos los programas que te nombré,  los guardo en el corazón de una manera muy especial. A todos.

LUIS MACHIN

  ACTOR 
LUIS MACHIN es dueño de una importante trayectoria en cine, teatro y televisión.  En la pantalla chica ocupó un lugar destacado en los elencos de EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, MONTECRISTO, CRIMINAL, MUJERES ASESINAS, PADRE CORAJE,  EPITAFIOS y TUMBEROS. Se lució en la comedia SON AMORES, y en muchos otros títulos como VULNERABLES, CAMPEONES DE LA VIDA, e ILUSIONES. También fue parte de BOTINES, LOS SIMULADORES, HERMANOS Y DETECTIVES y otros programas inolvidables. Nació en ROSARIO, SANTA FE, en 1968.  En su ciudad natal se formó como actor de teatro.

ENCUENTRO CON UN VILLANO

La mitología lo ha encasillado a LUIS MACHIN en el papel del malo de la película, que le sale bárbaro. Yo lo estoy esperando en el jardín de entrada al teatro EL CUBO, un predio que parece haber sido playa de estacionamiento de una fábrica. Ahora goza de otra decoración, porque es un centro teatral en el que en breve se ofrecerá LOS PADRES TERRIBLES, de JEAN COCTEAU. Y uno de sus intérpretes es este gran actor rosarino, anclado en Baires, que vestido de negro ya se sienta a mi lado, y dice lo siguiente. 

L: La actuación siempre me interesó. Yo iba mucho a los teatros de chico, fui incentivado en mi casa, y se despertó muy temprano en mí el deseo de ser actor. Y participé en todos los grupos de teatro que hay en ROSARIO, de manera directa o indirecta, pero en la mayoría directamente como actor. Allá yo empecé en la escuela secundaria, y rápidamente me fui al CENTRO ROSARINO DE INVESTIGACION TEATRAL, que dirigía PEPE COSTA, y ahí se hacían muchos ciclos de teatro didáctico para el CENTRO CULTURAL BERNARDINO RIVADAVIA de allá. Entonces muchos directores de teatro de ROSARIO exponían obras ahí, estaba el CENTRO DE ACTORES que dirigía FELIX REYNOSO, con directores como DAVID EDERING, y otros más que después fueron mis profesores en la ESCUELA NACIONAL DE TEATRO. EN 1986 cuando terminé la escuela secundaria me anoté en la ESCUELA NACIONAL DE TEATRO que se abrió en ese año. Yo soy egresado de la primera promoción.

P: Yo te recuerdo en una publicidad televisiva de neto corte sesentista…

L: Si, de TELEFONICA, estaba ambientada como una sit-com de los años sesenta, la hicimos con JAVIER LOMBARDO. Con una musiquita de una sit-com de los años sesenta con risas grabadas. Generalmente la que más se acuerda la gente es de otra publicidad,  la de la tapa a rosca. La de cerveza ISENBERG.

¿Ese fue tu primer encuentro con la televisión cuando llegaste a Buenos Aires?

L: No, no, no, lo primero que hice cuando vine a Buenos Aires fue una participación en un programa que se llamaba VIVO CON UN FANTASMA. Eso fue en el año 93, algo muy pequeño, estuve en dos capítulos. Ahí todavía se producía televisión en los canales. En el elenco estaban DANIEL FANEGO, MARIO PASIK, ALBERTO MARTIN y LETICIA BREDICE. La productora era PATRICIA VEBER. La trama tenía como protagonista a una mujer con cuerpo de hombre, una especie de LALOLA pero al revés. Eso fue lo primero, que en realidad lo hice para poder participar como alumno del taller de actuación en televisión que dictaba ALBERTO URE, en CANAL 13. Y la única manera de anotarse era si uno había hecho alguna participación en programas del canal. 

P: Te conectaste entonces con agencias de publicidades…

L: Si, yo cuando me vine a vivir acá, se estilaba mucho que los actores lleven el currículum a las agencias de publicidades y a partir de ahí sean convocados masivamente para participar en cortos publicitarios. Entonces, la primera que yo hice fue para el Banco de la Provincia de Buenos Aires. Pero yo en realidad vine acá a estudiar teatro, y lo hice, con RICARDO BARTIS, vine con una beca otorgada por la Secretaría de la Provincia de Santa Fe, que yo concursé. Y la gané para venir a estudiar teatro, y por supuesto empezar a hacer incursiones en cine y en televisión, algo que siempre me resultó muy atractivo.  En ROSARIO yo trabajé mucho en teatro pero también quería ver la posibilidad de trabajar en otros medios. Y a partir de ahí empezaron una sucesión de cosas. El teatro estuvo siempre en mi vida, porque nunca dejé de hacer teatro desde que llegué.

P: ¿Y luego de VIVO CON UN FANTASMA, en qué programas participaste?

L: En EL ULTIMO VERANO, una telenovela que protagonizaban ARACELI GONZALEZ y LAPORT, ahí hice un abogado y estuve dos o tres capítulos, esto fue en el año 93, y también se hizo en CANAL 13.  Y seguí teniendo incursiones esporádicas. El primer personaje que compuse y que duró toda una tira fue en AMOR SAGRADO, de la que se hicieron 60 capítulos, pero aquí se dieron solo 30 durante un verano, se acortó la novela, eso se grabó en SONOTEX, en MARTINEZ, para TELEFE, en el 94 y se vio a fines del 94. Estaban JORGE MARTINEZ, SIMON PESTANA, GRECIA COLMENARES, HORACIO ROCA, MIGUEL HABUD, NOEMI FRENKEL, y yo era un médico, el DR. ANGELICUS.  Fue hecha para vender a otros países.

P: ¿Cómo sigue tu carrera?

L: Tuve un personaje en CHIQUITITAS, TELEFE, se grabó en SONOTEX, hice unos 25 capítulos, más diez capítulos en MONTAÑA RUSA, de CANAL 13.

P: ¿En qué programas de POL-KA trabajaste?

L: En CAMPEONES, yo era el que presentaba las peleas de boxeo, en VULNERABLES era el dealer del personaje de DAMIAN DE SANTO, ambos en año 99, en ILUSIONES yo era el psiquiatra de PATRICIO CONTRERAS.

P: También estuviste con los hermanos BORENZSTEIN…

L: Si, en los tres años de TIEMPO FINAL, el primero lo hice con GUILLERMO FRANCELLA, MAURICIO DAYUB, MARIA SOCAS, yo entraba al final, venía a robar y terminaba matando al personaje de GUILLERMO FRANCELLA. Los autores y directores eran los hermanos BORENZSTEIN y en la cámara estaba DIEGO SUAREZ que también dirigía mucho a los actores. Cada programa se grababa en tres días: un día en el que nos reuníamos todos los actores con SEBASTIAN y luego se grababa en tres jornadas seguidas. El otro episodio que hice fue con ARTURO PUIG, se titulaba LA ULTIMA CENA, luego participé en otro con ANTONIO GASALLA , POMPEYO AUDIVERT, SALO PASIK que se titulaba BROMA PESADA, y otro más que fue con GASTON PAULS y BOY OLMI, en el último año de TIEMPO FINAL. En total cuatro episodios. 

P: En SON AMORES eras BELUCCI, el secretario de MARIO PASIK…

L: Eso fue 2002, 2003, era como el SR. SMIDER en LOS SIMPSONS. MARIO PASIK hacía las veces de un director de la sociedad de árbitros. Yo estuve los dos años en SON AMORES, fue el personaje que yo hice que duró más tiempo en el aire, porque hasta ese momento había hecho solo participaciones especiales, bolos o unitarios. En SON AMORES era mi primera tira en la que estaba todos los días. 

P: Yo veía en SON AMORES, en LA LOLA, una diferencia en la puesta en escena con la que hacen los americanos en las sit-coms, ellos basan la comicidad en el diálogo, y acá los actores argentinos para hacer reír pareciera que deben sobreactuar el personaje…..

L: No es todo tan pensado, los actores argentinos tenemos la particularidad de la impronta repentina, y de la improvisación, que también les viene muy bien a los productores y a los realizadores, porque depositan mucho en el histrionismo del actor. Entonces no está todo tan pensado como en las comedias americanas donde esta todo muy estudiado. Se sabe cómo es el remate, y están las risas grabadas…Acá hay una cuestión de fondo que es el  apuro, siempre están todos corridos por el tiempo, los libros se entregan a último momento, entonces si o si la escena depende mucho del actor y de su manera de trabajar. Hay actores que están preparados para la resolución cómica rápida y con efectividad. Con MARIO PASIK recibíamos el libreto un ratito antes, ensayábamos una vez y grabábamos. No se ensaya prácticamente en televisión, y mucho menos en las tiras diarias. Y a veces el texto lo improvisas, respetando la información que tenés que dar, pero hay mucho entremedio de todo esto que tiene que ver con la forma en que uno se lleve con el otro actor. Y sobre todo en la comedia. Debe haber reciprocidad con el otro, y el engranaje tiene que funcionar si no, no es efectivo. Pero no está marcado por el director, los directores en televisión tienen una idea como más general, las cuestiones más particulares son muy personales de los actores, y los directores depositan su confianza en esos actores. Y a veces si nosotros, los actores no nos corremos para hacer otros personajes, siempre nos llaman para las mismas cosas.

P: Pero si improvisás, no podés dar ni recibir un bocadillo que te de pie para seguir un diálogo acorde a lo que quiere decir el autor…

L: Hay que estar muy atento y conocer al otro, y a MARIO por ejemplo yo no lo conocía cuando empecé a hacer SON AMORES, y eran personajes que se complementaban uno con el otro, y bueno, tuvimos la suerte de que rápidamente entramos en sintonía. Podría no haber pasado, como muchas veces sucede.

P: ¿Y en TUMBEROS qué personaje hacías?

L: Fue el último capítulo, lo producía IDEAS DEL SUR, yo era el presidente de la Nación, tenía un par de escenas con MIRTHA BUSNELLI. Y en PADRE CORAJE, otro programa que vino después, yo era el médico del pueblo, un tipo que era parte de una secta religiosa, tenía dos hijas pero era homosexual, estaba enamorado el intendente, personaje que hacía RAUL RIZZO, pero también tenía una relación muy particular con LEONOR BENEDETTO. La historia estaba ambientada en el año 1952. Por eso en un capítulo se dramatizó que venía PERON al pueblo, y lo interpretó VICTOR LAPLACE. Yo siempre digo que PERON cada vez se parece más a VICTOR LAPLACE. (RISAS). A ese pueblo llegaron GATICA, EVA DUARTE, el CHE GUEVARA. Todo lo que era noticia en el año 52 pasaba por LA CRUZ, que era el pueblito donde ocurría la historia. En ese ciclo, SEBASTIAN PIVOTTO hizo los exteriores, y MARTIN SABAN dirigió en el estudio. Yo trabajé con todos los directores de POL-KA, NISCO, PIVOTTO, BARONE, STELLA, BECHARA, y son todas personas muy preparadas. 

P: ¿En interiores con cuántas cámaras trabajaban?

L: Con dos, a veces con tres. Hacíamos un ensayo con cámaras. La dinámica es: pasar la letra en los camarines, especialmente si los diálogos son ladrillazos  de ocho o diez renglones, pero en la tira pasás de nuevo la letra con el apuntador, hacés un ensayo con las cámaras, el director te cuenta cómo la tiene pensada, y después ya grabás. Si se ve que la capacidad de improvisación de los actores la puede resolver, el director dice: “¿la tiramos? Directamente la hacemos en vez de ensayarla, la hacemos de una?”. Y muchísimas veces han quedado escenas sin ensayo, sobre todo en las comedias y en las tiras,   cuando hay mucha confianza entre el director y los actores.

P: ¿Y en la improvisación no se corre el riesgo de que se pasen de tiempo en la duración de una escena?

L: Si, pero ahí se rompen la cabeza los editores. Muchas veces pasa que tengan que cortar partes de una escena.

P: ¿Hiciste muchos maridos malos en MUJERES ASESINAS?

L: Hice dos, uno con CECILIA ROTH y otro con MARIA ABADI. Es un programa que se hace en cinco días, lo mismo que BOTINES, proyecto del que hice varios capítulos, y que también se grabaron en cinco días cada uno. Ese es el tiempo que se toman. Y en otras productoras no conciben que se pueda hacer semejantes realizaciones en solo cinco días. Por ahí hay más tiempo de pre-producción previo de la dirección de arte. Por ejemplo, en BOTINES uno de los episodios se basó en el robo al Banco de Crédito Argentino en la calle Las Heras, y se hizo la reproducción del túnel que cavaron los ladrones, o sea que la parte de Arte realizó antes. Pero de grabación se toman cinco días y la dirección y el montaje son cinematográficos. BOTINES y MUJERES ASESINAS tienen una realización cinematográfica. Y se hacen con una cámara.

P: Yo lo que recuerdo en este instante es aquel villano terrible que hacés en CRIMINAL, que sería algo así como la adaptación televisiva de EL VENGADOR ANONIMO….

L: Ahí si ya estaban PABLO CULLEL y SEBASTIAN ORTEGA. DIEGO PERETTI e INES ESTEVEZ eran los protagonistas. Si, problemas jurídicos no tuvo el programa,  pero si había comentarios sobre si era apología del delito o no. 

P: En la película, el que le regala el revólver a CHARLES BRONSON era un rico texano, en cambio acá, es tu personaje, que era un perverso…

L: Era un fierrero del oeste (RISAS), si, un mecánico, un chapista, que lo introducía en el mundo del hampa, y también este mecánico se creía una especie de vengador. Pero dada la inseguridad generalizada, como aquí el protagonista era un justiciero, hubo repercusión en los medios sobre si había que tomarse justicia por sus propias manos. Yo aclaraba, cuando me llamaban para hacerme una nota, que era una ficción, el que quiera hacer un paralelismo con la actualidad, va por cuenta propia. Yo he personificado a  más de un asesino, a un pedófilo, a un perverso, y yo no justifico todo eso que me produce repulsa. Uno construye un personaje. Ahora, que se lea que en CRIMINAL se promueve la justicia por mano propia porque la Justicia no lo resuelve nunca, ya es un problema del que especta. 

P: Tu personaje en CRIMINAL era muy despreciable, muy interesante, estaba muy bien hecho…¡ yo deseaba que lo maten de una vez!

L: En ese programa dirigía EDUARDO RIPARI. Yo me he topado con directores muy abiertos a la discusión desde dónde abarcar una escena, cómo resolverla, hacia dónde conviene marcar la tendencia del personaje, si bien tampoco en CRIMINAL estaba todo escrito de comienzo a fin.  Las miniseries, que son 13, 15 capítulos, tampoco  generalmente están terminada de escribir. Yo no sabía, por ejemplo, como terminaba EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE.

P: ¿No habías visto la versión original con NARCISO IBAÑEZ MENTA?  En el elenco estaba EDUARDO RUDY, la dirección fue de CLUTET y la asistente era DIANA ALVAREZ…

L: No, no la vi. Yo soy del 68 y la original se hizo en el 69, y se repitió en el 74. 

P: Creo que todo aquel que siguió desde chico las obras maestras del terror de NARCISO, ya lo veía aparecer en pantalla y se fruncía t de miedo…IBAÑEZ MENTA entraba y decía “alcanzáme el azúcar” y uno ya se hacía pis encima…Seguramente si viéramos el mismo tape hoy nos causaría risa…yo creo que todos los críticos que le pegaron a esta versión nueva son los que se quedaron en la idealización de la primera.

L: No se puede, siempre las remakes tienen esa contra, y es que inevitablemente va a ser comparada. Inevitablemente. Es como cuando una novela, una obra literaria se lleva al cine, y la gente dice: “ Es mejor el libro”. Pero son dos maneras distintas de contar. Yo en EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE era el DR. MORTENSEN, el personaje que hizo EUDARDO RUDY en la versión original. Es el médico que lo opera y lo trae de la muerte, experimentando para convertirlo en un superhombre. Por lo que yo leí de información sobre el original, en aquel momento le trasplantaban órganos al personaje central, y en esta versión le aplicaban unas inyecciones y lo sometían a  pruebas para llegar a un producto que cure todos los males.

P: SANTA CRUZ decía que había dos grandes tramas, que eran exitosas, LA CENICIENTA y EL CONDE DE MONTECRISTO. 

L: Bueno, el HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE está basado en la trama de MONTECRISTO también. Ahora acá hubo muchos efectos especiales, la sangre con chocolate que hacía IBAÑEZ MENTA ya no se usa más. O cuando se le derretía la cara que era con dulce de leche. En el libreto está esa parte en que la caracterización se le empieza a desintegrar porque se le termina el tiempo. Me contaron que IBAÑEZ MENTA no podía dormir porque no sabía cómo resolver esa escena, y en medio de una noche se levanta, abre la heladera para comer algo, y ve un tarro de dulce de leche, e inmediatamente corre al baño y se empieza a ponerse dulce de leche en la cara y dice: “con esto, con esto resuelvo que se me está desintegrando la máscara”. Era televisión blanco y negro. 

P: Ha cambiado todo, la realización, los efectos especiales, la post-producción….

L: Y los actores. Hoy el actor argentino participa mucho en cómo se resuelven las escenas. Cuando yo empecé en PADRE CORAJE me dijeron que mi personaje se llamaba FROILAN PONCE, que era un médico, que tenía dos hijas, forma parte de una secta, y que a lo mejor era homosexual, pero no estaban seguros. Por ahí esa manera de hacer televisión, puede parecer riesgosa, porque uno no sabe hacia dónde va, como va a seguir, y por otro lado tiene el mismo riesgo que existe en lo cotidiano, en la vida. En la televisión, ese vértigo de no saber qué va a pasar, muchas veces juega a favor. Y en la realización a veces se modifican cosas con la anuencia del autor, y a veces sin la anuencia de los autores.

P: Antes, en las épocas de SANTA CRUZ, y demás, los actores debían respetar a rajatabla el texto…

L: Eso cambió. Yo no conocí esa forma de hacer televisión. Conozco esta. Y muchas veces me pone muy mal  no saber qué va a suceder, cómo va a terminar, cómo va a seguir. Los libros de EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, los cambiábamos en un montón de cosas.

P: DAMIAN SZIFRON en HERMANOS Y DETECTIVES, ¿También tardaba cinco días?

L: No, el tardaba cinco meses. (RISAS). Yo hice con DAMIAN un episodio de LOS SIMULADORES y el primer capítulo de HERMANOS y DETECTIVES.  En LOS SIMULADORES yo era el gerente de una compañía en la que se lo despedía a JORGE D´ELIA y después venían unos mexicanos a auditar la empresa. Ya debe ser como la décima vez que se repite. Y en ese episodio para mi personaje yo debo haber tenido diez citaciones y en HERMANOS Y DETECTIVES, entre doce y catorce citaciones para el primer capítulo. DAMIAN SZIFRON tiene esa particularidad. Los asistentes de dirección de DAMIAN no podían creer que los capítulos de BOTINES se hicieran en cinco días. Son distintas maneras de dirigir. La escena final de mi capítulo de HERMANOS Y DETECTIVES en la que me va a  atropellar el tren, estuvimos tres o cuatro días para hacerla. DAMIAN es un director que dirige muchísimo y marca muy de cerca de los actores. Tiene una idea muy particular del actor de convoca y de la forma en que quiere contar. Sus programas, y en especial HERMANOS y DETECTIVES, tenían una cuota policial importante, una trama policial. Yo en HERMANOS y  DETECTIVES lo mataba al personaje que hacía NAHUEL PEREZ BISCAYART para robarle una novela que el estaba escribiendo. Le pegaba un tiro en la cabeza. Sin embargo, la sintonía que le imprimía DAMIAN al programa, era cómica. DAMIAN SZIFRON juega entre el humor y los trágico permanentemente, en especial con los personajes que tienen aparición esporádica. 

P: Llegamos a MONTECRISTO…

L: Yo ahí era LEON ROCAMORA, un ladrón de guante blanco, traficaba objetos de arte. Lo escribían MARCELO CAMAÑO y ADRIANA LORENZON. Yo era el que lo ayudaba al personaje de ECHARRI en su venganza. MONTECRISTO tuvo mucha repercusión acá y en todo el país.

P: ¿No hay posibilidades en la televisión de ROSARIO para los actores?

L: No, desde que yo era chico hasta hoy, que es la televisión que conozco, no se produce ficción. CANAL 3 y el CANAL 5 son repetidoras de canales de Buenos Aires. Y cuando yo vine a vivir aquí, todavía se producía ficción en los canales de la capital federal, no existían las productoras privadas que se multiplican  más cerca de fines de los 90. Yo vivía en una pensión en la que parábamos varios actores, algunos de ROSARIO, y a la mañana salíamos a repartir currícula a los canales. Y era muy difícil entrar a los canales, era imposible. Y uno iba con su carpeta con sus datos para dejar a los distintos productores de los diferentes programas que se hacían en los canales, y te la agarraba el tipo de la guardia y te la encajonaba. “Si, si, se los vamos a dar” e iban a parar a la basura. El dilema era cómo entrar al canal e ir uno a cada oficina de producción y entregar el curriculum en mano a la productora o productor. Yo me acuerdo que un día quería entrar a CANAL 9 en la calle GELLY y  no me dejaban pasar.  Me detuvo el de la puerta, no me dejó pasar. Me fui al barcito de la esquina a pensar cómo podía hacer para pasar. Estuve horas, cuatro o cinco horas, y de repente veo por la ventana que pasa un grupo de chiquitos de jardín de infantes con la maestra que iban hacia la puerta del canal. Entonces pagué el café, salí y vi que también iban uno o dos padres, y que los chicos iban a hacer una visita guiada al canal. Cuando veo que están pasando, me tapé un poquito la cara porque el de la guardia ya me había visto, agarré de la mano a un nenito y entré con todo el jardín de infantes, haciéndome pasar como padre del nenito que me miraba extrañado. (RISAS)

 Una vez que pasé la puerta yo me alejé corriendo de ellos y fui a las oficinas de los productores a llevar mis datos.

P: ¿Y luego te llamaron de algún programa?

L: No, nunca me llamaron, pero bueno, ya era toda una conquista haber pasado la puerta del canal. 

JULIETA  DIAZ

  ACTRIZ 

JULIETA DIAZ es la co-protagonista de VALIENTES, MUJERES ASESINAS, LOCAS DE AMOR, SOY GITANO y 099 CENTRAL.  Su popularidad proviene de CAMPEONES, donde caracterizó a la sexy y maldita CARLA.  Pero ya antes había debutado en BAJAMAR, la miniserie de FERNANDO SPINER y en NUEVE LUNAS, de ARIES PRODUCCIONES.  Ha generado también una importante carrera en teatro y cine. Nació en septiembre de 1977 y es hija del actor RICARDO DIAZ MOURELLE. Obtuvo los premios MARTIN FIERRO y CLARIN ESPECTACULOS a la mejor actriz en más de una oportunidad.

CON UNA ACTRIZ, DONDE HUBO UN CINE

A principios de la década del 70, Santa Fe y Callao era una esquina de cines.  Sobre CALLAO, el cine AMERICA, y sobre SANTA FE, se lucían el CAPITOL y el GRAND SPLENDID. En el GRAN SPLENDID disfruté, en mi adolescencia, películas fundamentales de ZEFFIRELLI y BERGMAN. Hoy en su monumental espacio se erige una imponente sucursal de la librería EL ATENEO, con un bar que está ubicado al fondo, donde alguna vez hubo un escenario. Las mesas están repletas, la gente habla y no se escuchan los murmullos, dada la característica de la construcción. Llega JULIETA, como todas las actrices fuera de escena, sin maquillaje y con campera y pantalón de jeans. Porque JULIETA es así, una actriz de raza, sin caretas. Y su discurso es franco, directo, sin vueltas.

J: Lo bueno en esta carrera es lograr una mezcla entre la popularidad y el prestigio. Igual creo que la palabra prestigio es un poco grande para alguien de mi generación. Pero si creo haber marcado un perfil de credibilidad y coherencia con respecto a lo que se hace dentro y fuera de la televisión y de las cosas que uno elige hacer en teatro y en cine. Cuando pude empezar a elegir me di el gusto de elegir cosas buenas entre las que me ofrecían en la tele, el teatro y el cine. También esa es una posibilidad que uno tiene cuando puede elegir.

P: ¿Naciste en Barrio Norte?

J: Accidentalmente, porque mis viejos alquilaban un departamento ahí, pero no me crié en ese barrio. Mi viejo es de Constitución y mi mamá de Ciudad Evita. Yo nunca tuve un barrio fijo, viví en varios barrios porque mis viejos siempre alquilaban, donde más estuve fue en San Telmo y ahora hace diez años que estoy en Recoleta. Mi papá es actor, y yo elegí esta profesión porque la conocí desde adentro, viendo a mi padre trabajar;  y después cuando dije que iba a ser actriz mis viejos me fomentaron mucho el estudio.  Y a medida que fue pasando el tiempo me festejaron los logros, y los estudios y demás. Siempre hubo dinero para pagar mis estudios, aunque no hubiera demasiado.

P: Tu papá te apoyaba en la decisión de ser actriz…

J: Mi viejo y mi vieja, los dos…Mi mamá también, muchísimo. Además yo vivía con mi mamá, necesitaba el apoyo principal de ella. 

P: Recuerdo a tu papá haciendo un villano terrible en SOY GITANO, creo que te secuestraba…

J: Si, hacía un malo en SOY GITANO, nos secuestraba, era malísimo (RISAS).

P: Vos empezaste haciendo teatro independiente…

J: Exacto, siendo muy chica, adolescente, pero en la televisión lo primero que hice fue una participación en BAJAMAR, LA COSTA DEL SILENCIO, una miniserie de cuatro capítulos dirigida por FERNANDO SPINER, que fue producida por TERESA CONSTANTINI en el 95, yo tenía 17 años, y mi viejo iba a probarse en el casting para uno de los personajes, que era un padre de una joven,  y justo necesitaban una chica muy joven y él comento que yo estudiaba teatro, me defendió, hicimos el casting juntos y quedamos los dos. Mi viejo después no pudo participar porque se filmaba en VILLA GESELL y él estaba haciendo teatro en el SAN MARTIN. Pero viajé yo. Era un personaje secundario muy lindo, de una chica deficiente mental, y con un elenco tremendo: LEONARDO SBARAGLIA, PATRICIO CONTRERAS, GERMAN PALACIOS, NORMAN BRISKI, TERESA CONSTANTINI, FELIPE MENDEZ, JIMENA FASSI, MARTIN GIANOLA, GOGO ANDREU,  entre otros.  La emitió CANAL 9 un año después, los lunes a las 23 horas, y no la veía nadie. Ahora sería un éxito porque es de suspenso. Pero en ese momento, una miniserie de solo cuatro capítulos, suspenso, once de la noche, en el prime time no tenía nada que ver. Nos fue muy mal. 

P: FERNANDO SPINER fue director de ZONA DE RIESGO (DELITOS PRIVADOS) trabajaba con una sola cámara…

J: Y de POLILADRON, hizo los primeros capítulos…y BAJAMAR fue un trabajo de culto…

P: Pero a mi me sorprende esto porque yo la primera imagen que tengo tuya es en CAMPEONES, entrando al gimnasio en cámara lenta y dejando con la boca abierta a todos los boxeadores…

J: (RISAS) Si, yo entré en el segundo capítulo. Pero antes hice bolos, y aunque sean breves participaciones las menciono porque fueron programas prestigiosos como NUEVE LUNAS, con CECILIA ROTH y OSCAR MARTINEZ, producido por ARIES CINEMATOGRAFICA. Y esa misma gente me llamó para un personaje fijo en DE POETA Y DE LOCO, en 1996, yo era una alumna del profesor que hacía OSCAR MARTINEZ. Trabajaban MERCEDES MORAN,  ERIKA RIVAS, ROLY SERRANO, INES ESTEVEZ, SOLEDAD VILLAMIL, JOAQUIN BONET, BELEN BLANCO. Y también ARIES me llamó para hacer una escena con RANNI en un capítulo de ARCHIVO NEGRO 2. El era un policía. 

P:  Es increíble la trayectoria que va construyendo un actor antes de que uno empiece a reconocerlo…

J: En SEINFIELD veo muchas veces actores que hoy son protagonistas de series y ahí aparecen haciendo bolos…Es que es así en todo el mundo…Seguro cuando me viste en CAMPEONES pensaste “¿Y esta de dónde salió?, apareció ahora”…

P: Esto muestra lo sufrido que es el camino del actor…

J: Si, pero yo empecé a laburar muy rápido, crecí muy rápido,  como que me dieron bola enseguida, yo aproveché todas las oportunidades todo lo que pude y no paró. Cuando terminé BAJAMAR yo había hecho un reel con escenas de mis trabajos, pilotos que no salieron al aire, y la maquilladora de esa miniserie, GABRIELA MABROMATA, me sugirió presentárselo a VICTOR TEVAH de POL-KA. El reel me lo había hecho ROLY SERRANO con dos video-caseteras en su casa, porque yo no tenía un mango. Lo hizo en VHS. Ya había tenido entrevistas en POL-KA pero no me habían llamado nunca. Le di el VHS a VICTOR TEVAH y a los 15 días me llamó SILVINA FREDJKES, que me trató muy bien, igual a como me trata ahora, fue muy amable y simpática. Me dijo que les había gustado el material y me dieron un bolo en VERDAD CONSECUENCIA. Y estuve en un capítulo con ANTONIO BIRABENT. Hice de EMPLEADA UNO. Les gustó y al mes me llamaron para estar cuatro capítulos en CAROLA CASINI, un personajito con un poco de historia, se llamaba YANINA, tenía un nombre, y era una enfermera que se enamoraba del personaje de NICOLAS CABRE.

P: Me causa gracia esa trayectoria que deben hace los actores según los papeles que les dan, primero son HOMBRE 1, EMPLEADA 1, antes que tener un nombre o un nombre y apellido…

J: Había tenido un nombre al principio, cuando me empezaron a llamar, pero circulaba con personajes con nombre y sin nombre. En CAROLA CASSINI estaban ARACELI GONZALEZ, JUAN PALOMINO, FLORENCIA RAGGI, MATIAS SANTOIANNI, un elencazo también. Estuve en los capítulos finales y fui a la fiesta de fin de grabación. Les volvió a gustar y ahí me llamaron para hacer siete capítulos de GASOLEROS. Era una chica que enamoraba a BONZO, que era el personaje de PABLO RAGO. En GASOLEROS estaban MERCEDES MORAN, y JUAN LEYRADO. Ahí me empezaron a mirar con atención, esto después me lo comentó el director OSCAR RODRIGUEZ, que fue también director de CAMPEONES, porque el personaje que hice en GASOLEROS era un poco similar al que podía hacer en CAMPEONES. En esos días me llama MARCELO REY y me dice que me quiere representar….Evidentemente se había enterado que me iban a llamar para estar en CAMPEONES…

P: Este es otro tema de los actores, cuando recién comienza tu carrera te cuesta conseguir laburo y no te representa nadie, cuando ya tu nombre empieza a tallar, ahí aparece el representante…cuando ya no lo necesitás…

J: Yo fui a ver a BRUNELLI, que me quería cobrar el 20 por ciento y me dejaba esperándolo cuarenta minutos mientras tenía una charla con una actriz famosa. Los representantes cobran el diez por ciento del cachet del trabajo que te consiguen pero en este caso me quería cobrar el 20 porque decía que él cobraba por hacer prensa…Mi representante actual es PEDRO ROSSON. Tener representante es un alivio y si es bueno es fantástico porque podés descansar en él. Vos al productor que te llama le pasás el teléfono de tu representante y él te arregla la plata. 

P: Y ahí viene CARLA DALESSANDRO, tu personaje en CAMPEONES…

J: CAMPEONES eran OSVALDO LAPORT, FABIAN MAZZEI, SOLEDAD SILVEYRA, CATALINA SPERONI, MARIANO MARTINEZ, JUAN CARLOS CALABRO, MARIA VALENZUELA, LAURA AZCURRA, LUCIANO CASTRO, CACHO SANTORO, BETIANA BLUM, un elenco tremendo. 

P: Vos eras la terrible mala y sexy que simulaba un embarazo para engancharlo al personaje de MARIANO MARTINEZ…

J: Si, mi personaje estaba embarazada pero lo perdía, entonces trataba de tener relaciones con él para embarazarse de nuevo. 

P: Hay actores jóvenes que no quieren hacer papeles de villanos, pero en realidad yo entiendo que a vos en tu carrera te ayudó mucho hacer esa maldita…

J: Yo hice muchos personajes de mala, de asesina, y en una serie yo no tendría problemas en hacer de mala. Pero además este personaje, CARLA, tenía matices, ella estaba enamorada realmente y era la no querida del programa, luego la violaba un ex novio, había una parte humana que la hacía querible, y CAMPEONES además era un ciclo con muchísimo rating. Nosotros fuimos un poco herederos del público de GASOLEROS. El costumbrismo arrancó de nuevo con GASOLEROS y nos dejaban la pantalla caliente en el primer año cuando nosotros empezamos.

P:  Pero en el programa CAMPEONES además del costumbrismo, se incorporaban las contracciones sociales. Años anteriores en las épocas de  GRANDE `PA no existían. Recordá que en CAMPEONES había un frigorífico que se estaba por vender a una multinacional, se iban a quedar sin trabajo…Estaba la casa sin timbre, la falta de plata…

J: Ah si, y me había olvidado que estaba PABLO CEDRON. El director era OSCAR RODRIGUEZ al que yo llamaba ORSON WELLS porque se le parecía un poco. En exteriores estaban PIVOTTO con BECHARA. Yo trabajé mucho con el director SEBASTIAN PIVOTTO porque hicimos todo CAMPEONES, antes había estado con él  en CAROLA CASSINI y GASOLEROS, y después hice 099 CENTRAL, nos divertimos horrores con PIVOTTO. Yo por CAMPEONES gané el premio CLARIN ESPECTACULOS como revelación femenina.

P: De allí, de CAMPEONES saltás al co-protagónico de ILUSIONES…


J: Me ofrecen hacer ILUSIONES, donde estaban  OSCAR MARTINEZ, CATHERINE FULOP, PATRICIA PALMER, PATRICIO CONTRERAS, EUGENIA TOBAL, NICOLAS CABRE, JUAN DARTHES. Mi papel era la contrafigura de CATHERINE FULOP, ADRIAN SUAR me pidió que hiciera un personaje que fuera todo lo contrario a CARLA de CAMPEONES. Este es el momento en el que ADRIAN SUAR comienza a darme todo el tiempo personajes opuestos y distintos, vio esa veta en mí, y comenzó a jugar mucho con ello.  Los directores eran RODOLFO ANTUNEZ y JORGE NISCO. A ILUSIONES no le fue muy bien, estuvimos seis meses nada más.  Pero fue muy importante para mi volver a trabajar con OSCAR MARTINEZ, después de DE POETA Y DE LOCO. O sea, en cuatro años, de ser una alumna más de OSCAR había pasado a estar protagonizando con él. Yo era la representante de él, que era un mago, yo era muy tímida y estaba secretamente enamorada de él. CATHERINE era la cocinera del restaurante y era muy exuberante. A la gente que lo veía le gustaba mucho; las historias secundarias, como la de JUAN DARTHES con la PALMER, eran muy buenas. La PALMER hacía una italiana genial. JORGE SUAREZ es un actor espectacular y su personaje trabajaba en la cocina. JORGE es muy divertido. Es desopilante.

P: ¿Y cuando lo sacan del aire?

J: Me llamaron para hacer 099 CENTRAL, pasé de hacer una tímida con anteojitos a ser GABY,  una policía marimacho. No era lesbiana, los personajes de lesbianas eran los de EUGENIA TOBAL y CAROLINA PELLERITTI. Yo estaba enamorada del personaje de RAUL TAIBO, el jefe, y mi antagonista era CELINA FONT, que era la esposa del personaje de RAUL. Los protagonistas eran FACUNDO ARANA, NANCY DUPLAA, PAOLA KRUM, y LUIS LUQUE. Yo había hecho en la escuela de teatro un personaje parecido, en OTRA COSA MARIPOSA, una obra de cuatro mujeres personificando a hombres,  y me había quedado dando vueltas ese marimacho, y empecé a jugar con eso y salió un personaje fantástico que yo todavía lo veo y me llena de placer. GABY reprimía sus sentimientos, se había convertido en el macho de la casa, porque el padre era jugador y las había abandonado a la madre  y a ella, y GABY era una mina super recta con relación a la moral. La historia de amor tuvo mucho éxito, después RAUL TAIBO se va del programa y me ponen con JUAN DARTHES, que era el que estaba enamorado de NANCY DUPLAA, pero NANCY lo dejaba por ARANA.  Pero el personaje de JUAN era también un bruto, por eso hacíamos muy buena pareja, y nos pusieron juntos de nuevo en SOY GITANO. Con 099 gané el premio CLARIN a la mejor actriz y el MARTIN FIERRO. 

P: ¿Tenés alguna anécdota de las escenas policiales?

J: Una vez estábamos todos parapetados detrás de una combi, los que éramos los policías, EUGENIA TOBAL, IVAN NOBLE, JUAN DARTHES y yo, todos con las armas, vestidos de fajina, esperando para disparar, y no sé qué pasó, la combi no estaba bien frenada y se empezó a ir para atrás, sola, sin conductor, y nos quedamos todos parados al descubierto. Salió en las perlitas de los programas de archivo.

P:  Y SUAR TE LLAMA PARA “SOY GITANO”…

J: SUAR tenía proyectado llamar a GIANELLA NEYRA para el personaje de MORA en SOY GITANO, GIANELLA NEYRA le dice que no y le queda el bache. El pensaba llamarme para la novela siguiente, PADRE CORAJE, pero cuando se le cae la opción de GIANELLA NEYRA me cita y me pide que haga este personaje, que debía ser sensual, divina, provocativa. Y lo hicimos y fue un éxito también. Estuve nominada, fue un año muy difícil porque competíamos con RESISTIRE, que fue un exitazo también. Todos los MARTIN FIERRO se los llevó RESISTIRE pero fue un año muy bueno para la ficción.

P: SOY GITANO era muy pasional. ARNALDO ANDRE me dijo que se mataban de risa, pero era inimaginable de afuera…

J: Ay si, mirá nosotros la pasábamos muy bien en SOY GITANO, nos divertimos mucho, al principio me costó porque era mi primer protagónico, ser heroína, hacer de linda, había muchas cosas que me costaban, sobre todo superar los prejuicios que tiene uno como actor joven, que quiere que lo tomen en serio, entonces hacer de linda no es actuar, en fin, prejuicios que me jugaron un poco en contra al principio pero después nos llevamos muy bien, yo ya había trabajado con OSVALDO en CAMPEONES, muy buen compañero. El personaje tenía mucha intensidad, había un elenco tremendo. El elenco era muy bueno. A mi me tocó la casa más divertida que era la de los AMAYA, los rebeldes, los que nos portábamos mal. Sufríamos como locos en la trama. Lo disfrutamos mucho. Además fue muy importante para mi trabajar con ARNALDO ANDRE después de haber visto las novelas de él con mi abuela cuando era chica. Estar en un programa con él fue una gloria para mí. Y GRIMAU ese año debería haber ganado el MARTIN FIERRO, fue uno de sus mejores trabajos. Lo que hacíamos nos moríamos de risa, recuerdo cuando por la escena nos decía “son todos unos descerebrados”…

P:  Eran como fabricantes de bloopers durante la grabación…

J: Recuerdo que estaba por hacer una escena muy dramática, como una de las tantas escenas de MORA en SOY GITANO, yo estaba llorando en la cama, tirada, con mis rulos, angustiada, todo era muy intenso, y muy dramático, y de repente estaba la cámara haciendo un travelling hacia mi, lentamente y de repente..¡ estornudé!...y nos morimos de risa porque todo era muy solemne y de pronto..¡Atchis! y tuvimos que hacer todo de vuelta. Ya sé que los personajes son humanos y estornudan pero en esa situación, no iba. En otra escena pero ya romántica con JUAN DARTHES él me tocaba el rostro y debía decirme “ tu piel, tu boca, tus ojos, tu pelo”…Y me decía: “ tus ojos, tu boca, tu piel…y ese olor a pelo!”. 

P:  En otro programa, LOCAS DE AMOR, volvés a componer a una chica con problemas mentales…Ahí se hablaba el tema de la terapia ambulatoria de pacientes piscóticos…

J: Si.  Era el nuevo unitario de POL-KA luego de VERDAD CONSECUENCIA. Las pacientes éramos LETICIA BREDICE, SOLEDAD VILLAMIL, y yo, DIEGO PERETTI, LEONOR MANSO, CRISTINA BANEGAS, ALFREDO CASERO, VIOLETA URTIZBEREA, ANDREA PIETRA. Otro elencazo. Los autores eran PABLO LAGO y SUSANA CARDOZO, y dirigía DANIEL BARONE, tanto en piso como en exteriores. Fue una gloria hacer ese programa. Y pensar que yo no lo quería hacer porque estaba muy cansada de SOY GITANO, y se me habían subido los pajaritos a la cabeza, después de un año de protagónico ya quería descansar. Cuando ADRIAN me lo propone le digo que no estoy convencida pero él me insiste que ese personaje estaba escrito para mi, que era el mejor personaje, que me voy a llevar todos los premios, que es el moño de oro para mi carrera, “hacélo”, y como en todo lo que me había dicho antes tenía razón, fue el moño de oro para mi carrera en televisión, una boya, un cierre en algún punto, como que se cerró una época. Y me gané varios premios, lo mismo  que en 099 CENTRAL, el CLARIN mejor actriz protagónica y el premio MARTIN FIERRO también. Después el programa lo vendieron a COSMOPOLITAN TV para todo Latinoamérica.

P: Paralelamente hiciste varias obras de teatro y películas pero aquí nos basamos en la tele…

J: Estuve en BOTINES, el ciclo de unitarios anterior a MUJERES ASESINAS, que no le fue tan bien. Yo en BOTINES hice un capítulo con DIEGO PERETTI, que fue muy divertido, porque con él venía de hacer de psiquiatra y paciente y aquí éramos una pareja. Y cuatro unitarios de MUJERES ASESINAS. El primero fue con LITO CRUZ, el segundo con CECILIA ROTH, un tercero con CRISTINA BANEGAS y el último con LUIS LUQUE, ¡ mirá los actores con los que me tocó trabajar! Yo no lo podía creer. En algunos era la asesina y en otros, la asesinada. En el último yo mataba a mis hijos, un capítulo muy fuerte que hice con el director DANIEL BARONE. MUJERES ASESINAS obtuvo también varios premios. Y lo último que hice fue AL LIMITE  para TELEFE, producido por ENDEMOL, como actriz invitada, en uno de los unitarios fui ladrona y en otro fui una enfermera, y me gustó también salir por la pantalla de CANAL 11, donde no había trabajado. Y ahora soy co- protagonista en VALIENTES que acaba de comenzar.

P: Como actriz te tocó participar de un cambio en la tele en cuanto a la forma de realización,  todos tus programas, empezando por BAJAMAR, venían con una estética distinta.

J: Yo trabajé varios años seguidos en POL-KA, que tiene algo de isla, al ser una productora que provee de programas a CANAL 13 y que le dio un estilo cinematográfico a la televisión, las maneras de iluminar, de crear climas, el filmar en escenarios naturales y o reales y con las cuatro paredes, eso es maravilloso, está buenísimo, todo lo que tiene que ver con eso me parece fantástico. Y esto ya no es privativo de un canal. MONTECRISTO, fue una apuesta comercial, de nivel, con un elenco espectacular, con actores populares y de teatro excelentes, y la gente se sumó.

 La otra televisión, la de chimentos, me genera angustia porque no sé cuál es el límite. Antes había límites claros, la protección del menor, se hablaba de ciertos temas y de otros no, especialmente con relación a la vida privada de los artistas, pero ahora el nivel de puterío de la información es muy grande, y hay una degradación de la mujer alrededor de eso. Las actrices nos empezamos a confundir, los “gatos” terminan trabajando como actrices y las actrices terminamos vistiéndonos como “gatos”….Pero el espectador sabe elegir, sabe quién es quién, y hay un público que está necesitando una mejor televisión, no solamente de ficción. Y hay una televisión hermafrodita que se alimenta de sus propios programas, y viven a costa del trabajo de los demás. Hay un vale todo. 

Antes había un programa de las chicas en bolas y un programa de la gente seria, ahora está todo muy mezclado.

P: Vos sos una persona que toma su profesión como trabajo, tenés una humildad particular, estás con a ropa de fajina, a pesar de tu fama y de los  premios….


J: Cuando yo gané el premio CLARIN por LOCAS DE AMOR, se lo dediqué a mi papá y también a mi mamá, pero especialmente a mi padre, porque esto que vos decís viene un poco de familia, mi padre y mi madre son trabajadores, de clase media, y mis abuelos de clase media baja, inmigrantes, y la cosa viene de ahí. Por supuesto que hay momentos en los que una se cree mil puntos y en otros se cree cero, por esa cosa de la autoestima que a veces va fluctuando pero más allá de eso, hay una bajada de línea muy clara en mi familia, que tiene que ver con el trabajo. Yo a mi madre la vi trabajar toda la vida, y con respecto a mi padre,  él siempre fomentó aquello del trabajador arriba o abajo del escenario, delante o detrás de la cámara. Cuando se lo dediqué dije que él era la persona que me había enseñado que aquí hay que ponerse el overall, que hay que subirse al escenario, trabajar y transpirar, y que hay que sostener la dignidad y los valores arriba y abajo del escenario. 

P: Por otro lado este es un medio que en un instante te pone arriba de todo y luego te deja en la calle…

J: Yo estoy muy agradecida, no pasa un día sin que yo  no sienta lo afortunada que soy. Porque no solamente vivo de lo que me gusta, hago lo que me gusta, y se me ha premiado y se me valora y se me da el espacio, y  cuando trabajo doy opiniones y se me escucha, si no que también puedo elegir, porque me dan opciones y yo elijo.  Entonces mejor no puede ser mi situación en este momento, doy gracias a Dios, espero que sea toda la vida así, y creo que la mejor manera es ser agradecido y no pensar que uno logró lo que logró por si sola. Si toda esa gente que está ahí no hubiera confiado en mí, desde mis padres hasta pasando por SUAR, por MIGNONA, la gente del teatro SAN MARTIN, todos, yo no estaría acá. Porque gente talentosa hay por todos lados, el tema es estar en el lugar correcto, en el momento correcto, haciendo lo correcto, y con la mayor humildad posible.

FABIAN GIANOLA

  ACTOR 
Su carrera actoral televisiva se remonta a 1983 y  desde entonces participó de LA FAMILIA BELTRAN, NOSOTROS Y LOS MIEDOS, LAS VENDEDORAS DE LAFAYETTE. Pero la popularidad le llegó con el rol del mozo gay del bar de la esquina en LA FAMILIA BENVENUTO a principios de la década del 90.  Desempeñó un papel destacado en ROMPEPORTONES,  HOLA SUSANA, MARIDOS A DOMICILIO,  LOS FELIPE, COSTUMBRES ARGENTINAS, entre otros programas.  Demostró su capacidad como conductor y animador en MAR DE FONDO, TELEVISION REGISTRADA, VALE LA PENA, BIEN TARDE, EL ULTIMO VUELO DEL DIA, y DE LO NUESTRO LO PEOR Y LO MEJOR. En su carrera nunca dejó de hacer teatro y desde 1996 trabaja también publicidades televisivas. Es hijo del recordado actor NORBERTO “BETO” GIANOLA.

NECESITO UN TENOR

 Estoy llegando al teatro METROPOLITAN, en el que FABIAN GIANOLA representa la obra EL TENOR,  junto a un gran elenco.

Conocí a FABIAN en 1991 o 92, cuando yo escribía guiones para el ciclo LA FAMILIA BENVENUTO. El venía todos los domingos al canal, a ver el programa, en vivo. Pero aún no formaba parte del elenco.

Un mañana, en una charla con los productores, el “TOTO” MASELLI y MARTIN MACKINTOSH, en el bar de la esquina de TELEFE, se habló de la posibilidad de incluirlo en el elenco. Yo propuse, como personaje,  un proletario, pero MASELLI fue el de la idea de que fuera un gay amanerado e interactuara con FRANCELLA y quisiera seducirlo. Y fue un acierto, por lo divertido. Pasaron muchos años. Ahora lo veo venir, FABIAN sigue siendo ese pibe joven que todo el mundo quiere, aunque el reloj le esté indicando la madurez. Un abrazo reduce el tiempo que pasó a nada, y la conversación que surge es la siguiente. 

F: Yo siempre dije que de chico sabía lo que no iba a ser: actor. (RISAS). No sé porqué. Después, ya siendo grande vi que mi pequeña hija no quería que yo me sacara fotos con otras personas, y lo asocié con mi experiencia de niño, y pensé que a lo mejor sería ese el motivo de mi rechazo a la profesión. Porque a mi también me sacaban del lado de mi papá para sacarle fotos, y a mi,  por ahí eso me perturbaba. Entonces yo decía que iba a ser médico como mi tío, después abogado…hasta que me di cuenta que lo que más me gustaba era hacer reír a mis compañeros, contestar graciosamente, el humor me fascinaba,  me había enamorado del estilo de Les Luthiers a los doce años,  y ahí descubrí que me encantaba mucho todo esto. Ya en la adolescencia estudié actuación con ALEJANDRA BOERO tres años,  e hice mímica con ELIZONDO, aprendí Jazz, Tap, hice cursos de clown.

P: ¿Y en la tele qué fui lo primero que hiciste?

F: A los 18 años me salió un trabajo en televisión, gracias a GUILLERMO BREDESTON y NORA CARPENA.  Recién había muerto mi papá, y empecé con ellos en LA FAMILIA BELTRAN, los viernes a la noche en CANAL 9, era el año 81, trabajaban BREDESTON, CARPENA, ROMUALDO QUIROGA, MAURICE JOUVET, CARMEN VALLEJOS. Tenía un personaje fijo, el hijo de la mucama PANCHA, el director era WILFREDO FERRAN y la productora era NORA BIRD. Y a partir de ahí  hice muchos bolos chiquititos,  estuve con RANNI en RUGGERO, un detective. Y en un ALTA COMEDIA protagonizado por MARTHA BIANCHI hice de un botones que le llevaba unas flores a NORA CARPENA, se me veía la nuca nada más. (RISAS).  Estuve también en  COMO LA GENTE, de nuevo con BREDESTON y CARPENA, ahí salté a EL HOMBRE QUE AMO, con SILVIA KUTIKA y GERMAN KRAUSS, dirigida por JUAN DAVID ELICETCHE, y escrita por ALBERTO MIGRE. En el 87 trabajé con ALBERTO DE MENDOZA y CHUNCHUNA VILLAFAÑE en ATC, en el ciclo TIEMPO CUMPLIDO, en el que ALBERTO era un técnico de fútbol de las inferiores.

P: Hiciste un programa cómico en sketches, en CANAL 13…

F: SEX A PILAS, en 1992. Antes de LA FAMILIA BENVENUTO. Justo terminó ese programa, yo salí de ahí, estuve un mes sin trabajar y entré en los Benvenuto en mayo o junio del 92. Yo me veía como un actor dramático, estaba haciendo FUENTEOVEJUNA en el SAN MARTIN, y poco después otra obra en el CERVANTES, y  ciclos  televisivos como COMPROMISO, NOSOTROS Y LOS MIEDOS, LAS 24 HORAS, siempre hacía de hijos, chicos malos, personajes conflictivos. 

P: Recuerdo que hiciste LA MUERTE DE UN VIAJANTE en el teatro IFT y vino ARTHUR MILLER a ver la puesta…

G: Claro, estuvo con nosotros en el ensayo y le pareció muy bueno. Pero bueno, alguien me rotuló de gracioso en algún momento, a partir de LA FAMILIA BENVENUTO y de algunas comedias que hice. En el mismo momento en que me ofrecieron los Benvenuto, del 9 me habían llamado para EL PRECIO DEL PODER, de HUGO MOSER, y tuve que desistir de esta opción, y se enojó HUGO conmigo. 

P: Los Benvenuto salía en vivo todos los domingos a las 13, y había muchos actores, no solo los protagonistas, sino también los invitados, que estaban muy nerviosos porque jamás habían hecho ficción en vivo y en directo..

F: Si, recuerdo que una actriz se hizo pis de los nervios, en plena escena, o una vez RICARDO LAVIE que debía entrar por una puerta y no entró y no entró y tuvo que ir a buscarlo GUILLERMO. 

P: LA FAMILIA BENVENUTO fue un gran éxito que duró del 91 al 95 inclusive, ¿qué hiciste luego?

G: Estuve tres años sin hacer televisión para sacarme al gay de encima (RISAS), porque me ofrecían de todos lados programas para hacer de gay y yo decía que no. Hice teatro, cine, giras, espectáculos infantiles, y me gasté los treinta mil pesos que tenía de ahorros, me los comí diciendo que no para no hacer de gay de nuevo. Y en el 98 me salió una tele-comedia que protagonizaba yo junto a VERONICA VARANO, que se llamaba CADA DIA TE QUIERO MAS, que tenía que ver con el fútbol, que duró hasta que llegó el Mundial de Fútbol, cuando llegó el Mundial de FRANCIA, no pudo salir más al aire. En ese programa estaban DIEGO CAPUSOTTO, HUGO ARANA, el director era OSCAR MARESCA, los autores eran DIANI y DI CONZA, y salía por CANAL 13. Antes había tenido una participación en ROMPEPORTONES, de HUGO SOFOVICH.

P: Y paralelamente desarrolláste otra veta tuya que es la publicidad, ser actor en avisos audiovisuales…

F: Con la publicidad empecé en el 96, llevo doce años de hacer publicidad, hice cuatro años de TELEKINO, y me fui porque estaba cansado de disfrazarme y porque las ideas eran muy burdas, estaba aburrido, hice avisos de 102 AÑOS PLUS, de TOP CAR, hice una del Deportivo de CLARIN en el Mundial del 2002 y decía “ a Nigeria no le tenemos miedo…”.

P: ¿Vos buscabas una alternativa laboral a la escasez de ficción?

F: Si, pero además a mi cuando me entusiasmaba algo lo hacía, porque yo en aquellos días, mientras hacía publicidad, representaba BOING BOING con RANNI en el teatro, o hacía cine.

P: Luego te iniciás como conductor…

G: Claro, ahí salto en el 99  a conducir MAR DE FONDO en cable con ALEJANDRO FANTINO, y a los tres meses me llamaron para conducir TELEVISION REGISTRADA con CLAUDIO MORGADO por AMERICA DOS. Fue un intento de cambio de profesión, y me salió muy bien. 

P: Ya se había probado unir a un cómico con un conductor serio en ORSAI A MEDIANOCHE…

G: Exactamente, un programa que duró dos años. 

P: MAR DE FONDO, que era un magazine deportivo,  se transformó en un programa cómico, porque entró ANITA MARTINEZ también…

F: Si, totalmente, había mucha improvisación, pero también había una chica que nos escribía algunas cosas. Ellos habían registrado que la unión de PETTINATO con BONADEO en ORSAI A MEDIANOCHE había salido muy bien y querían repetir esa fórmula. Nosotros arrancamos a la una del mediodía y a los dos meses nos mandaron a las 12 de la noche, porque la repetición a las 12 de la noche funcionaba mejor que el vivo del mediodía. Recuerdo que una vez me llamó MARADONA por teléfono desde CUBA, porque había visto el programa, y yo había hablado bien de él, lo había defendido de unas críticas que le había hecho CHILAVERT.

P: ¿ La idea de TELEVISION REGISTRADA era grabar cosas bizarras y tomarle el pelo a la televisión?

F: No, la idea fue siempre ir más allá. Tener un costado ideológico, nunca apuntó a la televisión como ahora que hay siete mil programas de eso, siempre TVR tuvo un contenido, un objetivo y un lugar ideológico clarísimo. Empezó en julio del 99, todavía MENEM era presidente. En TVR se hacía una crítica social en general, de la política, de la televisión, de todo lo que pasaba en el país.

Yo creo que en TVR siempre se respetó un lugar ideológico, incluso ahora que son oficialistas. 

P: ¿Y cuál fue el corto circuito por el que te fuiste en el 2005?

F: Ningún corto circuito. Yo no les servía más porque ya no era oficialista. Yo había votado a KIRCHNER pero tenía una visión mucho más crítica que ellos, y DIEGO GIVRTZ tenía un arreglo con CRISTINA, que hoy es presidenta…

P: Igual el productor retiró el programa del canal por un tema de censura…

F: Se fueron porque tenían un rating paupérrimo, de tres puntos, y se fueron al CANAL 13, que es el grupo CLARIN, que en ese momento estaba bancando a KRICHNER, y entraron por CARLOS DE LIA, por el jefe de noticias de CANAL 13 y ahí empezaron a hablar de TINELLI, de RIAL, y se olvidaron de la política.

P: Y vos, que condujiste seis años un programa que se refería a la televisión, ¿qué opinás de la televisión que viste?

F: Mirá, en el año 78 cuando pasamos de la televisión en blanco y negro a la televisión color, le preguntaron a mi papá: “¿qué opina de la televisión de ahora?”. Y el respondió: “que es coloreada”. Y hoy como ayer la televisión sigue siendo lo mismo. Cambian las formas de grabar, hay nuevas estéticas, pero la televisión sigue conservando los mismos códigos de relación, los mismos vicios, las mismas maldades, la misma necesidad de éxito, los mismos cortos plazos, la misma poca búsqueda a nivel artístico y creativo, sigue manteniendo en muchos lugares, y especialmente en los programas de chimentos, la chatura y malignidad pensando que eso da rating cuando esos programas no pasan de cinco puntos anuales. 

GABRIEL  GOITY

  ACTOR                                

Nos divirtió en PONE A FRANCELLA y nos emocionó en LOS ROLDAN.  Fue parte de los históricos elencos de MATRIMONIOS y ALGO MÁS, TRUCHOLANDIA, SEÑORAS Y SEÑORES, CASA NATAL, BUENOS VECINOS, FEMENINO-MASCULINO, MUJERES ASESINAS, GLADIADORES DE POMPEYA, y ATRACCION X 4. Fue premiado en más de una oportunidad con el MARTIN FIERRO al mejor actor, en distintos rubros. 

EL NOVIO DE LA GORDA

El PASEO LA PLAZA es un lugar típico de la geografía porteña. Es un epicentro de la actividad teatral, pequeño reflejo de una Buenos Aires intelectual que se resiste al espectáculo biodegradable. En su sendero de plantas y locales se dispersan mesas de bares, donde varios actores se juntan a comentar sus anécdotas.  Y uno de los distraídos transeúntes es GABRIEL, mi entrevistado. Una señora lo detiene y le pregunta si es cierto que le gustan las mujeres gordas (haciendo alusión a la obra exitosa que en ese espacio interpreta GOITY). Le responde, y se refugia conmigo en una heladería para beber un té, y decirme lo que vamos a leer ahora…

G: Recién a los 18 ó 19 años comencé a vislumbrar la posibilidad de dedicarme a esto, pero antes no, no de chico como ADRIAN SUAR que a los 5 años ya quería ser actor. No fue mi caso. Pero me animé a los 20 y me fui a estudiar teatro en el Conservatorio Nacional de Arte Dramático.

Y mi primer trabajo en televisión fue en ATC, fue un bolo que hice en 1981 en SEÑORITA MAESTRA, dirigido  por el “GLOBO” FONTANALS, uno de los grandes directores de televisión que tuvo nuestro país. La maestra era CRISTINA LEMERCIER. 

P: SEÑORITA MAESTRA era una remake de JACINTA PICHIMAHUIDA…

G: Exactamente. Luego de ese primer bolo, ese papelito que hice, de dos frases, de ahí en más trabajé con FONTANA y SERANTONI, que eran dos productores de CANAL 7, que me llamaban para hacer sketches con ANDRES REDONDO, y DIVINO VIVAS. Con ellos hacíamos un sketch, VELADAS PAQUETAS, en un programa ómnibus de los sábados. 

P: Cuando se hizo, hace poco, un homenaje a los actores uruguayos de TELECATAPLUM, JAUJARANA, HIPERHUMOR y COMICOLOR, vos estuviste como invitado…

G: Si, el sketch de la farmacia. Con ellos hice mis primeros bolitos. Pero mi primer contrato fue recién en el año 90,  en CANAL 9, en PATEAR EL TABLERO, que escribía GUSTAVO BELATTI, y en el que actuaban GERMAN KRAUSS Y  PATRICIA PALMER. Y ahí conocí al autor HUGO MOSER, y a su hijo, el director ALEJANDRO MOSER. Y a mis papeles ya más relevantes llegué de la mano de HUGO MOSER. 

P: ¿ Qué programas hiciste con HUGO?

G: MATRIMONIOS Y ALGO MÁS. Actuaba en varios sketches ahí, e incluso cultivamos la amistad con HUGO. El me enseñó a amar a la televisión. El programa se emitía por AMERICA DOS. Yo hacía el sketch de los gauchitos con JUAN CARLOS DUAL y AIDA LUZ, después hacía otro sketch con GEORGINA BARBAROSSA, yo hacía de CACHO, su marido. Y después montones de personajes en otros sketches. Era un elencazo, además de los que te nombré estaban MIRTHA BUSNELLI, GIANNI LUNADEI. Tenía la posibilidad de cruzar armas con actores de primerísima línea que yo había admirado siempre en la televisión, como espectador,  y ahora tenía la posibilidad de trabajar con ellos. Y después estuve en TRUCHOLANDIA, en 1995, en TELEFE, en la cabeza del reparto estaba MIGUEL DEL SEL.  Con ese programa yo gané mi primer MARTIN FIERRO al mejor actor cómico de la televisión, en una terna en la que estaban ANTONIO GASALLA y ALFREDO CASERO. Fue impresionante. 

P: Hay dos programas en los que estuviste que fueron hiper famosos, PONE A FRANCELLA y LOS ROLDAN. ¿Antes de estos ciclos de sketch y comedia, tuviste la oportunidad de componer personajes dramáticos?

G: Si, he hecho programas muy variados, como por ejemplo SEÑORAS Y SEÑORES, con CAROLA REYNA, MERCEDES MORAN, GUSTAVO GARZON, JEAN PIERRE NOHER que lo produjimos nosotros, y que lo escribía MARIO SCHAJRIS junto con GUSTAVO GARZON. MARIO SHAJRIS fue también el autor de BUENOS VECINOS, que fue el primer éxito de IDEAS DEL SUR en el que yo también trabajé. Estaban HUGO ARANA, MORIA CASAN, FACUNDO ARANA, y yo hacía un personaje adorable, el BETO MARCHESE, que aún la gente me lo sigue recordando por la calle. 

P: ¿Qué fue CASA NATAL?

G: Una comedia dramática escrita por GUSTAVO GARZON, PABLO SOLARZ y JORGE CHERNOV, que se emitió por AMERICA DOS en 1998. Estábamos CAROLA REYNA, GUSTAVO GARZON, TINA SERRANO, MARIA ROSA GALLO y yo, dirigidos por BOY OLMI. Fue un programa muy querido por mi, en una época en que AMERICA buscaba otro tipo de programas. Y después hice otro programa que fue FEMENINO MASCULINO, en CANAL 9, con FERNAN MIRAS, VIVIANA SACCONE, MARIA SOCAS, escrito por EDUARDO RIPARI y BEATRIZ CARBAJALES. Esta era una producción de MARTIN SEEFELD y FEDERICO D´ELIA conjuntamente con CANAL 9, donde ya ellos dos se iniciaban como productores y me convocaron para este programa que me permitió obtener un premio MARTIN FIERRO como actor de comedia. 

P: En los programas de continuidad nunca te tocó ser un malo insoportable…

G: No, pero en los ciclo de unitarios sí, hice tres episodios de MUJERES ASESINAS, ahí junté todos los malos que se te ocurran, fui violador, asesino, pederasta, lo que se te ocurra (RISAS).

P: Y luego volvés a la comicidad en PONE A FRANCELLA, donde hacías distintos papeles…

G: Con MANUEL WIRTZ componíamos una pareja gay, después hacíamos el sketch de los matrimonios con GUILLERMO, en el que yo era el marido de ANDREA FRIGERIO y la engañaba con la mucama que era FLORENCIA PEÑA, fijáte que elenquito. Este es un programa muy recordado que lo vuelven a pasar y se sigue viendo. Además el sketch tiene una característica, la gente lo quiere volver a ver, le encanta la repetición. Es como LOS TRES CHIFLADOS, ya sabés de qué se trata pero lo querés. Y ahí tuve la dicha de conocer a mi amigo GUILLERMO FRANCELLA. Nos hicimos muy amigos a partir de ahí y siempre laburar con él es una gloria.

P: En el caso de LOS ROLDAN que fue un exitazo…

G: Eso fue un suceso, todavía no se ha equiparado una tira que tenga ese rating ¿no?. Fue una producción de IDEAS DEL SUR, MARCELO TINELLI con SEBASTIAN ORTEGA y PABLO CULLEL como productores. 

Una comedia donde se jugaba la relación entre mi personaje EMILIO URIARTE con el de FLORENCIA DE LA VEGA, LAISA ROLDAN. Recuerdo que en esa época yo iba con mi familia por la calle y escuchaba alguien que pasaba y decía: “¿Pero cómo, este no es pareja del travesti?”.  Hay gente que tiene una candidez sorprendente y no separa la realidad de la ficción. A mí siempre me ha pasado eso: cuando hago de homosexual la gente piensa que lo soy, si hago de un tipo golpeador creen que yo lo soy. Antes me enojaba, ahora pienso: “se ve que hago muy bien mi trabajo”. Hay gente que piensa que porque hago comedia soy gracioso, y yo en la vida no soy gracioso, no hago chistes, detesto los chistes (RISAS). “Ay pero qué cara de serio que tiene usted que es tan cómico”  me dicen…Yo pensaba que esto pasaba solo en la época del radioteatro y no hoy que hay tanta información. Y además los actores hacemos muchas notas fuera de los escenarios, te ven como persona, pero igual de todas maneras te dicen: “ vos sos un guacho, o sos de izquierda, o sos de derecha” depende del programa que esté haciendo. 

P: Y hay actores que estar en una película les ha costado el exilio, y no tenían militancia política…

G: Si, totalmente, y bueno, y sobre todo en esas mentes limitadas de la época de la dictadura. 

P: Volviendo a los programas en tu carrera, después del primer año de LOS ROLDAN  viene el pase de canal de IDEAS DEL SUR de TELEFE al  CANAL 9, por el cual se dice que no les fue tan bien con el programa…

G: Yo no sé si es tan así, nos fue muy bien, lo que pasa es que el 9 es un canal que no tenía mucho encendido, pero cuando estaba LOS ROLDAN  en el aire teníamos el mismo rating que FRANCELLA en TELEFE. Teníamos un promedio de 12, 13 puntos con  LOS ROLDAN, pero claro, comparado con los 40 puntos de TELEFE, los imbéciles que quieren verte perder te dicen que nos fue mal, pero nosotros no fracasamos nada, teníamos 13 puntos y estábamos igual que TELEFE en el mismo horario. Lo que pasa es que era un segundo año y en CANAL 9, pero no nos fue mal. Me irrita bastante cuando escucho eso porque nosotros trabajamos todo el año y cobramos mucho más que cuando estábamos en TELEFE, porque agarramos la renovación de contrato, y CANAL 9 también ganó plata. Y el rating que tuvimos,  CANAL 9 no volvió a tenerlo nunca más. Los dos dígitos no los tuvieron más.  Por eso yo pregunto ¿de qué fracaso estamos hablando?.

P: Lo que ocurre es que en TELEFE o CANAL 13 cuando un programa nocturno no pasa esa medición, lo sacan del aire…

G: Pero te repito, el programa de TELEFE que estaba en el mismo horario que nosotros no nos ganaba, o empataba y si ganaba lo hacía por un punto. 

P: Y después en el 2006 viene, también en el 9, GLADIADORES DE POMPEYA, un protagónico tuyo con ANDREA DEL BOCA, MARCELO DE BELLIS, ANA MARIA PICCHIO, y un gran elenco…

G: Exacto, el malogrado GLADIADORES DE POMPEYA, porque no anduvo bien. 

P: ¿Si lo hubieran hecho en TELEFE les hubiera ido mejor?

G: No creo. No creo que hubiera andado bien. Había un autor que se fue días antes, quedó el programa a la deriva, y bueno, JORGE MAESTRO se ocupó de hacer lo que pudo, pero no era el programa de él, entonces, se complicó por ese lado, ya venía mal desde que salió al aire.

P: En MEXICO la lucha libre hace furor, buscan autores para pensar personajes para el ring…

G: Es una tradición muy importante…

P: Igual, volviendo a la tele, es un misterio, en algún punto, el  porqué la teleaudiencia le dice que si a algo y que no a otro programa…

G: El tema es como vos lo hagas, porque historias hay en todos lados, acá se le pifió, se encaró mal la historia, y en televisión debés tener resultados inmediatos, si vos al tercer programa no tuviste el rating esperado, por más que después la quieras remar…

P:  Metiéndonos en lo específico de tu profesión, vos hacés una obra de teatro y vivís el desarrollo emocional completo del personaje, en la tele grabás por ahí la escena final al principio y la del comienzo al final…¿cómo vivis eso?

G: Cuando uno se ha apropiado de su personaje, para mi es mejor, porque uno está actuando, no está viviendo, jamás podés sentir de verdad, porque si pudiéramos manejar la verdad no estaríamos nunca tristes. No se puede tener verdad en la actuación, porque si alguien maneja la verdad, puede manejar sus estados de ánimo, ¿quién maneja sus estados de ánimo?.  Todo es parte de este trabajo, no sé cómo explicarlo, a mi me encanta hacer esto. Es mejor una continuidad, obviamente, pero tiene que ver con la utilización de los decorados, y esto no deja de ser parte de este oficio que para mi es maravilloso.

P: Muchos actores dicen que el cine es maravilloso y le tiran mierda a la televisión…

G: Y para mi es al revés. El cine a alguien le dará más chapa, aunque no sé qué es chapa en este caso, tampoco, pero el cine es muy ardoroso, es de mucho trabajo y estás toda una mañana para hacer un bocadillo. ¿Me explico? Y eso a mi me pudre, me pudre profundamente, más allá de que después uno ve la película y todos te dicen que es muy lindo, pero en cuanto a trabajo en sí, me siento mucho más cómodo con el trabajo en la tele que en el cine. Con lo que hago una escena en cine, hago un capítulo en televisión. Hace poco estaba con SUAR filmando UN NOVIO PARA MI MUJER, y estábamos desde las siete de la mañana y ya eran las tres de la tarde y seguíamos haciendo la misma escena, y le digo: “SUAR ¿cuántas escena de televisión hubiéramos metido en este tiempo?” , “UY” me dice (RISAS). El cine es maravilloso verlo, pero trabajarlo, es muy arduo.

P: ¿Hay una división entre los que son  actores de teatro, actores de cine  y los que son actores de televisión? 

G: No, existen los boludos y los que son más inteligentes. Eso es lo que existe.  No sé quién fue el idiota que creó eso o el famoso “ igualemos para abajo”.  Están esos que no los llama nadie para laburar en la tele entonces dicen. “ Ah, no, porque yo soy actor de teatro”. No existe eso. Están los buenos actores, los actores regulares, y los actores que hacen lo que pueden. Un gran actor no es un gran actor de cine, de teatro o de televisión, es un gran actor y se terminó. 

P:  ¿Y la tele de los últimos años, igualó para abajo?

G: Yo detesto profundamente todos los programas de archivo, me parecen de terror, los odio, me parece que hacer un programa para juntar fragmentos de otros y pasarlos, y juntar tres idiotas o tres iluminados que te gasten y que el humor pase por gastar al que hizo algo, es de terror.  Supongo que debe ser el producto de querer hacer una televisión más barata. Pero en cuanto a ficción se ha avanzado muchísimo, la ficción en la televisión argentina es excelente y lo ha demostrado de la manera en cómo se vende en el exterior. Y el mérito de esto lo tienen SUAR, TINELLI, SEBASTIAN ORTEGA, por la calidad que le dan a sus producciones. Son productores que tienen obsesión por el acabado final de un programa. Por eso la televisión de ficción de ARGENTINA hoy compite mundialmente. 

P: ¿Los programas tipo NOSOTROS TAMBIEN NOS EQUIVOCAMOS, o DE LO NUESTRO LO PEOR, donde muestran los errores de los actores, te parece que rompen la magia de la ficción?

G: No me gustan.  Y a veces los tengo que padecer, muchas veces aparezco en esos programas sin haber autorizado nada. ¿Por qué tienen que pasar una imagen mía equivocándome en tal o cual programa?  no me gusta. Como profesional no me gusta que muestren eso, y además todo el tiempo tenés que cuidarte lo que vas a decir porque todo puede ser utilizado en tu contra, ¿me entendés?. Yo no tengo intimidad profesional. Somos pasionales, por ahí yo me puedo enojar con un compañero y no quiero que lo vea el público. Cuando el director dice corte, es corte, yo tengo que estar tranquilo de que no me están grabando, y resulta que también me están grabando y van a utilizarlo. Van a mostrar cuestiones mías que no tienen que ver para lo que fui contratado, usan mi imagen,  y encima no me pagan por ello. Pero además es mi intimidad, no me gusta que muestren en esa situación.

TOTI  CILIBERTO

  ACTOR COMICO
SALVADOR MAXIMINIO CILIBERTO nació en SAN MARTIN, Buenos Aires. Representó al espectro en HAMLET, en el  Teatro Municipal San Martín, pero se hizo popular dentro de la troupe de cómicos de VIDEOMATCH, el programa de MARCELO TINELLI. También se destacó en MAR DE FONDO y NOCHE DE RONDA. 

HAY HUMO EN TUS OJOS

No es el título de una película o una canción. Hay humo en los ojos de TOTI CILIBERTO esta noche, porque ha venido por la Panamericana y algunos señores del campo han decidido quemar los pastos. Buenos Aires huele a ceniza.  Nos juntamos en la sala, aún vacía, del MULTITEATRO, en el que dentro de unos instantes TOTI saldrá a escena junto a MORIA CASAN. Mientras, se pide un agua SER y comenta lo siguiente.

T: De chico me gustaba estar en los actos, me gustaba aunque sea de árbol estar en las obras, con tal de estar, pero luchaba con un miedo escénico que me atacaba y que fue lo más complicado que tuve que resolver, incluso de grande, si,  el miedo escénico.

P: Absolutamente impensable que hubieras tenido miedo escénico después de verte trabajar en teatro y en la tele…

T: Lo fui superando al estudiar teatro y de afuera no se notaba, pero era más mía la historia que lo que se veía de afuera, después cuando estaba asentado, comodo en el lugar donde iba a actuar, ahí me abría…

P:  ¿Estudiaste teatro antes o después de empezar a actuar?

T: Cuando yo termino el secundario comienzo a trabajar como preceptor, y a estudiar el profesorado de educación física, que también me gustaba. Ya siendo profesor de educación física, junto a otros profes armamos un grupo de teatro que se llamó TIRO LIBRE y hacíamos obras en el PARAKULTURAL, teatro underground. Paralelamente a esto estaba estudiando teatro con RICARDO BARTIS.

P: ¿Tu debut televisivo fue con la troupe de TINELLI o antes habías tenido otra participación en la tele?

T: En televisión hice algo en un programa que tenía VIRGINIA HANGLIN en cable, pero nada, comenzaba la televisión por cable, se llamaba LA CASA DE VIRGINIA HANGLIN. Ahí en ese programa el actor MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ era productor, ahí conozco a GABRIEL MESA, el guionista.

P: ¿Y MIGUEL ANGEL te lleva al programa de TINELLI?

T.: No. TINELLI organiza un casting, que lo hace DANIEL JACUBOVICH, y fuimos varios del PARAKULTURAL  y entramos, sin conocer a alguien dentro del programa de TINELLI.  Hicimos unos sketches que teníamos y entramos. Eso habrá sido en el 91, 92, cuando VIDEOMATCH se convirtió en un programa cómico. Cuando yo me incorporé al ciclo, ya estaba BOBBY GOMA, que actuaba al principio, el chico que jorobaba en el mostrador de MARCELO junto al muñeco GULA GULA, y que después no siguió por una cuestión personal. Entraron también LEO ROSENVASER y PABLO GRANADOS, en la misma época que yo. 

P:  Recuerdo que hacías el personaje de estatuilla dorada del premio MARTIN FIERRO, muy gracioso, que lo desacartonaba….

T: Los personajes en vivo mío buscaban como objetivo hacerle bromas a MARCELO. Yo tenía de productor de mi segmento a ALEJANDRO KOROL, los tuve a los tres KOROL de productores, pero en el sketch del MARTIN FIERRO el productor era ALE KOROL. Otro productor fue EDUARDO HUSNI, él era de la primera camada de VIDEOMATCH, cuando al principio nació como programa deportivo, en el que pasaban los bloopers, y además en ese tiempo junto a MARCELO había un panel de especialistas, estaban GONZALO BONADEO, OSVALDO PRINCIPI, entre los más destacados.

P: ¿Qué otros personajes hiciste en el programa de TINELLI, cuando se convierte en un magazine humorístico?

T: Hice muchos, Rolando Fernandez, Pipo Carletti, Riquelme….

P: ¿RIQUELME fue una creación tuya basada en el jugador de fútbol ROMAN RIQUELME?

T: No, nada que ver,  el nombre de RIQUELME lo puse por el jugador de SAN LORENZO, el marcador lateral, no por ROMAN, y cuando yo lo armé ROMAN no estaba en el fútbol,  y cuando el personaje estaba en su auge, ROMAN empieza a jugar en BOCA, de ahí la asociación. Supongo que el chico debe querer matarme a mí…

P: Yo te recuerdo en un personaje, ya fuera de ese programa, en CANAL 13, en SOY GITANO…

T: Si, ese gitano era un tierno. No hice en la televisión un personaje malo. Algunos amigos me dicen que yo tendría que hacer de mafioso, pero no me llaman....Si me llamaron de MAR DE FONDO, un magazine deportivo. Yo a MAR DE FONDO fui como entrevistado, a que me hicieran una nota, y ellos me propusieron que me quedara. Ya estaba ANITA MARTINEZ, y me sumé ahí, y pudimos hacer cosas interesantes. Tenía una parte de improvisación pero me di cuenta que podía trabajar una línea de interpretación que no venía haciendo, que era más under, trabajar para gente más joven, y hacía personajes no tan populares, un poco más bizarros. Ahí nació el ruso Puchenko, que estaba medianamente guionado. Después lo que pasa es que FANTINO, al igual que MARCELO, tienen la característica de ir llevándote para cualquier lado. MARCELO, por ejemplo, no quería que le anticipe nunca lo que yo iba a decir. 

P: ¿ Debías estar afilado para la improvisación?

T: Y… vos traés las cosas pautadas, pero si el conductor te hace otra pregunta, te lleva para otro lado, ahí debés improvisar. La improvisación no tiene términos medios, por lo menos en lo que a mi respecta, o te sale muy mal o te sale muy bien. No hay un medio. Pero MARCELO tenía la capacidad de darse cuenta si uno no estaba en “su día” para la improvisación, de cubrirte y sacarte de ese lugar si no estabas  o te daba hilo si veía que estabas bien…

P: Además, VIDEOMATCH era un programa en vivo, no digo que fueras a recordar el pánico escénico, pero si se te colaba un vacío….

T: Te cuento una anécdota. Estaba haciendo RIQUELME una noche, y estaba haciendo un chivo, un aviso de un bizcochuelo, y me dice: “¿vio qué lindo bizcochuelo,  RIQUELME?”. Y yo, no sé porqué, le digo: “Ay, no sabés, VINELLI, no doy más del estómago…”  Y TINELLI me mira fijamente como diciéndome: “¿Qué querés decir, que te hizo mierda el estómago comer el bizcochuelo del anunciante?”.  Y ahí zafé agregando: “son tan ricos, comí tanto VINELLI, que estoy que exploto, ya no puedo comer más”. Y me miró como diciendo: “Te salvaste”. (RISAS)

P: Además de MAR DE FONDO, estuviste en otro programa con FANTINO…

T: Si, NOCHE DE RONDA,  los sábados a la noche, en un programa que conducían ALEJANDRO y TETE COUSTAROT, por AMERICA DOS, en el que estaba ANITA MARTINEZ también, nosotros hacíamos la parte cómica. Ahí, ellos en cada programa se referían a una ciudad del mundo, un país, una comunidad, y se hablaba del mismo, se comía un plato típico del lugar, y a mi me decían: “Bueno, hoy tenés que hacer un holandés porque hoy nos dedicamos a HOLANDA”.  Había una reunión de producción y charlábamos los temas, y los personajes se moldeaban con FANTINO a partir de una vaga idea que él tenía de para dónde se podía ir. Nosotros en la conformación del personaje debíamos incluir lo que nos podía llegar a preguntar. Y trabajábamos sobre eso. Y como en el vivo siempre rige la ley de lo imprevisto, ahí surgían preguntas inesperadas….De todos modos, lo que hacíamos era tratar de, lo más rápido posible, moldear una identidad del personaje, que tenga una personalidad para poder responder desde esa personalidad, desde un lado coherente y que el humor pase por la coherencia de este tipo.

P: Pero vos tenés una ventaja, como la tenían OLMEDO y PORCEL, porque podés hacer reír sin estar demasiado apoyado en un texto gracioso…

T: Te agradezco la comparación, yo no creo que les llegue ni a la suela de los zapatos a OLMEDO ni a PORCEL. 

P: La diferencia entre el cómico y el gracioso, es que el gracioso lo es por el texto, el cómico aparece y la gente se empieza a reir…

T: Si, la diferencia es que en la televisión necesitás tener un enfoque pleno para una determinada imagen o palabra, de un cuarto plano a un tercer plano, un segundo es complicadísimo. A mi me ayuda mi cara, mi cuerpo, si soy gordo, si tengo la cara llena de pozos, soy narigón, pelado, es mejor, desde algún lugar,  esas cosas me favorecen…

P: Pero también utilizás la mirada cómplice, tierna y pícara, que también fue característico de otros humoristas, que envía un mensaje más allá de las palabras…

T: Totalmente. Eso será bendición del Señor o producto del aprendizaje. 

P: ¿Vos pensás de que se terminaron los cómicos como OLMEDO y PORCEL, en términos generales? Digo por la ausencia de programas de sketches como las épocas de LA TUERCA, TELECOMICOS,  HIPERHUMOR, OPERACIÓN JAJA….

T: Yo creo que esos programas se fueron pero algo de ese estilo tiene que volver, yo creo que la gente está pidiendo que haya un programa cómico, cuánto tiempo va a pasar para que se haga, no sé…Hoy los cómicos acompañan en programas de otro tipo…

P: ¿Y  el humor absurdo tiene cabida en la televisión?

T: No lo sé, yo cuando hacía este personaje, PUCHENKO, era un tipo físico culturista en tercera dimensión, que jugaba levantando trenes, y detenía una bala que era de telgopor, y la gente sabía que era de telgopor y causaba efecto, y en TODO POR DOS PESOS o lo del gordo CASERO tenía público que le gusta ese humor. Y por otro lado, MR. BEAN es el segundo Chaplín que dio el cine y la tv, y hay gente que dice que es un tarado y no le gusta. Con el humor pasa como con la música, vos si escuchás un solo tipo de música te perdés una gran gama de posibilidades que existen. Yo me río con MR. BEAN, con OLMEDO, con LES LUTHIERS, con CORONA, con LANDRISCINA, no tengo un prejuicio. BIONDI, OLMEDO, fueron encumbrados luego de su muerte. A OLMEDO la mayoría de la gente y la prensa le daban palo y a la bolsa.

P: Siempre hubo una sobreestimación, desde la crítica, del actor dramático, y subestimación del actor cómico…ALFREDO ALCON es el actor, el cómico en cambio…

T: ERNESTO BIANCO fue el que rompió esa línea, salía del SAN MARTIN y se iba a hacer OPERACIÓN JAJA, pero a veces le es muy difícil al llamado “actor serio”, es hacer humor, se les presenta una complicación, y sin embargo termina siendo el mismo actor serio el que realza después el arte de la comicidad….

DIEGO CAPUSOTTO

  ACTOR COMICO

Irrumpió en la televisión con la troupe del  teatro “under” en DE LA CABEZA, CHA CHA CHA, DELICATESSEN. Fue co-protagonista de TODO POR DOS PESOS y hoy es el único intérprete de PETER CAPUSOTTO Y SUS VIDEOS,  reconocido ciclo de humor y música de CANAL 7, en el que DIEGO junto al autor PEDRO SABORIDO ha creado personajes como Pomelo, Micky Vainilla, Bombita Rodriguez, Luis A. Brown, Juan Carlos Pelotudo, y muchos más, que deleitan a un público multifacético. Ha obtenido los premios MARTIN FIERRO y CLARIN ESPECTACULOS por su programa y por su labor humorística.

CHARLA EN UN LUGAR CON HISTORIA

En Montes de 0ca 1702, esquina California, se encuentra el legendario bar EL PROGRESO, que funciona desde 1942 pero la edificación data de 1911.  Visitarlo es hacer un viaje paradójicamente hacia el pasado. Digo paradójicamente porque en estas mesas llenas de historia voy a encontrarme con un actor que es emblema de la comicidad actual y un icono del humor, que parece abrirse paso seguro hacia el futuro. Afuera, el sol del verano convierte a Barracas en una parrilla de cemento. Aquí, detrás del amplio ventanal, pareciera que estamos instalados en otro tiempo. Este diálogo se puntualiza en el humor absurdo y el lugar que ocupa en la televisión argentina desde hace quince años. 

D: Yo nací en MORON, en la Clínica Modelo, el 21 de septiembre de 1961, hasta los seis años viví en CASTELAR,  y después me mudé y pasé muchos años, hasta los treinta y pico,  en VILLA LURO, que es algo así como el barrio que adopté, porque ahí transcurrió mi niñez, mi adolescencia y mi adultez. De chico era muy cinéfilo, para mi era un ritual ir al cine, incluso solo, todos los sábados a la tarde. O se me daba por representar escenas teatrales en mi casa, como juego. Representaba escena cinematográficas que me habían impactado mucho,  como por ejemplo de JUAN MOREIRA,  una película que vi cuando tenía 13 años y que me encantó y que aún hoy me impacta cuando la veo. Pero no tenía la proyección de ser actor ni mucho menos. Yo quería jugar al fútbol o tocar en una banda de rock, digamos, eran cosas que para mi eran puntales para ser, como profesión de vida. Y a pesar de estar ligado emocionalmente con las dos cosas, de ser futbolero y de tener una ligazón muy fuerte con la música, no fui ninguna de las dos cosas. No toqué profesionalmente en una banda ni jugué profesionalmente al fútbol. Y la actuación vino de un encuentro casual que tuve con un amigo que me impulsó a que yo vaya a un curso de teatro de hacer algo. El me veía pasta para ser actor, era una opinión totalmente subjetiva de él, y de alguna manera eso acompañó a que yo no estaba feliz con lo que hacía. Yo trabajaba con mi viejo, hacíamos foto duplicaciones, pero mi proyección de vida no era terminar haciendo lo mismo de grande. Deseaba hacer otra cosa, y no me animaba, y necesité el incentivo de alguien para que yo me motorice. Y eso fue algo que me ocurrió toda la vida. Porque en todos los programas en los que participé, como CHA CHA CHA y TODO POR DOS PESOS o la obra de teatro que hicimos con FABIO ALBERTI, siempre  el impulso vino de afuera. Alguien dijo “¿quieren hacer esto? Hagan esto…” Este tipo de circunstancias se repitieron en mi vida, casi como una puesta en escena…

P: Pero está bueno que te abran puertas y no tener que estar uno siempre golpeándolas con la cabeza para abrirlas…En un momento dado, con vos, hay un arribo de un grupo de humoristas a la televisión, que eran distintos a los cómicos populares de la época de LA TUERCA, TELECOMICOS, OPERACIÓN JAJA…

D: Yo creo que hay una relación entre lo que nosotros hemos hechos y esos cómicos. Hay una relación estrecha porque yo no me inicié en los balnearios, como ellos, pero mi vinculación con la actuación tuvo que ver con trabajar en fiestas de cualquier tipo para 50 personas como para 500, para gente que no te conoce, donde no hay ninguna convención en cuanto al espectador que te elige y se sienta a ver tu espectáculo, si no que uno tiene que irrumpir en un lugar y a fuerza de presencia llamar la atención. Eso es un poco trabajar en esos circuitos…

P: Un público que no te estaba esperando…

D: No. Y trabajar a las 3 de la mañana para 30 personas. Lo que pasa es que nosotros somos de otra generación, una generación influenciada no solo por lo local, si no también por el humor de BENNY HILL, o de los  Monty Python. Por eso en los primeros programas, DE LA CABEZA, y CHA CHA CHA, había mucho de eso. 

P: Hoy, a principios del 2009,  parece difícil volver a juntar un grupo de actores cómicos para hacer un programa…Armar un equipo de actores dramáticos parece más fácil.

D: Lo que pasa es que la fórmula hoy es otra. TINELLI deja de hacer humor para armar BAILANDO POR UN SUEÑO porque eso pega mucho afuera. Y el vínculo del humor con la gente pasa más por el archivo, por poder reírse de KARINA JELINEK y no tanto de lo que pueda hacer un grupo en un programa de humor, a pesar de que un programa de humor es un programa de ideas.  Después encima tiene que funcionar, lo cual es un doble trabajo, es decir, hoy probablemente la televisión, por esta cosa cocainómana que tiene todo, y la televisión no escapa a eso, da como una sensación de que siempre debe haber una figura que pueda hacer prestar atención para que la gente lo vea. Pensá que FRANCELLA hace SIT-COMS de ideas ya probadas, cosas que se hicieron en Estados Unidos y que hoy las adaptan aquí. Hay como tendencias, y las tendencias están vinculadas a una actitud: si ya esta idea tuyo éxito afuera y le va bien aquí, les da la posibilidad de no sentarse a trabajar. Porque sentarse a trabajar implica una pérdida de tiempo que la televisión hoy no está en condiciones de padecer. 

P: Hablemos de DE LA CABEZA…de aquella época…

D: DE LA CABEZA, fue un programa ideado por ROBERTO CENDERELLI, el autor de la idea y del nombre, en un momento en el que AMERICA DOS no tenía mucha programación. Yo en ese entonces trabajaba en el CENTRO PARAKULTURAL de la calle Chacabuco. Ahí hacía un dúo con otro pibe, CARLOS DIURK, que se llamaba LOS QUE TE RECONTRA. En ese lugar conocí a ALFREDO CASERO que hacía un dúo con MARCELO MAZZARELLO. Ahí nos hicimos amigotes ALFREDO y yo, y un día que yo andaba por el centro, comprando un libro sobre OLMEDO, me lo encuentro a ALFREDO y me dice que iba a hacer un piloto para un programa nuevo para AMERICA DOS, con FABIO ALBERTI, y que le gustaría que labure con ellos. Entonces fuimos e hicimos un piloto en AMERICA donde estábamos nosotros tres y AUGUSTO DE SOUZA, que también era del PARAKULTURAL. Y hacíamos un sketch que era una parodia de EL SHOW DEL CLIO. Donde AUGUSTO DE SOUZA  hacía de conductor y FABIO, ALFREDO y yo hacíamos de tres publicistas.  Fue pintoresca esa grabación porque era la primera vez que pisábamos un estudio de televisión, y todos los técnicos y los cámaras nos miraban como diciendo “¿estos quiénes son?”, lo cual generaba una situación de mayor tensión para nosotros, que además de presentar y causar gracia, también debíamos soportar un clima que no nos era afín…

P: ¿Y ustedes desarrollaban una mirada ácida hacia la televisión?

D: No, tampoco, en realidad, yo creo que tenía que ver con esto: alguien que trabaja en un canal, que es como trabajar en una fábrica, donde uno marca tarjeta todos los días, hoy le dicen “mirá, vamos a grabar un programa para humoristas nuevos”, lo primero que va a decir es “ ¿estos quiénes son?”. O sea que vos tenés que hacer reír a gente que está desde las ocho de la mañana, y que no está esperando que la hagas reír. Tenés que ir y sorprenderla en ese caso. Para ellos este era un trabajo más: “filmar a estos pibes que no los conoce nadie”.  Lo pintoresco de aquella grabación fue que logramos que ese clima que había a principio de cierta frialdad lógica, después se convirtió en una cosa festiva. Porque en realidad todos los técnicos se terminaron cagando de risa, se tuvo que grabar veinte veces porque nos tentábamos todos, y finalmente quedamos. Después estuve en DE LA CABEZA como actor invitado. El programa medía 0,01 puntos de rating. Un día vino el hijo del gordo MESA, GABRIEL, que escribía algunos guiones para el programa  y me dijo: “ mirá, no hay más plata para los actores invitados”, y me fui. En DE LA CABEZA había distintos grupos que trabajaban haciendo sus propios números, y en algún momento cada uno se juntaba con el otro, entonces estaban DANIEL ARAOZ y PETTINATO, las LOCAS COMO TU MADRE, la CUADRILLA, ALFREDO, FABIO ALBERTI y yo, luego yo me fui y entró MEX URTIZBEREA, después apareció VIVIAN EL JABER, al final se sumó FAVIO POSCA, todo eso conformó un grupo que después fue tentado por CANAL 9 y parte de ese grupo se fue al 9 con GABRIEL MESA a hacer el programa DEL TOMATE. Nosotros continuamos en AMERICA, y en el segundo año, en 1993, hicimos DE LA CABEZA segundo año.

P: Y el elenco fue el que después pasó a CHA CHA CHA….

D: Claro, porque DE LA CABEZA en el segundo año duró un mes.  Grabábamos en LA PLATA, y nosotros nos fuimos porque hubo un llamado de la productora de REPETTO-NAYA, que se había interesado en el programa y en el elenco para supuestamente hacer un trabajo en el CANAL 13. Ese programa finalmente no se hizo en el CANAL 13, pero si como productora independiente, REPETTO-NAYA produjo CHA CHA CHA. Se le cambió el nombre porque DE LA CABEZA estaba registrado por CENDERELLI. Y CHA CHA CHA surgió de un viaje que hizo FABIO ALBERTI con una novia a FRANCIA y encontró un disco simple que era la MARCHA TURCA de MOZART, cantada por BORIS VIAN, que decía “ CHA CHA CHA, CHA CHA CHA…”. Y FABIO tiró CHA CHACHA como nombre para el programa y ahí quedó. 

P:  CHA CHA CHA ha pasado a la historia como un programa de culto, sin embargo no midió mucho rating, tal vez por el tipo de humor que hacía, el cual yo no sé cómo lo llaman ustedes, pero podría clasificarse como humor absurdo…Absurdo como género porque en la farsa y el grotesco, el sketch desarrolla un comienzo, nudo y desenlace, y es entendido por el público adulto, digamos, de 25 años de edad para arriba.

D: Yo le encuentro muchos puntos de contacto entre CHA CHA CHA y TELECATAPLUM. En eso de trabajar un poco ese lenguaje del absurdo, de algo que supuestamente no cierra y no tiene una lógica, que capaz que es lo que la gran mayoría de los espectadores está esperando…

P: Claro, justamente porque  la realidad no conserva la lógica, la gente la busca en las ficciones…

D: Exacto. Y también no te olvides que con CHA CHA CHA aparece un programa con gente que la gran mayoría del público no conocía. La gente estaba habituada a ver programas de humor donde había un capo cómico, un elenco, y todo giraba alrededor de ese capo cómico y de las situaciones por las que él atravesaba. Entonces hay un lenguaje que la gente ya conoce, que no le cuesta decodificar. Y de golpe aparece un programa con seis tipos y tres minas desconocidos…Los tipos eran ALFREDO CASERO, FABIO ALBERTI, MEX URTIZBEREA, PABLO CEDRON, RODOLFO SAMSO y yo, y las tres minas eran MARIANA BRISKI, SANDRA MONTEAGUDO y VIVIAN EL JABER. La gente se encontraba con un lenguaje mucho más caótico, y lo que sucedió luego, a favor del programa, que se terminó instalando como programa importante dentro de la televisión, fue la recomendación boca a boca. Esta actitud de una cierta generación que encuentra algo que le parece raro y que hay que mirar y ver, y CHA CHA CHA  empieza a re-descubrirse a través del lenguaje comunicacional del espectador. Cosa que no sucede en un programa que ya está instalado con un capo cómico que todo el mundo conoce.

P:  Y así como se decía que PIAZZOLLA componía con diez años de anticipación, hay cierto público adulto que terminó de entender CHA CHA CHA  cuando lo repitieron en un canal de cable en I-SAT y en VOLVER…

D: Si. A mi siempre me pareció un mito, una exageración aquello de que era un programa muy encriptado, y muy hermético. Y entonces estaba la idea de que mucha gente quedaba afuera, y algunos que decodificaban el lenguaje lo podían mirar y hacerse adictos al programa. Yo nunca lo vi así. El maestro yogui tenía un humor muy claro, muy físico, y era claro adonde apuntaba y al efecto gracioso de la sorpresa, lo que la gente no espera. Y además es fundamental ver si el tipo que es cómico hace reír o no. Empecemos por ahí. Fijate que OLMEDO veinte años después te sigue haciendo reír, porque su esencia te hace reír. Y lo dicho por OLMEDO me hace reír, y dicho por otro no. Eso está muy claro. Eso tiene que ver con la naturaleza de un actor. Es cómico o no. Te hace reír o no te hace reír. Después, obvio, hay un lenguaje, una historia, y hay una manera de contarla, y hay algo donde uno puede trabajar la sin razón  en un ámbito de cierta coherencia. Un poco lo que hacía BUSTER KEATON, contar desde la coherencia y resolver de una manera fantástica, ¿no?.

P: ¿Cómo se te ocurrió lo de ese maestro yogui tan particular?

D: Yo te contaba que el humor es la modificación de algo real y que uno conoce como cotidiano. No era ni siquiera un chanta. La idea del personaje era que a través del yoga, que te vincula a una cosa espiritual y de cierta tranquilidad para ver lo que te rodea, se ejercía una violencia contra el otro.  Es jugar un poco con lo antagónico, por ejemplo, lo ridículo de un yoqui barra brava. Un yogui barra brava es gracioso porque es antagónico. Luego está la otra parte que es cómo contás la historia para que eso sea finalmente gracioso o no. Son los dos pasos fundamentales del humor. Yo tengo más la característica del humor físico, así como FABIO ALBERTI tiene una cosa muy graciosa desde la palabra, sin necesitad de trabajar lo gestual.

P: ¿Y cuál es tu termómetro del humor cuando vas a sacar un nuevo personaje?

D: Ves lo que sucede en el estudio con la gente que está compartiendo la grabación con vos. Pero antes ya constatamos lo que nos pasa a PEDRO SABORIDO y a mi cuando nos juntamos a comer y hablamos de un nuevo personaje. Por ahí lo descartamos o notamos que le hace falta más ropa para que esté preparado. Y también pasa que hay personajes que los tirás y tienen un rebote con la gente que te sorprende. Finalmente uno nunca sabe totalmente lo que va a pasar con eso que uno creó.

P:  Pero hay un camino de ironía crítica, interesante en tu trabajo, yo lo veo ahora cuando hacés en PETER CAPUSOTTO al rockero que se casa con la chica joven y se droga con azúcar impalpable, y los hermanos de la chica le quieren pegar, una parodia a la película sobre la vida de JERRY LEE LEWIS…es una ironía que va dando vueltas de tuerca constantemente…y hoy PETER CAPUSOTTO y SUS VIDEOS se instaló en el gusto de adolescentes y en gente de 40 para arriba…

D: Es un programa netamente generacional porque de hecho yo tengo la edad que tengo y laburo siempre desde ahí. Pero también hay algo que tiene que ver con la transmisión y la comunicación, que es que uno hace, y en la medida que uno no esté bajando línea, ni dando un discurso inmaculado con respecto a  lo que está bien y lo que está mal, algo que nosotros nunca hacemos, hay ideas que son disparadores y cada espectador ve lo que nosotros hacemos con PEDRO SABORIDO, de una manera muy particular…A mi me excede imaginar qué le puede pasar a un pibe de diez años con el programa, que evidentemente en su mundito, se va a identificar con algunas cosas que también tiene el programa…Será que uno es un poco niño cuando hace lo que hace. Y también hay una mirada generacional que hace que haya con algunos personajes una identificación generacional más que con otros…pero evidentemente el programa es un disparador de cosas que en definitiva es lo que a mi me da placer, que es esto de la circulación de las ideas, que pueda tener un lenguaje propio para todo aquel que mira el programa y es un espectador, ¿no?

P: En CHA CHA CHA todavía no participaba PEDRO SABORIDO, ¿ustedes escribían sus propios libretos?

D: De alguna manera si, las ideas circulaban entre los integrantes del grupo, es decir, había una idea madre y después a partir de ahí se trabajaba. Y se trabajaba de una manera que a mi hoy me costaría. No se armaba un libreto formal, había siempre un ejercicio teatral de improvisación sobre una idea que estaba clara. Había un día que nos juntábamos y seleccionábamos los personajes a hacer, generalmente los clásicos,  que ya estaban instalados en la gente y en nosotros, y le sumábamos ideas nuevas que se iban charlando…

P: Después viene TODO POR DOS PESOS…

D: TODO POR DOS PESOS fue ya con PEDRO SABORIDO y NESTOR MONTALBANO, y empezó en el año 99. Salió en CANAL 9, entonces AZUL TELEVISION. El grupo estaba armado por NESTOR MONTALBANO que era el director, PEDRO SABORIDO el autor, y FABIO ALBERTI y yo. Era una producción de IDEAS DEL SUR. El programa duró tres meses, lo levantaron y después hubo una reacción, una efervescencia en los medios donde se preguntaban porqué nos habían levantado, y comenzamos a tener propuestas de todos lados para volver. Finalmente aparecimos en CANAL 7 cuando asume la ALIANZA, y toma el canal gente nueva que nos convoca. Estaban en las gerencias los productores EMILIO CARTOY DIAZ, LUCIANO OLIVERA, RODOLFO HERMIDA. Y en la reunión que tenemos con ellos quedamos que  lo seguía produciendo TINELLI. Y ahí es donde el programa explota. Ahí estuvimos hasta fines del 2002 incluido, tres años. Claro que ahora los programas nunca terminan, los repiten más de una vez y encima siguen circulando en Internet. 

P: Eso también habla de la falta de programas que puedan reemplazarlo…

D: Probablemente. TODO POR DOS PESOS surge por un llamado del gallego SERGIO RAMIREZ, que nos convoca a FABIO y a mi para hacer algo en un canal de cable, de humor, que iba a armar TINELLI. Nosotros lo llamamos a NESTOR MONTALBANO que ya había trabajado con nosotros, en CHA CHA CHA, y lo buscamos a PEDRO SABORIDO con el que habíamos trabajado en DELIKATESSEN. DELIKATESSEN fue un proyecto de PEDRO con HORACIO FONTOVA, en el que estábamos FABIO y yo, DAMIAN DREIZIK, LUIS ZIEMBROSKY y JOSE LUIS OLIVER. Un programa que también duró tres meses y lo levantaron, en AMERICA DOS. Eso fue en el 98 y en el 99 aparece TODO POR DOS PESOS en AZUL TV. Y el que trabajó mucho con nosotros como productor, un tipo bárbaro, fue el ruso ALEJANDRO DOMBROSKI, que ahora está en SPACE. 

P: ¿Los sketches de TODO POR DOS PESOS los escribía PEDRO SABORIDO?

D: Lo que hacía PEDRO era ordenar cada sección, las presentaciones, pero las ideas circulaban entre los cuatro, si bien teníamos roles específicos, cada uno también aportaba ideas. Los personajes conductores que hacíamos con FABIO eran MARIO y MARCELO, y de ahí salieron varios sketches conocidos como BOLUDA TOTAL, BETO TONY y su muñeco, IRMA JUSID, EL HOMBRE BOBO, personajes que fueron bastante emblemáticos, o que la gente recuerda más. En TODO POR DOS PESOS han pasado músicos importantes como invitados, cuando yo hacía un personaje que se llamaba VINAZI, y hacía una parodia titulada ESE AMIGO DE VINAZI, en lugar de ESE AMIGO DEL ALMA. Y ellos venían gentilmente porque de alguna manera todos eran fans del programa. Y hubo muchos actores y actrices que venían a hacer cosas con nosotros, y muchos extras. Los extras hicieron personajes como FLAVIO PEDEMONTI, TITO COSSA, eran personajes que los hacían extras de televisión, mucha gente del sindicato de extras trabajó con nosotros, y hasta JULIO CESAR, un luchador de KARADAGIAN. 

P: Y de nuevo estaba vigente el humor absurdo…

D: Yo te repito que la clave del humor siempre está en la transformación de lo cotidiano, en convertir lo cotidiano en otra cosa. TODO POR DOS PESOS siempre fue una parodia a los medios de comunicación, y después terminó siendo casi un circo donde desfilaban distintos personajes. Es decir, luego uno le empieza a encontrar la poética a ese mundo ficcional que uno inventa porque es un mundo que prefiere al que vive todos los días uno. ¿No?. 

P: Yo te lo pregunto o insisto para una ubicación teórica del género. Hace cuarenta años, cuando JUAN CARLOS MESA vino de Córdoba a Buenos Aires, quiso hacer el cambio de radicación de su auto, y lo volvieron tan loco en la municipalidad, con tanta burocracia, que él creó el famoso sketch del arbolito, que era netamente una farsa…la farsa exagera algo defectuoso,  pero la metáfora es reconocible. Pero ustedes transitan el camino inverso…

D: En PETER CAPUSOTTO y sus videos, por ejemplo, intentamos transformar algo reconocible para la gente, darlo vuelta, y que eso termine siendo un disparate. Porque uno trabaja mucho con eso. Con modificar la realidad permanentemente, convertirla en otra cosa. Yo lo grafico pensando en un tipo que está acariciando una mujer, diciéndole que la ama, en un lenguaje racional que todos conocen, y en un momento sin querer le mete un dedo en el ojo a la mina, mientras la acaricia, y la mina empieza a sufrir, y él le sigue diciendo que la ama, y el ojo empieza a sangrar. Eso es un poco lo que nos divierte, y no está en un ámbito de normalidad, porque la mujer debería interrumpirlo y decirle “ mirá, me estás lastimando” y él darse cuenta de lo que está haciendo. Esto grafica un poco lo que es el humor absurdo en este caso.

P: Y por alguna razón el humor absurdo es visto como subversivo, como “de protesta”, cuando en realidad no es tan reconocible la protesta, pero es visto como peligroso…Especialmente durante las dictaduras, donde los militares no terminaban de entender lo que los “under” decían pero…por las dudas…

D: Si, lo que pasa es que en esas épocas cualquier cosa era conspirativa, y había un plan sistemático e ideológico que excedía el tema del humor, se estaba atento a todo para ver qué era lo enemigo o lo aliado del ser nacional. Pero también han pasado cosas que no han decodificado como la canción de los dinosaurios de CHARLY GARCIA. Esta bien que, de pronto, el enemigo no era el rock, el rock era algo más a perseguir, pero el enemigo era el militante que iba a la villa, no el que iba a un recital de CHARLY GARCIA, era la segunda línea esa. Nosotros solo tuvimos problemas en el año 95 con PEPERINO POMORO, el personaje que hacía FABIO ALBERTI, de una fundación que era FUNDACION ARGENTINA DEL MAÑANA, asociada a grupos de la ultraderecha católica, que estaban ligados a empresarios que ponían publicidad en el programa y que amenazaron con quitar la publicidad del mismo si el personaje seguía. Nunca sabés del todo quién lo dijo, pero si que son grupos cercanos al poder económico. Eso fue lo único cercano a la censura que vivimos.

P: ¿Cómo nació el título del programa PETER CAPUSOTTO y sus videos?¿Surge de la unión del nombre de PEDRO SABORIDO y tu apellido?

D: No. PETER CAPUSOTTO se me ocurre estando en mi casa porque me resulta gracioso, no sé porqué, la palabra PETER sumada a algo. Yo hacía un personaje en TODO POR DOS PESOS que era PETER CONCHAS. Son nombres que aparecen y te causan gracia, y como el rock tiene su base idiomática anglosajona, esto de PETER que no pega con CAPUSOTTO, mezcla de inglés con italiano, se suma a esta mirada de nuestra argentinidad mezclada con algo que tiene raíces anglosajonas. A  PEDRO SABORIDO le dicen PETER, pero no lo había pensado por eso, aunque luego termina siendo el título de un programa cuyo concepto esta hecho entre PEDRO y yo. El cerebro del programa, el que termina ordenando todo y le da un marco, es PEDRO. Pero salió PETER CAPUSOTTO porque para mi es ridículo PETER con CAPUSOTTO y de golpe tiene una feliz coincidencia en que a PEDRO le dicen PETER y yo soy CAPUSOTTO. Y sin buscarlo el título termina cerrando la idea.

P: ¿Y la idea era buscar video clips viejos y hacer humor en las presentaciones?

D: La primera oferta viene de DANIEL MORANO, que maneja la ROCK & POP TELEVISION, donde nosotros grabamos el programa, quien le propone a PEDRO CAPUSOTTO hacer algo conmigo, para pasar videos en ese canal musical. Y cuando me lo contaron yo dije que me gustaría pasar la música con la que yo crecí,  pero que hoy no difunden porque no está en el circuito comercial. Claramente yo deseaba pasar la música de esa época, sin descartar los ochenta, los noventa y lo que puede sonar ahora. 

P: Pero había que conseguir los videos…

D: Bueno,  yo tengo un amigo con el que vamos a la cancha juntos desde hace quince años, que es MARCELO ICONOMIDIS, alias EL GRIEGO, que tiene un archivo personal de videos clips, es muy melómano y es el que pasa el material que se ve. También le consiguen videos, o los baja por Internet. Y yo le comenté entonces a MORANO que conocía a este muchacho que tenía esas grabaciones que a mí me gustaría pasar. Con MARCELO siempre hablábamos de esto, por ejemplo, qué cagada que hoy no se puede ver a HUMBLE PIE, que yo los conocí en televisión a través de un video en plena dictadura, en el 78, y hoy no lo pasan. Y esa fantasía de ver a esos grupos se terminó convirtiendo en real. Finalmente hicimos un programa de música y pasamos los videos que queríamos pasar.

P: Y los sketches…

D: Después se le agregó el lenguaje humorístico, y los folclorismos y los personajes que están alrededor del rock y sus afectaciones, y lo paródico. Pero al principio iba a ser un programa de música,  con la particularidad de que se iba a pasar música de grupos no conocidos hoy, y hasta grupos que inclusive no son conocidos por mí tampoco. 

P: ¿Pero vos te veías como conductor serio?

D: No, no, al contrario, yo me veía con un presentador con ciertos giros propios de mi forma de hacer comicidad y con una mirada paródica o irónica con respecto a lo que circula alrededor del rock. Después empezaron a aparecer los personajes. El programa empezó siendo conducido por mi alter ego, PETER CAPUSOTTO el presentador de sus videos, con cierta cosa del folclore del rock, como pasar canciones al revés, o la copita y comunicarse con espíritus de rockeros muertos y después eso se fue haciendo una bola, donde empezaron a aparecer personajes con vida propia que exceden a PETER CAPUSOTTO. 

P: Y el programa se transforma en un ciclo humorístico…la gente lo ve para reírse… Me refiero a distintas generaciones…

D: Yo creo que si, porque por un lado re-descubre bandas que no se pasan en televisión porque no están dentro del circuito comercial, y se revela una época de la música, y por otro lado mezcla lo ficcional con lo documental. 

P: El programa recala luego en CANAL 7 y se emite una sola vez por semana, los lunes a la noche. ¿Es muy complicado hacerlo diario?

D: Si lo hiciéramos de media hora podría ser pero hacerlo de una hora es muy difícil, es muy difícil llenar una hora con ficción todos los días. Es un imposible. Comenzás a trabajar con fórmulas, te empezás a repetir de una manera alarmante. Uno siempre trabaja con una fórmula que ya conoce y que sabe que llega a la gente, pero si no tenés un cierto descanso para sentarte y poder mirar un poco más de la fórmula….A mi no me interesa que salga todos los días, todo lo contrario, me parece que si el programa genera una cosa de cierta ritualidad  donde uno está esperando toda la semana, para verlo, es mejor. Hoy el programa lo produce ROCK & POP TV con CANAL 7. Cuando salió al aire en el canal estaban MARTIN BONAVETTI de gerente de programación y ROSARIO LUFRANO de directora general. Ellos querían que volviéramos con TODO POR DOS PESOS, pero no estábamos en condiciones de volverlo a hacer, y mientras se emitía en la señal de cable PEDRO me comenta que en CANAL 7 querían tener el programa. Finalmente PETER CAPUSOTTO y sus videos recaló ahí. El 7 es un canal que si bien se mantiene al margen, con relación a los otros canales, en la mirada general, sin embargo este programa se ve. El canal luego cambió de frecuencia, del 6 pasó al 15, porque también en algunos lugares de la capital no se veía, o veías la imagen y escuchabas al Pastor Gimenez, era muy gracioso, en lugares como Flores, Caballito. Ahora eso le pasa al canal ENCUENTRO. Ponés el canal ENCUENTRO y ves la cara de CORTAZAR y escuchás al Pastor Jimenez diciendo que está por llegar DIOS…

P:  Hoy si TODO POR DOS PESOS quisiera burlarse de la tv, tiene mucho material para parodiar…

D: La tele de hoy está frenética. Siento que cuando nosotros empezamos hace quince años, la televisión era distinta. Por otro lado es diferente cómo cada uno se va vinculando con la televisión, quiero decir que probablemente el tipo que labura en una fábrica doce horas diarias se vincula con la televisión de otra manera, porque el televisor pasa a ser un electrodoméstico más que te saca de un estadío cotidiano que es triste. Me imagino que trabajar mucho y encima no ser bien remunerado no te da ninguna satisfacción y a veces la televisión suple eso…es como un antidepresivo. Y es frenética en el sentido de que hay una necesidad todo el tiempo de repetir fórmulas y de que todo venda, obviamente, y que haya que prestar compulsivamente atención a todo. 

P: En CANAL 7 tal vez no te persiga la medición de rating minuto a minuto…

D: Como espectador, encuentro cosas más interesantes en CANAL 7, sin embargo para la gran voz social, el CANAL 7 no existe y está asociado a los canales culturales que a su vez están asociados a lo aburrido. La intención de la televisión es ser como un dulce de leche que vos no puedas parar de comer, digamos. Pero el CANAL 7 no tiene esa exigencia con el afuera, por eso podemos estar haciendo esto en CANAL 7. Y pensá que nos han llamado del 13 y de AMERICA para hacer el programa. Y nos llaman porque hemos sido teloneros de SODA ESTEREO, y eso nos pone en una categorización de importancia donde empiezan a decir: “ Ah, ojo...” o sea, ellos ven que hay una circulación de pendejos que ven este programa. Pero es una elección nuestra estar o no estar ahí. Ganar en autonomía o perderla un poco, porque la televisión siempre es una negociación constante….Y yo soy actor y la televisión es el lugar menos genuino para actuar hoy. La televisión también es un medio que no quiere arriesgar nada. Nosotros pudimos hacer los programas que hicimos en distintos canales en momentos de cambio históricos, cuando ese canal estaba a la deriva, se hizo una prueba, y eso terminó funcionando. Nosotros hemos sido exitosos con solo cuatro puntos de rating en los programas, porque yo con FABIO voy a ROSARIO diez veces a hacer teatro y llenamos siempre la sala. Y eso nos pasa en todos lados. 

ALEJANDRO  FIORE

  ACTOR

Su personaje PABLO LAMPONNE, dedicado a la “técnica y movilidad” de LOS SIMULADORES en acción, lo hizo popular.  Hoy se destaca en VALENTINO EL ARGENTINO,  pero su rostro comenzó a ser identificado por el público como uno de los policías de POLILADRON. También participó de GASOLEROS, TIEMPO FINAL, TUMBEROS, SOL NEGRO, SALVAME MARIA, GLADIADORES DE POMPEYA, y DIRIGIME, entre otros programas.  Estudió teatro con LITO CRUZ, BEATRIZ MATAR, RAUL SERRANO, AUGUSTO FERNANDEZ, y ALBERTO URE. 

BUENOS VECINOS

ALE FIORE es mi vecino, o lo era, me lo encontraba seguido en la calle, en los bares, en la farmacia, en la panadería, en el shopping. Y un día lo vi en LOS SIMULADORES, el programa que marcó un hito en la televisión de los últimos años.  LAMPONNE, su personaje,  era un flaco hermético, hostil,  y frontal.  Varias veces ALEJANDRO FIORE fue convocado al papel del policía duro o del criminal implacable.  Pero mi vecino es, por el contrario, un tipo emotivo, afectuoso, tímido y cuando te conoce, abierto. Y de un humor muy particular. ¿Quieren descubrirlo ustedes?

A: Yo de chico no pensaba que iba a ser actor. Estudié dibujo y pintura y luego diseño gráfico y me recibí de diseñador gráfico. Yo iba mucho al cine y miraba películas en la tele de MONTGOMERY CLIFF, JAMES DEAN, MARLON BRANDO, CHARLES BRONSON, porque las veía mi viejo. Y un día en Navidad le digo a mi primo “¡estaría bueno actuar!”, pero actuar en teatro más que nada, o en cine. Yo era muy tímido y ni loco se me hubiera ocurrido pararme frente a nadie.  En ese momento yo vivía en MOLDES y MANUEL UGARTE, y a dos cuadras de casa había un señor que daba un taller de teatro para la gente del barrio. Y fui y me anoté. Y me interesaba actuar lo que yo veía en las películas, historias policiales al estilo EL VENGADOR ANONIMO, de CHARLES BRONSON o JOHN WAYNE en EL ALAMO. Y empecé a improvisar y jugar con este estilo de películas, el tipo que es salvador, que defiende al amigo más débil. Estuve seis meses ahí, y un día un amigo me dice que había leído un aviso en el diario, que daba un curso LITO CRUZ. Yo le dije “¿Quién es LITO CRUZ?”. Mi amigo me aclaró que LITO había trabajado en la película DARSE CUENTA. Vi la película y nos fuimos a anotar. LITO nos atendió y nos  dijo cuánto salía en plata estudiar en su escuela y  que como éramos principiantes íbamos a comenzar con MIGUEL CAVIA. Yo le respondí que, si en el diario ofrecían un curso con LITO CRUZ, yo quería estudiar con LITO CRUZ, que me disculpara pero yo me iba, y cuando me estaba yendo me dice “No, pará, pará, vas a tomar clases conmigo”. Y ahí volví, me anoté y estudié tres años con LITO.

P: Y ahí obviamente viste otros textos…

A: Lo loco es que la primera improvisación que hago invento que hubo un robo y que no me devuelven la plata y que esto y que lo otro. Y al final LITO me dice: “Andá a algo que tenga más que ver con lo tuyo, con conflictos que tengan que ver más con tu familia, con tu viejo que no te deja hacer tal cosa, si tus viejos están separados o no, que esto, que el otro”. Le respondí que mis viejos se llevaban bárbaro, atendían un almacén, y que yo no tenía problemas familiares y le aclaré que estaba terminando la carrera de diseño gráfico, y  no me era divertido representar eso. Y él insistía en que tenía que hacer algo más cercano a mí. Yo había cumplido 18 años, y en ese momento todos los que estudiaban allí gozaban de un nivel económico más alto, y contaban que el viejo les quería comprar cinco autos y el pibe se negaba porque él quería comprárselo por sus propios medios, se referían a sus padres separados, hablaban de esos conflictos, la madre que engañaba al padre. Pero bueno, entendí después que debía buscar algo más cercano a mí.

P: ¿Y cómo llega la primera oportunidad en televisión?

P: Yo fui a estudiar después con BEATRIZ MATAR, la directora que hizo un ciclo en ATC, que se llamaba SOBREVIVIR CON HUMOR, en 1988, un ciclo escrito por ELENA ANTONIETTO, JORGE HAYES y HUGO PAREDERO. El elenco era rotativo, y estaban MANUEL CALLAU, CRISTINA ALLENDE, VILLANUEVA COSSE, RAUL RIZZO, CECILIA ROTH, JORGE RIVERA LOPEZ, y ella, BEATRIZ MATAR, puso cuatro alumnos del taller a que hicieran cosas muy chiquititas. Toda una experiencia, para mi era laburar con la gente que veía en cine y en tv. Pero no era lo que más me entretenía. Yo lo que hice con mi amigo, el que estudiaba teatro conmigo, fue empezar a preparar los cuentos de FONTANARROSA, que después se hicieron veintiocho mil veces. Me refiero a EL MUNDO HA VIVIDO EQUIVOCADO, y otros títulos. Íbamos a MAR DEL PLATA y las representábamos en los pubs por nada, por la comida y el hotel. Mientras, con BEATRIZ MATAR estuve bastante tiempo, ella me dio un lugar de coordinación de sus alumnos en algún momento, y luego me fui a estudiar con RAUL SERRANO.

P: ¿Quiénes eran tus amigos estudiantes y actores?

A: LEONARDO SBARAGLIA, FERNAN MIRAS, FABIAN DE SANTO, DIEGO PERETTI que era con quien habíamos empezado juntos a estudiar teatro. Paralelamente hice un seminario con ALBERTO URE, y él me metió en una de las miniseries del ciclo  ZONA DE RIESGO. Yo iba de la mano de URE, que me decía lo que tenía que hacer, cómo manejarme, cómo era la televisión, que no me la tomara en serio. Lo que si recuerdo fue que al entrar a CANAL 13 por primera vez  y ver todos buenos autos pensé: “ ¡qué lindo esto, te pagan por lo que te gusta, y mirá los autos que tienen!”. Esa cosa de pendejo…

P: Era otra época de la tevé…

A: Era otra época en la que la gente que estudiaba teatro tenía referentes, y hoy no hay referentes.  Yo me moría por ver trabajar a LITO CRUZ, a SOLA, a DE GRAZIA, a DUMONT, a LUPPI. Veía los jueves ATREVERSE para ver cómo trabajaba esa gente, cómo ponían la cámara, las emociones que te transmitían, el cuento que te contaban. O también SITUACION LIMITE, HOMBRES DE LEY, era un placer sentarse a ver a esa gente y decir, ¿a ver qué hace SOLA, qué hace LUPPI? y tratar de afanarles cosas como alumno. 

P: Así como antes mirabas a los americanos, ahora te fijabas en esos actores nuestros…

A: Yo miraba a esa gente, y llegar a hacer algo junto a ellos…te temblaban las piernas, como jugar en la primera de Boca. Y entonces en la tele me voy encontrando con LITO que fue mi profesor, con RANNI que también metía miedo.  Me los encontré en ZONA DE RIESGO. Yo era un tipo que manejaba chicas y estaba relacionado desde afuera de la cárcel con el personaje de LITO CRUZ. El director era FERNANDO SPINER.  El mío era un personaje chico que duraba cuatro o cinco capítulos. 

P:¿Fueron fáciles los comienzos?

A: No, recuerdo que antes de estudiar con URE, y de este capítulo con LITO,  hice un bolo mínimo en un ZONA DE RIESGO anterior. Yo era un médico que estaba dentro de una ambulancia y recibía a un personaje para atenderlo en la ambulancia, creo que era una chica que se sentía mal. Mi bolo era ínfimo, y el sonidista me pide que hable bajo porque yo tenía el micrófono. Entonces le decía, tomándole la presión “ Falta mucho para llegar…” Y por la ventana  de adelante me golpea el vidrio el director y me grita “¡Hablá fuerte, no se te escucha un carajo lo que estás diciendo!”. Vuelvo a repetir la escena hablando más fuerte y el sonidista por la puerta de atrás me dice “¡Hablá, bajo, no grités que me vas a romper los oídos!”, lo dije más bajo y otra vez el director gritándome desde adelante, y yo bloqueado, no les decía que se pusieran de acuerdo ellos. Respetaba y respetaba, pero a la cuarta vez que el director me gritó, no recuerdo si era BERTERREIX, abro la puerta de la ambulancia, me arranqué el delantal, y les dije que se vayan a la concha de su hermana. Y me fui pensando que nunca más iba a actuar en mi vida. Me iba caminando solo diciendo que no servía para eso, y me fui caminando desde CANAL 13 al estudio de LITO que era en Suipacha, me metí ahí y me anoté en otro curso que daba FERNANDEZ. Y desde siempre traté de que nunca más vuelvan a tratar mal  en un programa en que yo estuviera. Además, siempre desde ese entonces he tratado de formar un equipo donde estoy laburando.

P: ¿Cómo te conectás con SUAR y con POLILADRON?

A: Paralelamente,  en cine yo había participado en TANGO FEROZ, y me había hecho muy amigo de FERNAN MIRAS. Y yo funcionaba de coach de varios actores amigos, entre ellos FERNAN,  y los ayudaba a pasar la letra, y un día me llama FERNAN para estar con él en una obra de teatro, EL ENEMIGO DE LA CLASE, la cual cuando se estrena la va a ver ADRIAN SUAR que estaba armando POL-KA.  Ve la obra y lo llama a PERETTI y a FEDERICO D´ELIA para trabajar en POLILADRON, y a DAMIAN DE SANTO para hacer VERDAD CONSECUENCIA. Y le había gustado mi actuación pero no había un personaje, LAURA NOVOA que era mi amiga le insiste que me llame, me junto con ADRIAN  y él me dice: “mirá, hay o un protagónico en POLILADRON, en un solo capítulo, haciendo un villano, o te meto en el primer capítulo haciendo un policía medio mudo que acompañaba a la brigada, un personaje de reparto. A mi primero me sedujo lo del protagónico, y después pensé, “no, mejor arranco como  el policía mudo, atrás de todo, y así fue como empecé a trabajar con continuidad en la televisión”. Inclusive al principio arranco a bolo y después me hacen un contrato. CARLOS CARELLA era el comisario de la brigada. Yo hacía que fumaba y tomaba ginebra todo el tiempo. En un ensayo lo traía a ADRIAN por el pasillo en la escena, y como CARELLA no sabía cómo llamar a mi personaje porque no tenía nombre,  me grita: “¡RODRIGUEZ!” y ahí como que lo bautiza, y ya tenía nombre y me llamaban así. Después CARELLA sale del programa y entra OSVALDO SANTORO a hacer de comisario. Y mi personaje era el que,  si había un tiroteo, él estaba durmiendo en una silla y lo tenían que llamar, e iba de mal humor luego de tomarse un trago de ginebra. Y estuve como cinco meses diciendo un bocadillo, al estilo “¡ Alto, policía!”, y después entró a gustarles el personaje y le dieron más participación. Inclusive ese año se hace en teatro, POLILADRON, y me convocan, porque yo tiraba frasecitas cortitas a las chicas…

P: En ese programa tenías el pelo enrulado y largo…

A: Si. Y me llama ADRIAN para hacer de policía nuevamente en el teatro, junto a FEDERICO D`ELIA, SANTORO, RANIERI, PIETRA, y del lado de los chorros estaban SUAR, PERETTI, y no sé quién más. Hicimos teatro y al año siguiente firmé contrato y en cuanto termina el ciclo, en seguida me engancha ADRIAN en GASOLEROS. En GASOLEROS yo era El Vikingo, era un tachero. En GASOLEROS estaban los colectiveros y los tacheros, yo estaba del lado de MERCEDES MORAN, que era la dueña de un taxi. Yo era el que le manejaba el taxi, el peón del taxi.

P: Y venías de estar en un programa diferente…

A: POLILADRON había sido exitoso pero además cambió cierta cosa en la tele, era algo diferente, le sacaban un campo, quedaba la imagen más granulada. A mi me pasaba que entraba a un lugar y todo el mundo me conocía, era algo nuevo. Pero nadie me reconocía por mi nombre, yo seguía siendo “ el de POLILADRON” o “El NEGRO” o “RODRIGUEZ”. En GASOLEROS también gustó mucho mi personaje,  ya comenzaban a llamarme por el apellido o por el nombre y el apellido. GASOLEROS también tuvo un rating alto, funcionó muchísimo, y en esos años dejé un poco de lado el teatro, que era lo que me gustaba de verdad. Y tuve esa seguidilla de POLILADRON, GASOLEROS, luego CAROLA CASSINI, y unas breve participaciones en VERDAD CONSECUENCIA. POL-KA era mi casa, yo vivía a dos cuadras de ahí pero estaba siempre en POL-KA.

P: ¿Te enganchaban siempre en un estereotipo?

A: Yo trataba de correrme de eso. Trataba de “lookear” los personajes para darles una personalidad. Cuando yo ingresé a la tele, yo veía que el tipo malo llevaba campera de cuero, y el bueno usa zapatos y campera Timberland y camisa rayada, el que era intelectual tenía anteojos, el que era hippie era pelo desprolijo y diario PAGINA 12 bajo el brazo….

P: Y el que era homosexual se vestía de rosa…

A: Claro, entonces yo trataba de correrme y armar los personajes siempre desde el vestuario, para poder darles una personalidad y también ganar un terreno con los personajes chiquitos que me daban, y que después crecían.  Pero igual no sé qué pasó pero no hice CAMPEONES, cuando me ofrecieron otra vez un personaje chico, dije que no, confiando en que después saldrían otras cosas. En aquel momento si no trabajabas en POL-KA, no laburabas, porque era prácticamente  la única productora que hacía ficción, y por otro lado era mi casa, donde yo sentía que había nacido televisivamente ahí. Yo no tenía representante y llamaba a ADRIAN, FERNANDO BLANCO o las productoras de ese momento,  y les decía “dame trabajo” sin ningún problema.

Y estuve un año parado, fuera de la tele. Y abrí un bar junto a FEDERICO D´ELIA, MARTIN SEEFELD, y DIEGO PERETTI, que se llama LOS SOSPECHOSOS, y que sigue estando todavía en VICENTE LOPEZ, pero ahora no lo tenemos más nosotros, lo tiene LUCIANO CASTRO.

P: Y ahí llega PRIMICIAS…Una telenovela que unía dos campos diferentes. El periódico El Urbano y el canal de noticias, Teveset.

A: Si, en el 2000 me llama ADRIAN y me habla de este programa que va a salir, PRIMICIAS, que tenía que ver con la tele y la gráfica, y me ofrece para estar dentro del elenco que laburaba “para la tele” y me de un  personaje que yo cuando lo leí  dije “uh, cómo voy a sufrir”, porque era un personaje que hablaba todo el tiempo por micrófono, haciendo copetes larguísimos, un periodista que presentaba notas, onda JORGE PIZARRO, así, y yo todas las palabras que leía ahí no estaban en mi vocabulario, ni en mi lenguaje,  siempre mi labor fue improvisar, la cosa de barrio, y ahí, en esos textos, tenía palabras complicadas que yo ni las conocía. No por lo retórico, si no que dado ese lenguaje impuesto, me era muy difícil improvisar sobre el mismo.

P: Pero en los programas de POL-KA ¿no era obligatorio estudiar de memoria los bocadillos?

A: Estudiábamos la idea, y había cosas que si, pero en PRIMICIAS también se improvisaba y de pronto yo debía decir un copete de media hoja donde improvisaba sobre un crimen, un asesinato, o la toma de un banco, o sobre un caso judicial, el legajo tal y tal, más o menos tenés que decir lo que está escrito. Yo sufría estudiando a la noche para poder pararme al día siguiente con el micrófono y decir el parlamento, y no le encontraba lugar a la actuación, a componer algo especial que tuviera que ver con ese personaje, y lo sufrí muchísimo. Pero fue el programa en el que tuve las mejores escenas, porque después LEONARDO BECHINI, el autor, escribió escenas en las que yo era padre de una hija que tenía problemas de salud, había que operarla, entonces había que conseguirle un riñón, un hígado, no sé qué era, y entraba a hacer cosas para conseguir ese órgano, me lo querían vender, yo no quería transar, y ya me puse más en lo emotivo y dejé el micrófono de lado. Y de hablarle tanto a la cámara. A mi lo que menos me gusta de la televisión es la cámara. Me gusta hablar con vos y que graben pero no que me pongan a hablar a la cámara. Y como te digo, tuve las mejores escenas dramáticas hasta ese momento.

P: ¿Y cómo nace el encuentro de LOS SIMULADORES?

A: Un día, hablando con MARTIN SEEFELD, surge la idea de que  ya que veníamos abriendo bares, restaurantes, porque no hacemos un programa de ficción. Nos juntamos, hablamos, y le sugerí que sumemos a FEDERICO y DIEGO, nuestros amigos. Nos juntamos los cuatro, estábamos todos de acuerdo. En ese momento todos estábamos haciendo algo en teatro o en tele, así que la idea era hacer algo paralelo para cable. Yo había trabajado mucho para DAMIAN SZIFRON, en distintos cortometrajes que él había hecho, y con ESTEBAN STUDENT, otro director. Y los propuse como director de cámaras y de actores, para el proyecto a seguir, que aún no sabíamos que iba a ser. Y para que se sumen y escriban algo. DAMIAN, ESTEBAN y DIEGO PERETTI se empezaron a reunir para pensar ideas y escribirlas, y MARTIN, FEDERICO y yo nos apartamos para dedicarnos a producir.

P: ¿Y qué ideas presentaban?

A: Y traían distintas ideas, que éramos cuatro extras, cuatro detectives, cuatro esto, cuatro aquellos, hasta que DAMIAN viene un día con un libro que eran LOS SIMULADORES. Ya escrito. El libro era de DAMIAN, STUDENT y DIEGO lo ayudaron a corregirlo pero el libro y la idea era de DAMIAN. Nos gustó a todos, juntamos mil pesos cada uno e hicimos el piloto. Todo el mundo trabajó gratis, la plata era para catering, alguna locación. DAMIAN se llevó el piloto, lo compaginó, lo vimos y nos gustó. Y cada uno se quedó con una copia y lo mostraba a sus amigos y conocidos. Yo recuerdo que vivía solo y vino a casa LEO MONTERO y se lo mostré y le gustó muchísimo, y a toda la gente que se lo hacíamos ver le gustaba entonces dijimos, “vamos a presentarlo a la televisión abierta, no vayamos al cable”. 

P: ¿Lo llevaron a POL-KA?

A: Si, pero ADRIAN quería comprar la idea, el formato, y nosotros no quisimos en ese momento. Vamos a AMERICA DOS, que nos ofrece una plata por la lata, por la cual cobrábamos muy poco nosotros y así y todo no nos cerraba para el costo de producción. Finalmente AXEL KUCHEVASKY, que es amigo de DAMIAN lo vio, le encantó, se lo presentó a VILLARROEL. A VILLARROEL le gustó mucho y nos llamó, nos dijo que quería que lo hiciéramos ahí, en TELEFE. Y ahí es cuando se suman a la producción JUAN CARLOS CABRAL, y GABRIEL KRIVITZKY.

Entonces algunos de nosotros hacíamos el casting de actores, teníamos que convencerlos a los protagonistas de cada capítulo que laburaran por muy poca plata, DIEGO se volvó más a los libros, y comenzamos a dividir el equipo, MARTIN estaba más en lo comercial, FEDERICO más en los números, sumados a KRIVITZKY y CABRAL que eran los productores de TELEFE que sabían de verdad. Cuando arrancamos con el canal se armó un equipo nuevo, y al segundo año no queríamos que se fuera ninguno, porque todos peleábamos para lo mismo. Así como nosotros teníamos que conseguir que Pipo LUQUE trabajara por mil pesos, seis días, KRIVITZKY  tenía que conseguir una vaca, un caballo, un elefante, por diez veces menos de lo que cobraban, armarte un estudio y todo meterlo dentro de un presupuesto para poder cobrar plata.

P:  ¿Y cerraban los números?

A: Y nos pasó que empezamos a grabar y se cae el país, el dólar de uno a uno se va a cuatro pesos. Estábamos viajando a PUNTA DEL ESTE  para hacer el tercer capítulo, que trataba sobre un español que lo hacía SANTORO, que viene persiguiendo una mina y ella se lo quiere sacar de encima. Estábamos allá y llamamos al canal.  Del canal nos dicen: “Paran o siguen”  pero si seguíamos,  en vez de cobrar nosotros diez pesos, íbamos a cobrar tres. Y decidimos seguir, les pedimos que nos den la plata para grabar en PUNTA DEL ESTE y nos dijeron que no había plata, que los bancos habían caído. Y como cada cual había llevado su tarjeta de crédito,  con eso pagamos las comidas y el hotel. Tarjeteando sacamos el capítulo adelante. El canal luego, con el tiempo,  nos reintegró ese dinero.

P: ¿Ya había salido alguno de los capítulos al aire?

A: No, ninguno. Pero lo bueno de este equipo fue que nos juntamos y dijimos: “esto se hace, lo hacemos todos juntos, cobramos el dinero en partes iguales, y si mañana alguno hace alguna publicidad y dice “soy el simulador” lo que cobre lo tiene que repartir, ninguno podía utilizar esto para su propio beneficio, ni se cambia”. Si el canal decía, “no queremos a FIORE”, o a otro, no lo hacíamos, por más que nos ofrecieran fortunas. Hubo un código que se respetó mucho, en lo que tiene que ver con esto.

P: Y ahí te hiciste famosos como LAMPONNE, no sé si todavía por la calle te seguirán diciendo LAMPONNE…porque el programa tuvo dos temporadas pero se repitió infinidad de veces…

A: Si, los otros días fui a grabar un programa y pasaba un tren, el tren blanco, y me siguen gritando  ese nombre. Lo bueno fue que el programa sale al aire y empieza a gustar, midiendo 17 y 18 puntos que para TELEFE no es mucho, pero que es un montón. Y se entra a correr una bola en la calle de que el programa está bueno, nos sobrepasa eso a nosotros, terminamos la primera temporada, y ya arreglamos para hacer la segunda. Eran trece capítulos nada más. MARTIN SEEFELD  se va a hacer REBELDE WAY, a FEDERICO D`ELIA lo llaman para EL PRECIO DEL PODER 4, DIEGO PERETTI se engancha en una tira con GABRIEL CORRADO y VALERIA BERTUCELLI. A mi no me habían convocado para laburar y yo llamo a SEBASTIAN ORTEGA, que iba a hacer TUMBEROS. Le dije que quería laburar ahí, aceptó, me junté con ADRIAN CAETANO, tuve una charla bárbara con CAETANO que para mí es EL DIRECTOR,  y hago un personaje en TUMBEROS, que transcurre en una cárcel.

P: Y mientras tanto se ganan todos los premios MARTIN FIERRO por LOS SIMULADORES…

A: Hasta el de oro, ganamos, TUMBEROS ganó un montón de premios también. Y ahí se comenzó a armar la segunda temporada, donde se habían corregido ciertos errores de la primera. Al fin de la primera temporada yo había hecho una reunión con todos los actores que habían participado, en un restaurante en San Isidro, y DAMIAN no había llegado porque estaba editando el último bloque del último programa mientras estaba saliendo al aire el primer bloque. En este nivel de apuro trabajábamos. Y empezamos a armar el segundo año con más libros escritos, y volvió a pasar lo mismo.

P: Pero en la segunda temporada se veía que había más presupuesto…Yo recuerdo que en una escena de la segunda temporada a vos te llamaban y vos estabas volando en parapente frente a un cerro, con un perro…

A: Yo le propuse a DAMIAN lo del perro porque el paseador de mi perro, tenía un perro entrenado. La idea era que yo trabajaría todo el verano con el perro así cuando se iniciaban las grabaciones poníamos que LAMPONNE tenía un perro. A DAMIAN le gustó la idea, y el perro terminó saliendo en los afiches con nosotros, en la calle, un fenómeno el perro, se llama BETUN. Volviendo a lo que vos decías, sí, nos dieron más presupuesto, pero nunca cubríamos los costos como para ganar plata, algo que nadie podía entender. Porque los capítulos siempre terminaban costándonos más caros, siempre en vez de seis días de grabación eran quince… El canal nos daba un determinado dinero, a partir de que sobrepasáramos ese monto, empezaban a descontarnos de lo que teníamos que cobrar nosotros. Terminábamos cobrando menos que un sueldo si te llamaban para estar en otro programa en un papel de reparto.

P: Además que DAMIAN cubría muchos roles, escribía, filmaba, editaba. Hacía todo él…

A: Queríamos sacarle alguna actividad porque no dábamos abasto, yo estaba haciendo una escena y él a un costado estaba con la notebook escribiendo la que seguía. “Cortála” le decíamos, porque nos comía el aire, perdíamos plata, y además estaba en juego la salud de él. Creo que el programa funcionó porque tuvo un talento que fue DAMIAN, y porque nosotros, los actores,  trabajamos unidos porque somos muy amigos desde la época de EL ENEMIGO DE LA CLASE. Nos conocíamos de memoria, una mirada y listo, y creo que eso se vio en la pantalla.

P: Hay un backstage del programa filmado por CANAL á, y en una escena de un bar, FEDERICO D´ELIA debe decirte que sectores se requieren para simular un hotel,  y se olvida del libreto, por un gesto tuyo que le causa gracia…

A: Nos conocíamos mucho, en especial todos nuestros defectos, a mi me cuesta decir palabras difíciles, FEDE si tiene que decir un parlamente largo se anota papelitos por todos lados, DIEGO si le toca hacerse el galán te causa gracia porque él es anti-galán, teníamos muchos códigos y creo que se transmitían…

P: También en un capítulo se habla de cómo era tu personaje, LAMPONNE, cuando era chico, un pibe al que le pasaba de todo…

A: DAMIAN jugaba con cosas nuestras. Y además le pedíamos que nos dejara ciertos espacios a nuestros personajes, con sus cosas. Un día charlando con DAMIAN de cualquier cosa, no del programa, le decía: “ viste cuando uno labura, labura, labura y sentís que no te reconocen nada”. El me respondía que siempre es así y yo le insistía en que hay gente que dice “a” y ya lo reconocen. Y le contaba que yo como actor me siento un laburador, que tengo que laburar, laburar, te tiran un huesito y tenes que convertirlo en un personaje. Y en el libreto siguiente me pone una escena en la que LAMPONNE está con el psicoanalista diciendo “ A mi nadie me reconoce nada”…(RISAS). Lo mismo pasaba con SEEFELD, DAMIAN lo mostraba tal cual es, un tipo que por fuera parece el duro, el “banana”, el canchero, y es un tipo recontra emotivo. A FEDE, en cambio,  que es el anti-intelectual, lo pone como el intelectual del grupo y FEDE es cero intelectual, fútbol y fútbol.

P: Pero un día el programa terminó…¿ no lo quisieron hacer más?

A: Finalizamos la segunda temporada muy agotados, todos, por esto de los libros que no estaban listos a tiempo, y DAMIAN planteó que para volver debía tener todos los libros escritos, seis capítulos ya grabados, y a partir de ahí salir al aire. Todo lo que él puso en el último capítulo: “ya estamos cansados,¿por que no nos tomamos un tiempo?”, cuando lo leíamos lo queríamos matar porque estaba escribiendo en los libretos todo lo que le estaba pasando a él. En realidad nosotros queríamos seguir porque el tercer año era la oportunidad de ganar plata. Pero él en el libreto nos ponía que el grupo se terminaba, que querían estar con su familia, chau, chau, chau, y terminó. Cada uno siguió haciendo otras cosas, teatro, y DAMIAN fue a hacer una película. Y en algún momento nos juntamos todos y empezamos a hablar de volver, pero no llegamos a un acuerdo de cuándo y cómo volver. Algunas ideas eran buscar más autores y gente que lo ayude a DAMIAN para que él coordine y no esté en todo. Cien mil ideas hasta el día de ayer, siempre con lo mismo, con el “ a ver cuándo volvemos” sin resolverse. En el canal cada tanto lo repiten y sigue midiendo bien, y han editado la serie en DVD. Sacaron solo cinco mil para ver qué pasaba y ya llevan vendidos quince mil, y van a sacar a la venta quince mil más. Solo para la primera temporada, que eso para lo que significa la venta de DVD dicen que es un montón.

P:  El programa se vendió a varios países…

A: Si, a España, a México, a Chile, a Rusia, para hacerlo con gente de allá. A España viajó FEDE para hacer su mismo personaje.  Y después DIEGO quiso seguir su carrera, dejar de ser equipo o banda. También depende de cómo cada uno ve la televisión. Yo prefiero hacer una nueva temporada de LOS SIMULADORES que una tira pedorra en la tele. Algunos prefieren hacer su camino como pasa en una banda de música, no para comparar pero para que se entienda, como LOS BEATLES, donde JOHN LENNON decía “ Voy a sacar mi disco…”

P: A los actores les cuesta conseguir un personaje que trascienda y la gente los nombre por el personaje, pero después tienen miedo quedarse pegados…

A: No es tan así, yo era LAMPONNE pero cuando hice tres meses el abogado en MONTECRISTO la gente en un shopping me llamaba por el nombre del abogado, PATRICIO TAMARGO.  Hoy nadie se acuerda de mi personaje El Vikingo en GASOLEROS. Por otro lado el trayecto de cualquier actor que trabaja en la tele es que primero te nombren por el programa, si trasciende, luego con el tiempo si te va bien te llaman con el nombre de tu personaje, después por tu apellido y a lo último recién por tu nombre y apellido, si te volviste popular. 

P: Cuando veo programas, películas o publicidades en los canales retro me sorprende descubrir desde qué momento la vienen yugando algunos actores…

A: Ah, si, acá hay mil actores que alguna vez hicieron fotonovelas con ALFREDO ALCON, también HUGO ARANA, RICARDO DARIN, hicieron publicidades. Yo mismo en un momento fui a un pueblito de ESQUEL a hacer una escena de CABALLOS SALVAJES, y estuve dos semanas varado ahí porque no la grababan, me pasé cinco meses de lluvia en VILLA LA ANGOSTURA para estar en SANGRE FRIA, de IDEAS DEL SUR, cagándome de frío por un programa que después duró dos días, o haberme entrenado dos meses en lucha libre para hacer GLADIADORES DE POMPEYA, que estuvo al aire diez capítulos, hay millones de cosas que uno hace y no trascienden. En TUMBEROS había que colgarse y bajar de un muro, y yo no quería que lo hiciera un doble, y después cuando lo ves en la pantalla se nota un punto negro que baja y cuando llega abajo se da vuelta y ahí recién ves tu cara. Te animás a escenas de riesgo pensando que vas a salir en primer plano y después no se ve nada. A lo que voy es que uno hace cosas para crecer como actor, y después no se ve y te das cuenta y  vas dejando de hacer ciertas cosas.

P: ¿Pero te han encasillado con el tipo duro o villano?

A: Me han tocado personajes de tipo tosco, serio, que fuma, no sé si malo, pero bravo. El bravo de la tira. Y eran los personajes que yo veía en el cine de chico y con los que me sentía mucho más cómodo, así como hoy me siento más cómodo haciendo el papá de una nena que haciendo el papel de un tipo que entra pateando la puerta. Porque yo pateaba la puerta cuando tenía 24 años, ahora tengo 38, pateo la puerta y me duele la rodilla (RISAS). Y por otro lado, desde que nació mi hija, hace cuatro años, la tele pasó a ser para mi absolutamente un juego, que me da la posibilidad de jugar, que me paguen y vivir de esto. Pero yo no cambio mi familia por la profesión, ni loco. Ayer hablaba con FEDERICO D´ELIA  y mencionábamos el caso de actores amigos que hacen teatro en Mar del Plata, están en tele acá, radio en otro lado, terminan una obra y empiezan otra. Es una forma de vivir, viven para la profesión.

P: Tienen miedo al desempleo…

A: Si, pero hay un momento en el que viven para la profesión. Yo ahora estoy haciendo esta telecomedia para Colombia y te digo, hoy tener veinte escenas en un capítulo o tener dos, me da exactamente lo mismo. Y además es preferible tener dos buenas que veinte más o menos. Ya la gente me conoce, entonces ¿aparecer más para que me conozcan?. Ya esa la viví, entonces si me toca trabajar mucho es para mantener bien a mi familia y que esté cómoda, pero vivir para la profesión, no. Hay gente que vive para eso. Yo estuve hace poco un mes y medio en Colombia, grabando, y hablaba por teléfono con mi mujer y le decía cómo extrañaba estar acá, tenía una gana de ver a los chicos que me moría. Y mi mujer me contaba que Lucio, que es mi hijo más chiquito, empezó a caminar. Y yo meta llanto, llanto, llanto, y pensaba, “ por estar acá haciendo una tira me estoy perdiendo ver a mi hijo cuando empieza a caminar”. Claro, si yo no laburara él no podría tener muchas cosas, pero te quiero decir, que noto que esto es como un juego que me gusta jugarlo, pero no me va a sacar más nada que tenga que ver con la familia. Yo no podría, como hacen algunos, irse un año a España para volverse con una determinada plata. Yo un año no me separo de mi familia ni loco. Si me dan para hacer una obra de teatro yo ensayo 18 horas por día pero dame tiempo para ver a mis hijos, a mi mujer. Y mirá que he padecido estar sin trabajo, comerme lo mínimo que había ahorrado, pero esto se relaciona con la forma de ver la profesión y la vida de cada uno.

P: Pero también, dentro de la profesión, a veces uno puede elegir…

A: Yo quiero que lo que haga en la tele sean historias que cuenten algo. Si mi personaje no cuenta nada, la paso horrible.

P: Si el personaje no cuenta nada está al cuete, es un error autoral.

A: Está bien , pero de repente, ves muchas cosas que no cuentan nada, que son lo mismo de siempre, pero bueno, es un trabajo. Hay una parte que la tomo como trabajo, si el personaje no me gusta y no tengo plata, cierro los ojos y me pongo a laburar, a tratar de hacer que ese personaje cuente algo, pero voy por la plata.

P: ¿Y la tele de hoy cuenta algo?

A: La tele perdió los referentes. Yo creo que hoy parás un estudiante de teatro  y le preguntás por un referente y no los tiene. Me parece que,  sin desmerecer a nadie, no hay un SOLA, un LUPPI, un DUMONT, un ARTURO MALY. Faltan ese tipo de actores, de esa edad que tenían cuando yo era más chico, hoy no están. Faltan esos ejemplos. La tele también dejó de ser la tele de autor, es tele de ideas, de dialoguistas, pero son prescindibles y cambiables. No es la tele de la época de DORIA, TISCORNIA, DIANA ALVAREZ, PACO HASE, MIGRE.

Cuando se hablaba de la huelga de autores en Estados Unidos, nosotros no podemos compararlo con nuestro caso porque acá no hay tele de autor. Acá el peso no lo tiene el autor, lo tiene el productor, el actor protagónico, no el autor.  

P: A lo mejor a los productores la tele de calidad no les da plata…

A: Tal vez, por eso mandan tres tiras para hacer plata y meten un programa bueno para que les de prestigio. Además en una miniserie como OKUPAS no te van a meter una publicidad no tradicional de HAVANNA. Y hay una generación que no mira televisión abierta, mira cable, mira LOST, PRISION BREAK, películas. La tele argentina tendría que volver a contar historias. Las tiras se repiten, las historias se repiten. Acá, además arrancan con seis libros escritos y después van llevando la historia según como pega en la gente. En otros países arrancan con sesenta libros escritos y al libro diez que se grabó ya deben estar escritos los ciento veinte capítulos. Han completado la historia y tienen como va a terminar.

P: Y acá SON DE FIERRO comenzó siendo una comedia costumbrista de una familia “unita” y luego se convirtió en un drama con infidelidades, divorcios…Depende del rating…

A: Para mi es un grave error, para mi deberían estar los 120 capítulos escritos, bien elegidos los actores, bien dirigido, bien compaginado, la historia es esa. Eso de que vaya para el lado que indique el rating me parece nefasto. Es así acá,  pero me parece nefasto. 

OSCAR  “OSQUI”  GUZMAN

  ACTOR – DIRECTOR - DOCENTE
Fue el oficial MANSILLA, el co-protagonista de RODRIGO DE LA SERNA y RODRIGO NOYA en HERMANOS Y DETECTIVES.  Pero como actor de reparto cumplió roles en infinidad de programas desde 1999. Así fue que lo vimos en BUENOS VECINOS, PEOR ES NADA, MALANDRAS, MIL MILLONES, HOSPITAL PUBLICO, FLORICIENTA, MAR DE FONDO, TVO, MEDIA FALTA, CASI ANGELES, BELLA & BESTIA, y solo estoy mencionando algunos de los ciclos en los que intervino. Posee una larga trayectoria en teatro y dirige una escuela de improvisación. Fue nominado al premio MARTIN FIERRO a la mejor labor humorística en tv en el año 2006. Ha interpretado obras en el TEATRO MUNICIPAL SAN MARTIN y en el TEATRO NACIONAL CERVANTES.

ENTREVISTA EN LA ASOCIACION DE ACTORES

En el 2006 fui a renovar mis documentos en la sede de la POLICIA FEDERAL de la calle AZOPARDO. Al salir lo vi pasar, con su campera negra, vestido igual que en la serie. Estuve a punto de gritarle “¡MANSILLA!”.  Pero solo era policía en la serie HERMANOS y DETECTIVES.  Un año después lo estoy esperando en la ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES. Llega, se inicia la charla, y me sorprende por su extenso curriculum. Y tengo curiosidad por saber si OSQUI es un apodo o su nombre real. Prestemos atención y descubrámoslo juntos. 

O:  Yo pensaba que iba a hacer otra cosa de mi vida, de hecho cuando en el secundario debía decidir qué orientación seguir en el bachillerato, yo elegí el biológico por si luego seguía Medicina, carrera que estaba en mis planes, porque yo practicaba kung fu y me gustaba aprender todo lo relativo a los huesos…

P: Recuerdo que en un episodio de HERMANOS Y DETECTIVES el oficial MANSILLA dice que sabe Kung Fu y da unos golpes, era cierto entonces…

O: Si, el azar hizo que no me anote en la Facultad de Medicina  y si en el CONSERVATORIO NACIONAL DE ARTE DRAMATICO. En el primer año del conservatorio, yo tenía siempre el aspecto de chiquito, de pollito mojado, y mis compañeros en lugar de llamarme OSCAR, me decían OSQUITO, OSQUI, OSQUI, y ya quedó, OSQUI en el conservatorio era yo.

P: ¿Cómo fue ese cambio tan brusco, de estudiar MEDICINA a ser ACTOR?


O: Uno de los últimos días en el secundario un compañero me hace una dedicatoria de despedida, y me comenta que su novia se había anotado en el Conservatorio de Arte Dramático. Yo le pregunté qué era eso y me dijo que era como una facultad para estudiar de actor, y que entre las materias que tenía estaban Actuación, Escenografía, Acrobacia, Violencia en Escena y Esgrima. Como yo hacía Kung Fu, me dije, “ ¡yo tengo que estar en esa facultad!”. Y  fui a averiguar, y como vi que estaban esas materias, me anoté ahí nomás. El examen de ingreso me lo tomó HORACIO ROCA, el actor, junto con otros profesores de Vocalización e Historia del Teatro.

P: Hoy  ya armaste una escuela de improvisación…

O: Si, es una técnica bastante novedosa que nace a fines de los 50, principios de los 60, en Inglaterra, de la mano de un canadiense, KEITH  JOHNSTON, y surge la técnica de improvisación cuya finalidad es la improvisación en si misma, presentar un espectáculo donde los actores improvisan y crean una obra en el momento, delante del espectador. Esa técnica esta hoy difundida en todo el mundo, y el grupo que improvisa arma la obra cada vez que sale a escena.

P: ¿En qué programa te iniciaste en la tele?

O: En CAMPEONES, una serie de POL-KA, en el 99, fue en al época en la que yo estaba haciendo LOS INDIOS ESTABAN CABREROS en el TEATRO NACIONAL CERVANTES, y una de las productoras de POL-KA, NOEMI FUHRER, fue a ver la obra y de ahí me llamó para estar en diez capítulos de la serie. En CAMPEONES era el amigo del hijo de SOLEDAD SILVEYRA, el actor FACUNDO ESPINOSA.  Era un personaje bueno, que trataba de recuperar a FACUNDO. Yo salté del teatro a la tele, no tenía representante, era un medio que desconocía. Yo sigo por mi cuenta haciendo teatro de improvisación y uno de los productores de JORGE GUINZBURG comienza a tomar clases conmigo, y se le ocurre hacer un programa de improvisaciones, se lo comenta a JORGE, JORGE hace un piloto y lo presenta y CANAL 13 no lo aprueba. Al año siguiente JORGE arma PEOR ES NADA, el segundo ciclo, el que hizo en AMERICA, y me llama a mi para ser parte del elenco, junto a JORGELINA ARUZZI, PAOLA BARRIENTOS, MARCELO MAZZARELLO, LAURA OLIVA, JOSE LUIS OLIVER y otros actores. Eran sketches cómicos. Yo hacía un sketch que se titulaba LOS NUEVOS POBRES, un sketch en el cual LAURA OLIVA y  JOSE LUIS OLIVER eran los nuevos pobres, los habían echado del country y estaban viviendo en VILLA LA CAVA, en una casucha,  y JORGELINA ARUZZI y yo éramos los vecinos en la villa, y ellos venían a hablarnos en inglés, a decirnos que tenían un home-theatre, no tenían nada y siempre lo que hacían era comernos la comida, llevarse restos nuestros, pero siempre manteniendo su status desde el discurso. Esto fue en el 2000, 2001. Después de este programa es que los productores me empezaron a reconocer como comediante y comenzaron a llamarme.

P: Algunos sketches tenían el estilo de la farsa que utilizaba GUINZBURG para burlarse de las consecuencias del menemismo…

O: Exactamente, y después de esto hice algunos capítulos de MALANDRAS, la serie de los hermanos BORENSZTEIN en CANAL 9, año 2002, con LITO CRUZ, RODOLFO RANNI, escrito por SERGIO BIZZIO, LUCIA PUENZO. Mi personaje era HEIDI, un amigo de LITO, de la cárcel.

Un elenco impresionante, DAMIAN DE SANTO, MAZZARELLO, ALFREDO CASTELLANI, CEDRON. Eran dos familias enfrentadas, la de RANNI y la de LITO CRUZ, con negocios turbios. En MALANDRAS yo me hacía el bueno para acercarme a una de las familias y matar a alguien, tenía otro tipo de oscuridad mi personaje.

P: En teatro y cine seguiste trabajando mucho, incluso ahora estás haciendo una obra de MAURICIO KARTUM.

O: Si, EL NIÑO ARGENTINO, con MIKE AMINGORENA, en el teatro ALVEAR. Yo me volqué más al teatro hasta que un día, CRISTINA FRIDMAN, actriz y productora, que formó parte de LA BANDA DE LA RISA, me pregunta si no me interesa presentar lo que yo hago en la productora de FANTINO y COHEN, DALI PRODUCCIONES. Ella me conecta, voy a una reunión, me piden que haga una demostración de improvisación, me tiran un título y yo a partir de ahí les improviso una historia, les gusta y me contratan para MAR DE FONDO en T Y C SPORTS y cuando empieza TVO los sábados en AMERICA, para TVO también. Entonces trabajo con FANTINO ese año. Yo llegaba en un momento y me tiraban un título y hacía una improvisación o a veces los hacía improvisar a ellos. En MAR DE FONDO era una improvisación relacionada al único invitado o con el público presente. Cuando fueron LOS PIMPINELA me pidieron que improvisara algo musical al estilo de ellos. Yo no llevaba un vestuario especial.

P: Cuando improvisabas en lo de FANTINO en AMERICA, en TVO, ¿sabías sobre qué ibas a hablar?

O: No. Yo salía rápido de la función en el SAN MARTIN, me iban a buscar con un auto para que llegara enseguida al canal, entraba al estudio, me maquillaban de parado rápido y me metía en el set sin saber lo que me iban a decir. Una noche llego y estaban CAMPANELLA, un JOCKEY, JAVIER CALAMARO y DALMA MARADONA.  FANTINO  de pronto me dice: “ Quiero que me improvises al jockey cuando llega en un camión de duraznos a MENDOZA, y a CAMPANELLA cuando trabajaba de mozo en NEW YORK”, yo agarré y salí con todo, sin red, y salió bárbaro, pero todo es adrenalina. Y por suerte se murieron de risa.

P: Vos estabas haciendo SUEÑO DE UNA NOCHE DE VERANO en el SAN MARTIN….

O: En ese momento, y también hacía DERECHOS TORCIDOS, la obra de HUGO MIDON, en el PASEO LA PLAZA, y me llaman del programa de tv MEDIA FALTA, estamos en el año 2005, y esto fue en CANAL 13. MEDIA FALTA lo producía POL-KA, con GABRIELA TOSCANO y FEDERICO D’ ELIA; yo era ORUGA, un tipo que atendía el bar, era  el amigo de FEDERICO D´ELIA. Lo escribía un matrimonio, PABLO LAGO y SUSANA CARDOZO. La mayoría de los personajes que me dieron siempre fueron tipos buenos. Me llamaban seguido, pero nunca tuve representante. 

P: Ya no lo necesitabas, la tele te hizo conocido…

O: La tele a algunos actores les da fama, popularidad, y el teatro les da prestigio. Ahora, el teatro te da prestigio según qué hagas. 

P: Después de MEDIA FALTA te contacta SZIFRON…

O: Si, lo que siguió fue HERMANOS y DETECTIVES. El día del estreno de DERECHOS TORCIDOS, de MIDON, en LA PLAZA, me tocaba hacer una pequeña escenita en la película de DAMIAN SZIFRON, TIEMPO DE VALIENTES,  me fui a la seis de la mañana a filmar y al mediodía fui directamente la teatro para el estreno. Mi escena era con DIEGO PERETTI, en la película, yo era un personal de limpieza de la SIDE, cuando entra PERETTI disfrazado de policía tiene un diálogo conmigo. El me hacía un juego de palabras sacándome de mentira verdad y yo terminaba diciéndole todo lo que debía saber. Y listo. Bueno, por ese papel, DAMIAN y PATRICIO VEGA me convocan para el co-protagónico de HERMANOS y DETECTIVES, con RODRIGO DE LA SERNA. Yo me estaba yendo a MEXICO de vacaciones y tres días antes de irme me llama CLAUDIA ZAEFFERER de TELEFE para decirme que DAMIAN me quería para el co-protagónico de HERMANOS y DETECTIVES con RODRIGO DE LA SERNA y RODRIGO NOYA. Yo ya tenía comprado los pasajes, todo. Y el primer día de reunión del elenco con DAMIAN le comenté que yo sabía artes marciales, por si le servía de algo, y ya en la grabación me dijo “en el tercer capítulo tenés una pelea”. Para mi fue el sueño del pibe. Yo crecí admirando a BRUCE LEE, JACKIE CHAN y todos los astros del Kung Fú en el cine.

P:  ¿Se aclaraba qué grado o cargo tenían ustedes?

O: Éramos policías de homicidios. Yo siempre buscaba un ascenso pero el comisario, que era CARLOS MORENO, me odiaba y no me lo quería dar. La serie la escribían PATRICIO VEGA con DAMIAN. Los actores fijos fuimos nosotros, CARLOS MORENO, MARIA MARULL, y por supuesto, el niño RODRIGUITO NOYA. RODRIGO hizo su papel en la versión española también, yo estaba en ESPAÑA haciendo teatro de improvisación, y fui a visitarlo, a saludarlo, de sorpresa me llevaron, él decía un texto, estaba grabando, y entraba yo vestido de enfermero, se quedó paralizado, se le llenaron los ojos de lágrimas. Todos nos habíamos hecho muy amigos en ese programa.

P: DAMIAN SZIFRON aplicaba un estilo cinematográfico a cada programa. ¿ Las jornadas de rodaje eran de muchas horas?

O: Muchísimas, hemos repetido una escena como veinte veces, y para cada capítulo se necesitaba un mes. Se grababan solo dos o tres escenas por día. Al principio estaban pautados 15 capítulos, luego fueron 13, después eran 11, y terminaron siendo diez, por lo que se tardaba. Pero TELEFE quería una segunda temporada, pero no se dieron las cosas. DAMIAN es un hombre de cine, yo siempre lo he admirado. El me dijo, con relación al programa: “ Yo quería contar cómo una fuerza pura llega a una fuerza impura, y la modifica. Y ya lo conté. Si hago una segunda temporada tengo que estirar y así las cosas empiezan a caerse”.

P: Es una pena porque series así no hay, y todos nos quedamos con ganas de seguir viéndola…

O: Y estaba  hecha con una calidad…La serie española dura dos horas, pero es diferente crear un modelo que copiarlo. Allá dirigen dos directores, no la hace DAMIAN,  y se le agregaron tramas a cada capítulo, para que dure más.

P: Una de las características de DAMIAN es el humor, el humor inglés…

O: Humor alrededor de lo que sucedía, que no es fácil de hacer, porque la televisión está muy acostumbrada a llevar al tipo que es gracioso y los guionistas no escriben cosas graciosas, escriben una situación y el actor que es gracioso la hace divertida. Pero HERMANOS y DETECTIVES tenía, como diría EL CHAPULIN COLORADO, todo fríamente calculado, el suspenso, el humor, la trama. 

P: Y TELEFE lo repite cada dos por tres y sigue midiendo buen rating, y también  hay gente que lo mira por primera vez y se engancha…pero bueno, el capítulo final terminó la serie aquí…

O: Si, en el aeropuerto se iba RODRIGUITO NOYA y los otros nos quedábamos acá, pero al final se presentaba un caso a resolver, y el comisario simulaba su amnesia, de modo que la serie cerraba como para una segunda temporada, que no se hizo. Pero bueno, yo disfruté tanto mientras estaba, en algo que yo no busqué, pero no siento un duelo. En la calle, cuando entro a un local, todavía me preguntan “¿Qué venís a investigar?”. Me saludan, se ríen. La gente se encariñó con el programa. No caía en lugares comunes, y tenía la visión original del mundo que tiene DAMIAN SZIFRON. 

P: ¿Después seguís en B & B, BELLA Y BESTIA?

O: No primero me llaman para hacer algunos capítulos de CASI ANGELES, el programa de CRIS MORENA, una comedia juvenil, la que me llama es CLAUDIA, de la producción de CRIS MORENA, y yo hago una especie de duende. Y después viene lo de B & B, una participación de cinco capítulos. Mi personaje es una especie de JORGE BUCAY, que se llama JORGE BONSAI, es un maestro de autoayuda y habla siempre de los caminos que lleva con él (RISAS).

P: ¿La popularidad te la dio el oficial MANSILLA de HERMANOS y  DETECTIVES?

O: Yo creo que fue mi trabajo con FANTINO, porque  donde iba me gritaban “¡ Eh, improvisación!”. Yo no sabía que había tantos seguidores de los programas de ALEJANDRO. Siempre me reconocen por lo de FANTINO. Hasta me dejan subir gratis al colectivo, o al subte (RISAS). 

P: ¿No tenés auto, ni siquiera el DODGE 1500 que usaban en el programa?

O: No (RISAS), yo viajo en subte y en colectivo porque no tengo auto, y siempre viajé así. 

P: ¿Ves tele? 

O: Cuando ceno, un poco por mi mujer que le gusta ver LALOLA.  Cuando yo estudiaba en el conservatorio, siempre comentábamos qué triste la tele porque siempre prepondera el negocio más que la calidad. Cuando me tocó trabajar vi que lo mejor para los productores es encontrar un programa donde se gaste poco y deje mucha guita. Pegarla, como si fuera una lotería. Yo creo que la televisión se fue exponiendo más a convertirse en un negocio como un kiosco. Pero dado el espacio vital que tiene en las casas, deberían ser más concientes de sus efectos. . Hay chispazos que logran una repercusión y les dan un  prestigio diferente a una emisora, como los programas que hizo DAMIAN, o TELEVISION POR LA IDENTIDAD, MUJERES ASESINAS, VULNERABLES, programas que han quedado como signos de calidad, trabajo, buena actuación. Pero de pronto en ciertos programas se escandalizan cuando sale la noticia de que algunas adolescentes tienen sexo para entrar a un boliche, y ellos mismos pasan todo el tiempo el video de Wanda Nara que supongo lo hizo para ser famosa. ¿Y todas las chicas que ellos mismos promocionan y que buscan fama, popularidad, dinero? Los que hacen la televisión tienen que ser concientes que ellos influencian los comportamientos. No por nada los políticos intentan, a través de la televisión,  llegar a la gente.

MARTIN SEEFELD

  ACTOR – PRODUCTOR - CONDUCTOR

Sensible y amante de los animales y la poesía. Así era él, el encargado de hacer las investigaciones dentro de LOS SIMULADORES.  MARTIN SEEFELD, es el actor que adquirió notable popularidad al personificarlo. Pero SEEFELD se ha desempeñado antes y después de LOS SIMULADORES en varias producciones televisivas, teatrales y cinematográficas.  Algunos de los ciclos en tele de los que fue parte son: MI CUÑADO, MONTAÑA RUSA, ALTA COMEDIA, TIEMPO FINAL, PRIMICIAS, LOS BUSCAS, EL HACKER, POLILADRON, GASOLEROS, EL SODERO DE MI VIDA, REBELDE WAY, FRECUENCIA 04, EL PATRON DE LA VEREDA, HOMBRES DE HONOR, MUJERES ASESINAS, AMAS DE CASA DESESPERADAS, SON DE FIERRO, y SOCIAS. Fue productor de FEMENINO-MASCULINO para CANAL 9, y conductor de ENFRENTADOS, en AMERICA DOS. 

Nació en OLIVOS, Buenos Aires en 1962. 

Actualmente conduce el programa radial FE DE ERRATAS, en FM UNO, 103.1.

BILLINGHURST Y LAS HERAS, UNA ESQUINA PORTEÑA

Lo vi por primera vez en la Universidad de Belgrano, donde él había ido a dar una charla con sus compañeros de elenco, a los alumnos de producción de televisión. También me lo crucé por la calle MAURE frente al Supermercado Coto, viéndolo transitar feliz con su familia y sus hijos. Ahí quedamos en encontrarnos. ¿Dónde? 

Si, aquí mismo, cerca de donde alguna vez hubo una penitenciaria y hoy es una plaza-beach en la que se toma sol debajo de sombrillas. En esa esquina porteña,  a no demasiados pasos de un zoológico, y un hospital importante. Ahí donde un comensal puede pedir pechuga con ensalada de rúcula. ¿Quién? No es GABRIEL MEDINA de LOS SIMULADORES,  ni FRANCO COLUCCI de REBELDE WAY,  ni el cirujano ALVARO CARDENAS ALONSO de SOCIAS o JUAN CRUZ de SON DE FIERRO, ni tampoco es el ex jugador de rugby del HINDU CLUB.  Es simplemente MARTIN SEEFELD, un actor que como los personajes de PIRANDELLO, siempre busca un autor y un proyecto que lo emocione e interese.  Y de paso dice lo siguiente.

M: Actuar me gustaba desde que era chico en el colegio, pero hice otras cosas, y siempre fue como una deuda pendiente, hasta que me decidí a hacerlo.  Y en televisión mi primera experiencia televisiva fue en MI CUÑADO, protagonizado por BRANDONI y DARIN, mi personaje era amigo de DARIN, el cuñado, el autor era RICARDO TALESNIK, sobre una idea original de OSCAR VIALE. A partir de ahí estuve en ALTA COMEDIA, MONTAÑA RUSA, POLILADRON. Ya estamos hablando del 95 en adelante. Hice muchos papeles de villano en CAROLA CASSINI, en ALAS, la telenovela con BERMUDEZ, en PRIMICIAS era el juez BARRERA, un tipo terrible. Y mi primer protagónico fue en LOS SIMULADORES.

P: CANAL á  hizo un programa especial del ciclo DETRÁS DE ESCENA dedicado a mostrar cómo se grababa LOS SIMULADORES y ustedes contaron todo el proceso…

M: Nosotros éramos íntimos amigos, nos conocimos todos en POLILADRON y nos hicimos amigos. La idea era trabajar juntos, nació primero como un proyecto para cable, después surgió el proyecto LOS SIMULADORES, y cuando se hizo el piloto nos dimos cuenta que era un programa que estaba muy bien y podía salir en televisión abierta. A  SZIFRON lo conocían FIORE, D´ELIA y PERETTI. En realidad nosotros llamamos primero a ESTEBAN STUDENT, que es un director y autor, profesor de cine en la ORT, que fue el que empezó a trabajar con nosotros, después se sumó DAMIAN. La idea era hacer un programa  juntos, y DAMIAN es el que trajo la idea que después se empezó a diseñar. Se le comenzó a dar forma hasta que quedó la idea de LOS SIMULADORES, él hizo el primer libro y después se grabó el piloto.

P: ¿TELEFE es el primer punto que tocan luego, con el piloto en mano?

M: No, el primero que lo vio fue AMERICA, que le encantó, luego lo vio ADRIAN SUAR, que le gustó muchísimo pero en ese momento se ve que no tenía posibilidad o cabida, y después cuando lo vio CLAUDIO VILLARROEL lo llevó para TELEFE.

P: ¿Por qué decías, en ese programa de CANAL á, que el piloto era artesanal?

M: Y fue un piloto hecho a pulmón total, no había dinero, mucha idea pero sin dinero. Y llegamos a poner dinero nosotros. Y cuando el ciclo de concretó,  a toda la gente que lo había hecho se le pagó. Pero después del capítulo tres, se cayó el país, y nosotros estábamos yendo a filmar el capítulo cuatro a PUNTA DEL ESTE, y lo bancamos todo con las tarjetas nuestras. Y después empezaron a pagarnos en patacones, un desastre. El programa lo disfrutamos y lo padecimos mucho.

P: Hoy es un dvd de colección que se vende en los videoclubes…

M: Y le va fantástico…está haciendo desastres...El programa salió al aire en un año  en el que socialmente se estaba viviendo una situación terrible, en la que el leimotiv de LOS SIMULADORES era maravilloso. Hubiera sido maravilloso que existieran de verdad. Todos en algún momento necesitamos a alguien que venga a resolvernos los problemas. Por otro lado, el programa tocaba siempre temas sociales, la familia rica y la pobre, la judía y la católica, el tema de la obra social y la prepaga, pero no era un programa que tocara temas de orden político. El único episodio cercano a la política que hicimos, con mucho humor, fue aquel en el que el presidente no tenía erección. Y en ese momento era bastante simbólico también. 

P: Siempre estaba el humor presente….

M: El humor y un humor muy sano, blanco, no un humor negro, no había ni una gota de sangre, no tenía malas palabras, escenas de sexo, procacidades, un programa de un nivel muy cuidado, y a la vez comprensible para todo el mundo, para todos los targets. 

P: Rompió la idea de que un programa para ser exitoso debía estar interpretado por estrellas super mediáticas…

M: Yo creo que las grandes cosas que suceden en el mundo pasan a partir de que alguien detecta una brillante idea. Cuando hay una brillante idea no hace falta más nada. La  brillante idea tiene peso propio, no hay nada que la detenga, y si la detienen  es porque no era tan brillante. El mundo hoy carece de ideas, por eso GEORGE CLOONEY viene a comprar NUEVE REINAS. Carecen de ideas. Y ese es uno de los grandes problemas que tenemos en todos los órdenes. 

P: ¿En qué programas estuviste luego de LOS SIMULADORES y antes de SON DE FIERRO?

M: Un programa que disfruté muchísimo y fue un éxito impresionante fue REBELDE WAY. A mi me hizo muy bien porque me permitió trabajar para un público completamente distinto, que se me viera a mi desde otro lado, salir un poco de esos personajes de malos, serios. En REBELDE WAY yo era un tipo que no sabía qué hacer con su hija.

P: Pero en LOS SIMULADORES tu personaje mostraba una faceta sensible que los demás no tenían…

P: Totalmente. Sensible y casi puto…La gente me preguntaba: ¿es o no es puto?. Era un sensible y un defensor a ultranza de los valores y de la justicia. Por eso en el capítulo 5 de la segunda temporada casi hecha a perder el plan, porque había niños de por medio.

P: ¿Y en el final de la segunda temporada qué pasó? desde el guión daba la sensación de que SZIFRON quiso matar su creación…

M: Si, para él ya era un ciclo cumplido. Pero yo creo que el programa no cumplió el ciclo. Era un programa para cinco o seis temporadas. Pero bueno, la pasamos bien. Nos reíamos mucho. Cuando trabajás con amigos ya es difícil, porque te conoces los hilos, pero si, si hemos tenido situaciones muy graciosas,  dentro del contexto del programa. 

P:  En SON DE FIERRO sos el personaje que viene a perturbar la armonía familiar, si se quiere…esto parece ser algo innovador en la televisión, y fue lo que le dio rating al programa. Porque siempre desde YO QUIERO A LUCY y LA FAMILIA FALCON hasta hoy,  los autores protegían a la pareja central como punto de identificación del público…

M: Y siempre estaba enfocada la infidelidad desde el lado del hombre. Eso es lo que más rompió este giro en SON DE FIERRO. Nosotros estamos en una sociedad machista donde la mujer aparentemente no puede vivir una sensación o una historia fuera de su casa, y si la tiene es abandonada o puteada. Y creo que ese es uno de los graves errores que cometemos. Yo creo que los productores apostaron a la verdad, a lo que sucede. Esa pareja, la de LAPORT y VALENZUELA, se tenía que terminar. Era una pareja que estaba sostenida fundamentalmente en la historia de sus hijos. Vivía a través de la historia de sus hijos.  No tenían más vida propia ellos. Una pareja que vive solo a través de sus hijos, cuando esos hijos crecen, se termina. Creo que la gran problemática es esa, la gente no está acostumbrada a que una mujer patee el tablero, y me parece que siempre la televisión mostraba un final feliz. Y eso es una gran cagada, porque el público termina diciendo: “ Ah ¿ves? Esto pasa nada más que en la televisión”. Cuando vos te animás a  mostrar una realidad que no pasa solo en la televisión si no que pasa en la vida, la gente lo compra.

P: Lo que sucede es que los autores y los productores de antes pensaban que la gente no quiere ver lo que es, si no lo que debiera ser.

M: Yo creo que eso cambio y que a la gente no la dormís con cualquier cosa.

P: ¿Cuándo hacías de villano o de tipo que viene a escupir el asado, te decían algo por la calle?

M: Yo me rompí la rodilla, y al día siguiente de terminar POLILADRON me operaron de la rodilla, yo estaba con muletas, y la gente por la calle, los camioneros me gritaban: “¡ Eso te pasa por hijo de puta!” (RISAS). Y después que hice la escena con el mexicano, en LOS SIMULADORES, durante cinco años me decían “¿ No hay un piquito para mi?”. Hombres y mujeres (RISAS). 

P: También el juez que hiciste en PRIMICIAS era un hijo de puta importante, y desde la época de HOMBRES DE LEY que no se mostraba a un juez corrupto…

M: Yo tuve suerte, porque la verdad, de todos los personajes que pude hacer, siempre por una u otra razón, entraron en la gente. De los malos, además, no se olvida nadie. Aparte el bueno, los buenos,  a menos que sean FACUNDO ARANA o PABLO ECHARRI, los buenos son más lavados, los buenos influyen menos en las historias, siempre hay como un icono que hay que destruir para volver a construir, y todo está centrado en el que destruye. Salvo en el fútbol, en el que la gente quiere más al que juega que al que pega, en el resto….

P: ¿La televisión, mejoró en estos años?

M: Las condiciones técnicas cambiaron enormemente. Cambió la estética. Antes se grababa todo en dos decorados. Ahora se graba mucho en exteriores. Cambió la manera de contar. Antes había también muy buenos directores, pero creo que ha crecido más el espacio de contar con la cámara. Hoy se cuenta con el libro, con el actor, y con la cámara. Y esa expresión narrativa es muy importante. Además antes un director no se podía tomar cinco días o más  para hacer un capítulo, lo cagaban a trompadas. Hoy también les resulta caro pero lo que sucede es que el resultado es tan apabullante, que dijeron, bueno.

Cambió mucho el negocio también, hoy la venta al exterior es un negocio para el canal, un negocio fundamental para sostenerse, porque la televisión acá no la pueden bancar.

P: LOS SIMULADORES no incluían PNP, PUBLICIDAD NO TRADICIONAL.

M: Eso fue un error, nos perdimos de ganar mucha plata nosotros. Yo creo que las PNT no hacen mal a la televisión, solo hay que ver cómo los ponés y cómo los contás. Que tenga que ver con lo que estás haciendo.  Yo veo PNT en películas de cine americanas. Si yo estoy charlando con vos y estoy comiendo y me estoy tomando esta COCA COLA, y la cámara me enfoca, ¿cuál es el problema?. ¿Tengo que poner una botella vacía y sin marca?. Ahora si a mí, en una situación absolutamente ridícula, como pasa muchas veces, me hacen agarrar una botella, en una acción sin ningún sentido, nada más que para mostrar la marca, ahí si digo, terminála. Pero si la situación lo amerita, ¿ por qué no?

P:  ¿La popularidad cambia a los actores?

M: Depende de cómo te agarre. Yo siempre conservé mi familia, mi tranquilidad, el tema es también cómo vos lo querés vivir. Además esta es una carrera con limitaciones. ¿Cuántas veces seguidas puede funcionar una cara? Por eso los galanes hacen una telenovela y después tienen que parar un año. ¿Cómo siguen al año siguiente con otro personaje?. Porque en definitiva siempre sos la persona, te guste o no te guste, te caiga bien o te caiga mal, sos la persona. Yo hice SON DE FIERRO, ahora voy a hacer SOCIAS, me afeité la barba, el bigote, me corté el pelo, me cambié toda la imagen. Y va a salir una vez por semana. Yo fui durante mucho tiempo CORDOBA, en POLILADRON, durante mucho tiempo el JUEZ BARRERA, durante mucho tiempo MEDINA en LOS SIMULADORES, recién ahora en SON DE FIERRO se cortó para que me llamen JUAN CRUZ. Y por suerte me está pasando mucho que me llamen MARTIN, mi nombre, a partir de que hice conducción en el 2005 en AMERICA DOS, con ENFRENTADOS.

P: ¿La conducción te obliga a un histrionismo exagerado?

M: No, a mi me encanta porque en la conducción soy yo, y yo soy en líneas generales, me considero,  un gran anfitrión, y para conducir tenés que ser un gran anfitrión, un animador en el sentido de la palabra, literalmente, debés animar a la gente, tener una energía particular. Hay que poner el alma, y yo la pongo, por eso es algo que me encanta. Conducir me encanta. Cuando me ofrecieron conducir dije “ Yo voy como soy yo”. Y me acuerdo que tuve críticas que me emocionaron mucho. Yo pensé que me iban a matar. Y me han quedado las puertas abiertas, me han ofrecido distintos programas para la conducción y porque no me cerraba la idea no acepté. 

P:  Vos atesorás una visión positiva de la televisión, eso se nota…

M: ¿Sabés que pasa, Luis? Que la televisión no es absoluta. Me parece un error decir “ la televisión es puro reality” o “ es una mierda”. La televisión tiene ciclos. Hay momentos en los que ponés cuatro ficciones y se estrellan contra una pared. La televisión tiene ciclos, y quien no entienda esto, no entiende cómo es el negocio de la televisión. El país mismo tiene siete años brillantes y luego se cae a pedazos, otros siete años brillantes y se vuelve a caer a pedazos. La televisión argentina ha sufrido cambios estructurales enormes y me parece que tiene cosas que están muy buenas y otras que son una cagada, como me pasa cuando veo cine americano, donde hay películas brillantes y otras que son películas de mierda. Y con el cine europeo pasa lo mismo, y creo que todo es así. Aquí hay ficciones que se hacen que son brillantes. Cuando nos veía gente de afuera haciendo LOS SIMULADORES no podían entender cómo nosotros hacíamos en una semana cosas que ellos no pueden hacer en veinte días. A FEDE D´ELIA lo llevaron a ESPAÑA a hacer el mismo papel que acá, en la versión española de LOS SIMULADORES, porque no pudieron encontrar un actor que pegue con el mismo tono de actuación. Nosotros como argentinos tenemos la costumbre de cagarnos a palos, de criticarnos todo, cuando viene alguien de afuera que le fue bien pasa a ser Dios. Nosotros producimos una excelente ficción. ¿ Vos viste lo que son las telenovelas mexicanas? ¿ Lo que son las novelas colombianas? Las únicas novelas que de verdad son extraordinarias son las brasileras. 

P: Pero igual vos decís que aquí faltan ideas…o no las dejan pasar…

M: Faltan ideas, te lo firmo, no hay, te puedo asegurar Luis que no hay. Cuando una idea tiene peso propio funciona en cualquier lado. Fijáte lo que pasó con LALOLA, funcionó en AMERICA DOS, y ganó todos los premios. ¿Por qué? Porque apareció algo medianamente original, lejos de ser brillante. Eso quiere decir que faltan ideas.

DARIO  LOPILATO

  ACTOR 
DARIO LOPILATO actúa en ATRACCION X 4, y se hizo célebre interpretando a “COQUI” en CASADOS CON HIJOS.  Pero su carrera comenzó en 1997 en CHICA COSMICA y en CEBOLLITAS. Transitó infinidad de castings en los que su simpatía y perseverancia obraron como armas secretas y fue llegando a la popularidad. Fue conductor de NOSOTROS TAMBIEN NOS EQUIVOCAMOS.  A fines del 2008  se recibió de Licenciado en Ciencias del Ambiente. Es hermano de la actriz LUISANA LOPILATO. Nació en PARQUE CHAS, a la vuelta de la plaza EL TRÉBOL, en 1981. 

LA FAMA NO ES PURO CUENTO

He hecho infinidad de notas a actrices y a actores. Pero con DARIO LOPILATO me pasó lo que con ninguno: que la gente que nos ve charlar se acerque a pedirle autógrafos, un mozo, un policía, una nena que recoge cartones, una abuela….Él cuenta que a partir de CASADOS CON HIJOS, eso es constante. A ver si nos dice algo más. 

D: Desde muy chiquito me gustaba hacer monerías y provocar risas en los demás. Yo hice la primaria en la escuela Ejército de Los Andes, y estaba vinculado siempre los actos escolares.  Me tiraba hacer humor. No estaba pensando en trabajar en la tele, lo hacía porque me gustaba, estudiaba teatro, pero sin ningún fin. Lo sentía y lo hacía. 

P: ¿Y te daban lugar en el colegio, digo, te aceptaban para trabajar en los actos?

D: No me tenían en cuenta para los actos, pero yo inventaba un personaje y lo defendía, recuerdo que un acto sobre SAN MARTIN, en cuarto grado,  pedí que me dejaran hacer un cocinero, que no tenía nada que ver con el acto, pero lo defendí con tanta garra que me lo dejaron meter….

P: ¿Y en el taller de teatro?

D: En el taller de teatro aprendí a jugar. Aún hoy lo sigo haciendo, terminé la escuela con RAUL SERRANO, pasé 4 años con él, antes estuve estudiando con ANA PECHMAN, con ANA MAESTRONI, con ANA MARIA STERKIN. 

P: ¿ Debutaste como actor en un programa de televisión?

D: No, lo primero que hice fueron publicidades. La historia es así. Un día pasa una productora de publicidades por el frente de mi casa, la ve a mi hermana que entonces tenía dos añitos, jugando,  toca el timbre de casa, sale mi vieja y le pregunta si quiere que LUISANA esté en una agencia de publicidades para hacer avisos. Mi madre acepta.  Al rato salgo yo, que de chiquitito era más lindo, y la productora le dijo que yo también podía estar en la agencia. Mi viejo, que tenía experiencia porque de joven había actuado, la tanteó, vio que era algo serio, y mis padres nos anotaron.  El primer casting que fui ya quedé elegido, para una publicidad de MANUALES SANTILLAN, para la tele. Hacía de escolar y decía: “¡Manuales Santillán sensacional!”. Yo tenía 11 años. 

P: ¿ Hiciste muchas publicidades?

D: Si. Después de esa fueron llegando otras, hasta hoy tengo hechas setenta publicidades, muchas para el exterior. Una muy divertida fue para el aniversario de  COTO. COTO sorteaba mil cenas de Navidad y buscaban un chico protagonista del aviso. Me acuerdo que el casting fue una locura. Te ponían una música cualquiera y uno debía hacer un paso de música, yo les metí algo de RIKI MARAVILLA y algo de TRAVOLTA, y les encantó. Y quedé elegido por eso. Y el comercial fue muy divertido porque se trataba de un chico que gracias a las mil cenas de Navidad de COTO, se empezaba a poner gordito, y entraba a los boliches y le daban bola. 

P: O sea que debías ir siempre a un casting, no te elegían sin casting, por un book o por conocerte…

D: No, era casting, casting, casting….me acuerdo que para una publicidad de FANTA fui cuatro días seguidos a hacer el casting. El primer día llego y estaba minado de gente; como conocía a la cantinera le pregunté si podía volver otro día. Me sugirió que regresara al día siguiente. Volví y otra vez todo lleno de gente, así otro día más hasta que llego el cuarto día y no había nadie.  Pensé que ya habían elegido a quienes necesitaban, pero gracias a Dios la prueba que di les resultó tan divertida, que quedé elegido para ese comercial de FANTA. Las empresas que hacían muchos castings eran LA HORMIGA, y VILLEGAS BROS. También hice el cadete de DISCO en el programa de MARU BOTANA. 

P: ¿Vos tenías representante?

D: Si, la empresa ELENCOS Y ELENQUITOS. En aquella época yo trataba con YANINA, no recuerdo el apellido, ahora en su lugar está LEONARDO RODRIGUEZ. 

P:  Evidentemente la venís remando desde hace mucho, pero el hecho de que entre una niña al bar donde estamos a pedir limosna y te diga: “yo te conozco, vos sos Coqui“ revela el poder de penetración increíble que tiene la televisión…

D: Si, se me pone la piel de gallina pensando en lo que decís, pero es así. Yo hice muchos bolos de televisión. Y castings también.

P: ¿Y esto de ser el cadete de COTO en lo de MARU BOTANA cómo surgió?

D:  Recuerdo que fui al casting, el lugar quedaba cerca del Zoológico. Llego y viene el que lo tomaba, y  me dice: “ Flaco, me parece que vos tenés poca posibilidad en este”, y miro y veo que había cincuenta modelitos altos, yo era el único petiso. Y bueno yo dije, lo hago y listo, ya que vine para acá. A la semana siguiente me llama el flaco que tomó el casting y, sorprendido él mismo, me dice: “¡quedaste vos!”. No lo podía creer. Me acuerdo que me habían dado un buzo de DISCO que me quedaba enorme. Bueno, fue todo progresivo en mi vida, de a poquito.

P: Pero además en tu casa te apoyaban…

D: Me apoyaban porque nunca dejé de estudiar. Yo soy técnico electrónico y me recibí de Licenciado en Ciencias del Ambiente en la Universidad Católica de Salta. Paralelamente a mi me gustaba tener un manguito para el fin de semana así que laburé de mozo los fines de semana, vendía libros en una librería, hice trabajitos de albañilería…

P: Tenés que construir un personaje con tu vida…

D: ..Porque en el industrial en tercer aprendes cosas relacionadas con las construcciones, y a mi me gustaba tener mi plata y no manguearlos a mis viejos, aunque ellos me ayudaban, pero limitado, te daban justo, (RISAS) perdías una moneda y….

P: ¿Y el primer bolo en un ciclo de ficción?

D: Fue en CHICA COSMICA, una comedia que protagonizaban JUAN PALOMINO y  CATHERINE FULOP, salía por AMERICA DOS, producido por LA USINA, dirigido por MARCOS CARNEVALE. Era un poco más avanzado para la época, porque había una mezcla de comedia y ciencia ficción.

P: En ESTADOS UNIDOS hubiera sido una pegada, porque ellos hicieron MORK & MINDY, ALF, MI BELLA GENIO, y la gente lo aceptaba…

D: Acá no es creíble y chau, no lo compran. Yo hacía un personaje que se llamaba PILU, que era el cadete de JUAN PALOMINO, que también era un metido, metía siempre la pata. Era un programa diario que pasó a ser semanal. Después estuve en CEBOLLITAS durante siete capítulos. En ese entonces yo estaba en el secundario, a la mañana tenía horario de clases  y a la tarde el taller de electrónica hasta las seis, o sea que no podía ir a los castings. Entonces yo hacía un arreglo con los preceptores (RISAS). Tenía un amigo que trabajaba en una panadería, le pedía una docena de facturas y se las daba a los preceptores para que me dejaran ir a los casting…Y no me pasaban la falta. Y cuando iba a grabar, era lo mismo. Yo igual trataba de no abusar de eso, de ir a los castings bien temprano cosa de ser el primero en entrar.

P: Uno de los guionistas de CEBOLLITAS era DANIEL DÁTOLA…

D: Si, yo ahí entré por dos capítulos y me quedé siete. Pero yo venía despacito. Después estuve en FRANCO BUENAVENTURA, también en TELEFE. La que me llamó fue CLAUDIA ZAEFFERER, jefa de castings de TELEFE. Ella me había visto en una publicidad y me ofreció un personaje no gracioso, yo era un secuestrador, RULO,  y de tres capítulos estuve veinte. Les gustó. Yo en la historia la había secuestrado a JULIETA PRANDI y mi personaje se enamora de ella. Esto fue en el 2002. 

P: Bueno, ahí ya te conocían los productores…

D: Si, de tanto ir a golpear puertas. “Hola, cómo le va, bien, vengo a dejar mi material!”. Y meta seguir haciendo castings. Y después de eso vino MARIDOS A DOMICILIO, con JUAN LEYRADO y FABIAN GIANOLA, yo hacía del hijo de LEYRADO, ese fue mi primer contrato, el programa era de AZUL TELEVISION y también en el 2002. En ese ciclo estaba LUISINA BRANDO, y yo compartía camarín con ENZO VIENA. El hacía de mi abuelo en la tira y era como un abuelo en la vida. Me acuerdo que yo tenía que dar mi primer beso en la ficción, a SILVINA BOSCO, porque mi personaje salía con una mujer grande, y yo estaba pensando cómo hacerlo, y ENZO me ve y me pregunta: “¿Qué te pasa, querido?”, y le conté sobre mi inseguridad, entonces él toma el guión, lee la escena y me dice, “fácil, acá te pide que le des un beso, un beso sin lengua, ojo, y si el director te pide algo más jugado hacélo…pero sin lengua, ahora, cuando la actriz te manda lengua, no te tenés que quedar atrás” (RISAS). Y con eso me sacó el miedo. Y entré a la cancha a matar. Me acuerdo que salió muy linda esa escena. El autor y productor era ENRIQUE ESTEVANEZ.

P:  ¿Para este programa también te sometiste a un casting?

D: Si, un casting importante que se hizo en DORREGO y CONDE, en AZUL TV.

Luego de ese programa estuve en CULPABLE DE ESTE AMOR, con JUAN DARTHES. El productor era RODOLFO STOESSEL. RODOLFO hizo el casting, yo estaba muy gordito en esa época, y no estaba muy convencido RODOLFO,  y CLAUDIA ZAEFFERER le dijo delante de mi, “bueno, mirá, decidilo vos” . Entonces RODOLFO llama una chica y me dice: “ bueno, ahora hacé la escena con una chica”. Me mira de vuelta, y le gustó. Ellos siempre tienen unas hijuelas, unas hojas con una escena que te dan para estos castings. Entonces RODOLFO me llamó y me dijo: “Bueno, LOPILATO, me gustó como lo hiciste, vamos a ver cómo encarás tu personaje, que es así y asi….Y empezás a grabar mañana”. Y yo le pregunté: “¿Cómo hago para grabar mañana?”. “Ah, no sé, me respondió, lo querías, y acá está”…Y RODOLFO me decía que estaba muy gordo y me pidió que baje de peso. RODOLFO STOESSEL fue un productor que me corregía si yo hacía algo mal o me felicitaba si lo hacía bien, y eso me encantó. Fue una persona tutorial para mi.

P: ¿Vos hiciste un papel en DR. AMOR?

D: En el 2003, con ARTURO PUIG, SEGUNDO CERNADAS, con el productor RAUL LECOUNA. En mis comienzos no siempre la pasaba bien en el estudio. Hay días en los que estaba temblando detrás de la escena, porque el director te hablaba mal o agresivamente de arriba, me acuerdo que en ese programa había actores de otros países. Hay directores que no cuidan a los actores de bolo, son muy pocos los directores que guardan ese cuidado con todos. En DR. AMOR vivía pidiendo perdón. Mi personaje tuvo muchos capítulos pero el director de exteriores, el GAITA ARAGONA,  si me trataba bien y veía lo bueno que podía sacar de mi.

 En ese sentido GUILLERMO FRANCELLA se toma el tiempo para que todos, incluso el que hace el bolo, está bien, GUILLERMO se fija en que salga bien la escena más que en su propio papel.

P: ¿Y cómo llega tu participación en CASADOS CON HIJOS?

D: Eso fue en el 2005. Me llama CLAUDIA ZAEFFERER y me comenta que están buscando un actor para el personaje del hijo de GUILLERMO FRANCELLA: “ Está posibilidad de que vos hagas el casting, te queremos ver” me dijo CLAUDIA.

 Yo contento. No sabía para qué programa era. Fui al casting y había como 400 personas más que querían hacer este personaje. Recién me había puesto aparatos en los dientes, hablaba mal. Pasé la primera selección, quedaron 200 chicos para el personaje de COQUI. Fui de vuelta, otro casting, quedé de nuevo entre otros 50 aspirantes más al personaje. Y ya no aguantaba más, y al siguiente casting quedamos diez, yo entre ellos. Y pasó GUILLERMO y nos vio a todos, a los diez, y le causó gracia cómo hablaba yo. Yo preocupado pensando que me iban a rechazar por los aparatos le expliqué: “ Lo que pasa, señor FRANCELLA, es que yo tengo aparatos, pero no hay problemas, si quiere me los saco”. Me respondió que no, que estaba bueno que los tuviera. Bueno, de esos diez quedaron cinco y yo entre los cinco. Y bueno seguí haciendo casting, con una escena de COQUI y PAOLA. LUISANA no iba a participar porque tenía otras propuestas, finalmente nos pidieron que hiciéramos una escena entre los dos, y les encantó la química que había en la escena y nos eligieron a los dos. La venía peleando, la venía peleando, pero ya estaba harto de los castings, y dale  y dale y al final quedé.

P: ¿Y cómo fue tu relación con FRANCELLA?

D: Yo siempre digo que GUILLERMO fue como un padre para mí. Después de CASADOS CON HIJOS, cuando me ofrecen un laburo lo consulto, a ver qué me aconseja. Y en CASADOS CON HIJOS, antes de empezar a grabar, mientras armaba el personaje, yo les dije al productor MARIANO BERTERREIX y al director CLAUDIO FERRARI, que como hijo de GUILLERMO estaría bueno que mi personaje hiciera unos tonitos como los de él. Bueno, eso hice. Después de unos días me llama GUILLERMO detrás de escena y me dice: “Darío, ya llevamos grabados dos capítulos y veo que estás copiando los tonitos de papi”. Yo ahí entré a explicarle que como era su hijo, y sacando las ideas de STANISLAVSKY... Yo todo asustado. Y de pronto me dice: “Mirá, Darío, copiáme todo, copiáme todo que te sale bárbaro”. Incluso en una escena me ayudó, me enseñó para que me saliera uno de sus tonos, para imitarlo.  Para mi fue todo un crecimiento trabajar con GUILLERMO en ese programa. 

P: ¿Vos viste la versión americana?

D: La vi una sola vez y me dijeron que no la mire más. MARIANO BERTERREIX, me llamó a los cinco meses del programa y me dijo: “ la verdad que tu personaje no iba a tener mucha repercusión, ibas a dar pies, acompañar, pero tu personaje,  como los de todos, fue creciendo, y estamos muy contentos con lo que estás haciendo. Seguí para adelante”. Esas caricias que te dan los productores son muy importantes, te ayudan. O sea que yo había sido convocado para dar unos toques y hasta se llegó a hacer un capítulo especial doble dedicado a COQUI, que era cuando iba a tener su debut sexual, que quedó muy lindo y después lo repitieron, como todo el ciclo, mil quinientas veces. Y todo fue creciendo con la química de FLORENCIA, de GUILLERMO, de mi hermana, de los vecinos, todos iban aportando todos los días algo para hacer crecer este proyecto. Además cuando terminó el primer año ya no se iba a hacer más el programa, pero en el verano siguiente tenían más rating las repeticiones que el programa original. Por el cambio de horario, las repeticiones iban a las 20 horas, y el horario original era a las 23. Y entonces grabamos el segundo año.

P: CASADOS CON HIJOS, la versión americana, planteaba algo inédito, una comedia familiar donde los personajes principales no se aman y se llevan para el diablo, no se sabe cómo siguen juntos, y tiene dos hijos que son de cuarta…Algo de sketch para nuestro país…

D: Los Argento también se mataban entre ellos pero cuando había un conflicto de afuera hacia adentro, todos estaban a favor de todos, se unían. Recuerdo una escena donde el personaje de GUILLERMO está con unos amigos y unas mujeres, y él no quería engañar a su esposa, y una mujer lo incitaba y él le respondía que no y le explicaba: “ lo que pasa es que yo soy casado, con hijos”. Como que daba un mensajito. Además los productores te marcan una línea del personaje a seguir, y cada actor con la información que le dan, recibe también la libertad de vestirlo, de sentirlo. Por otro lado, en mi caso, yo escucho mucho cuando me señalan algo. 

P: Después vino EL CAPO.

D: Si, fue difícil. Fue un programa al que MARIANO BERTERREIX lo quería hacer como comedia humorística, y lo cambiaron a comedia dramática. Mi personaje era el hijo de CARNAGHI. Era un villano, pero dentro de lo mala que era la familia, este era el mejor. Para EL CAPO ya no fui a casting, ahí me llamaron directamente. Me había dejado las patillas largas, me había puesto anteojitos, me corté el pelo bien prolijito, raya al medio.  El programa lo levantaron y me llamaron para conducir NOSOTROS TAMBIEN NOS EQUIVOCAMOS. Al principio no me gustaba, te soy sincero. Eran los bloopers de las novelas del canal, que al mismo tiempo se publicitaban, de alguna manera se promocionaban.

P: ¿Vos sentías que era un programa barato para rellenar un horario y vender publicidad?

D: Y era un programa barato. Pero era muy divertido al mismo tiempo ver a los actores que vos seguís, equivocándose.

P: Pero si el programa del que muestran el backstage está en el aire, verlos como actores y no como personajes, ¿no juega en contra del pacto de credibilidad del público con la ficción?

D: Pasaba lo contrario. Primero mostré muchos bloopers de MONTECRISTO y RESISTIRE, que ya había terminado, y se pasaban errores en escenas dramáticas, y ahí estaba lo divertido, que vos veías a tus actores, los que seguiste, equivocándose. Y medía muy bien, alrededor de 16 puntos. Y  no siguió porque era muy trabajoso buscar los errores ya que nadie había ordenado los archivos, había que buscarlos de programa en programa, de lata en lata. Y los últimos programas, como no teníamos tantos bloopers, rellenábamos el horario con sketches que yo hacía en ese momento. Salía disfrazado de EL ZORRO. Cuando empezó este programa estaba yo solo en un rincón, en una esquina de estudio, con un monitor, y nada más, solo, sin risas y nada. Al año siguiente me pusieron una escenografía copada, tres monitores y una clac. Yo no podía creer. Y ese fue el año en que lo empecé a disfrutar. Pero la falta de ficción en aquel año  influyó para que no tuviéramos material.

P: ¿Y ahora qué estás haciendo?

D: Estoy en una producción de IDEAS DEL SUR, con el Puma GOITY, ATRACCION X 4, una comedia juvenil. Lo bueno de la tele de hoy es que hay producciones para distinto tipo de públicos. Hay gente que le gusta el reality, a otros les gustan otras cosas. En la tele hay lugar para todos los formatos. 

P: Lo bueno es que ya no tenés que hacer más castings…

D: No sé, nunca se sabe (RISAS)…

PABLO NOVAK

  ACTOR -  GUIONISTA - PRODUCTOR

PABLO NOVAK,  ha participado como actor en infinidad de programas desde 1986, como por ejemplo: FICCIONES, HOMBRES DE LEY, ZONA DE RIESGO II,  EL PRECIO DEL PODER,  ALTA COMEDIA, NUEVE LUNAS, DE LA CAMA AL LIVING, EL HACKER, MIL MILLONES,  CHIQUITITAS, LOS SIMULADORES, AFECTOS ESPECIALES, y son solo algunos títulos.  Fue además autor del novedoso ciclo  de unitarios AUTOESTIMA, HISTORIAS SOBRE RUEDAS.  Es hijo del célebre cantante y compositor CHICO NOVARRO. 

                                LA NOCHE DE LOS LAPICES

En Salguero a metros de Libertador, la calle se transforma en una galería comercial multicolor y festiva. Aquí siempre sale el sol, o al menos eso parece. En pocos instantes voy a encontrarme con un actor que formó parte del reparto de los mejores programas de los últimos veinte años. Ha escrito guiones de cine,  televisión, teatro y espectáculos musicales. Su humor escéptico, por momentos irónico y en otros, melancólico, lo definen como un porteño típico. Un actor de raza que ante la crisis laboral del gremio en el 2001 impuso la frase: “somos actores, queremos actuar” , y que hoy nos dice esto.  
P: Siempre estuvo claro que yo iba a ser actor. Estudié teatro por primera vez a los 7 u 8 años, actuaba de chiquito, y sí, estaba muy influido por la actividad de mi papá, lo acompañaba a mi viejo al teatro, a la tele, a la filmación de las películas, me parecía una cosa lógica. Si bien también fantaseaba hacer alguna carrera universitaria…Y debuté en ATC en LA BONITA PAGINA o DE FULANAS Y MENGANAS, allá por el 86, de lo que estoy seguro es que fue en ATC. Y  antes de la tele, en ese mismo año, trabajé en cine, en LA NOCHE DE LOS LAPICES.

P: Si, la película de HECTOR OLIVERA, con VITA ESCARDO, ALEJO GARCIA PINTOS, ADRIANA SALONIA, LEONARDO SBARAGLIA, PEPE MONJE, ANDREA BONELLI, todo un hito. 

P: Gracias a esa película surgimos varios. Si, yo había hecho una participación mínima antes en otra película, EL JUGUETE RABIOSO, de PAOLANTONIO, pero ni hablé, era un personaje muy chiquito. 

P: Tu trayectoria laboral es impresionante.  Y si invertimos la lectura de tu currículum tu último trabajo fue en AFECTOS ESPECIALES, por CANAL 7…

P:  Fui dos veces a AFECTOS ESPECIALES, el primer programa, que lo conducía BETIANA BLUM, y al que me llamaron para hacer un stand up, un monólogo de presentación, y una obra pequeña que se hacía con DUILIO MARZIO y otros actores grossos, y después ya fui como invitado cuando lo conducía VICTOR LAPLACE, y le dedicaron uno de los programas, como homenaje,  a mi viejo. 

P: Vos, como actor, participaste de la mayoría de los programas de ATC que pasaron a la historia, ¿puede decirse que la televisión de los 80 en ATC fue una etapa de oro irrepetible?

P: Era la época en que CANAL 7 medía, tenía rating, ahora si te fijás en CABLEVISION ves que a CANAL 7 está en el número 14 o 16 en la grilla, ya no es CANAL 7, y mide un punto. Yo tuve mi propio programa que fue AUTOESTIMA, HISTORIAS SOBRE RUEDAS, que lo escribía yo, y medía un punto y medio y era el segundo programa de más rating del canal.

P: AUTOESTIMA era un ciclo de unitarios que tenía un diseño de producción distinto…

E: Se hacía arriba de un auto, la acción siempre ocurría arriba de autos, eran dos actores arriba de un auto, en cada emisión de hora se emitían  dos episodios unitarios de media hora. Uno lo escribía yo y el otro MARTIN GIANOLA. Fue un proyecto que llevamos a LEONARDO BECHINI, cuando él era gerente del canal, y se hizo durante seis meses. Muy buena experiencia, lástima que fue en CANAL 7 porque no lo vio nadie. El realizador era DANIEL ALVAREDO, director también de UN CORTADO. Se hacía totalmente en exteriores. Se colocaba una cámara  afuera del auto, y otra adentro. Lo filmaba gente de la Universidad de La Matanza, el programa se hacía fuera del canal, ellos ponían los equipos. Un productor del canal tenía un cargo en la Universidad de la Matanza,  y BECHINI nos conectó con él. Porque CANAL 7 no tenía posibilidades de hacerlo.

P: Por eso te preguntaba por aquella otra época…

P: Y si, del 83 en adelante en ATC fue cuando se hicieron SITUACION LIMITE y otros programas de culto,  de ficción, en una época en que CANAL 7 tenía mucha ficción, ahora no. 

P: ¿En qué otros programas trabajaste como guionista?

P: Fui colaborador, junto a DANIEL DÁTOLA en el piloto de LALOLA, fui guionista de algunas de las historias del día de UN CORTADO, escribí guiones para el ciclo EL CLUB DE LA COMEDIA, de PROMOFILM, que emitió CANAL 13. Y antes algunos contenidos humorísticos en magazines como TELEVICIO y MAMA MIA. 

P: ¿ Cómo ves esta invasión de programas de archivo, chimentos, talk shows de panel…se debe a una cuestión económica?

P: Para mi la razón es política, porque así como en teoría no debe haber monopolios, y en teoría hay una ley que protege la producción nacional, en teoría, en la realidad no se cumple. Si una empresa tiene tantos canales, radios, revistas, diarios, bueno, que por lo menos le de trabajo en un porcentaje alto de su programación, a actores argentinos. Si a un dueño de un bar puede tener tres meses una persona en negro, o como pasante, y que no cobre nada, de la misma manera es político que no haya programas de ficción, o el curro que hay con el instituto del cine por el que estrena cualquiera, permanece una semana y se gana las doscientas lucas.  Es político en definitiva.

P: Salvo esa etapa de la que hablamos, y en la que vos trabajaste mucho, Canal 7 tiene históricamente una pantalla fría, pero en otros países la televisión pública compite con la privada o no por ser pública es un fracaso comercial…

P: No tienen plata, vos vas a presentar un proyecto y te dicen “tengo las manos atadas, no hay plata”. Yo creo que en realidad tienen, dicen lo contrario, no sé cómo es la historia. Yo me siento cada vez más afuera de la televisión porque no soy del club de POL-KA, POL-KA y CANAL 13 es lo mismo, en TELEFE salvo el caso maravilloso de LOS SIMULADORES que de una productora chiquita aceptaran un producto, eso  comúnmente no suele pasar….Hace diez años había entre 40 y 60 programas de ficción anuales, eso cayó a cuatro o cinco en aquella época de SOMOS ACTORES, QUEREMOS ACTUAR, frase que inventé yo, y que fue votada por los actores. Esto fue en aquella época donde los canales se llenaron de realities, magazines, programas de panel, y nos invitaban para estar en ellos, pero no teníamos trabajo, y “ SOMOS ACTORES, QUEREMOS ACTUAR”  fue una manera elegante de decir a la gente que te venía a hacer una nota que los actores estábamos en una lucha para que haya ficción. Después levantó un poquito la cantidad de programas de ficción y luego volvió a caer y no sé cuántos habrá ahora. Pero es mínima.

P: Y la ficción volvió, años atrás, pero con otro tipo de contratación para los actores y con la publicidad no tradicional a cuestas, porque antes no entraba a escena HAMLET con el logo de un supermercado en la camiseta…

P: Esas son las cosas que fueron sufriendo los actores como gremio, y bueno, así es todo, o te hacés amigo o no te hacés amigo. Además, el reality, como género, modificó la manera de ver televisión y de contar historias con actores.  Yo creo que el público se deja llevar por la emoción genuina. Si vos estás haciendo zapping y hay un tipo llorando en serio, te quedás, si lo ves cagándose de risa en serio, te quedás, eso antes era patrimonio de los actores, o eventualmente de un tipo en un noticiero que lo habían afanado y se ponía a llorar. Hoy es patrimonio del reality, donde pasan cosas y son filmadas, y en el plano corto cualquiera se vuelve interesante. Yo no creo en “ el ángel” de alguien, en televisión el ángel es el plano corto, si vos agarrás al portero de tu edificio, le ponés un plano corto sobre el rostro, le preguntás por su familia, su vida, se emociona, y te funciona. LA LIGA o SER URBANO se nutren de eso, cosas que hacía FABIAN POLOSECKI hace veintitrés años.

P: ¿Y tu vida de autor?

P: Luego de  trabajar 20 años como actor me estoy poniendo en otro lugar, el autoral y el de la producción de contenidos. Y a la larga volcándome hacia la escritura. En cuando a mi oficio de actor, hace tiempo que no veo un programa que me provoque envidia no estar ahí, de lo que veo, no me gustaría estar en ninguno. El otro día fui a ver una obra de DANIEL VERONESE, TEATRO PARA PAJAROS, que habla de ciertas miserias de los actores, los autores y los productores. Muy interesante cómo el tipo plantea cómo los actores a veces se arrastran ante los productores, cómo los productores ningunean a los actores permanentemente, y yo tengo algunas anécdotas de ninguneo con productores grossas. Y en la obra aparece una escena en la que una actriz le deja un material a un productor, que es amigo de ella encima, y luego él un día la va a visitar a la casa y ella le pregunta por el sobre que le había dejado y él todo sorprendido le pregunta “¿Qué? ¿Adónde me dejaste? No me lo dieron, ¿a quién se lo dejaste?”. Más adelante, en otro diálogo, el tipo le dice: “si, pero lo que pusiste en tu obra”…o sea, queda en evidencia que la había leído. 

P: Los productores son así….A mí me ha pasado dejarle un sobre con proyectos a un productor, ir a buscarlo nueve meses después y descubrir que el sobre que había dejado estaba cerrado, nunca lo habían abierto…

P: La persona que se convierte en productor deja de tener amigos, por empezar, es muy difícil que un productor tenga amigos, porque los “abicha” la tarea, los convierte en bichos el mismo nido de serpientes que es el medio. Conozco mucha gente que tenía la mejor onda, y que una vez que tienen ese lugar de poder, es imposible acercarse porque siempre piensan que les vas a pedir laburo, con el solo hecho de que te cruces y lo saludes. Se genera una cosa muy heavy. 

P: También es cierto que nuestra neurosis generalizada nos lleva a idealizar la posición del otro…y el productor, como cualquier persona, no es un todopoderoso…

P: Si, y debe ser jodido que en la realidad haya 200 personas por día que te están pidiendo laburo.

P: Y lo peor debe ser cuando quiere y no puede darles laburo, y descubre que de las 200, 180 tienen talento y buenas ideas….Ahí se empieza a deprimir…

P: Igual vos le preguntas a cualquier productor, haya mucha o poca ficción, si está armando un elenco y te dice: “¡Y no hay actores!”. Y vos decís “ ¡ hay siete mil actores anotados en el gremio y fijáte cuántos laburan realmente!” .

P: Y esos son los mismos productores que dicen “ No hay autores” en un país donde hay más autores que habitantes…

P: También, dicen “no autores” y todo el mundo escribe…

P: ¿Será que el productor quiere que un autor le escriba, no la idea del autor, si no la idea que el productor soñó y no puede expresar en el papel, o hablarlo en detalle, y quiere que el autor adivine lo que él soñó?

P: Hay un problema básico, los productores quieren siempre repetir un éxito. Quieren volver a hacer un programa que ya fue éxito, si pueden, lo quieren volver hacer, con el mismo elenco o parecido, y les va mal. En cine aparece un film que rompe todo y ellos dicen: “Ah, pero a mi no me trajeron una idea así”. Mentira, si yo la hubiera llevado, no la producen. 

P: En un documental sobre la vida de MARILYN MONROE, la actriz SHELLEY WINTERS cuenta que el productor de las dos primeras películas en las que trabajó MARILYN, recortó las partes de ella porque decía que MARILYN no era fotogénica…Y al director ese, con el tiempo, nunca lo echaron, no se suicidó…

P: Si, pero nadie se acuerda de él. Es un medio complicado, yo también me comí garrones, no me dejaban entrar a los canales, toda la vida me costó mucho trabajar…

P: O sea que la fantasía “es hijo de CHICO NOVARRO” le va a ser más fácil no funcionó…

P: No, no, al contrario, eso no incide con los productores, y además yo era diferente porque soy actor y mi viejo pertenecía al palo de la música. Pero no, no se me abrieron puertas por ser su hijo.

LUIS ALI

  SECRETARIO GENERAL DE LA ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES

ACTOR - TITIRITERO
La ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES fue fundada hace 90 años, el 18 de marzo de 1919 y representa los intereses y derechos de los actores ante las distintas organizaciones empresariales del espectáculo. Es la asociación sindical, profesional y mutual de la Argentina que reúne a los actores de todo el país. 

LUIS ALI es un actor de larga trayectoria en televisión, teatro o cine. Hoy es el Secretario General de la institución, pero durante los conflictos entre los actores y las productoras y canales en febrero del 2007, se desempeñó como Secretario Gremial y  participó activamente en la lucha gremial y en los acuerdos obtenidos.  Allá por el 2001 ya los actores habían comenzado a reclamar por sus fuentes de trabajo bajo el lema “Somos actores, queremos actuar”, ante la invasión de talk-shows y realities que desplazaba las ficciones en las grillas de programación de los canales. Todo esto, y algunas otras circunstancias representan la otra cara de una profesión que solo vinculamos a los sueños, el éxito, el narcisismo,  y el glamour.

ENCUENTRO CON EL “TURCO”ALI

La Lista Celeste ha ganado nuevamente las elecciones de la Asociación Argentina de Actores, como lo viene haciendo desde diciembre del 2004. Es martes, hace calor, llego a la Asociación. Busco su despacho. Cuando entro en su pequeña y provisoria oficina, el “TURCO” ALI está atendiendo una llamada relacionada con un conflicto. Por lo que puedo escuchar, y luego le pregunto, se trata de una denuncia por abuso de trabajo infantil cometida en perjuicio de niños actores en comedias u obras del género, que son sometidos a largas jornadas laborales, o se los hace participar en programas nocturnos en horarios en que está prohibida, por disposiciones del Comfer, la presencia de menores en pisos donde se emiten producciones en vivo. Me sorprendo, uno como espectador se olvida de ver a los artistas como simples trabajadores que pueden ser objeto de arbitrariedades, en ese espacio donde solo priman los intereses económicos y la fama es puro cuento. Pero primero, antes del baño de realidad,  conozcamos un poco más a Luis.

L: Si. Ganamos nuevamente con la LISTA CELESTE, estamos desde hace cuatro años en la conducción. Yo pasé de la Secretaría de Prensa, a la Gremial y ahora fui candidato para ocupar la Secretaría General y fuimos elegidos esta vez para el período 2008/2011. 

P:  Hablemos de LUIS ALI actor… ¿Cuál fue tu primer trabajo en la tele y cuál fue el último que hiciste?

L: Yo nací en AVELLANEDA, a mi me gustaba actuar desde chico pero entré tarde a la profesión, a los 24 años. Empecé a estudiar en el 76, después de unos años de militancia, en mayo del 76 comencé a estudiar teatro. Mucha gente había en esas condiciones, que se había ocupado antes de temas políticos o de la militancia. Y el primer programa de televisión en el que trabajé fue en una telenovela que VERONICA CASTRO  vino a grabar a la Argentina en 1982, que se llamaba VERONICA EL ROSTRO DEL AMOR, con JORGE MARTINEZ y GERMAN KRAUSS.  Y al año siguiente, en 1983,  volvió a hacer otra novela, CARA A CARA con PABLO ALARCON y también trabajé con ella, son dos títulos que tuvieron mucho éxito. Y mi último trabajo fue en el 2008 en VIDAS ROBADAS, con FACUNDO ARANA, donde tuve una participación importante, y anteriormente estuve en DOBLE VENGANZA, y en DOBLE VIDA. Y antes MEDIA FALTA, con GABRIELA TOSCANO. Y como titiritero hice SUEÑOS MAGICOS, por CANAL 9, una tira diaria infantil con títeres y actuación, participé con mi grupo de titiriteros, y estuvimos seis meses en el aire. E hice bolos en infinidad de programas.

P: La historiad de la televisión de los últimos quince años fue registrando bruscos cambios en el nivel societario de los canales, más los avances  tecnológicos y las estrategias comerciales que se modificaron de distinta manera, ¿cómo varió al mismo tiempo la realidad laboral del actor?

L: Los convenios laborales son del año 75. El momento político del 75 hizo que se hicieran montones de convenios colectivos de trabajo. Y en el caso de los actores se forjaron convenios para cada rama, nosotros tenemos convenio con teatro, con cine, con publicidad, con televisión, el de doblaje, el de radio. El de doblaje precisamente lo estamos actualizando.

P: ¿El Doblaje es una actividad que se hace desde hace poco tiempo en la Argentina?

L: No tan poco tiempo, lo que sucede es que empezaron a trabajar en el medio televisivo empresas que realizan contrataciones individuales con facturación, sin relación de dependencia, obligando al actor a que funcione como monotributista. 

P: ¿Cómo funciona la relación de dependencia laboral de los actores?

L: Es medio extraña, solamente en teatro se paga aguinaldo y vacaciones, en televisión lo previsional no se paga, solo el aporte para salud de la parte patronal y de los actores. Ahora, es cierto, los convenios son viejos y quedaron desactualizados. 

P: Además ya hay actores que trabajan en producciones que se ven solo en Internet o celulares…

L: Si, hay un vacío y hay una responsabilidad de los empresarios en el sentido de que arrancan con los productos sin sentarse a negociar el nuevo medio. Pero no hay un vacío en el convenio,  que establece en uno de sus artículos que sus alcances son aplicables a cualquier otro medio a crearse, lo que requerirá sin embargo la reunión de las dos partes a contratar para tarifarlo…

Los trabajos para celulares o Internet están asociados al de televisión porque la forma y jornada de trabajo son similares. Se graba en los estudios de televisión de la misma manera, con los mismos productores, con los mismos planes de trabajo, cambia el medio donde se emite. 

P: ¿En qué momento empieza a intervenir la Asociación?

L: Cuando hay un empleador, empresario, patrón, si hay un productor que arranca con un productor nuevo, para un medio nuevo, y va a ganar dinero con eso, seguramente va a estar detrás la Asociación porque tiene que tabular los salarios mínimos, y las jornadas de trabajo, que son totalmente distintas. Lo que varía en los ciclos para Internet o celulares es la duración del programa. Tuvimos casos en que son de ocho minutos, de quince minutos, de dos minutos. 

P: Y los convenios por sector o rama a los que te referías antes, ¿quién más los firma?

L: Cada convenio está firmado por las Cámaras que agrupan a los productores de cada rubro. Por ejemplo, el de teatro lo firmamos con A.A.D.E.T. que es la Asociación Argentina de Empresarios Teatrales.

 El convenio colectivo de televisión lo firmamos con A.T.A. que es la ASOCIACION DE TELERRADIODIFUSORAS ARGENTINAS y con C.A.P.I.T. que es la CÁMARA ARGENTINA DE PRODUCTORES INDEPENDIENTES DE TELEVISION. 

Y en el cine hay ocho cámaras, es una barbaridad, ocho cámaras que agrupan a los productores de cine. Y publicidad con la CAMARA ARGENTINA DE ANUNCIANTES y además con la Cámara que nuclea a los productores que hacen las publicidades concretamente. 

P:  Ustedes están peleando para lograr la relación de dependencia como figura jurídica…

L: Nosotros si bien tenemos firmados convenios con el Ministerio de Trabajo y aportamos a A.F.I.P. como trabajadores en relación de dependencia, con el mínimo no imponible, no existe la relación de dependencia en términos estrictos. No existe el pago de aguinaldo ni de vacaciones ni hay un aporte jubilatorio. Por este tema nosotros tenemos presentada una ley en el Congreso, que se está tratando en la Comisión de Cultura y de Trabajo de Diputados. Hemos presentado este proyecto de ley para que se fije taxativamente la relación de dependencia. Porque a pesar de esta contradicción de dos organismos del Estado que nos consideran como personal en relación de dependencia, dándonos la posibilidad de discutir paritarias, mínimos de convenio, no termina de exigir el Estado la relación de dependencia real con los medios.  Estamos en ese impasse que en realidad existe desde que están los convenios de 1975 y no se ha podido lograr esa relación de dependencia.

P: Porque un actor puede estar en un programa tanto cinco capítulos como cinco años….

L: Hay mucho reparo del lado empresarial porque no es una relación de dependencia habitual. Los contratos mínimos que se pueden firmar son por tres meses, renovables por otros tres meses, si la tira anda bien por ahí laburás nueve meses y después estás uno o dos años sin trabajo. Si estás por un solo capítulo existe otra forma de contratación que es “a bolo”. Los salarios de los bolos como el de los contratos mínimos son fijados en paritarias en discusión con los empresarios. Por encima de esos mínimos entra en juego la oferta y la demanda. No es lo mismo un bolo mío que si va OSVALDO LAPORT a un lugar. Pero no pueden pagar menos que el mínimo. En el caso del bolo hay un contrato diario, hay un bolo-cachet, firmás un papel que certifica que hiciste ese bolo, y luego se cobra acá, nosotros somos agente pagador. Las productoras depositan acá quincenalmente. Nosotros descontamos el aporte sindical y el de salud, y el empresario también aporta un seis por ciento para la salud del actor. El actor por cada trabajo que realiza tiene un nueve por ciento aportado para su salud, que es la OBRA SOCIAL de ACTORES. La Asociación de Actores designa  inspectores en los lugares donde se hace televisión. Hay una planilla que firma el actor que ha sido citado y que la productora entrega al inspector. Esa planilla se carga en la terminal de cada productora y canal, en una máquina portátil, de ahí pasa acá, luego cuando deposita la empresa se coteja que no se haya caído ningún pago, y en caso contrario se hace el reclamo correspondiente. También los inspectores hacen el control de lo que se ve, es decir, que el actor que está trabajando conste en los papeles. Que fue a trabajar ese día y ha sido registrado en el horario en que se lo citó y demás. Porque también puede suceder que el actor vaya, grabe, pero el programa no salga al aire o haya sido cortada su parte por un problema en la edición, pero sin embargo él trabajó ese día, quedó registrado y debe cobrar igual.

P: En los últimos años hubo más de un conflicto entre los actores y los dueños de canales y las productoras…El primer cimbronazo fue cuando a fines de los 90 se produce la crisis económica de los canales por disminución de anunciantes y los canales dan cabido a docenas de talk-shows, realities, ciclos de entretenimientos…

L: Si, había menos ficciones y llamaban a los actores solo como invitados de los otros programas, hubo una movida de protesta y la consigna fue “ SOMOS ACTORES, QUEREMOS ACTUAR” y la se acordó la postura de no ir a programas de entrevistas o talk shows.  Y a fines del 2007 se produce un conflicto distinto. Nosotros por convenio tenemos regulada una jornada laboral de 6,25 horas de trabajo. En aquel momento  se venía dilatando la discusión paritaria, habíamos tenido treinta reuniones en el ministerio y no podíamos arribar a lo que iba a ser el nuevo salario, y por otro lado en vez de ocuparlos 6,25 horas, se los hacía trabajar a los actores muchas más horas…

P: Por ahí para grabar una hora de programa estaban doce horas en el set…

L: Las dos consignas que recogimos en los lugares de trabajo de los compañeros, después de varias visitas fueron, o la reducción de la jornada de trabajo o la ampliación horaria blanqueada en los honorarios…Fijamos una jornada de 8,45 hs. para que se cumplieran realmente y un aumento salarial que contemplara el gran atraso que veníamos sufriendo desde hacía muchísimos años El bolo mínimo estuvo en 46 pesos durante diez años o más, hoy está a 250 pesos. Por otro lado lo que intentamos es fijar un salario mínimo que sea digno y que  tenga cierto correlato con lo que se paga el segundo de publicidad. En el gremio no son más de veinte actores los que pueden defenderse en una pulseada de oferta y demanda con los productores.

P: Y con relación a esos actores-estrella que pueden pactar mejores honorarios con las productoras o canales, ¿ustedes tienen la percepción de que lo que cobran es lo que los empresarios depositan en ACTORES o ellos hacen algún otro acuerdo bajo la mesa que se percibe en negro?

L: Eso siempre está en la fantasía y en el imaginario  de la gente, de los periodistas, y de los mismos compañeros actores, siempre está la idea del contrato en negro o en el acuerdo de palabra. De todos modos nosotros sabemos o tenemos una idea de  cuál es el valor de mercado del trabajo de un determinado actor. 

P: La ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES ¿es un sindicato?

L: Nosotros lo consideramos un sindicato…

P: ¿Y cuál fue la medida de fuerza que llevaron a cabo en el 2007 antes del acuerdo?

L: En ese momento se decidió trabajar a reglamento, con lo cual los planes de grabación no se sostenían, grababan seis horas y se iban. Pero los programas se dejaron de grabar no por esto si no porque sufrimos un lock-out patronal. Fuimos un día a laburar y estaban cerrados lo lugares donde se grababa. Después vinieron las amenazas de levantar los programa, se han desarmado decorados delante nuestro mientras nos reuníamos, tuvimos que soportar toda una historia. Y ahí si empezó a tallar la fortaleza de cada uno al momento de decidir en una asamblea. Muchos compañeros estaban influidos por el peligro de la desocupación…

P: ¿En la historia de nuestra televisión siempre hubo este tipo de conflictos o ahora que los canales están en manos de multimedios nacionales o extranjeros es peor?

L: Siempre hubo que pelear por nuestros derechos pero los compañeros más viejos te dicen que antes era más fácil resolver  la discusión, porque antes trataban con una sola persona, el dueño del canal. Lo que hacen las empresas es tercerizar el trabajo, porque hay cinco canales y muchas productoras independientes, y salvo TELEFE, todos los demás canales se manejan con productoras independientes asociadas. 

P: En la caja de la ASOCIACION ARG. DE ACTORES no se ve a los actores famosos cobrando, ¿vienen a cobrar los representantes?

L: Si, muchos tienen representantes. La mayoría tiene representantes, solo que los “boleros” vienen a cobrar ellos directamente. Los más importantes le dan un poder al representante y viene el representante a cobrar por ellos. Es un trato muy personal. Luego el representante cobra un diez por ciento que es su honorario y le da el resto.

P:  Los llamados “extras” no cobran por ACTORES…

L: No, los extras cobran a través de S.U.T.E.P. SINDICATO UNICO DE TRABAJADORES DEL ESPECTACULO PÚBLICO Y AFINES DE LA REPUBLICA ARGENTINA, que abarca extras, y otros rubros. 

P: ¿La diferencia entre un extra y un actor es que el actor en la escena habla y el extra no?

L: Actor no es solo porque habla, es el que tiene un personaje en la trama, si vos lo sacás y no influye, no altera,  en la escena, es un extra. Un mozo ya no es un extra, aunque no hable. Si nos guiáramos porque habla o no, en esa telenovela en que ARACELI GONZALEZ hacía de muda debería haber cobrado como extra (RISAS). Tampoco existe una categoría de “ extra calificado” porque solo dice “ hola”.

P: Es como la diferencia entre utilería y escenografía, la utilería es aquello que si no está no puede hacerse la escena, en cambio un elemento de escenografía que solo cumple el fin de ambientación puede estar o no. El extra sería como una escenografía humana…

L: Exactamente, no queríamos llegar a esa definición porque puede resultar agresiva para la gente, pero es eso. Es como un decorado.

P: ¿Cómo ves la situación del actor en el futuro .con todas estas alternativas que se han dado, producciones extranjeras que se hacen aquí, productos que se hacen para afuera, o para celulares e Internet…?

L: Hay algo sabio en esos convenios, se ve que cuando los hicieron vieron que podría pasar algo así, porque están esos artículos que son los que te salvan, porque si no hubiera una previsión en esos convenios podrían hacer lo que quisieran y no habría manera de reclamar, pero al incluir en ese articulado que las partes deberán juntarse si aparece un medio nuevo nos permitió todo lo que se hizo para Internet, cobrarlo. En cada acuerdo que se hizo con estas productoras se aclaró que sería provisorio hasta que en paritarias se decida una tarifación real y las condiciones laborales específicas para ese medio. Pero se pagó y se pagó mucho más que el trabajo de  televisión. Además por los productos hechos para Internet que luego decidan emitirlo por televisión, les corresponde otro salario que se agrega para los actores. El salario de televisión.  No se lo considera como una repetición. En “AMANDA O” se cobra la salida al aire y a las 12 de la noche lo vuelven a dar y se cobra además la repetición. En el convenio también se ha puesto sabiamente que los actores cobran un porcentaje de su honorario en las repeticiones. Es como un seguro de desempleo. 

P: Y además  en las repeticiones se está usando la imagen del actor y los canales venden publicidad para los cortes comerciales…

L: Si, además hay otra institución nueva que beneficia a los actores que es S.A.G.A.I. que es la SOCIEDAD ARGENTINA DE GESTION DE ACTORES INTÉRPRETES, que se asimila mucho a ARGENTORES. Porque S.A.G.A.I. recauda derechos de propiedad intelectual. Es una organización que funciona aparte pero está creada dentro de la ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES. Funciona con otra dirección, otra conducción y otro domicilio. Su función es recaudar por los derechos de propiedad intelectual. El actor cuando trabaja genera un hecho artístico y tiene derechos intelectuales sobre ese producto artístico.  Los cobra tanto por la primera emisión como por las repeticiones, y tiene un arancelamiento propio que se va negociando con cada emisor, porque este derecho lo pagan los emisores. Esto lo rige la Ley 11.723 de Propiedad Intelectual y el decreto complementario que establece que a los actores le corresponde por el trabajo intelectual de la creación del personaje. 

P: ¿Hay conductores de televisión que cobran por la ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES?

L: Si, pero porque ellos piden cobrar por ACTORES, y es muy fino el hilo que puede separar la conducción de la actuación. Fijate que hay actores que conducen, o ¿a GUINZBURG dónde lo hubieras puesto? Los conductores no están obligados a cobrar como locutores, o periodistas, no, pueden elegir cobrar por ACTORES. Hay un famoso relator de boxeo que cobra por acá, pero yo su relato lo veo más como actuación, o los que pelean en los programas de lucha libre también cobran como ACTORES, porque eso es ficción pura. 

P: Con todo lo que está sucediendo en ESTADOS UNIDOS por la crisis financiera, se teme sus coletazos aquí y por las dudas se han suspendido producciones y vuelve la sombra del desempleo…

L: Para esta etapa del año siempre sale de la usina de los empresarios la información de que por ahí no se va a hacer nada el año que viene. Supongo que es una estrategia para reducir costos, para no discutir salarios mínimos y a la vez rebajar los cachets altos de alguna figura. Pero tampoco podemos hacernos los tontos y desconocer absolutamente la crisis global. Eso seguramente nos va a afectar de alguna manera. De hecho, ayer estuvimos reunidos con la gente del S.A.T. SINDICATO ARGENTINO DE TELEVISION, porque estamos agrupados en C.O.S.I.M.E.C.O.S., que es la COMISION SINDICAL DE MEDIOS DE COMUNICACIÓN, una confederación que agrupa a todos los sindicatos de los medios, ahí están los extras, los técnicos de S.I.C.A., los de cine, y con todos ellos  analizamos todos estos temas, y sí, se prevé que puede reducirse el trabajo. 

CAPÍTULO  CINCO

Los periodistas
JORGE  LANATA

PERIODISTA (Periodismo Político), ESCRITOR, CINEASTA

Nació en MAR DEL PLATA en 1960. Fue el fundador el diario PÁGINA 12 y la revista VEINTIUNO. Renovó el periodismo político en la tv con DIA D, VIAJE AL FIN DE LA NOCHE, LA LUNA, DETRÁS DE LAS NOTICIAS, y el periodístico documental POR QUÉ.  Dirigió la película DEUDA. Publicó numerosos libros, entre ellos dos sobre nuestra historia (ARGENTINOS I Y II), fue creativo publicitario y conductor radial. Obtuvo numerosos premios, entre ellos varios MARTIN FIERRO. Hoy dirige el diario CRÌTICA (DE LA ARGENTINA).

MÁS VALE TARDE QUE NUNCA

Mi cita era a las 11 a.m., pero un inesperado y furibundo paro de subtes me dejó varado a treinta cuadras de donde me esperaba mi futuro entrevistado, y en medio de una ciudad colapsada. Finalmente arribo a CRÍTICA. En el edificio contiguo al de la redacción nadie me pregunta quién soy ni donde voy. Llego al piso donde está la dirección del diario y desde el pasillo, tras el blindex,  lo veo en su oficina, a través de la puerta abierta, sentado de cara a la entrada y leyendo tranquilamente.  Hoy usa una camisa celeste oscuro y tiradores con colores. LANATA es así, un hombre que vive intensamente en el centro de la historia que escribe, no marca distancias, no es el típico escritor, cineasta o director de diarios invisible, como un emperador antiguo de la China. Si le escribís un e-mail lo recibe directamente y te lo responde. Y hasta se hace tiempo para charlar conmigo, a pesar de que llegué más de  media hora tarde de lo pactado, y nos relata esto. 

J: Yo empecé en el periodismo a los 14 años, en RADIO NACIONAL, y después seguí en diarios, revistas y en el programa SIN ANESTESIA de RADIO BELGRANO, que conducía EDUARDO ALIVERTI. Mi primer antecedente televisivo, anterior a DIA D, fue un programa que se llamó VIAJE AL FIN DE LA NOCHE, en la señal MUCH MUSIC, en el año 1995. Y que fue una experiencia interesante porque nosotros estuvimos como cuatro meses grabando. Salieron al aire pocos programas, habrán salido ocho o nueve, pero la idea era hacer cuarenta, era un ciclo que se hizo varios años antes de que empezaran aquí los realities shows. La idea era así, como un reality show, se trataba de un tipo que le vendía su vida a la televisión, y que tenía todo el tiempo una cámara con él, un camarógrafo siguiéndolo,   y recorría la noche. Y si bien había una pre-producción, todo lo que pasaba era real, era dónde me llevara  la noche. Grabamos el zoológico de noche, el cementerio de noche, el centro de ayuda al suicida de noche, una guardia de hospital, el SAME de noche, juntamos un montón de material, el camarógrafo era MARCELO REMBADO. El protagonista era yo;  y salió al aire por MUCH MUSIC en diciembre  y DIA D comenzó a salir en enero, y como DIA D  me absorbía todo el tiempo, dejé de hacer ese programa. El director general de MUCH MUSIC entonces era RALPH HAIEK.

P: DIA D marcó un hito en la historia de los programas de periodismo político,  desacartonado desde el decorado…       

J: Yo, en general,  diseñé siempre las escenografías de los programas, porque  creo que si se te ocurre el fondo, se te ocurre la forma. Son dos cosas que van juntas. Lo que yo creo es que en  los programas políticos se pueden incluir ingredientes de los programas de entretenimiento, que no son cosas incompatibles, y que vos podés usar elementos del “entertainment” en un programa político  y que eso no te afecta la credibilidad  ni nada.

P: Bueno, pero vos ya tenías un sello que fue el mismo que le imprimiste al diario PÁGINA 12.  

J: Si, es que al final todo lo que uno hace se parece, si vos lo ves con la perspectiva de los años, PÁGINA 12 es parecido a DIA D, DIA D es parecido  CRITICA, CRITICA es parecido a EL PORTEÑO o a VEINTITRES, ¿me entendés?...

P: Correcto, es el estilo del creador, obviamente, pero vos en DIA D, en el decorado, desterraste el sofá, la mesita  y el helecho...

L: Si, claro, en la primera escenografía de DIA D yo quería poner colores primarios plenos, rojo muy rojo, amarillo muy amarillo, azul muy azul, como si fuera un jardín de infantes, un lugar donde jugar, por eso había cubos. Y a la vez si veías la escenografía en un plano cenital, era como un almanaque. Era como que yo estaba en un gran almanaque donde se veían las letras y los números, por ejemplo, “13, DOMINGO”. Nos sentábamos en las letras, y uno podía apoyar los codos en los números o afirmarse en ellos como si fueran una pared. Y eso a mi me permitía también caminar por el estudio, algo que yo hacía todo el tiempo, para evitar esta cosa de NEUSTADT y de GRONDONA de estar sentado como si fueras paralítico,  detrás de un escritorio. Y lo otro que metimos también era público, porque es muy distinto, cuando vos estás en vivo, hablarle a alguien o hablarle a la cámara. Vos ahí ves la reacción inmediata de la gente, si se ríe, o se aburre; en algunas cosas es más tenso pero es más real, y a mi me sirve como conductor. Con relación a lo del helecho, en una apertura yo quería que un perro meara un helecho, en alusión a los programas de cable, y estuvo tres horas tomando agua, y no meaba el hijo de puta (RISAS).

P: Y ADEMAS INCORPORASTE EL HUMOR, CON LA PARTICIPACION DE ADOLGO CASTELO…

J: Hubo distintas épocas. Más que nada estuvo ADOLFO, hubo un momento cortito en el que estuvo el negro FONTOVA. Y por otra parte yo hago humor con independencia de que haya alguien, yo utilizo el humor, qué se yo,  la ironía de hablarle a una vaca embalsamada, o traer animales vivos al programa, o nenes que recorrieran el estudio y que luego fuera imposible contenerlos (RISAS), qué se yo…Hicimos millones de cosas…

P: Vos bautizabas a Estados Unidos como “La Madre Patria”, y  son ellos, los americanos, los que desacartonan todo más fácil…

J: Totalmente. Yo creo que, en cuanto a televisión, hay mucho que aprender de los americanos, y en cuanto a cine también,  los tipos inventaron el cine, inventaron la televisión, o sea, más allá de que el cine europeo es muy respetable, y todo,   el periodístico televisivo, el ritmo de edición, es yankee, es así. 

P: En DIA D, CLAUDIO MARTINEZ era el productor….

J: Si, CLAUDIO MARTINEZ fue el productor general de DIA D todo el tiempo, y había una productora periodística que era SILVINA CHAINE. En los primeros tiempos  del programa el productor general fue ADOLFO CASTELO, y ALFREDO POCINO era un productor puesto por AMERICA DOS. Era el nexo entre AMERICA y nosotros, pues ya éramos una productora privada llamada FLIPPER. Hubo un momento en que mi productora se llamaba JORGE LANATA PRODUCCIONES, y luego el nombre lo cambiamos por FLIPPER. La empresa VOCACION S.R.L. era la que se encargaba de la parte comercial, publicitaria.

Y nuestro director en AMERICA DOS era PABLO DEL POZO.  Los dos hermanos de CHARLY GARCIA, JÓSE y DANI, también laburaron conmigo en la producción de los dos primeros años de DIA D. Los columnistas eran ZLOTOWAGZDA, TENEMBAUM, SIETECASE, MONTENEGRO, VERBITZKY, VEREA, MARIA O’ DONNELL, MARIA JULIA OLIVAN, LUCIANO GALENDE, ANDRES KLIPPHAN,  y hubo  un montón más a lo largo de los años. Y todos después terminaron conduciendo programas.

P: Otro detalle de DIA D es que rescató un horario, los domingos a la noche, que después de TATO BORES estaba perdido…

J: Yo tenía confianza en que ese día y horario iba a funcionar justamente por TATO, si le funcionaba a TATO, nos podía funcionar a nosotros. Había un público posible. Y el público se dividió. Había gente que nos veía a nosotros y gente que veía FUTBOL DE PRIMERA. A nosotros, a excepción de cuando había un clásico de Boca, que nos bajaba un punto, el fútbol nunca nos jodió.

P: También DIA D, cada año, se distinguía por sus presentaciones, la música...

J: Cada año la apertura de DIA D era una producción especial, hicimos una con JOAQUIN SABINA, otra con PEÑA, FONTOVA y otros más, y los temas musicales me los habían dado ANDRES CALAMARO, o FABI CANTILO. Y había otro tema de cortina que era un fragmento de una zapada en la que ERIC CLAPTON tocaba la primera guitarra.

P: ¿Qué target miraba DIA D?

J: Muy amplio, siempre fueron más mujeres que hombres,  gente joven y gente grande. 

P: DIA D era un programa catártico en la era menemista, donde el mensaje que se le bajaba desde el poder a la población era muy homogéneo….y participó de la formación de la ALIANZA, donde el programa representaba un mensaje opuesto al “va todo bien, estamos en el primer mundo”…

J: Yo no lo circunscribiría  a la época menemista porque también estuvo en otras épocas, también estuvo el programa en la época de DE LA RUA y tuvimos quilombo por MEIJIDE y por otras cosas. Y la primera denuncia de corrupción contra el gobierno de KIRCHNER la hicimos nosotros en DIA D, fue contra GONZALEZ GAVIOLA que estaba en el PAMI en ese momento, el gobierno negó todo y dos meses después lo sacó y puso a OCAÑA. Y ahí es cuando nos levantan. Yo entiendo que se lo vincule a una crítica al menemismo porque las cosas más fuertes sucedieron en ese momento, pero para mi era un programa político no circunscripto a un gobierno o a un partido. Nuestro mayor rating no fue durante el gobierno de MENEM, fue con la renuncia de DE LA RUA, que hicimos 16 puntos, y hacer 16 puntos en AMERICA es un delirio. 

En el primer año DIA D salía después del programa del querido amigo GATO DUMAS, que me dejaba un rating anterior de 0,3, y lo subíamos a 6, 7, 8 puntos, en la primera hora lo duplicábamos, después seguíamos subiendo. Pero yo no estaba en TELEFE o CANAL 13 que venía de una base de 15 puntos. Y cuando terminaba la emisión de DIA D, AMERICA volvía a la nada, era una isla,  DIA D,  en ese sentido.

P: ¿Pero los otros canales tenían una ideología o compromisos que les impedían  hacer DIA D?

J: Yo creo que lo que pasó siempre durante todos los gobiernos, es que no había programas políticos muy en serio en la televisión argentina, eran todos muy complacientes, había muy pocas notas de investigación, y las que hacían llegaban a un límite en el que no jodían a nadie. Es lo que yo siempre digo, TELENOCHE INVESTIGA, investiga hasta al sub-comisario. Nunca investiga ministros. Se ve que yo vivo en otro barrio, porque yo salgo a buscar y encuentro ministros, pero los tipos no llegan. 

P: Luego el programa cambia el nombre por DETRÁS DE LAS NOTICIAS…

J: Si, cuando salíamos  todos los días, y después volvió a ser DIA D. Y  en el medio de eso yo hice otro programa que se llamó LA LUNA, que me encantó hacer, y que medía mucho pero inexplicablemente el canal lo levantó. Absurdo.

P: LA LUNA también planteaba un cambio en la forma de entrevistar…

J: Mi objetivo central en LA LUNA era que el entrevistado se olvidara que estaba en la televisión, yo grababa ocultando en parte las cámaras, en un estudio en el que tenía prohibido entrar nadie más, solo estaban los camarógrafos, el reporteado y yo, y solo entraba, diez minutos antes de terminar, una productora para avisarme del tiempo que me quedaba. No se paraba nunca la grabación, se grababa en tiempo real, y en ese entorno donde estaba todo oscuro, los tipos a los diez  minutos se olvidaban que estaban en la tele. Eso fue lo que permitió que JULIO BOCCA dijera que era gay.  Hasta SUSANA se olvidó que estaba en la tele, SUSANA que hizo tele toda la vida, en un momento del diálogo me empieza a hablar como si estuviéramos en un bar. Y era muy gracioso. Hice otros con NATALIA OREIRO, con DIEGO MARADONA, con CHARLY GARCIA, con MERCEDES SOSA, con ESTELA de CARLOTTO, con ANDRES CALAMARO. Hicimos lindos programas.

P: En un estudio de radio es más fácil armar un espacio intimista que en la televisión. Pero cuando querés lograr eso en la tele, además de simular con el decorado cierto aislamiento, ¿tenés alguna técnica de entrevista?

J: Yo lo que trato de hacer es que el tono sea totalmente coloquial, yo hablo como si no estuviéramos en la tele. Yo no me presento y digo: “hola, buenas noches”, no digo nada, no empiezo así, y al entrevistado nunca lo veo antes de la nota, si no quemás diálogo. El tipo estaba en su camarín, yo también, luego yo ya estaba sentado en el estudio y él entraba, y siempre era igual, y ahí empezábamos a hablar, y él sabía, desde que entraba, que estaba alambrado, y que todo lo que dijera iba a salir. Y grababa en tiempo real, 42, 46 minutos,  no como hacían en EL PERRO VERDE, donde grababan tres horas y después lo editaban. 

P: ¿Y te ha pasado, cuando tuviste que reportear a algún “monstruo”, como cuando fuiste a ANILLACO, que te dijeran: “estas preguntas sí, estas no”?

J: No, no. Eso pasa cuando vos permitís que pase, no, nunca me pasó, saben que yo les diría que no. Todo bien, no hago la nota y chau. Porque además un diálogo es imposible de prever, yo no le puedo dar al tipo las preguntas por anticipado porque yo no sé que voy a preguntar.

P: Yo he visto en un programa de televisión que un periodista que hacía un móvil, en el día del Ejército,  se acerca al  ya anciano GRAL. GALTIERI  que estaba invitado, y le dice al militar que por su cabeza, la de GALTIERI, había pasado demasiado whisky y que debería irse a las islas CAIMAN y no volver más, agrediéndolo, provocándolo con otras afirmaciones….Y obviamente no le respondió nada, se sintió ofendido, ¿es función del periodista agredir al entrevistado?

J: Para mi hay una confusión en el rol del movilero, que es siniestra. Yo fui movilero, yo no nací en un huevo adentro de DIA D, yo hice toda la carrera. Yo fui redactor, movilero, cronista, jefe de sección, secretario de redacción…hice toda la carrera en muchos años. Cuando nosotros estábamos en la calle y éramos movileros, primero no éramos tan agresivos, segundo teníamos idea de qué carajo estábamos cubriendo, cosa que hoy no pasa, porque los mandan a cubrir cuarenta cosas y no saben donde están, y tercero no nos tirábamos encima de la gente. Es el anti-reportaje el reportaje del movilero, uno no le puede sacar nada a un tipo al que le tirás encima, no tiene ningún sentido. Y a mi mismo como objeto de un reportaje, no como sujeto, me han pasado en los últimos años cosas increíbles, como que sin consultarte te pongan un coso en el oído. Un día había ido a declarar a un tribunal por el caso BELSUNCE y a la salida me rodea un montón de gente y veo que alguien me mete algo en el oído y yo digo, “¿qué le pasa a este tipo?”. ¡Un maleducado! Y el tipo me ponía una cucaracha para que hable con no se quién…¡querido, preguntá, qué te pasa!. Hay toda una cosa loca con esto de los móviles, que creo fue fomentado por programas cómicos, que están buenos como programas cómicos pero que no son programas periodísticos. Y está toda esta cosa de querer trascender por una pregunta, como si eso fuera posible. Y eso es imposible, es una estupidez.

No existe esa pregunta que deje al tipo tieso, no hay, y a los dos días la gente de olvidó. Un reportaje es un diálogo, es una sucesión de cosas. 

P: Pero es un poco lo que intentan los movileros o ex movileros de CQC…

J:   Esta cosa de ver quién la tiene más larga que tiene CQC al estilo “Mirá qué canchero que soy” está bien en el marco de un programa cómico,  pero no de un programa periodístico, el resultado periodístico de eso es cero, nunca puede ser bueno, o sea, le hacen un chiste a FIDEL, “¿qué otra revolución estás por dar?”, “ ja, ja”, ya está, me reí, pasó. Nadie se acuerda ni de la respuesta de FIDEL. Si la pregunta es más importante que la respuesta estamos en un problema. Claro, le diría,  vos hiciste la pregunta para asustar a las abuelitas. (RISAS).

P: Es que la televisión creó esta imagen del periodista estrella, que siempre es más importante que el entrevistado….

J: Si es así, estamos en un problema. Por otro lado, en la televisión es importante ver cómo transmitís problemas complejos de manera simple. Y no es fácil de hacer, por eso hay gente que le va mal en la televisión, hay gente a la que no se le entiende lo que dice.  CRISTINA KIRCHNER, por ejemplo. Y periodistas,  un montón. Yo necesito hacer un programa que lo pueda ver un sociólogo y el tipo que levanta cajones de COCA-COLA, que a los dos les interese, y bueno, eso depende del conductor.

P: En los 70,  desde poco antes del gobierno de CAMPORA y hasta el 76,  en los programas de opinión y debate político se discutían las ideologías,  se hablaba de cuál era el lugar de la izquierda, la derecha, el peronismo. Luego en los 90 viene la época de MENEM en la que supuestamente habían muerto las ideologías y se empieza a hablar de ganadores y perdedores, y se extravió el discurso ideológico en el sentido de que el sistema no es discutible, si no sus aplicaciones peores o mejores…

J:  Yo creo que hay dos cosas distintas. Una cosa es opinar y otra es informar. La opinión no jode a nadie en el fondo, y la opinión es hasta pintoresca, es más, la opinión muchas veces blanquea situaciones horribles. Un programa muy reaccionario lleva a un boludo del partido obrero para que opine y eso se supone que lo vuelve amplio. Al poder,  la opinión realmente no lo jode. Al poder lo jode la información, porque la opinión es tan calificable o tan des-calificable como cualquier cosa vos opinás y yo te respeto, listo. El problema es cuando el funcionario se sienta ahí y vos le mostrás un papel y le decís:

 “ Mire, esto lo firmó el Ministro de Economía, era una licitación y se están llevando cuarenta millones de dólares, venga y explique”. Esto no es de izquierda ni de derecha, es un papel, un papel  firmado por el tipo. Yo creo más en ese periodismo que en el periodismo opinador. Me parece, también, que tiene que haber opinión en los medios, y me parece que debe ser presentada como opinión, no como información, porque si no sería engañar al lector. La opinión es opinión, la información es incontrastable. Ahí cagaste. Lo que le jode al poder es la información. Hay que diferenciar las cosas.

P: Vos contabas en tu programa que las pruebas o las denuncias de corrupción las recibían tus productores de sectores vinculados al propio gobierno…

J: Pero eso pasa siempre, todos los periodistas tenemos fuentes en el gobierno, y cuanto más se pelean, más información hay. Es así. ¿Pero cómo me paro yo frente a la información? ¿ yo tengo que pensar a quién favorece o si es cierto?

P: Yo recuerdo que hiciste una denuncia al aire, en DIA D, sobre una empresa que era tu propio anunciante…

J: Si, “AT & T” y perdimos un montón de plata con eso, pero lo que pasa es que era cierto, entonces ¿cómo no la voy a dar esa información?

P:  Luego de DIA D hacés  POR QUE, otro programa, esta vez producido por LUIS MAJUL…

J: Si,  me vino a llamar MAJUL para hacer un ciclo periodístico documental al estilo de MICHAEL MOORE, yendo por ahí con la cámara en mano, mucha cámara subjetiva, dónde se mezclaba en la edición las tomas que yo hacía,  con las que hacía una cámara objetiva. Yo mismo editaba el material,  algo que los conductores habitualmente no hacen. Yo estaba en la edición. Acá, generalmente, los conductores llegan diez minutos antes y presentan. Nosotros laburábamos mucho toda la semana para hacer POR QUÉ y editábamos el material, que es lo lógico porque yo cuando escribo también edito. Escribir es una manera de editar. Además en la edición audiovisual hay una cuestión estética, un criterio de selección. 

P: A vos en tu carrera te interesó siempre lo audiovisual, se nota porque hiciste video-clips, publicidades, dirigiste una película…

J: Si, porque los experimentos de forma son muy interesantes. Para mi los medios son experimentales, todavía hoy, todos, la radio, la tele. Además hay cosas que son estéticas por lo funcionales, no por lo lindo. Por ejemplo, una nota bien escrita se entiende, mal escrita no. No es solo que es mejor que sea bella, si no también que se entienda. En la tele, si te quedás siempre en el mismo plano, la gente mantiene mucho menos la atención. Es el lenguaje con el que se trabaja hoy. Ahora, si hacés solo eso, sin contenido, es un clip vacío, pero si hay contenido y a la vez  hacés algo atractivo para mirar, la estética al programa  lo levanta mucho. En POR QUE trabajé con productores jóvenes como TRISTAN NOBLIA, y Darío Schvarzstein
P: Hoy ya casi no hay programas políticos…¿Dejaron de ser interesantes comercialmente? ¿No pueden reemplazar a los que hubo? ¿O es que la gente está en otra cosa y no le interesará verlos?

J: Por un lado la gente está harta del tema de la política, es cierto, pero también es cierto que no hay buenos programas.  Yo creo que si hubiera buenos programas en el aire la gente los vería, pero programas independientes, programas en serio, no hay. Y el mejor ejemplo de eso, y es patético,  los ves en los programas políticos en la televisión por cable, los que hay,  son todos iguales, todos dicen que son independientes, todos dicen que ellos saben la posta, todos dicen lo mismo, y los mismos entrevistados pasan por uno y otro y otro. Y nadie los ve, es una porquería. Lógico.

LUCHO AVILES

PERIODISTA  DE  ESPECTACULOS, CONDUCTOR TELEVISIVO.

LUIS CESAR AVILES, nacido en MONTEVIDEO, URUGUAY, en 1938, se destacó en nuestro país por imponer un nuevo estilo en los programas de espectáculos.  En Buenos Aires se hizo famoso como el periodista “maldito” de  EL PUEBLO QUIERE SABER, que condujo junto a PINKY. También se destacó en EL JUICIO DEL GATO,  RADIOLANDIA EN TV., ASTROS Y ESTRELLAS, e INDOMABLES. En el 2007 fue jurado en CANTANDO POR UN SUEÑO 2, de IDEAS DEL SUR, emitido por Canal 13.

Fue el pionero de los programas de espectáculos con chimentos de la vida de la farándula con INDISCRECIONES, que duró diez años repartidos en tres canales. Actualmente conduce CONVICCIONES por la señal de cable MAGAZINE.  Y la cortina musical sigue siendo la canción: “CON LA GENTE QUE ME GUSTA”.

UN DESENCUENTRO CON FINAL FELIZ

LUCHO me esperaba en el estudio donde se emite CONVICCIONES y yo había registrado, por mensajes con su asistente, otro horario y la dirección de sus oficinas. Nos encontramos en un ascensor y me disculpó el error. De corbata y traje impecable, luce el aspecto del abogado que pudo ser, y tiene una oficina con una inmensa biblioteca repleta de compendios de diarios encuadernados por los que pasa toda la historia del espectáculo argentino.

Mientras yo cambiaba las pilas de mi grabador, me contó lo siguiente.

L: Yo debuté en televisión en URUGUAY, en el año 62, en el CANAL 12 de MONTEVIDEO. En mi primer programa de televisión era conductor, y productor con un socio argentino, mi amigo OSVALDO PARRONDO, que ya había producido acá en ARGENTINA, programas para CANAL 7. El ciclo de llamaba EL PUEBLO QUIERE SABER, con un éxito tremendo, le ganamos a BORIS KARLOFF que era la serie que venía matando.

P: ¿Antes de la tv, había trabajado en radio?

L: No. Mis inicios fueron en periodismo gráfico, en revistas, diarios, era redactor publicitario, y además estudiaba DERECHO. Lo que abandoné fue la agencia de publicidad cuando empecé a producir televisión, ya que para mis 24 años de entonces, lo que ganaba era casi una fortuna; entonces también la carrera quedó de lado, y seguí con el periodismo gráfico, eso sí.

P: ¿El paso para venir a Buenos Aires se da con EL PUEBLO QUIERE SABER?

L: No, es a través del periodismo gráfico. Dejé allá el diario EL PAIS y en 1965  me vine aquí a CRÓNICA, a la sección ESPECTACULOS, escribía la contratapa, los chimentos, novedades e indiscreciones, o informaciones de toda índole del espectáculo. Y en el 66 empiezo a trabajar con PINKY en un programa que tenía ella en CANAL 2 de LA PLATA, que se llamaba FEMINISIMA. Yo hacía solo una sección, la conductora era PINKY.

P: Luego viene EL JUICIO DEL GATO…

L: Si, eso es en el 69 en CANAL 13. El juez era OSVALDO PARRONDO, aquel que había sido mi socio en MONTEVIDEO, yo era el fiscal y VICTOR SUEYRO era el defensor. Juzgábamos a una figura durante toda la semana y el viernes se informaba el veredicto, que lo daban doce personas del público que estaban ahí y votaban por “gato negro o gato blanco”, que era como decir, inocente o culpable. Algunas de las juzgadas fueron: NELIDA LOBATO, BEBA BIDART, DIANA MAGGI, RINGO BONAVENA. También había invitados en calidad de testigo, por ejemplo,  ANIBAL TROILO fue testigo en uno de los programas.

P: ¿Y cuándo se perfila usted más en la línea del magazine de espectáculos?

L: Luego de EL JUICIO DEL GATO paso a CANAL 11,  a finales del 70,  porque HECTOR RICARDO GARCIA, que era el dueño de CRONICA, compra ese canal, y allí hago RADIOLANDIA EN TELEVISION. El productor era yo, y en el mismo canal hice EL PUEBLO QUIERE SABER, con PINKY. Y cuando me pasé al 9 tuve un accidente, y dejé de hacer programas de espectáculos y empecé a dirigir el noticiero de CANAL 9 hasta el 74, año en el que el gobierno toma los canales. Yo no era peronista así que no podía dirigir el noticiero de un canal, y me retiro de la televisión hasta fines de la década el 80,  en que HECTOR RICARDO GARCIA compra CANAL 2 y hago ASTROS Y ESTRELLA,  y de nuevo EL PUEBLO QUIERE SABER.

P: ¿ En EL PUEBLO QUIERE SABER, pasaba algo así como que PINKY era la buena que hacía la pregunta simpática y usted era el antipático, el de la pregunta maldita?

L: Éramos un poco el ángel y el diablo, pero tampoco PINKY era tonta y si tenía que hacer una re-pregunta la hacía, era brava. El entrevistado se sentaba en el centro, y alrededor, tras un redondel, había gente del público que lo rodeaba y  que también formulaba preguntas. Se hacía un casting para elegir la gente del público,  pero muy light, comparado con los de ahora. 

P: ¿Recuerda alguna metida de pata de cuando estaba en TELEDOS?

L: Si, recuerdo estar en el boliche NEW YORK CITY, en el que estaba con SUSANA FONTANA cubriendo la fiesta del casamiento de PABLITO CODEVILA, y de pronto veo una chica que era un calco de NORA CARPENA, y yo pensé:”Es la hija de NORA CARPENA, le hago la nota”. La chica me siguió la nota todo el tiempo, que salía en vivo. Pero, no era la hija de NORA CARPENA, era una fotógrafa de fotos eróticas. Y no aclaró nada, me siguió la corriente, y todo salió al aire en vivo. Un bochorno.

P: ¿Cuándo nace INDISCRECIONES?


L: En el 90, cuando los canales se privatizan. Hasta ese entonces, salvo el CANAL 9 de ROMAY, los demás canales de la Capital seguían en manos del Estado. Ahí en el 90 empezó INDISCRECIONES en TELEFE. Yo estaba acompañado por ADRIANA SALGUEIRO, SUSANA FONTANA, JORGE RIAL y MARCELA BERBARI. Este programa estuvo dos años en TELEFE, siete años en CANAL 9,  y un año en el CANAL 7, diez años en total.

P: INDISCRECIONES fue el precursor de todos los programas de chimentos que vinieron luego, llámense EL PAPARAZZI, EL PERISCOPIO, INTRUSOS y demás…Pero  también hay un detrimento de la crítica pura de espectáculos…

L: La sociedad misma se ha hecho un poco más audaz, más atrevida, más  discutidora, más inconformista, y hoy día también los programas son demasiado zafados, de todas maneras todos los programas que vinieron luego de que apareciera INDISCRECIONES estuvieron “afanosamente” inspirados en él. 

P:  Pero a lo que me refiero es que hay dos tipos de programas de espectáculos, el de la crítica que te decía esa película es mala o buena, o el de chimentos que le seguía el rastro a WANDA NARA.

L: Nosotros hacíamos todo eso, veíamos a WANDA NARA pero también veíamos los mejores espectáculos, los comentábamos y los mostrábamos en pantalla y seguimos haciendo eso en CONVICCIONES, el nuevo ciclo que estoy conduciendo en MAGAZINE. Hoy sin ir más lejos me referí a MADERO TANGO, al estreno de BIEN ARGENTINO, y mañana hago la crítica de GUAYAQUIL con LITO CRUZ y RUBEN STELLA.

P: ¿Cómo se enteran sus productores de los chimentos?

L: Las fuentes de información son tantas y tan variadas…Pueden partir de una averiguación, de un llamado telefónico, de la indiscreción de un portero, o porque se lo cuentan directamente. No tiene importancia cómo llega. Lo que tiene importancia es si usted tiene suficiente experiencia como para saber si esa información es cierta o falsa. En la duda yo me abstengo y no la publico ni reproduzco. Yo también me pregunto cómo se enteraron los historiadores que SAN MARTIN en LIMA tuvo una amante que se llamó ROSA CAMPUSANO, y por quedarse con ella demasiado tiempo llegó tarde a GUAYAQUIL. De NAPOLEON, ni hablemos. ¿Cómo se enteraron los chismosos de esa época, a los que después se los llamó historiadores?

P:  ¿Qué críticas le haría  a la televisión de hoy, medio que usted conoce desde sus comienzos?

L: A la televisión actual la veo atomizada y pauperizada. Son pocos los programas que se pueden rescatar, y por otro lado la oferta de la tv por cable creció tanto, que hay que tenerla en cuenta porque representa más de la tercera parte de la audiencia. Ahora bien, el tema es el siguiente,  nunca tuvo la culpa el pobre cerdo que está en el chiquero, la culpa la tiene el dueño. Entonces, si entre todos los gerentes de programación de los canales, si los sumo,  como máximo hago uno y un cuarto, empalmándolos, yo no puedo pedir más de lo que tienen. No saben, punto. Son tipos muy jóvenes, sin experiencia, que están ensayando y probando, y cometen errores que si tuvieran un poco más de sentido común no los harían. No se puede poner un programa una semana y “si no va lo levanto y hago otro nuevo”. Un programa tiene que tener un periplo determinado para ver si funciona o no. Y además hay dos cosas distintas, una es un programa mal producido que no debería estar en pantalla,  y otra distinta es un programa bien producido que fue mal programado. Todo eso va a estar en la pantalla pauperizándola. Y bueno, no tenemos gerentes de programación ni muy experimentados ni muy capacitados que digamos. Ni dueños que fueran gente de la televisión como antes. Los de TELEFE son telefónicos de España, los del CANAL 2 son gente dedicada a la política y otros negocios, y el CANAL 9 está en manos de un señor mexicano que vive en Estados Unidos y es un repetidor de latas de todos los productos de las emisoras que tiene. En CANAL 13, los muchachos han aprendido mucho, pero todavía les queda tanto por aprender que Dios mío.

P: En los últimos años, SUAR y VILLARROEL se han enfrentado modificando los horarios de inicio de los programas, en relación con lo anunciado en las grillas.

L:  Es una suerte de desatino el alterar horarios, el público se siente molesto, no logra identificarse con el programa que ama, y es el resultado de una porfía que están haciendo, ya no en la competencia hora a hora sino minuto a minuto, dada la nueva medición del rating. 

P: ¿El público televisivo de los 70 gozaba de un mayor nivel educativo que el de ahora?

L:  No sé si el público argentino solamente, el público latinoamericano o el público mundial en general. Yo lo que le puedo asegurar que la educación primaria, secundaria y terciaria, allá por el año 63, 64, era muy superior a la actual, era muy superior la ARGENTINA misma de aquella época, y la educación era tremendamente superior aquí, en el Uruguay. Es indudable que todos los países tenemos que luchar muchísimo más por la educación. Sin educación no hay elección posible. No se puede elegir bien un programa de televisión, ni tampoco un senador, y menos un presidente. 

P: Pero además del nivel cultural, ¿puede influir el estado emocional o de cansancio por el trabajo, el sistema, los problemas, que también condicionen las elecciones de televisión del público?

L: Que la gente llegue agotada, preocupada, y a veces angustiada a su casa, no quiere decir que haya que darle televisión caníbal. Porque cuando MARRONE, SANDRINI, BIONDI, y todos esos hacían sus programas, también  hacían reír, y  la gente podía divertirse. Que haya algún programa que resuma lo de otros y lo tome a chacota, puede ser, pero cuando proliferan para convertirse en más de media docena de ciclos de televisión caníbal, me parece estúpido. Y salvo uno o dos, los demás tienen un rating escaso y deprimente.

P: Además de la proliferación de la tv de archivo, una de las características de los últimos años es la mezcla de géneros o formatos. Por ejemplo, APTRA a veces tiene dificultades para ubicar en un rubro un programa periodístico que además es humorístico….

L: Yo no creo que APTRA esté en condiciones de calificar nada ni a nadie, de los 100 socios que tiene, 70 no tienen nada que ver con el ejercicio de la profesión, y menos con el espectáculo. No, APTRA es impresentable.

FANNY MANDELBAUM

PERIODISTA – PRODUCTORA - CONDUCTORA DE TV
Conductora en MAÑANA VEMOS (CANAL 7) y creadora de SIN MIEDO (METRO), se distinguió como periodista y productora de ciclos periodísticos en todos los canales.  Es Locutora Nacional. Recibió los premios KONEX, MARTIN FIERRO, y BROADCASTING, entre otros.  Su estilo de movilera atrevida, espontánea y valiente le dio fama en sus notas y coberturas, como por ejemplo, las del copamiento militar de Aeroparque de 1988 y del asesinato de Maria Soledad Morales en Catamarca en 1990. Fue una de las GRANDIOSAS (CANAL 13), y de las FULANAS (AMERICA 2).

EN UN SALON DE LA ASOCIACION DE ACTORES

Es difícil hallar una periodista más simpática y afectiva que FANNY. Es de esas personas que te hacen sentir su amigo en diez segundos de charla.  El encuentro es en la antigua casa de la ASOCIACION ARGENTINA DE ACTORES, donde con su simpatía habitual me demuestra porqué para ella la comunicación humana no  guarda secretos. Mientras destapo una gaseosa, ella se pone a recordar.

F: Más que periodista, yo de chiquita quería ser actriz. En mi casa había una radio que parecía una capilla, marca Philips, y me fascinaban las transmisiones de los teatros. Y de hecho mi mamá me llevó a  La Pandilla Marilyn, y la experiencia me fascinó porque canté frente a un micrófono y dije poesías. Después mi familia se mudó a Ramos Mejía y el tema se redujo a las actuaciones en el colegio, pero siempre me gustó mucho leer. Era curiosa, inquieta. Y mis comienzos, ya de grande, fue en la radio, en el programa GENERACION ESPONTANEA de MIGUEL ANGEL MERELLANO. Yo escuchaba ese programa que iba desde las 12 de la noche hasta las seis de la mañana. Y una noche  empecé a ir a RADIO BELGRANO, a la calle URUGUAY, y cuando sonaban los teléfonos y nadie atendía, comencé a atender los teléfonos, y así nació mi historia con la radio. Cuando yo regresaba a mi casa, en ese momento llegaba el lechero que dejaba aquellas botellas verdes de vidrio. Él debía pensar que yo era una “copetinera” (RISAS).  Estamos hablando de 1970, y ése fue un programa bisagra en mi vida profesional.

P:  ¿Y tu carrera sigue en radio?

F: Si, pero te cuento que en el ínterin me había casado, tenía dos hijos y una pequeña fábrica de ropa. En aquellos días una amiga, ANA MARIA TIEMPO, que hacía notas para el programa LA GALLINA VERDE, de RADIO BELGRANO, debía viajar y me pide que la reemplace. Yo tenía su mismo timbre de voz, así que  ella me presentó a RAUL CALVIÑO, que era el conductor, y al operador, que eran los únicos que iban a saber que la voz no era de ANA MARIA. Yo hacía notas desde la EDITORIAL ATLANTIDA, e iba agregando cada vez más, y las mandaban al aire, pero figuraban como hechas por ella. Cuando ANA MARIA volvió, RAUL CALVIÑO me dijo que se iba a hacer otro programa, EL PAIS EN MAXICASETE en RADIO SPLENDID y me pidió que vaya con él. Yo le expliqué que no tenía experiencia y él me respondió: “no quiero experiencia, quiero espontaneidad. Me gusta lo que hacés”. Y ahí empecé a trabajar con RAUL CALVIÑO y con JULIO MOYANO PRODUCCIONES, con mi nombre. Fui abandonando mi fábrica de ropa hasta que un día la cerré y comencé a trabajar en serio y fascinada y voy a estudiar LOCUCION al ISER. El compaginador en la radio era OSVALDO PETROZZINO, que hoy es el director de noticias de TELEFE.

P: ¿En la tele entrás como locutora?

F: No, mi primera experiencia es como asistente de producción en TELESHOW, por CANAL 13. El que me llevó de la mano ahí fue VICTOR SUEYRO. Los conductores eran el propio VICTOR, LEO GLEIZER, DANIEL MENDOZA, eso fue en 1971, era un magazine diario. Ahí debutó LALY COBAS. Después seguí trabajando con VICTOR SUEYRO en ESTA NOCHE, ya como productora. Ese programa iba de 12 de la noche a una de la mañana y llevamos a PEREZ CELIS, ANTONIO BERNI, ERNESTO SABATO, MUJICA LAINEZ, OPUS 4, era un programa cultural. También fui asistente de producción en EL SHOW DE VELAZCO FERRERO en ATC.  Y luego sigo en CANAL 11, en el 81, para hacer REVISTA ONCE, un noticiero de las 19 horas, en el que yo entré como productora. Pero nadie me dejaba salir a la calle: yo era petisa, no tenía 18 años ni medidas 90-60-90, no era linda, y no había posibilidad de poner la cara. Hasta que un día se produce un accidente y no había periodistas disponibles para cubrirlo. Me preguntaron si me animaba, dije que sí, fui a hacer la nota, fui al lugar del accidente, al sanatorio, vi al médico, y cuando volví el entonces gerente de noticias,  EMILIO GIMENEZ ZAPIOLA,  me dijo: “no te quiero nunca más en el escritorio, a partir de hoy te quiero en la calle”. Y a partir de ese momento me convertí en movilera. REVISTA NOTICIAS es lo que antes era EL REPORTER ESSO y lo que después fue TELEFE NOTICIAS. Los conductores del noticiero fueron variando desde VICTOR SUEYRO, JUAN CARLOS PEREZ LOISEAU en los comienzos y los últimos tiempos eran ROSARIO LUFRANO con FRANCO SALOMONE.

P: ¿Cuánto tiempo estuviste en el noticiero del once?

F: Estuve 18 años, y un día me mandaron un telegrama donde me decían que me despedían sin causa. En la Gerencia de noticias estaba, creo,  HUGO FERRER. De esto me entero el 4 de enero del 99, y nunca me dieron una explicación. Yo pienso que tiene que ver con la re-reelección del riojano. Ya me habían levantado mi programa SIN MIEDO en RED DE NOTICIAS, que había ganado dos premios MARTIN FIERRO. Entonces con un socio armamos una productora y compré un espacio en PLUS SATELITAL para seguir haciendo el mismo programa, SIN MIEDO, que actualmente sale por METRO y ha obtenido ya,  cuatro premios MARTIN FIERRO.

P: ¿En qué momento volvés a la televisión abierta?

F: Vuelvo con GRANDIOSAS por el 13 y luego como columnista de FULANAS por AMERICA DOS. Con KARINA MAZZOCCO y LAURA OLIVA condujimos GRANDIOSAS todo el 2002, 2003 y en el 2004 hicimos cuatro meses más. Fue como un desafío para mí. La gente estaba acostumbrada a verme en un periodismo más serio, más dramático, más de investigación. Y esto era una reunión de una humorista como LAURA, una ex conductora de un programa de sexo, KARINA, y yo que no sabía muy bien qué iba a hacer pero igual nos llamaron para hacerlo solo los meses de  ese verano. Y la verdad que salió bien, era una producción de PROMOFILM. Ahí me solté, total era por tres meses, y me di cuenta que se había formado un trío bárbaro y bueno, gustó tanto que seguimos mucho más que tres meses. HORACIO LEVIN era el dueño de PROMOFILM y los productores eran PABLO MARTINS y ALEJANDRA RAGO. 

Y ahora estoy en MAÑANA VEMOS, con MEX URTIZBEREA y CARLA Czudnowsky.   Yo había trabajado dos años con MEX en radio y él me llamó para reemplazar a CARLA que se iba de vacaciones. Fui por quince días, lo pasé brutal y cuando volvió CARLA, ellos y el gerente de programación MARTIN BONAVETTI me pidieron que me quedara porque les servía como de cable a tierra, él decía que yo  balanceaba, porque como ellos eran tan locos, BONAVETTI pensó que yo iba a poner un poco de cordura….Pobre, se equivocó pero no importa (RISAS). Además lo bueno fue que cuando hice la suplencia de CARLA critiqué muchas cosas que me parecían mal y nadie me dijo ni media palabra, entonces pensé: “bueno, esta sí es la televisión pública” y de hecho puedo criticar al INDEC, a Moreno, a Jaime, y nadie me dice nada. 

P: ¿Qué criticarías de la tele actual?

F: Creo que la tele de ahora está chabacana, yo tuve la suerte de ser productora de VERDAGUER y era un placer leer los libretos de VERDAGUER. Hoy le escuché decir a LANDRISCINA: “antes uno hacía chistes para reírse con la gente, y ahora hacen chistes para reírse de la gente”. Y me parece una buena definición, porque hay una falta de respeto muy grande por el público, y cualquiera tiene su minuto de fama.  Basta con que se le escape una “lola” para ser famosa. 

P:  Contáme alguna nota dramática que recuerdes especialmente…

F: Dramática, muchas. Te cuento una. En Jujuy, levantamiento del  “PERRO” SANTILLAN, de CANAL 11 me mandan a cubrir. Era una vergüenza, la policía montada iba sobre la gente, mujeres, chicos, ancianos, no les importaba nada, tiraban unos gases vomitivos que están prohibidos, las personas vomitando descompuestas, fue de terror, hasta que el gobernador nos recibe. Prende la cámara y le empiezo a preguntar, le digo que la gente lo que estaba pidiendo era que le pagaran lo que le correspondía, que era el aguinaldo y los sueldos atrasados, pues eran todos empleados públicos, y cómo permitían que la policía montada se tirara así sobre la gente, que había un montón de heridos….Entonces el gobernador me contestaba, más o menos. Termino la nota y salta un tipo del despacho y me dice: “¡Usted debe ser zurda por las preguntas que hace, tenga cuidado porque esas preguntas a mucha gente la llevaron a la muerte!”. Algo terrible.  Yo le contesto: “Discúlpeme, yo pregunto lo que la gente quiere saber, y a mi me parece totalmente fuera de lugar su observación. ¿Por qué no me lo dice en cámara?”. Y me responde: “Ah, no, qué se cree, que se lo voy a decir en cámara”. Y termina. Cuando nos vamos,  ahí mi camarógrafo me dice: “está todo grabado, FANNY, yo nunca apagué la cámara”. Entonces lo mandamos al aire, y al tipo lo echaron. Después, con el tiempo murió de un infarto. Era un militar.

 Otro caso me sucedió en CATARMARCA, cuando cubríamos el caso MARIA SOLEDAD MORALES, y aparecen las investigaciones que acusan al hijo del diputado.  La secretaria del juzgado donde se llevaba la causa, una chica cordobesa, venía a mi hotel y jugábamos al backgamon. Entonces, en un reportaje que le hacen al diputado, él dice al aire: “acá de Buenos Aires mandan a cada periodista, porque hay una que es tortillera y sale con la secretaria del juzgado”. Me llaman de Buenos Aires y me cuentan. En ese momento estaba PEREZ LOIZEAU conduciendo el noticiero. JUAN CARLOS me cuenta todo: “Mirá FANNY, el diputado LUQUE acaba de decir que sos lesbiana y te acostás con la secretaria del juzgado”.

 Lo llamé al tipo, le dije de todo, él lo negaba. Y lo conminé a que me lo dijera en la cara, que me diera una nota y me pidiera disculpas. Que ya mismo estaba dispuesta a ir a su casa y hacer una nota. Pero cortó, se tomó un avión y se fue. Pero mis compañeros lo agarraron en aeroparque y el tipo tuvo que disculparse en cámara. Pero… anécdotas de esas, tengo a patadas, ¿viste?.

P: Había muchas cosas que intentaban ocultarse en ese caso…

F: Yo cubrí ese caso durante ocho años. Y también… por ahí sucedía que a las dos de la madrugada me llamara el conserje del hotel y me dijera que alguien quería verme. Lo recibía y era un vecino de la ciudad que me contaba lo que él había visto y que tenía mucho miedo de ir al juzgado a declarar porque lo iban a hacer desaparecer. Entonces despertaba a los camarógrafos, armábamos el estudio en mi habitación y me contaba lo que sabía. Y al día siguiente lo acompañábamos con la cámara prendida hasta el juzgado, lo esperábamos a que entrara, que declarara y que saliera y nos contara que le habían tomado la declaración. Yo he ido con los camarógrafos a las tres de la mañana, en medio de la montaña, a buscar un testigo. O esconder un testigo y llevarle comida a la madrugada, para que nadie sepa donde está, porque lo querían matar. 

P: También hiciste notas en San Luis…

F: Si, un día me mandan urgente en un avión privado a San Luis porque el periodista que estaba cubriendo un supuesto secuestro al gobernador decía que no pasaba nada, y en el canal veían que algo raro sucedía. Bajo del avión, tomo un remis, y el remisero me cuenta: “no, que va a ser un secuestro, el Adolfo estaba en el hotel Y NO SE, con la turca”. Y me aclara que el Y NO SE es un albergue transitorio que hay en la montaña y que “la turca” es la amante de ADOLFO RODRIGUEZ SAA.  Le pedí que me llevara hasta ese hotel con el camarógrafo, entramos a preguntar y nos dijeron que sí, que era verdad que había pasado algo y me aclaran todo.  Salió la nota. Y me querían matar en San Luis, me querían matar, porque hasta ese momento había sido un secuestro político para la prensa. Salió por TELEFE y se destapó todo.

 En otra oportunidad,  en una nota pero para CANAL 9,  me trepé a un balcón de una vivienda en VILLA LUGANO que era del FONAVI,  ocupada por intrusos, y la gente no quería bajar a hablar porque una vez que estaban adentro no la querían desocupar. Y yo me trepé a ese balcón y hablé con una señora para que me explicara todo. El camarógrafo filmó, Y el gerente de noticias armó la nota como un documental. Mi compañero camarógrafo se llamaba PASTORINO. En síntesis, MARIO GAVILAN en el 9 y CARLOS MONTERO en el 11,  fueron los dos tipos que me permitieron crecer.

P: Vos cambiaste la imagen de los movileros…

F: Puede ser, porque como no tenía escuela de periodismo, yo hacía lo que sentía y preguntaba lo que me daba en ganas, y no creía que debía quedar bien con nadie, y creo que eso fue lo que marcó un cambio. Dos veces me pasó que un sub-gerente de noticias me quiso mandar a hacer notas con un cuestionario escrito y los gritos míos se oyeron hasta la portería del canal. Yo nunca acepté que me dijeran “tenés que preguntar esto y esto no”. Y creo que eso marcó una diferencia. Además, yo me puedo quedar muda ante un Sábato, ante un Favaloro, pero no me voy a quedar muda ante un diputado, un ministro o un presidente, si no lo respeto. Cuando un político promete algo yo le pregunto: “Bueno, decodifíqueme, eso que promete, cómo lo van a hacer”. Ya estoy cansada de versos.

MARIA LAURA SANTILLAN

PERIODISTA 

Desde el 2004 es la conductora de TELENOCHE, junto a SANTO BIASATTI.  Se hizo famosa en FAX a principios de los 90. Luego estuvo al frente de CAUSA COMUN, JUSTICIA PARA TODOS, TELENOCHE INVESTIGA, NO MATARAS, A QUIEN LE IMPORTA LA EDUCACION, FISCALES, y desde el 2007 en TN: ARGENTINA PARA ARMAR.

Ha recibido los premios MARTIN FIERRO, FUND TV, CLARIN, PRENSARIO.  Hace reportajes para el Suplemento MUJER del diario CLARIN desde hace diez años.

CON MASITAS Y SANDWICHES DE MIGA

ARGENTINA PARA ARMAR se realiza en un amplísimo estudio de CANAL 13, para TN.  El decorado es futurista, abundan los colores claros.  El director es MARCELO DEMATTEI.  Son las 17 horas de un miércoles, y la grabación acaba de terminar. En un rincón del estudio hay una mesa con finas masitas, sándwiches de miga, gaseosas. Una productora me invita a que me sirva. MARIA LAURA despide a sus ilustres participantes, generalmente escritores, filósofos.  Las luces se vuelven más tenues, la conductora me llama y me acerco a la mesa frente a la cual,  minutos antes, se sentaron los invitados. Mientras bebe un té y le avisan a cada rato que debe ir a ver el material que se presentará en TELENOCHE ese día,  recuerda lo siguiente.

M: Viví siempre, desde los tres años en adelante, en el barrio de Belgrano, o sea, que tuve esa infancia de la bicicleta y los amigos del barrio. Me gustaba mucho pintar y dibujar, como mi abuela, y a veces lo hacíamos juntas,  y yo pensaba que iba a estudiar BELLAS ARTES; también la música me atraía mucho, pero recuerdo que esperaba con ansiedad la llegada del diario por debajo de la puerta todos los días. Tal vez no sea común en una chica,  pero yo disfrutaba de leer el diario, página por página, vaya a saber uno porqué, pero me interesaba mucho la información. 

P: Y cuando te llegó la hora de estudiar algo relacionado con una profesión, ¿te orientaste hacia una carrera sobre medios?

M: No, empecé a estudiar LETRAS en Filosofía y Letras de la UBA, que en ese momento estaba en la calle Charcas. Y me encantó cursar la materia GRAMATICA ESPAÑOLA con OFELIA KOVACCI. Me apasionaba la gramática, la semiología. El discurso es lo que más me interesa. En definitiva,  LETRAS y  la comunicación, lo que hago hoy, tienen ese encuentro en el discurso, las palabras. Y en estos últimos años hubo todo un crecimiento en relación a la Semiología y el análisis del discurso. 

P: Pero ahora estás más relacionada al lenguaje de las imágenes que al de las palabras…

M: No es uno más que otro, para nada, la palabra sigue siendo para mí el Lenguaje con mayúsculas. Sigue siendo la herramienta. De todos modos cuando uno comienza a trabajar en los medios audiovisuales si, la imagen también es clave. Es importantísima, si la imagen no te atrae…sin imagen no hay nada, o es radio, hay otro tipo de comunicación, entonces hay que tener en cuenta la imagen  y hay que empezar a aprender sobre la imagen. Pero mi capital es mi trabajo sobre la palabra, llamálo como te parezca. Me encantan las palabras, los vocabularios, los idiomas, y me parece que le doy muchísima importancia a cada palabra que digo en televisión. Lo que se dice tiene un peso fuertísimo y me siento responsable de eso.

P: En tus antecedentes profesionales figura FAX como el primer programa de tv del que formaste parte. ¿Hiciste otros antes?

M: Mi primera participación en tv fue en 1984, era una nena. En esa época trabajaba como movilera de HECTOR LARREA en RAPIDISIMO, de RADIO RIVADAVIA y del servicio informativo de esa radio. Y HECTOR me llevó unos meses a su programa de televisión de CANAL 11 que se llamaba EL SHOW DE LA VIDA. Hice móviles para ese programa. Él era un temerario, porque yo no tenía experiencia en televisión y era muy chica, pero le voy a agradecer toda la vida eso. Después hice algunos móviles para BADIA y CIA. Pero siempre me gustó mucho la radio, estuve muchos años en la radio y me costó bastante engancharme con la televisión. 

P: ¿Qué edad tenías cuando hacías móviles para BADIA y LARREA?

M: Veinte años, y me parecía que tenía que estar más sólida para la televisión, y me encantaba la radio, estuve muchos años trabajando solamente en radio, quería ganarme mi lugar ahí y supongo que en ese momento la tele no me atraía demasiado. También estuve en un noticiero de CANAL 2 bastante tiempo, en la época en que HECTOR RICARDO GARCIA era el dueño, pero salía de la tele, estaba un rato y salía. Y recién me logré entusiasmar con la tele para siempre a partir del 91.Definitivamente me quedé en la televisión a partir del 91 cuando arranca FAX.  A FAX empezamos a prepararlo en enero y salimos al aire en marzo del 91, y de ahí en más no paré de hacer televisión ningún día, salvo las vacaciones (RISAS). Eso fue hace 18 años y creo que el que me entusiasmó fue NICOLAS REPETTO, que se tomó el trabajo de engancharme con el valor de la imagen, con disfrutar editar una nota. Y creo que la clave fue eso, porque en los otros lugares me llamaban para presentar una noticia o cubrirla, y lo que NICOLAS me enseñó, y al mundo al que me llevó, fue al de la trastienda, al de la edición, de la producción. A mi me gusta mucho la factura de la cosa, sentir que lo que hago tiene que ver con una creación propia, por lo menos en alguna medida. Y a partir de FAX, en todo lo que vino después, siempre tuve que ver con la producción.

P: FAX fue un programa histórico, que ganó el primer MARTIN FIERRO de ORO en 1992.

M: Fue un programa histórico y después en todo lo que siguió, como JUSTICIA PARA TODOS, yo ya estuve en la producción general.  Y en FAX, lo que NICOLAS permitió fue que yo hiciera la producción de mis notas, eso significaba poder elegir a los invitados, poder preparar lo que iba a hacer, no que me dijeran lo que tenía que hacer, decidirlo.

P: ¿Quién más estaba detrás de cámaras en FAX?

M: FAX salía en vivo. Detrás de cámaras estaban SERGIO RAMIREZ, que era el productor ejecutivo, ALEJANDRO GARCIA CONDE, su mano derecha, LEANDRO SANTAGADA y MARLEY (ALEJANDRO WIEBE) eran editores, y el director de cámara era EDUARDO MAZZITELLI, otro grande. Y mi productor periodístico fue SERGIO LAPEGUE, hoy un afamado periodista. De NICOLAS REPETTO y NAYA PRODUCCIONES dependía la producción general.

P: Con NAYA PRODUCCIONES haces luego JUSTICIA PARA TODOS.

M: Si, me lo propone la misma empresa, para este canal. Me independicé de NICOLAS que se fue a hacer un programa a MIAMI, y en JUSTICIA PARA TODOS se transmitió por primera vez los juicios orales en la Argentina, estuvo dos años y pico en el aire luego de un año de pre-producción, fue un trabajo increíble, una puesta económica alta de NAYA porque había que grabar y grabar juicios con un montón de cámaras, y un trabajo de guiones de varios guionista; en la producción estaba ANDRES BOMBILLAR, la edición fue de LEANDRO SANTAGADA, y de CLAUDIO CELESTINO que hoy es director. Empezamos a trabajar en el 93 pero el programa salió al aire en el 94.

Antes arrancó CAUSA COMUN, que hice para el 13 con la productora independiente PROMOFILM. Y a partir del 94 estuvieron los dos programas simultáneamente. CAUSA COMUN empezó en el 93 y terminó en el 2000. Duró 7 años.

P: ¿Qué recuerdos te vienen a la mente, de CAUSA COMUN?

M: Pasamos por muchas etapas, los recuerdos son todos increíblemente buenos porque en ese momento estaba HORACIO LEVIN en PROMOFILM y fue un placer trabajar con él. HORACIO LEVIN y RAUL NAYA fueron de esa clase de co-productores que a uno lo respetan , lo quieren, lo contienen, confían en uno, le permiten armar los equipos…

P: ¿CAUSA COMUN es el tipo de programas que se definen como TALK SHOW?

M: Se llamaron después TALK SHOWS, y la verdad es que después  se bastardeó mucho ese género porque hubo programas en los que le pagaban a gente para que hablara, y nosotros inmediatamente hicimos un giro a otros temas, hicimos programas de actualidad, programas con artistas, hicimos homenajes, y  programas musicales, porque nos dimos cuenta que corríamos el riesgo de estar en un paquete, como te digo, donde había gente a la que se le pagaba para que fuera. Para marcar la diferencia hicimos un programa de la tarde con otra calidad, y lo bueno es que el público lo recuerda así y que nunca cambiamos de líneas;  de hecho JULIO BOCCA aceptó asociarse al programa y cuatro temporadas hicimos la apertura del programa con él, y teníamos una historia que íbamos siguiendo. CARLOS SORIN, el cineasta, dirigía las aperturas, o sea que de parte de LEVIN había mucha inversión de todo punto de vista, y mucha confianza. Y de invitados vinieron los grandes, como JOAN MANUEL SERRAT, MERCEDES SOSA. Trabajaban grandes productores.,,,  Uno dice “era un talk show”, sí, pero era  un talk show como el de OPRAH (RISAS). 

P: Pero vos no hubieras hecho un programa distinto…

M: No, pero fue un esfuerzo tremendo, me acuerdo cuando dije “este es el último año”. Hacíamos un supershow para la tarde. Venían los profesionales más serios, personas chequeadas y recontra chequeadas para que no hubiera ningún tipo de errores, hubo mucho cuidado en el programa. El director de cámaras fue VICTOR SELANDARI, el primer productor ejecutivo fue ALFREDO CARTOY DIAZ, después fue MARIO CELLA, y luego PAOLA SEGATO. La coordinadora de producción era MARIA TERESA FAISAL, también producía  PABLO MARTINS, en fin,  toda gente con talento que hoy son productores ejecutivos. CAUSA COMUN terminó de hacerse en diciembre del 99, y en el 2000 comienza TELENOCHE INVESTIGA, que salió durante cuatro temporadas, hasta el 2003 inclusive. 
P: ¿Cómo estaba formado el equipo de TELENOCHE INVESTIGA?

M: FEDERICO CUERVO era el productor ejecutivo, y RICARDO RAVANELLI, el productor periodístico. JUAN MICELI conducía conmigo, pero en el equipo estaban también LUIS OTERO, SERGIO ELGUEZABAL, y MARIO MARKIC. Durante los diez años anteriores yo solo estuve trabajando bajo el área de programación con HUGO DI GUGLIELMO, y a partir del 2000 dependo de las dos áreas, GERENCIA DE NOTICIAS y GERENCIA DE PROGRAMACION. Para la GERENCIA DE PROGRAMACION en el 2003 hago NO MATARAS.

P: ¿NO MATARAS cómo surge?

M: Fue un casetito, una idea que le llevé yo a ADRIAN SUAR, de una entrevista que había hecho de una mujer que había matado a su marido, y me dijo, “dale para adelante”. En el 2003 hice TELENOCHE INVESTIGA y NO MATARAS, y en el 2004 comienzo a co-conducir TELENOCHE. Con SANTO BIASATTI ya cumplimos cinco años en la conducción de TELENOCHE.

P: ¿Cuál fue el primer caso de TELENOCHE INVESTIGA?

M: La corrupción en la U.O.C.R.A., la Unión Obrera de la Construcción, el primer entrevistado en el piso fue GERARDO MARTINEZ, hoy todavía titular de la U.O.C.R.A., a quien le mostramos todas las personas de su área, todos muy cercanos, que le pedían coimas a los constructores de departamentos para disfrazar irregularidades, y cómo era una práctica generalizada entre los gremios, y la extorsión que sufrían muchos constructores de parte de los gremialistas.

P: ¿En qué objetos llevaban escondidas las cámaras ocultas?

M: En muchos… (RISAS)

P: No se puede decir…

M: No porque sigamos usándolas,  pero TELENOCHE INVESTIGA sigue emitiéndose, es un segmento de TELENOCHE.

P: Recibían denuncias…

M: Por teléfono y por e-mail. No salíamos todo el año al aire, algunos años estuvimos cinco meses en el aire, otro año cuatro meses, otro tres. Trabajábamos todo el año para estar unos pocos meses en el aire. Hacíamos pre-producción durante bastante tiempo porque había que chequear mucho lo que iba a informarse. Además si en televisión no hay imagen, por más que uno lo cuente no sirve. Por ahí comenzábamos a investigar en enero y el programa salía en julio.  En esa época no me gustó saber que me seguían autos, que me pinchaban los teléfonos, no es lindo vivirlo, te pone muy paranoico. Esa es la parte fea que uno no cuenta en el momento para no hacer prensa de ese tipo de situaciones. 

P: Y en el 2005 hacés A QUIEN LE IMPORTA LA EDUCACION, un ciclo de cuatro especiales…

M: Si, fue un encargo de SUAR.  Era el momento en el que los chicos salían a la calle, pasaba de todo con las protestas en los colegios, y hubo cuatro sábados de debates entre chicos, entre padres, y entre docentes, y de especialistas en educación. Y también trabajo para la GERENCIA DE PROGRAMACION cuando hago la transmisión de los PREMIOS CLARIN.

P: El CANAL 13 tiene un área de programación, y una de noticias, pero la señal TN también depende de la gerencia de noticias…

M: Y bueno, ARGENTINA PARA ARMAR, está en TN, y es una idea mía.

P: Este sería un ciclo de opinión y debate. ¿Por qué lo llamaste así? ¿ARGENTINA es un rompecabezas desarmado?

M: Me pareció que había que encontrar un espacio donde se pudiera mirar para adelante, que no tuviera que ver con estar discutiendo la actualidad exacta de este momento, como pasa en los programas políticos. En general mis invitados son académicos, estudiosos, o personas comunes. Y la idea es mostrar qué es lo que está haciendo la gente en la Argentina, para adelante. Que, en definitiva, es la Argentina que no se conoce.  Nosotros en TELENOCHE mostramos lo que está pasando hoy, actualidad pura, y la mayor parte de las noticias son malas. Se expone lo extraordinario, el conflicto. En ARGENTINA PARA ARMAR, al contrario,  se despliega la posibilidad de ir reflexionando entre todos en temas como educación, justicia, industria, tecnología, y qué se hace en el país. Es un programa esperanzador que mira para adelante pensando que es mucho lo que se hace y hay que mostrarlo. Yo no pensé que me lo iban a aprobar el programa, pensé que la gerencia me iba a decir que nadie lo iba a ver, porque TN es como un canal de aire, tiene un rating altísimo para ser una señal de cable y justamente no íbamos a tocar tanto la actualidad, si no,  dar una mirada a largo plazo. Pero tampoco pensé que le podía interesar a la gente, la verdad es que fue una sorpresa. Porque hay que engancharse escuchando hablar de pronto de una industria que no te importa nada. A veces hablamos de qué pasa con el gremio de la carne, qué hay que hacer para que los productores cada vez tengan más vacas, que hay que hacer para evitar el trabajo en negro, y no nos referimos a algo más actual o cotidiano como “ a cuánto está el kilo de milanesas” . Y sin embargo el programa anduvo, le gustó a la gente. Le gustó empezar a enterarse de qué pasa en la Argentina, quienes trabajan.

P: Pero también tu posicionamiento e imagen de conductora hace que el público siempre quiera ver qué vas a hacer en un programa…

M: Puede ser pero si lo que ve no le gusta, cambia. Así que hay que trabajar mucho. Tengo que leer mucho para hacer este programa.

P: En TELENOCHE...la conducción tuya ¿no es muy seria?

M: A veces hay conflictos, como los del campo, que estás meses cubriéndolos. En TELENOCHE no hay noticias frívolas nunca; es difícil sonreír,  si no hay mucho para sonreír con las noticias que contamos. No hay momentos “lights” en TELENOCHE. 

ROLANDO GRAÑA

PERIODISTA -  CONDUCTOR DE TV  y  RADIO -  PRODUCTOR 

ROLANDO GRAÑA nació en Buenos Aires en 1960. Comenzó su carrera como periodista gráfico. Su actuación televisiva nace cuando se convierte en corresponsal en Argentina de la señal televisiva estadounidense de noticias CNN. Como conductor ha estado a cargo de programas como Punto doc , Informe Central,   Código,  GPS para saber donde estas parado, CRONICAS EXTREMAS, PABELLON CINCO, y TRES CARTAS. También fue GERENTE DE NOTICIAS de la señal América 24. Actualmente se desempeña como titular de la productora independiente EL GALEON PRODUCCIONES S.A. que provee contenidos, edición y arte. 
ENTREVISTA EN EL GALEON 

ROLANDO GRAÑA no me citó en un barco de esclavos y piratas, si no en una confitería muy conocida que está en Santa Fe y Gurruchaga, frente a la Comisaría 23.

Es un espacio muy frecuentado por actores, escritores, algún político.

Y también, porqué no, para un multifacético periodista como ROLANDO, que se adviene a relatarnos algo de su vida. EL GALEON es también el nombre que le ha puesto a su joven productora, que navega desde hace corto tiempo por las turbulentas aguas de la tv argentina.

Mientras yo no puedo evitar probar esas exquisitas masitas que sirven con el café, él nos entrega el siguiente testimonio.

R: Siempre viví en Puente Saavedra, en Capital, y estudié en la educación pública. Me tocó ser alguien de la última generación que pudo aprovechar la educación pública. Yo vengo de una familia de clase media baja, y sufrimos un colapso cuando muere mi viejo, yo tenía diez años, y mi madre baja drásticamente en el escalón social y pasa a ser mucama por horas. Y a pesar del descenso social, yo pude estudiar en una primaria estatal, y solo con ese nivel educativo, sin profesores particulares, ingresé al Carlos Pellegrini, Y después a la Universidad de Buenos Aires. Por eso creo que formo parte de la última generación que recibió lo mejor de la educación pública. Hoy por hoy yo creo,  que si rastreas entre los periodistas jóvenes o en lo que va a venir, es muy difícil que alguien pueda tener una trayectoria en periodismo de tele, solo gracias a la educación pública. 

P: ¿Y qué estudiaste en la facultad?

R:  La universidad la hice en los primeros años de la democracia. Primero estudié Ciencias Económicas, porque venía del Pellegrini y la presión social de la pobreza, la insistencia de mi vieja, me orientó a estudiar esa carrera que supuestamente me daría plata, y después dije basta, y estudié LETRAS, porque en ese momento no existía la carrera de Periodismo en la Universidad. Pero yo tuve la suerte de hacer el “postgrado” en periodismo en la mesa familiar, porque mi primera esposa era la hija de JOSE MARIA PASQUINI DURAN, periodista político de PAGINA 12 y uno de los más grandes periodistas de la ARGENTINA. Y a su vez,  en esa época en la que yo tenía 24 o 25 años, en la mesa familiar se sentaban OSVALDO SORIANO, AIDA BORTNIK, CARLOS SOMIGLIANA, TITO COSSA, JUAN GELMAN, NOÉ JITRIK. Paralelamente, cuando vuelve la democracia, había en esos años una demanda, aunque mínima, de gente que supiera escribir. No es el panorama de hoy, en el que hay una saturación de pibes recibidos en las carreras terciarias y universitarias de Comunicación. Y yo sabía escribir, estudiaba Letras, era militante estudiantil y tenía formación política, así que se me presentó la oportunidad,  y la tomé. Pero para mi el periodismo era un laburo, yo pensé en ese momento que me iba a dedicar a la literatura.

P: ¿Y en qué publicación comenzaste?

R: Yo hacía notas para EL PORTEÑO, y para una revista que editaba un centro de estudios, el CICEA, y me había dado una beca la universidad para hacer un trabajo de investigación sobre los suplementos culturales durante la dictadura.

Y en el año 86 estaba en una hemeroteca dudando qué hacer con mi vida porque el dinero no me alcanzaba. Y entre la calle y lo académico dije basta, renuncié a la beca,  y me dediqué de lleno al periodismo. Mantuve la actividad docente pero no la de investigación. Y fui uno de los fundadores de la carrera de Comunicación Social en la UBA. Y en la carrera hice todo el escalafón docente, desde ayudante de segunda hasta titular de cátedra, desde el 85 al 95. 

P: Paralelamente te ibas enganchando en el periodismo…

R: Yo siempre tuve tres laburos. Fue mi manera de tener independencia real. Para no sufrir la angustia de quedarme sin laburo y tener que terminar diciéndole que si a cualquier cosa, siempre tenía por lo menos dos o tres trabajos. Laburaba en EL PORTEÑO, que era una cooperativa, era corresponsal de la revista BRECHA de Uruguay y era docente. Después se agregó PÁGINA 12, y con el tiempo se sumó la CNN.

P: En PÁGINA 12 eras el crítico de Espectáculos…

R: PAGINA 12 nace el 25 de mayo del 87, ese día sale el primer número.  PAGINA 12 nació como fruto de un acuerdo entre el ERP y el empresario maderero FERNANDO SOKOLOWICZ. El diario original se arma a partir de EL PORTEÑO. Yo era el último que había entrado a la redacción de esa revista, en la cual estaban JORGE LANATA, EDUARDO BLAUSTEIN, ERNESTO TIFFENBERG, ANDREA FERRARI, y yo. Todos ellos se fueron a PÁGINA 12 y yo me quedé solo, rearmando la redacción. Pero  PAGINA 12 funcionó como un aspirador que se iba llevando toda la gente. Y tarde o temprano fui yo también, pero me quedé en los dos lugares. En PÁGINA 12 entro en Agosto del 87. El diario salía de lunes a viernes; como tenía éxito empezó a salir los domingos, y como no querían pagar horas extras contratan un equipo especial. Y ahí entro yo. Entre los redactores de ese  equipo estaban CLAUDIA ACUÑA, MARTIN GRANOVSKY, JOSE ANTONIO DIAZ, SANDRA RUSSO. Y hacíamos ese diario del domingo. Con el tiempo soy redactor de Cultura y luego jefe de la sección Cultura y Espectáculos. 

P: Hablemos de tu ingreso a la televisión…

R: Fue en el año 89, siendo corresponsal de la revista BRECHA, de esa publicación me sugieren que hable con un tal JORGE CASAL que estaba a la búsqueda de un periodista para una cadena de noticias. JORGE CASAL, que es uruguayo, me conocía por las notas en BRECHA. Lo llamo y me pide que vaya a hacer una prueba de cámara. Yo usaba anteojos tipo John Lennon y una barba de talibán. Mi entonces suegro me sugiere que me lleve un texto escrito, de cuatro o cinco líneas, estudiado y preparado para decirlo a cámara. Como yo era docente, y estaba acostumbrado a dar clase para 400 alumnos, con este texto memorizado, me paré frente a la cámara, y sin problemas dije el texto dos o tres veces en dos o tres ámbitos. El tipo me dijo “bueno, mirá, voy a mandar la prueba de cámara para los Estados Unidos”. Yo sabía que era para una cadena de noticias, que no se veía todavía acá, no era el fenómeno que fue cuando comienza a difundirse la televisión por cable en el país. Paralelamente esos días eran conflictivos para mí. Y para el país. Mi esposa estaba embarazada de mi primer hijo y el país estaba convulsionado por los intentos de golpe carapintada.  Había ya pasado también el quilombo de La Tablada, y yo estaba pensando en irme del país a trabajar a España. En eso suena el teléfono de Miami, donde tenían la prueba de cámara que yo había hecho. ¿Qué pasaba? En Buenos Aires habían estallado los saqueos y un señor con acento cubano me preguntaba por teléfono si yo me animaba a hacerles un informe televisivo para la cadena TELEMUNDO-CNN. Era la gente que había visto la prueba de cámara. Me pidió que tomara contacto con la corresponsal  LUCIA NEWMAN que había viajado especialmente. Obviamente que acepto y LUCIA es quien me empieza a enseñar a laburar. Ahí yo empecé a trabajar en televisión, pero a “hacer la colimba”, porque la manera que se hacía televisión en CNN no era la manera en que se hacía televisión acá.

P: Era una manera de irte del país pero estando acá…

R: Y además por lo que cobraba en dólares por mes, que en ese momento era una fortuna, comparado con lo que ganaba en PÁGINA 12. Bueno, ahí hago el cambio de “look”, ya sin barba ni anteojos; pero más allá de este cambio cosmético, lo importante es que yo aprendo a escribir para tv. La televisión americana no se parece a la radio, como aquí. Las noticias en la tele americana las hacen de manera más vinculada al cine que a la radio. Los fundadores de la tele en la Argentina son los mismos de la radiofonía, Yankelevich, Susini, están detrás del nacimiento de la radio y luego de la tele. Por ende los profesionales de la radio son los que arman la manera de laburar en la tele. Y  el desembarco de las cadenas americanas aquí, la CBS, NBC, ABC, fue muy breve, antes de que los empresarios argentinos terminen quedándose con los canales. El modo de laburar acá era el espontaneísmo y la improvisación de la radio, mientras que Estados Unidos, y eso uno lo ve claramente en el manual de las noticias de CBS, las noticias en tele nacen vinculadas al cine,  con camarógrafos de Hollywood, con guionistas. En cambio,  nuestro método de trabajo se mantiene durante años por motivos diferentes, entre ellos, por falta de inversión tecnológica acá. Hubo una excepción que fue EL REPORTER ESSO, que trabajaba con el método de los gringos, escribían y editaban. Por eso CLUR ganó tantos MARTIN FIERRO. Y ese método de escribir para televisión lo aprendí durante diez años en la CNN. Y es lo único que yo pude aportar luego a la tv de acá, con mi manera de laburar.

P: ¿Y cuál era esa manera de trabajar?

R: Mirá, en el año 99 yo comienzo con el primer PUNTO DOC, y en ese momento casi no se escribía en televisión. Yo escribía todo, todo, de la primera a la última línea, todo lo que leo en off, lo que se corta, con los americanos aprendí que un fragmento de entrevista, salvo que tenga un gran valor testimonial,  no puede durar más de 15 segundos. No tenía bajadas de línea, pero si un manual de estilo que te pauta lo que podés decir. Si vos decís: “la policía mata gente”, viene el editor de CNN y te pregunta, con acento cubano: “¿qué tienes tu, chico, que demuestre que la policía mata gente?”. Bueno, uno le contesta que eso lo dicen las ONG. Entonces el editor sigue: “Las ONG dicen que la policía mata gente, no tu”. Por otro lado, en ese caso hay que entrevistar al jefe de policía y plantearle la afirmación que hacen las ONG, el cuál obviamente desmentirá. Es decir, la CNN no es una señal de denuncia, no podés sacar una denuncia sin tener la versión de la parte denunciada, si la contraparte no quiere hablar, debés aclarar que hiciste la requisitoria y no quisieron dar declaraciones. Pero también había otra manera operativa de hacer las notas, con iluminación especial que empataba la luz cenital del sol, con una media sombra que emparejaba el exceso de luz, con otra pantalla que me reflejaba, y los otros camarógrafos le gritaban al de la CNN: “¿Quién te crees que sos, FELLINI, gil?”.

P: ¿Quiénes eran tus jefes en la CNN aquí?

R: Tuve varios. Uno de mis primeros jefes fue ABEL DIMANT, un gran periodista de agencia. Lo conozco a fines del 89, cuando ya se estaba perfilando la cadena TELEMUNDO-CNN acá. En esa época vino  JORGE GESTOSO, conductor del noticiero al que yo no conocía, a la ARGENTINA. Recuerdo que GESTOSO estaba haciendo una nota en Plaza de Mayo, hablando a cámara, y ABEL  me dice: “¿Viste la película DETRÁS DE LAS NOTICIAS?, bueno, él es WILLIAM HURT”. En el film, HURT era el periodista tonto, pero que se queda con todo. Pero la historia mostró con el tiempo que GESTOSO era un gran periodista, y que a ABEL,  el periodismo, tristezas familiares, y  las peleas internas de la CNN le llevaron la vida,  porque se terminó ahorcando. 

P: ¿Los jefes eran latinoamericanos?

R: Siempre eran hispanos, había como distintas categorías, los hispanos bilingües totales, y los bilingües “ma non troppo”, y después estábamos nosotros los hispanos residentes. Y hablábamos castellano neutro. Si yo digo nafta me entiende acá, en Columbia piensan que es un tratado de libre comercio.

P: ¿Las notas eran siempre de un minuto y medio o dos? 

R: Si. El manual de estilo de la CNN lo conocía ya de atrás para adelante, pero tenía ya los “huevos” llenos de hacer notas de dos minutos. Entonces empiezo a experimentar dentro de CNN informes más largos, de 10 a 12 minutos, un documental especial sobre la AMIA, y yo veía que funcionaban. Y en aquella época le llevo a MAGDALENA RUIZ GUIÑAZU la idea de hacer un documental que se llamó ESMA, EL DIA DEL JUICIO. Porque conseguimos las latas del juicio a las juntas que se habían enterrado, que habían estado en Suecia, y como eran miles de horas de material, y se me había ocurrido contar a través del juicio que ya estaba filmado, lo que había sucedido en la ESMA. El documental se hizo, lo emitió CANAL 13 a las 9 de la noche y le ganó a TINELLI.  En los días previos lo voy a ver a PERGOLINI y le digo: “ ¿vos estás buscando alguien que te haga documentales?, mirá lo que va a salir por CANAL 13”. Cuando sale, lo ve, y como mide bien, me llama PERGOLINI y me dice,

 “ bueno, empecemos a hablar”. 

P: Así nace PUNTO DOC…

R: Yo tenía la idea de hacer documentales y GUEBEL, socio de MARIO, trae la idea de que los documentales fueran una serie que permitiera la continuidad. En ese momento, año 99,  se estaba armando AZUL TELEVISION, necesitaban un producto de prestigio y compran esta serie de 13 documentales que se llamaron PUNTO DOC. ¿Por qué ese nombre? Necesitábamos una denominación que los uniera, y como en los archivos del Word cada documental era una palabra punto doc, que se yo, YABRAN PUNTO DOC, GENERALES PUNTO DOC, MOSCU PUNTO DOC,  de ahí salió el nombre del primer PUNTO DOC. Algunos temas fueron: EL PLAN CONDOR, DINOSAURIOS, LADRONES, VICTIMAS, MOSCU, PALITO ORTEGA, SANDRO, PERUANOS. Por esa primera serie de PUNTO DOC gano el premio REY DE ESPAÑA.

P:  ¿Y cómo te trataba el rating?

R: En un momento competíamos con TATO y con ANDREA FRIGERIO, y le ganábamos a los dos.  Yo tenía bien estudiada la experiencia de EDICION PLUS, que había sido el TITANIC, caro, muy presionado, con prestigio pero un TITANIC. Yo pensaba, ¿por qué fracasó LUCIA SUAREZ si laburaba bien? Y ahí me salva la tecnología, la edición no lineal. Para los canales un programa con muchas horas de edición se le volvía inviable, pero no para una productora independiente, donde la nueva tecnología permitía el ingreso de nuevos editores, más baratos y que se querían comer la cancha. Por el Avid y las nuevas cámaras, es el adelanto técnico lo que permite alterar un lenguaje. Ahora, ellos laburaban sin guión. El primero que lleva un guión a CUATRO CABEZAS soy yo. Los editores pensaban que con el Avid se resolvía todo. Pero si tenés que mantener la tensión dramática en un programa completo, durante cuarto bloques, eso no se puede hacer bien sin un guión para la edición. En PUNTO DOC yo tenía a mi cargo, la idea, el guión y la conducción. La producción ejecutiva la hacía GERARDO BRANDY. Cuando al año siguiente AZUL TV quiere hacer un programa con conducción en piso, ahí lo elijo a DANIEL TOGNETTI como co-conductor. Y sale PUNTO DOC 2, que salió en verano.

P: Y de ahí pasas luego a INFORME CENTRAL…

G: Yo hago PUNTO DOC 2000, 2001 y 2002, y de ahí me voy a hacer INFORME CENTRAL. En ese momento a cargo del canal estaba JUAN CRUZ AVILA. LILIANA PARODI era la gerente de programación. De alguna manera había una conexión entre AZUL TV y AMERICA a través de CARLOS AVILA, que tenía relaciones comerciales con los australianos. Cuando CARLOS AVILA compra AMERICA DOS, JUAN CRUZ que nos conocía de AMERICA, lleva PUNTO DOS a AMERICA DOS. INFORME CENTRAL tuvo diferentes mutaciones pero siguió, como programa diario, hasta fines del 2006. CLAUDIO MARTINEZ era director de contenidos junto a LILIANA PARODI, y el de noticias era EDUARDO CURA.

P: INFORME CENTRAL era un noticiero…

R: Yo lo mantuve como un programa en dos velocidades. Industrialmente hay que encontrar la manera de combinar la investigación escrita y editada de mediano plazo, con la actualidad caliente del día. O sea, tener material propio generado también para emitir cuando la actualidad no rinde.  Siempre fue un programa cotidiano, diario, de dos velocidades. Más allá de que por el programa pasaron muchos panelistas, co-conductores, columnistas, estuvieron MONICA GUTIERREZ, FACUNDO PASTOR, ALFREDO LEUCO, MARTIN CICCIOLI, ROBERTO NAVARRO, y muchos más, pero siempre con esta premisa, estábamos en un programa con la actualidad y las investigaciones propias. Y fue un programa que resistió con niveles decorosos de rating en los mejores momentos de TINELLI y MONTECRISTO,  y a su vez siempre dio ganancia, dio rentabilidad para el canal, que no tiene CRONICAS EXTREMAS que mide más pero da pérdidas.

P: ¿Cómo dividías los temas en la rutina?

R: En  INFORME CENTRAL el criterio era, un primer gran bloque largo que duraba 40 a 45 minutos, y llevar las pausas a los otros dos cortes, que caían en los últimos quince minutos. En una pantalla fría como la de AMERICA DOS vos tenés que ser tu propio calentador, mantener a la audiencia porque el zapping es demoledor y si la gente se va no te vuelve, por eso hacíamos un bloque muy largo y luego abreviábamos el final. Y cuando aparecieron las mediciones minuto a minuto se comprobó que teníamos razón en hacerlo así. El truco nuestro era resistir hasta el último cuarto de hora, y a la mierda. 

P: ¿Y con relación al armado de la señal de noticias AMERICA 24?

R: Yo estaba a cargo de todos los noticieros y de la señal, y conté con el apoyo de dos grandes maestras que fueron para mi MARTHA BUCHANAN y LILIANA PARODI. Ellas habían armado el AMERICA de EURNEKIAN. Era un personal sobre calificado. Yo podía descansar sobre una capacidad de gestión que tenían ellas dos. Así hicimos, con la capacidad ociosa del noticiero, una señal de noticias de la nada. Solo redistribuimos recursos. Yo apliqué un criterio que había aprendido en la CNN que era el de la mesa de asignaciones. Una mesa común de producción donde abrevan la señal, los distintos noticieros, las secciones, donde vos aprovechas mejor la capacidad industrial de producción, donde luego separas la puesta aire de un programa de la producción periodísticas. Y nos permitió hacer un canal de noticias con los recursos de un noticiero. En aquel momento en AMERICA y AMERICA 24 teníamos 120 personas fijas más 80 contratados. La noticia es una cuestión de logística.

P: ¿Qué grupos fueron dueños del canal durante tu actuación?

P: Siempre EURNEKIAN estuvo, solo que luego solo con un quince por ciento, yo agarré la etapa de AVILA, el ingreso del grupo VILA, y después el ingreso del grupo DE NARVAEZ. Hay un momento en el que coexisten los tres grupos pero luego los AVILA venden y queda DE NARVAEZ. Los controlantes de AMERICA es una sociedad 50 y 50 entre AVILA y DE NARVAEZ. 

P: ¿Recibiste presiones de alguno de los dueños?

R: De la manera en que yo trabajo, una cosa son los intereses de los dueños y otras cosas con los amigos de los dueños. Si un periodista no es dueño de su medio, tiene que entrar a un lugar para abrir los espacios lo más posible. Cuando nos contratan nuestro laburo es tratar de abrir y ampliar el canal de información y de expresión lo más posible. Hay un límite que es la existencia de los dueños. Vos no podés hablar mal contra los dueños. En AMERICA, en otro momento, las peleas inter-societarias hicieron que LANATA hablara mal de los dueños del canal, en el propio canal. A él lo echan porque se pelea con los dueños del canal, porque hablaba mal de ellos en cámara. 

P: Hubo una época en que en AMERICA DOS estabas vos, LANATA, HADAD, LONGOBARDI, MAJUL, TENEMBAUM, GRONDONA, LAJE muchos mensajes distintos…

R: Era raro pero al mismo tiempo era inteligente. Porque era un momento muy volátil de la situación política, no se sabía para dónde iba a caer el país,  y vos tenías todas las cartas. Además los programas periodísticos eran muy baratos y había interés en la gente en verlos. Hoy los que tenemos programas propios en televisión abierta los contás con los dedos de la mano.  Yo creo que también  el tema pasa por el desinterés de la gente. Nosotros  en INFORME CENTRAL poníamos en el aire investigaciones interesantísimas,pero la gente miraba TINELLI, GRAN HERMANO o MONTECRISTO. 

P: ¿Vos apoyás esa teoría hipodérmica de los medios, por la cual la opinión pública puede ser  totalmente influenciada por un comunicador?

R: Depende de los contextos sociales. Hoy por hoy vos podés decir en la tele lo que sea que a la gente “le chupa un huevo”, yo creo que la gente solo quiere comprarse un nuevo televisor LCD y seguir consumiendo. En esto ha habido sucesivos períodos de anestesia social. Lo hubo en el “déme dos” de MARTINEZ DE HOZ, lo hubo en el “plan primavera” de ALFONSIN, lo hubo en la convertibilidad de MENEM y lo hay hoy en el “boom” de consumo del Kirchnerismo.  Vos podés decir, gritar en los medios de comunicación, que el financiamiento de la campaña de CRISTINA salió de plata trucha del chavismo, que la gente te va a decir “no me vengas a molestar con cosas que no van a alterar mi vida”. Esta es la ley de los grandes auditorios. Ahora en auditorios medianos ilustrados urbano, no es así, por eso el discurso crítico está en la radio,  y no en la tele.

MARIANO GRONDONA

Periodista Político, abogado, docente, escritor

Desde 1967 fue co-conductor, junto a BERNANDO NEUSTADT del famoso ciclo político TIEMPO NUEVO.

En 1989 creó su propio programa,  HORA CLAVE, que hasta el momento de este diálogo (2008) sigue en pantalla. A su vez,  fue el conductor de LA CLAVE DE MARIANO GRONDONA, DEBATE CON MARIANO GRONDONA, y CLASE CON MARIANO GRONDONA. Es profesor universitario, y columnista político del diario LA NACION.  Fue director de la revista internacional VISION y  mentor de exitosos programas radiales dedicados a la actualidad política en diversas emisoras de Buenos Aires.  Su estilo analítico y lenguaje intelectual, reflexivo, y su estrategia de juntar personajes e intereses enfrentados en una misma mesa, convirtió a HORA CLAVE en el programa político distintivo de la década del 90.  Recibió el premio MARTIN FIERRO y el premio BRODCASTING, entre otros. 

DURANTE UN CREPUSCULO EN PALERMO CHICO
En la hermosa casa de MARIANO GRONDONA abundan dos cosas, libros y sofás.  Hay mucho silencio, y por un amplio ventanal se ve cómo el día se diluye entre los árboles de Barrio Parque.  Me insiste  que tome un café o un té, y acepto un vaso de agua mientras él se acomoda en su sillón y yo enciendo el grabador para registrar lo siguiente.

M: Me inicié como periodista gráfico en el diario LA NACION en 1958 y ya en el 59 escribía la misma columna que ahora, el panorama político del diario. A la vez fui columnista, y luego director de la revista VISION, eso abarcó unos treinta años de mi vida.

P: ¿Su ingreso en la tele es con BERNARDO NEUSTADT?

M: No, un año antes de TIEMPO NUEVO yo ya estaba en el noticiero de CANAL 11 como columnista político, época en el que el dueño del canal era HECTOR RICARDO GARCIA, y yo lo tenía de jefe a MARIO GAVILAN.  Los cronistas de ese noticiero eran ENRIQUE LLAMAS DE MADARIAGA y HECTOR AGULLEIRO, eso fue en el 66. Y en el 67 empiezo con BERNARDO en TIEMPO NUEVO. Con BERNARDO estuvimos juntos desde el 67 al 89 con interrupciones. No fueron 22 años seguidos, nos cerraron varias veces. Y en el 89 inicio solo, HORA CLAVE.

P: ¿Con BERNARDO NEUSTADT, en los sesenta, usted ya era co-conductor?

M: No, en realidad, éramos muy amigos y juntos pensábamos todo, pero el conductor era él y yo el columnista, y sobre todo, yo hacía las conclusiones al final del programa. Esa fue la mecánica, el módulo inicial.

P: Desde el 89 hasta el 92, cuando usted comienza en ATC con HORA CLAVE,  es mi opinión, se produce un cambio importante entre lo que era el programa de BERNARDO NEUSTADT y el suyo, porque él tenía una posición bastante jugada a favor del menemismo y usted mostraba en ese momento una versión distinta de la realidad, que atrajo a una gran porción del público televidente…

M: Si, en verdad, cuando llega al poder MENEM en el 89, BERNARDO y yo hacíamos TIEMPO NUEVO juntos todavía, y si, BERNARDO se identificó mucho con MENEM al principio, de entrada. Cuando MENEM ganó las elecciones se fue a LA RIOJA, y ahi BERNARDO se identificó mucho con él. Y yo mantuve cierta distancia, porque es mi estilo, he tratado de no identificarme nunca con nadie. Ahí un poco se separaron las aguas. Entonces él siguió con TIEMPO NUEVO y pocos meses después, yo en ATC, cuyo interventor era justamente MARIO GAVILAN, el mismo que había estado conmigo en CANAL 11, hago HORA CLAVE. En ese momento el director de cámaras era FELIX PEREZ, y en la producción estuvieron MIRIAM PASSARELLO, PABLO DE FRANCESCO, y ARIEL GAVILAN. Y la escenografía la hacía mi hija que es arquitecta, MARIA GRONDONA.

P: A diferencia de algunos programas que presentaban un entrevistado por vez, invitado que a su vez coincidía ideológicamente con el conductor, desarrollándose un solo discurso, en su caso, usted tenía la técnica de juntar a CAIN Y ABEL en una misma mesa, para  que se enfrenten y jueguen su dramática, mientras usted tendía a colocarse en un segundo plano…

M: Es que, cuando uno conduce un programa no debería identificarse con una de las partes, uno es como un anfitrión, uno los invita y ellos  no tienen que sentirse  manipulados. Y si, yo hice mucho eso, yo busqué mucho el debate, y me encontré con una cultura  muy resistente al debate. En general, muchos de los protagonistas políticos prefieren el monólogo. Entonces es muy difícil conseguir el debate. Y preguntan “quién va primero, voy primero yo, va primero él”, siempre pasó, hasta hoy. 

P: ¿Y había resistencia de los invitados a sentarse o no frente a determinada mesa?

M: También. Yo pensé que armar esas mesas de debate iba a ser más fácil, pero hasta hoy el invitado prefiere estar solo y que venga el otro después. Bueno, en la Argentina no hemos logrado hacer un debate presidencial todavía, así que,  imagínese. 

P: De todos modos, no de presidentes, pero si hubo enfrentamientos en su programa, pero usted dejaba jugar la escena casi sin intervenir.

M: Si, el estilo mío no es agresivo, nunca lo fui con ningún entrevistado, vienen, converso, pero no trato de ganarles. Es mi forma de ser. Por otro lado siempre hice una introducción en el programa, una especie de editorial mío, y también al final me reservo el momento de las conclusiones. Y en las conclusiones uno no puede ser demasiado agresivo con el que se acaba de ir, porque también es una falta de educación ¿no?. Por otro lado, hay periodistas que buscan meter un título, yo no.

P: Yo recuerdo una anécdota dramática, que fue en esa emisión del programa en la que falleció el político CARLOS AUYERO.

M: Si, terrible fue eso. Estábamos en Canal 9, se había producido una discusión muy dura entre AUYERO y EDUARDO AMADEO.  El motivo del choque estaba relacionado con la muerte de la maestra TERESA RODRIGUEZ en uno de los primeros piquetes que hubo en el país. AMADEO y AUYERO venían de la DEMOCRACIA CRISTIANA, pero ahora AMADEO era peronista y funcionario del gobierno de MENEM y  AUYERO estaba en la oposición. Y en el programa, AMADEO le dijo a AUYERO: “ya tienen el muerto que andaban buscando”. Y a AUYERO, que era un hombre muy noble, escuchar eso le cambió la cara. Después yo me enteré, no lo sabía, que tenía problemas cardíacos. Entonces, una vez terminada esa discusión tan amarga,  ellos se quedaron en el estudio para presenciar el resto del programa. Y en el último bloque, en el que estábamos con HORACIO VERBITSKY, de pronto él me dice: “MARIANO, AUYERO se siente muy mal”. Estábamos en el aire, pero yo me había ubicado de espaldas a AUYERO y no lo estaba viendo. Y él si. ¡Y AUYERO empezaba a morirse! Entonces pedí que fuéramos a un corte comercial. La mujer de VERBITSKY, que es médica, trató de ayudarlo, vinieron un par de médicos del canal, pero no lo pudieron reanimar y murió. Fue muy dramático. Y yo fui de pronto algo así como la cabeza del duelo. Vino la ambulancia, los amigos de Auyero, todos políticos, y el estudio se convirtió en un velorio. Venían CHACHO ALVAREZ, GRACIELA FERNANDEZ MEIJIDE,  y yo los recibía en el estudio como si fuera una casa mortuoria. Yo quedé muy traumatizado. Y dos o tres semanas después, en otro programa, estuvieron ETCHECOLATZ y el profesor BRAVO. La idea era que hablaran cada uno por vez, pero cuando estaba hablando BRAVO, ETCHECOLATZ empezó a interferir, y BRAVO comenzó a ponerse mal, y yo me asusté, pensaba “se me va a morir, BRAVO”, quedé como paralizado, realmente dejé de conducir, y entonces se produjo una cosa terrible, que era como que ETCHECOLATZ reiteró la sesión de tortura con BRAVO sin mecanismos de tortura. Yo no sabía qué hacer. Fue muy horrible.

P: También hubo en otros programas, discusiones interesantes de sindicalistas con políticos…

M: Si, hubo un programa recordado en el que, durante el gobierno de DE LA RUA, se enfrentaron HUGO MOYANO con PATRICIA BULLRICH. En realidad habían comenzado a decirse cosas muy duras en el corte, y luego el director mandó el aire y ellos seguían. Los dejé continuar hablando cinco minutos más, y después pude cortar. Ella estaba en el ministerio de trabajo. El le decía “pero por favor, BULLRICH LURO PUEYRREDON”…(RISAS). MOYANO es muy gracioso. El fue el que comentó que a él le habían dicho que a los senadores los arreglaban con la BANELCO. Luego JOAQUIN MORALES SOLA lo escribe en LA NACION y el tema saltó. Y dos semanas después me decía MOYANO: “ Usted vio, yo decía lo de la BANELCO y nadie me daba pelota porque soy un negro; lo escribió MORALES SOLA, lo dijo él y mire el lío que se armó”. (RISAS). 

P. ¿Los políticos se siguen peleando durante el corte comercial?

M: A veces no. O hay casos que son inmorales, casi fraudes. Nosotros cuando armamos debates chequeamos que los invitados piensen distinto de un tema. Y hay algunos que cuando ven que la cosa se va para otro lado, se pasan, entonces quedan de golpe tres contra uno. O están aquellos que en el fondo van a usar al conductor, entonces se callan y en el último minuto cuando está por cerrar el bloque,  meten el bocadillo.

P. Por HORA CLAVE pasaron entrevistados también ilustres como Mario Vargas Llosa, Umberto Eco, Adolfo Bioy Casares, Emily Schindler, premios Nóbeles, Lech Walesa, Dalai Lama,  el Juez Baltasar Garzón,  Michael Gorvachov,  incluso, yo recuerdo que un domingo por la noche usted le compitió a TINELLI,  que hacía RITMO DE LA NOCHE, haciendo un programa especial de homenaje a ERNESTO SABATO, y obtuvo 17 puntos de rating…

M: Es que,  cuando nosotros hacíamos televisión con BERNARDO, y algunos años después, los programas políticos tenían una presencia muy fuerte en la televisión abierta. Lo que yo he visto es que la televisión abierta ha ido evolucionando muy fuertemente hacia la televisión espectáculo, y a los programas políticos tradicionales los fue arrinconando, tal es así que yo los últimos años lo he hecho los domingos, porque los días de semana está la tira, o la comedia. Entonces los programas políticos se han ido hacia los fines de semana. Y por eso, también, hoy en día, la televisión política está en el cable. La imposición del rating crea tensiones en programas políticos como el mío. Y por el rating yo he hecho algunas concesiones que hoy no haría. La tuve de invitada a SUSANA GIMENEZ, por ejemplo. Porque falta entre nosotros una evaluación del rating de calidad, todo es cantidad. Y por ahí un partido de fútbol hace 36 puntos y un programa político con un entrevistado muy importante hace 8. 

P:  Un programa político no puede competir con un show…

M:  Es que los shows, van como presionando a los programas políticos a convertirse en un show, para competir, y es ahí donde pierden su naturaleza.

P: Un filósofo importante, decano de una facultad, me decía que él cuando vuelve a la noche cansado a la casa mira BAILANDO POR UN SUEÑO….

M: Yo también (RISAS)….Pero nunca pude mirar GRAN HERMANO, le confieso…

Pero volviendo a lo anterior, cuando usted hace un programa político, de alguna manera está obligándolo al espectador a prestar otro tipo de atención, ¿no?

P: El escritor italiano GIOVANNI SARTORI, el autor de HOMOVIDENS, que usted llevó a su programa, decía con otras palabras que la televisión como medio producía cierta licuación de la capacidad de reflexionar…

M: Yo no soy tan pesimista como SARTORI. Se han multiplicado las formas y las ofertas. Y la misma persona que puede ir a una conferencia sobre HEIDEGGER, esa noche puede estar viendo un show en tv…Antes no era así, una vez con BERNARDO en TIEMPO NUEVO lo tuvimos al filósofo VICTOR MASSUH toda la noche,¡ con un rating de locos !. Ahora, yo no sé si esto implica una degradación, porque hoy lo que pasa es que mucha más gente entra en el universo de espectadores. Cuando yo escribo en La Nación pienso que me estoy dirigiendo a un par, a alguien que también piensa y también lee. Pero  la tele la puede estar mirando un analfabeto, y llega a los públicos más diversos y a los lugares más lejanos del país. Aparte,  el rating se mide muy mal, el rating se mide solo en Capital y Gran Buenos Aires. Por ejemplo, para el rating, Córdoba y Rosario, no existen. Y hay gente que hace televisión por cable que también se vuelve loca por el rating (RISAS). Yo creo que uno termina por elegir menos cantidad y más intensidad o más cantidad y menos intensidad, es una opción que tenemos todos, ¿no?.

P: Si, lo que sucede es que en los años 70, que ciertos autores se discutieran en TV no era tan extraño o imposible como hoy…

M: El tema sigue siendo el rating, y si uno se va a liberar o no. De todos modos hay un pluralismo creciente, hay diferentes públicos, no hay un solo público. Timerman solía decir que el periodista que no conoce el mercado, perdió. ¿A quién me estoy dirigiendo? ¿A quién le estoy hablando? La televisión tiene es una indeterminación de público. A usted lo puede estar escuchando un coya en Jujuy y el presidente de la nación. Y en su imaginario no puede saber exactamente a quién le está hablando. 

P: En la gráfica usted tiene más en claro quien es el lector y qué contrato de lectura tiene con usted…

M: Si, y después está lo que decía Borges, uno casi es como que escribe para si mismo. Yo soy básicamente un columnista. El columnista es un híbrido de universidad con periodismo. Y he querido ser fiel a eso. 

P: Operativamente  ¿se siente más cómodo en la reflexión televisiva o en la gráfica?...

M: En mi vida, para mi,  lo que es más profundamente vocacional es escribir, después viene la radio, que me encanta, es la palabra sin imagen,  y la televisión como calidad y como ubicación es para mi la inferior. Al fin y al cabo, el periodismo escrito tiene como doscientos años, y cuando uno entra en un diario como LA NACION, hay como una tradición atrás, hay cosas que ya están. La televisión siempre se está como formando. Es un medio que todavía no terminó de madurar.

Por otra parte, cuando uno escribe, uno es mucho más cuidadoso, puede corregir; cuando uno habla, habla y habló. El receptor, cuando recibe algo escrito, lo lee, lo relee, lo subraya, lo recorta, lo guarda. En cambio, lo que se dice en la pantalla es como una ráfaga, es mucho más efímero. Es otro tipo de periodismo. Yo sigo pensando que el periodismo de verdad es el escrito.

ANTONIO LAJE

PERIODISTA – CONDUCTOR TELEVISIVO y RADIAL

Comenzó su carrera televisiva como columnista de temas económicos en DESPUES DE HORA, ciclo de las medianoches que luego condujo.  También tuvo a su cargo la conducción de MALOS & ENTENDIDOS, ENTRELINEAS y EN OFF.  Su voz inconfundible lo hizo famoso en programas radiales en FM NEWS, RADIO 10 y actualmente  en FM BLUE,  donde diariamente está al mando de TIPO 8. Se desempeñó como periodista en la revista NOTICIAS, LA PRIMERA y el diario AMBITO FINANCIERO. En un reportaje de la revista AHORA, de CRONICA, del 2005 confesó: “yo anticipé el corralito, y hasta lo bauticé”.

TIPO SEIS
El programa de ANTONIO en FM BLUE se llama TIPO 8…ahora. Pero antes era “TIPO 6” y finalizaba a las 9,30. Esa fue la hora en la que fui a buscarlo al entonces estudio donde se concentraban RADIO AM AMERICA y otras tres emisoras más.  SILVIA FERRO, su productora, me invitó con una rodaja de budín que había enviado un oyente. Poco después,  mientras bebíamos un café reconfortante, surgió el siguiente diálogo.

A: Todos mis estudios universitarios tienen que ver con el Diseño Gráfico  y la Arquitectura. En cuanto a mis conocimientos sobre finanzas, yo empecé a trabajar, apenas salí del secundario, a los 17 años, en todo el tema bancario, en la parte financiera y mesas de dinero, y luego me conecté con los medios comenzando en un programa radial que era sobre contenidos financieros, un programa de un conocido que me pidió que lo ayudara en la producción. Esto debe haber sido año 88 u 89.

P: Y luego viene tu incursión en el periodismo gráfico…

A: Si, colaboré en NOTICIAS, en APERTURA, fui periodista del diario AMBITO FINANCIERO muchos años,  en el que estaba a cargo de la parte de Negocios & Empresas, y todas mis participaciones en la gráfica tenían que ver con la Economía. Y también trabajo en  radios chicas de OLIVOS,  de FLORIDA, y luego en una radio de baja potencia llamada SEÑAL ECONOMICA, en un programa que se llamaba MESA DE DINERO, precisamente, con WiLLY KOHAN; y a partir de allí me llama HADAD para ir a RADIO FM NEWS que recién salía al aire. NEWS es lo que hoy es MEGA 98.3 en Uriarte y Nicaragua, Palermo.

P:  ¿Y cómo fue que te enganchaste tan fácilmente con la tarea en los medios?

A: A mí siempre me interesó lo creativo, y también me gusta mucho la locución, especialmente la locución publicitaria, cosa que nunca hice, porque ya estaba metido en el tema financiero, que aparte me divertía. La parte financiera es divertida, la mesa de dinero es divertida un tiempo; estamos en  un país muy loco, con lo cual si te toca una etapa de hiperinflación te volvés loco, por las cifras y las tasas de interés que se manejan; es estresante, pero a mi me divierte. 

P: ¿Y en qué programa te iniciás en la tele?

A: En DESPUES DE HORA, en el 2001,  por AMERICA 2, de lunes a viernes a las 12 de la noche, como columnista. El conductor era DANIEL HADAD. Nos tocó todo el despelote de la era DE LA RUA. El programa no tenía guión, salvo una rutina del contenido de videos o tapes de informaciones. ROLO VILLAR, que es un tipo rápido y muy actualizado, participaba en off haciendo imitaciones con humor, y, no hacía falta guionar nada. LITO PINTOS cubría la parte de deportes, EDUARDO FEINMANN se refería a los temas de política y MARIA ISABEL SANCHEZ era la locutora. En una época estuvo MARIA MUÑOZ, que falleció. En un momento HADAD se va y lo conduzco yo por AMERICA hasta que HADAD compra el CANAL 9 y el programa pasa al 9.  Y en el 2003 hice MALOS & ENTENDIDOS, también por el 9, con el humor de ROLO VILLAR, la producción de DANIEL SCAGNOLARI, y la dirección de DIEGO BENTOSELLA.

P: ¿Y tenías algún tipo de bajada ideológica o podías decir lo que vos querías en tus comentarios?

A: No, al comienzo yo contaba lo que me parecía, que además era lo que pensaba la mayoría de la gente, era un programa muy visto y el país estaba en plena crisis. Después fue un poco más difícil hablar ya, hasta que el programa terminé por no hacerlo más. Ya me estoy refiriendo a los tiempos de DUHALDE y KIRCHNER. El país ya era otro, el canal tenía sus directivas, y estábamos por caminos separados lo que yo pensaba y lo que ahora pensaba el canal. 

P: Pero estamos hablando de un canal privado…

A: Todos los canales tienen derecho a fijar su línea, es parte de su política, pero lo que yo creo es que deberían hacerla pública esa línea. Y no lo hacían. En realidad nadie lo hace. Uno no sabe a qué juega CLARIN, a qué juega el 13, a qué juega el 9 y a qué juega AMERICA. Yo sí creo que tienen derecho a jugar a lo que quieran pero tienen la obligación de hacerlo público, para que la gente sepa a qué juegan, porque si no es una operación de prensa tras de otra. Cada uno puede decir lo que quiera, cada canal puede aplicar la línea que quiere y  hacer los negocios que quiera, pero que lo digan. Por lo menos que la gente del otro lado sepa. Un medio que baja opinión debe decir abiertamente a quién apoya. Eso pasa en los países normales.

P: ¿Y los medios aquí realmente apoyan a alguien?

A: Apoyan la posibilidad de tener negocios.

P: El hecho de que la modificación de Ley de Radiodifusión en la era menemista haya liberado la opción de que se formen multimedios, ¿favorece esas concentraciones, no solo de capital, si no también de opinión?

A: Totalmente, y además eso no lo vas a poder desarmar. Porque es mucho más fácil para un gobierno negociar con tres dueños que con cinco canales, veinte radios, treinta diarios, todos separados. Aquí tienen concentrada cualquier negociación u operación, saben que juntan tres o cuatro personas y ya tienen controlado a todo el país. Y para un periodista, trabajar es difícil, porque te llevás mal con uno y son tan corporativos que después no tenés trabajo con otro, y además te llevás mal con uno y no tenés trabajo en diez medios, no en uno solo. Eso es muy complicado, muy complicado.

P: Vos luego te vas del grupo HADAD. 

A: Si, me fui del canal, del diario, del portal y de la radio. Empecé luego en  FM BLUE, que es de CIE, un grupo mexicano que no tiene absolutamente nada que ver con la política, y me incorporé también a AMERICA, canal en el que hice un programa a la medianoche, y ahora estoy en la señal de noticias de AMERICA 24 HORAS. 

En AMERICA el programa iba de lunes a viernes a las 23 y se llamaba ENTRELINEAS, con CARLOS BURGUEÑO, PAULINO RODRIGUES, ERNESTO CHERQUIS BIALO y CAROLINA LOSADA. Y el locutor en off era HECTOR ROSSI.

En la señal de cable hago EN OFF, semanal, los miércoles a la noche, con entrevistas. EN OFF, trato todos los temas, puedo hablar de lo que sea.

P: ¿Se terminó la época de los conductores monstruos  televisivos de programas de opinión política?

A: Yo creo que lo que se terminó es una época en la que a la sociedad le interesaba más informarse, tener un contacto con la sociedad. Hoy no podés hacer un programa político porque no le interesa a nadie. Pero además hay mucho espacio, tenés cuatro grupos que son dueños de todo, con una relación directa con el gobierno, se perdió aquello que había antes, cuando el periodista tenía la relación, ahora la tiene el medio, entonces ya no tiene sentido hacer un programa político y de información,  porque vos no sos el que informa, informa el canal como quiere, y vos no tenés acceso a la información, la tiene el canal, y cuando vos la tenés,  antes que vos llegués al estudio ya está uno de los dueños del canal diciendo “esto va, esto no va”. Y por otro lado,  a la gente no le interesa más nada, no le interesa  escuchar nada.

P: ¿La relación del público con los medios está….?

A: La relación del público con la política, no le interesa. Cuando la gente me llama a la radio ninguno me elogia diciéndome “qué bien que me informo”, me dicen: “¡cómo me divierto!”. 

P:  ¿En la época de Menem sucedía lo mismo?

A: La época de Menem era de mucha transformación, se venía de la hiperinflación, se privatizaban las empresas públicas, había mucho interés de la gente en enterarse, y por eso tenías 30 puntos en un programa. 

P: ¿Qué te dicen los oyentes de tu programa en BLUE sobre la televisión abierta de los últimos años?

A: A los oyentes les pasa lo mismo que a mí. A mi no me gusta la televisión abierta, no me deja nada, no me divierte, no me informa, no la miro. Salvo contadas excepciones,  el contenido de la televisión abierta es bastante berreta.  Además hoy en el cable contás con la opción de cien canales, y  con quinientas opciones. 

BAUTISTA “BETO”  CASELLA

PERIODISTA DE ESPECTACULOS, ESCRITOR, CONDUCTOR DE TV
No se considera un intelectual y desciende de una familia de italianos. La cigüeña (como diría mi abuela) lo depositó hace varios años en RAMOS MEJIA. De muy chico leía el diario EL MUNDO, recortaba las secciones y jugaba imaginando que conducía un programa de radio. Se distinguía en el colegio por sus redacciones,  y a los 8 años le pidió al padre que lo comprara una radio “Spika”.

Hoy lleva adelante, bastante tiempo después,  BENDITA TV, de lunes a viernes a las 21, un ciclo que, con humor, le toma el pelo a los bochornos del medio. Y también tiene a su cargo el programa radial “BIEN DESPIERTO”  por la MEGA, que lidera las mañanas de las FM. En televisión fue columnista de INDOMABLES, co-conductor en COTIDIANO y único presentador en REC, un programa de recuerdos de la historia de nuestra televisión.  También participó en DE MEDIO A MEDIO, LOS INTOCABLES DEL ESPECTACULO, CRONICAS PICANTES, y TODO POR EL AIRE. Es autor del libro: LOS PEORES PAPELONES DE LA RADIO Y LA TELEVISION. 

RISAS FRENTE A LA PLAZA SERRANO

Hay algo que no van a poder imaginar: las carcajadas que se me escaparon mientras lo escuchaba a BETO. El  habla de su propia carrera con el mismo desparpajo y  burlón des-apego que utiliza para referirse a la televisión en BENDITA TV.  

B: De chico colaboraba con diarios y radio zonales, incluso antes de estudiar Periodismo. Luego ingresé en TEA cuando la escuela empezó, éramos veinte. Ya en esa etapa hice algo para el diario SUR, PAGINA 12 que había salido hacía poco, la revista SEX HUMOR, donde tenía una columna,  estamos hablando de hace dieciocho, veinte años atrás. También escribía para EL CRONISTA COMERCIAL, donde estaba ALFREDO LEUCO, al que le llevaba mis notitas. Pero siempre desde afuera, no en un escritorio mío.

P: Pero después viene la etapa de Editorial ATLÁNTIDA…

B: Si, ahí estuve muchos años. Un día le llevé a LEUCO una nota sobre Yaciretá, y me dice: “me acaban de echar”. Y agregó: “donde veas que me ubico en algún otro lado vení a verme, porque te voy a dar laburo porque me gusta como trabajás”.  Al poco tiempo él desembarca en SOMOS, yo lo llamo y me encarga una serie de biografías no autorizadas que anduvieron muy bien. En SOMOS había una redacción espectacular con JORGE FERNANDEZ DIAZ, el turco MANZUR, LUIS MAJUL, ANY VENTURA, VICTORIA ARDERIUS, ANA MARIA BERTOLINI, JORGE GRECCO, DANIEL GONZALEZ, y obviamente LEUCO, una redacción de locos. Pero ATLANTIDA al poco tiempo la cerró,  a mi me mandaron a GENTE, y ahí estuve varios años. Ya estamos en el año 92, 93.

P: ¿Y cuándo llegás a la “bendita” televisión?

B: Por un cuestión fortuita, año 94, no había Internet, recién había computadoras en las redacciones, EDITORIAL PLANETA hacía furor con los libros de chistes de gallegos, y SUDAMERICANA le pide a LUIS MAJUL, que era asesor de la editorial, si le puede recomendar a alguien que les haga un libro de humor,  rápido. Y como yo, en los cierres de edición de SOMOS animaba la redacción contando chistes mientras comíamos pizza fría, entonces a LUIS MAJUL se le ocurre proponerme y le dice a la gente de SUDAMERICANA: “BETO CASELLA”. Yo en ese momento estaba lleno de deudas, alquilaba y tenía un calefón eléctrico de esos que se enchufan para bañarte. LUIS me dice: “¿Querés escribir un libro de chistes? Se puede ganar muy buena guita”.  Inmediatamente le contesté que sí, ya, dale. Y en un mes escribí el libro:

"LOS ULTIMOS Y MAS TERRIBLES CHISTES DE ARGENTINOS, JUDIOS, GALLEGOS E ITALIANOS”, que se editó con una ilustración de RAUL FORTIN en la tapa. Y fue el best seller del año. Hizo furor. Yo compré mi casa con ese librito. Te cuento esto, porque  me sacaban al aire de las radios, reporteándome por el libro, y me hacían contar dos o tres chistes. Y un día me saca al aire el CHOLO CASTAÑON por CONTINENTAL, me hace contar dos o tres chistes, y en ese momento se estaba duchando CARLOS MONTERO en su casa y lo oye. El estaba buscando un tipo para co-conducir un programa con CAROLINA PERIN y al escucharme dijo: “ese es mi hombre”. “Llámenlo” les dice luego a sus colaboradores. Me llama ROSITA SUEIRO, que iba a ser la productora, y terminamos haciendo un papelón televisivo que se llamó VIVA LA TARDE, que salía por AMERICA DOS, en ese año, 1994. CARLOS MONTI era columnista. CARLOS MONTERO era el gerente de contenidos y el dueño era EURNEKIAN. Marcaba 5 puntos de rating y estábamos desde las 14 a las 17, de lunes a viernes. ROSITA SUEIRO se pelea con CAROLINA PERIN y queda produciendo ALFREDO CARTOY DIAZ, que hacía lo que podía. Y todo lo que se le ocurría era hacer mesas redondas de fertilización asistida, que eran un LEXOTANIL COMPUESTO. El programa, cuando llega diciembre, lo levantan, y creo que MONTERO también se va…Ese programa fue un bochorno con esmero.

P: ¿Y cómo te sentiste luego de esta primera experiencia?

B: Y, a mi me quedó un sabor…tipo “yo a la tele no vuelvo nunca más”. Me acuerdo de estar con CARLOS MONTI, los dos en un camarín cambiándonos y MONTI diciéndome que no sabía qué iba a hacer el año siguiente, y yo le respondía que de lo que estaba seguro era de que volvía a la revista GENTE, porque no quería saber nada con la tele. Y  de hecho me quedo con la gráfica y la radio durante unos cinco o seis años más. Yo iba solo como invitado a la tele. Cuando CHICHE GELBLUNG detecta que yo funcionaba bien como invitado, me ofrece en MEMORIA, un sueldo para estar como columnista. Esto fue en el año 2000 y en CANAL 9, entonces AZUL TELEVISION. El canal era de TELEFONICA. Y al poco tiempo me llaman  de INDOMABLES,  con MAURO VIALE, y en el panel estaban JORGE NOVOA, GUILLERMO PARDINI, MARCELA TAURO, CLAUDIA MEDIC. Esto era en AMERICA DOS, y hacíamos unos diez puntos de rating.

P:  ¿Qué personas recordás con afecto de esa etapa?

B: A los técnicos, camarógrafos, que son lo mejor que tienen los canales de televisión. A ellos los saludo donde los vea. Ellos son la reserva espiritual. A los gerentes no. Es más, siempre me asombró el amateurismo de los gerentes de la televisión argentina. El amateurismo absoluto, sin intuitivos, pero no saben un carajo. Ninguno sabe un carajo.

P: También hay una irrupción de empresarios de otros rubros en el medio televisivo…

B: Si, pero realidad, históricamente, todos los dueños de canales en la Argentina, hasta donde fueron identificables, ninguno traía una formación académica, profesional, que haya estudiado afuera, que haya estudiado televisión. HECTOR RICARDO GARCIA venía de hacer una revistita de BOCA, HADAD era movilero, era un muchacho de Floresta que en un momento despuntó como periodista y después tuvo su canal, EURNEKIAN venía del gremio textil, AMALITA FORTABAT venía del cemento, ROMAY vendía publicidad para la aceitera de PIANEZZA. Todos han sido talentosos en lo suyo, y como han crecido y fueron lo que fueron,  gracias a la intuición y capacidad, pensaron que también estaban preparados para dirigir un canal. Probablemente tampoco tenían a quién delegar,  porque en la Argentina no existen carreras donde aprender a programar. Entonces es muy común que en un canal ascienda alguien que tiene un programa muy exitoso, en un momento lo ponen a decidir, o que venga el amigo, el amigote que por ahí fue exitoso en alguna cadena de cable, que no es lo mismo,  y así está la televisión argentina: patética. 

P: ¿Qué títulos siguen luego?

B: Mientras estaba en INDOMABLES, hago también en AMERICA DOS,  ANTES DE HORA, otro programa pedorro, olvidable, con MARCELO LONGOBARDI como conductor. Un día LONGOBARDI no vino más, y nunca nos avisó, todavía estamos esperándolo para que nos explique que le pasó. Era una versión de mediodía, diurna, de DESPUES DE HORA de HADAD. Yo estaba de columnista junto a GISELA MARZIOTTA, ARIEL DONATUCCI en deportes, y CARLOS BURGUEÑO en economía. No se qué corto circuito hubo con LONGOBARDI, que desapareció sin avisar. El programa se levanta en poco tiempo. Y ahí me llaman del 9 para hacer COTIDIANO, de lunes a viernes por la tarde, con GONZALEZ ORO, BABY ETCHECOPAR, PATRICIA MICCIO y LITO PINTOS, el productor era DIEGO TONI. Allí había  un quilombo cada dos por tres con algún invitado. Y  REC, este último los domingos, que era un lindo programita. Lo hice dos años con muy buen rating, era el programa más visto del domingo.

P: REC era un programa de recuerdos de programas de la televisión…yo vi allí viejos tapes de OLMEDO…

B: Si, OLMEDO, POLEMICA EN EL BAR, cosas viejas, estuvo muy bien. Después me piden que me incorpore a IMPLACABLES, una versión barata de INDOMABLES, con MAURO VIALE. El programa arrancó teniendo como panelistas a CARLOS POLIMENI, MARCELA TAURO, JORGE NOVOA, y yo. Duró un mes ese panel, explotó, implosionó, era un quilombo, Por ahí venía CRIS MORENA, que estaba haciendo REBELDE WAY y POLIMENI se le tiraba a la yugular, o venía otra figura del canal y yo me tiraba a los tobillos. Hubo cuatro o cinco incidentes de gente que se levantaba y se iba.  Era una locura, nadie quería venir de invitado. Y además estaba MAURO que hizo virar el programa para el lado de lo policial cuando se produjo el secuestro del padre de ECHARRI, y fue un gran quilombo que marcaba 12 puntos pero que había perdido el espíritu original. El famoso cuadro de MAURO haciendo un gesto como se murió el padre de ECHARRI…

P: ¿Qué productores te llamaron la atención?

B: No existe más el productor fuerte, con nombre, que te hace decir: es el programa de, o el que hace fulano. De los productores que tuve apenas conocí el nombre de pila. Por otro lado yo era de llegar, sentarme y hacer mi papel. Te sigo contando, luego de REC, los viernes hice, pero en la señal TODO NOTICIAS, DE MEDIO A MEDIO, un programa sobre los medios con OSVALDO BAZAN, ANY VENTURA, CECILIA ABSATS y JORGE NOVOA. En COTIDIANO  me pegaron una patada en el culo, nunca supo por qué, y después hice LOS INTOCABLES  DEL ESPECTACULO con HORACIO CABAK, y al año siguiente, CRONICAS PICANTES con CABAK también. Después vino TODO POR EL AIRE, con ROZIN, programa que luego lo reemplazaron por BENDITA TV.

P: Y así llegamos a BENDITA TV, que tuvo varios cambios de panelistas…

B: Si, comenzó en noviembre del 2006 y el primer panel estaba formado por JORGE LAFAUCI, FABIAN DOMAN, ANALIA FRANCHIN, MARIA ISABEL SANCHEZ CLAUDIO ALBARENQUE, y LOLA CORDERO. Estuvieron los actores TOTI CILIBERTO y ALDO NAVIA, y luego los nuevos panelistas fueron  TETO MEDINA y EDITH HERMIDA. BENDITA TV es un noticiero de la tele,  ya todos los canales tienen uno. Es otro noticiero de lo que pasó en el día en la tele, sin pretensión de originalidad. Los noticieros de la tele son burlones. Yo no puedo abordar la televisión seriamente.

P:  Pero el programa YO AMO A LA TV sí lo hace…

B: Cuando alguien se enamora se pone pelotudo, si estos se enamoraron de la tv son pelotudos. Cuando hacíamos DE MEDIO A MEDIO, programa en el cual, menos yo, todos los demás eran unos periodistas brillantes, saltó GUILLERMO BLANC a decir que era una copia de YO AMO A LA TV. Y yo salí a contestarle que si yo voy a copiar, copio algo como la gente y no un engendro televisivo como YO AMO A LA TV. En síntesis, BENDITA TV es un discreto noticiero de la televisión, sin pretensiones de originalidad. También PETTINATO dice que se parece a DURO DE DOMAR. PETTINATO cree que inventó el formato CONDUCTOR-INFORME-DEVOLUCION DEL PANEL-y REMATE. Esto ya lo hacía POLEMICA EN EL FUTBOL con CARLOS FONTANARROSA.  Hay mucha gente en la tele que se  cree haber inventado la tele...

P: Y de hecho el archivo televisivo ya se hizo en ROBOCOPIA, P.N.P., LAS PATAS DE LA MENTIRA…

B: Si, P.N.P. con PORTAL. Mismo INDOMABLES, que estuvo antes que PETTINATO, que además se arroga la idea original, tuvo a LUCHO AVILES y a MAURO VIAJE antes que él, y en esa época era más noticiero que la tele que ahora. Ahora es más bizarro, con el enano, el “Quilla”, el pelado. Aquí muy rápidamente enseguida alguien dice: “esa idea es mía”, ¿viste?.

P: ¿La televisión barata está relacionada con la disminución de la publicidad?…

B: No, hay una tentación de involucrar la decadencia artística de la pantalla con la decadencia económica vinculada a la década corrupta de Menem. Yo no lo relaciono.  Es verdad que se achicó la torta publicitaria y se acortan los recursos. Y entonces MARLEY no puede irse a GRECIA, tiene que irse a LAS CATARATAS. Y la ficción argentina, siempre fue un canario, un cuñado en musculosa, un protagonista bonachón de barrio, y un perro llamado Corbata. 

A ver: ficción costosa para la época hacía NARCISO IBAÑEZ MENTA, que pobre, tenía que pegarse las máscaras con dulce de leche. Yo creo que la ficción en la tele no ha sufrido la decadencia económica.

P: Pero  justifica  la inclusión de Publicidad No Tradicional justamente porque si no los números no les cierran….

B: Está bien que se extremen los recursos. Esto lo inventó SUAR que era un muerto de hambre en el buen sentido. Cuando SUAR lleva POLILADRON como piloto, dicen que tenía cortado el servicio del celular. Era su última apuesta. Es un “busca” en el buen sentido. Y posiblemente las PNT en las ficciones las impuso SUAR. Pero con relación a lo que sale al aire en la tele, el mejor gerente de programación es el público. El público va decidiendo ahora, más que nunca,  minuto a minuto, qué panelista funciona, qué historia dentro de una ficción funciona y cuál no. En un momento, en SOS MI VIDA, habían detectado que BELLOSO marcaba más que ARANA. Es así de arbitrario y así de contundente el público como gerente de programación. Y hace que un programa tenga dos puntos y vuele a la mierda y te sostiene un producto que por ahí parece mediocre, con el control remoto. 

P: Pero estaríamos, también, tomando a IBOPE como la Biblia…

B: A mi me gustaría que haya cuatro medidoras, y me pregunto porqué no hay. De todos modos el rating diario, y mucho más minuto a minuto, degrada la pantalla, la “emberreta”, la tele se vuelve demagoga. Conozco el caso de invitados que han volado de un programa porque no medían bien cuando hablaban, o al revés, lo dejaban de más.  El síndrome PEPITO CIBRIAN, ¿no?. Se cuenta mucho eso, parece que a PEPITO lo invitaron  a un programa para que hablara de su obra, y llevaron también a una astróloga, a una mina que leía las cartas en ese programa, y que estaba funcionando bien, levantaba el rating, y PEPITO CIBRIAN se quedó detrás de cámara, nunca participó del programa. Este es un caso emblemático. Así se acorta una columna de un panelista o la participación de un pensador o de un invitado. No hay tiempo para aburrir. Entonces imaginemos a la tele como una persona que tiene que ser extrovertida a la fuerza, que quiere tener humor pero no lo posee, que quiere hablar a los gritos pero el tono no le alcanza, que quiere decir cosas inteligentes y no le salen, que además es ciclotímica.   Yo conocía un productor que siempre decía, refiriéndose al televidente, como frase hecha: “la gorda quiere Pum para arriba”. Un boludo total. Un tipo que habla así ya me está diciendo de entrada que va a hacer un producto choto y chato. El rating no puede ser una obsesión. 

P ¿Y qué opinas del neologismo “telebasura”?

B: Opinar de la tele es como opinar de la novia que acaba de elegir un amigo, con la que se va a casar. Uno no dice: “es fea, es gritona, tiene patas gordas”. Te la tenés que bancar a la mujer con la que se casó tu amigo. Yo escucho a los pensadores “progre” que van a la tele a  hablar de la “telebasura”. Yo creo que el término “telebasura” es fascista. Porque como la tele que sostiene en el aire es la que eligió la gente, y lo que está diciendo ese tipo es que hay un público basura. Está ninguneando a la gente que la ve. Está diciendo “hay una televisión mejor que a mi me gusta y  que el público basura no quiere ver”.

Por otro lado los periodistas que hablan de telebasura, cuando hicieron televisión nos durmieron a todos. Hay mucha gente que critica la tv pero cuando puede se sientan en un canal y hacen un programa que no lo ve ni la familia.

P: Pero en BENDITA TV también se burlan de la tele pedorra….

B: Si, a ver, una pelea entre NINO DOLCE y JACOBO WINOGRAD no te sirve para otra cosa que para reírte. Pero yo no diría “miren, esto que acaban de ver es televisión basura”. Yo simplemente diría: “esto salió esta tarde”…

P ¿Vos sos de la idea de que en la tele, todo tiempo pasado fue mejor ?

B: No, no hay que confundir. La tele hoy extrema recursos y está un poco desesperada, espasmódica, ciclotímica y tonta, pero es lo que hay. 

Pero no, no es verdad, no es verdad que todo tiempo pasado fue mejor; a  la tele de antes uno la idealiza, como idealiza a la distancia una novia, o a su  mamá que ya no tiene, o al país cuando está lejos. Yo me acuerdo de LA TUERCA y me emociono, porque me acuerdo del sketch de los jubilados, y el inspector VICTORINO BARRAGAN, y la clínica de los gordos donde estaban JULIO LOPEZ y TINCHO ZABALA, y el sketch del arbolito con JOE RIGOLI.

 Pero son flashes, y por ahí, como dice DOLINA, nosotros éramos mejores, no la tele.

GUSTAVO  SYLVESTRE

PERIODISTA  POLITICO -  CONDUCTOR DE TV  y  RADIO

GUSTAVO SYLVESTRE es columnista político en los noticieros de CANAL 13, y co-conductor , junto a MARCELO BONELLI, del ciclo de entrevistas a políticos y funcionarios más importante de los últimos doce años: A DOS VOCES, que se emite por la señal TODO NOTICIAS,  programa que obtuvo los premios MARTIN FIERRO, ONDAS, BROADCASTING, NEW YORK FESTIVAL, entre otros. En Buenos Aires se inició como periodista acreditado en CASA DE GOBIERNO. También ha estado al frente de magazines radiales en DEL PLATA y LA RED, y es docente en la Universidad de Concepción del Uruguay.  Nació en 1962 en CONCEPCION DEL URUGUAY, ENTRE RIOS. Es profesor de HISTORIA y LOCUTOR NACIONAL.

UNA IMPRENTA SIN PAPELES
La Imprenta es un lugar característico del barrio LAS CAÑITAS. Comprende una galería, una confitería y un gimnasio con pileta. En la calle hay mesas con sombrillas y una vereda de piedra laja que imita los espacios de recreación o encuentro en lugares de veraneo. Este ámbito que parece no tener que ver con el periodista formal y serio que vengo a ver, es sin embargo su lugar habitual, cuando descansa del torbellino de la actualidad política argentina. Aquí GUSTAVO SYLVESTRE se permite sonreír, distendido, y decirnos lo siguiente.

G: Yo viví hasta los 18 años en CONCEPCION DEL URUGUAY y debuté profesionalmente en el diario LA CALLE y en una radio.  De chico siempre quería trabajar en los medios. Ya en la primaria organizaba talleres de radio con otros compañeros, usando grabadores. Claro que, viviendo en el interior, era para nosotros una cuestión muy lejana todo lo que tuviera que ver con los medios. Yo tuve la suerte de estudiar en el colegio Justo José de Urquiza, que fue el primer colegio laico del país, fundado por Urquiza en 1849, que tenía un cuerpo docente estupendo. Allí una profesora de literatura nos organizaba talleres de periodismo, y así empecé a tomarle el gusto también. 

P: ¿Conociste a RICARDO SAENZ VALIENTE, el director del diario LA CALLE?

G: Si, yo tenía una relación excelente con RICARDO, realmente él me impulsó, me dio una mano siempre. Yo era muy inquieto, estaba en grupos de cultura, grupos de teatro, comisiones y encuentros en Concepción, en lo que sea yo estaba metido, pese a que era un pendejo, tenía 16 años pero me metía. Y a los 17 comencé a trabajar en la radio, en LT 11, porque teníamos un profesor de historia que era columnista de la emisora y él me llevó a la misma.

P: ¿Y cuándo te venís para Buenos Aires?

G: Me vengo a estudiar PERIODISMO en el 82, después de haber hecho la colimba. Claro, cuando me llego muchas escuelas estaban cerradas por la dictadura, así que me inscribí en el Profesorado de HISTORIA en FILOSOFIA y LETRAS. Soy egresado de esa carrera. Me reincorporan en el servicio militar durante la guerra de Malvinas, vuelvo luego y paralelamente también estudio la carrera de Locución en el COSAL.

P: ¿Cómo sigue tu carrera profesional?

G: La emisora LT 11 me acredita en el 84 en la sala de periodistas de Casa de Gobierno, después hice una suplencia al tano DI SANDRO, que es el más antiguo periodista de Casa de Gobierno, que fue muy generoso siempre conmigo. Y luego  empiezo a trabajar en RADIO EL MUNDO también  como periodista acreditado en Casa de Gobierno, ahí estuve varios años. Y en el 87, en CANAL 13 hacen un casting de periodistas para cubrir la madrugada,  porque comenzaba DESAYUNO y creaban un  turno de 0 a 6, un turno nuevo para un canal de televisión, ya que después empezaba DESAYUNO a las 7. El programa se hizo, los conductores eran CESAR MASCETTI, TETE COUSTAROT, y luego VICTOR HUGO. Lo producía EDUARDO METZGER. Era un programa hermoso. En esa época SERGIO VILLARROEL era el gerente de noticias, y RODOLFO POUSA el director de noticias. Y bueno, SERGIO ELGUEZABAL y yo quedamos en ese casting.  El 13 de abril de 1987 empecé a trabajar en CANAL 13.

P:  ¿Y continúas cuando se privatiza el canal?

G: Cuando el grupo CLARIN se hace cargo del canal, pasa a estar ABEL MALONEY a cargo del área de noticias, y él hace una especialización. A mi me saca de las madrugadas, me pregunta qué me gustaría hacer, y yo le respondo que me encantaría hacer la actualidad, la parte política, cubrir Congreso, Casa de Gobierno, que además era lo que más conocía, porque lo venía haciendo para las radios…

P: Ya no te ibas a asustar por los conflictos...

G: Para la radio me tocó cubrir todos los episodios de Semana Santa en el 87, también fui uno de los primeros que llegué a LA TABLADA, porque como estábamos trabajando de madrugada, nos llaman los vecinos del lugar para informarnos que se escuchaba un tiroteo infernal, fuimos con el equipo y nos encontramos con una balacera impresionante y no se sabía bien que pasaba.

P: ¿Y ABEL MALONEY te concede lo que pedis?...

G: Si, yo quedo a cargo de toda la parte política y de actualidad del noticiero, yo tenía la responsabilidad como periodista de llevar las noticias, los temas del día, hacía notas, algunos móviles. Mi primer móvil fue en una cancha de fútbol, y yo detesto el fútbol (RISAS), mi debut en esta etapa, el 13 de abril del 87, fue ir a cubrir un clásico BOCA-RIVER. Por suerte fui con un productor espectacular que se llamaba ALBERTO MARTIN al que le dije: “es mi primer día en esta función y es la primera vez que piso una cancha de fútbol”. Y él me ayudó, me traía a los jugadores y me avisaba quién era, y yo le hacía el reportaje. 

P:  Evidentemente vos estabas destinado a la política…

G: ABEL MALONEY busca ubicar a un periodista especializado en cada sección, uno para GREMIALES, otro para ECONOMIA, un periodista encargado para ACTUALIDAD y POLITICA, un periodista para ESPECTACULOS, otro que hacía VIDA COTIDIANA y SALUD, a mi me parecía magnífico. El canal siempre nos ha dado la posibilidad de perfeccionarnos, ha dado cursos internos, hoy en día tenemos una profesora de Literatura trabajando con nosotros, que es la encargada de evacuar cualquier duda sobre algún giro idiomático o la construcción de una frase o como se dice determinada cosa,  y yo creo que es muy bueno eso, no todos los noticieros tienen esa posibilidad, nosotros nos hemos nutrido permanentemente en el canal. Y siempre nos ha dado responsabilidades. Hoy soy columnista de política en los noticieros, y co-conductor de A DOS VOCES. 

P:  ¿Las noticias políticas son imprevistas, al estilo separación BELIZ-BORDON o todo es más pautado, tipo conferencia de prensa?

G: Yo soy del tipo de periodistas que busca la primicia todos los días. A mi me encanta buscar la información. Estoy en determinado momento en el canal, y de pronto salgo a la calle,  me voy a recorrer el espinel. Voy a ver políticos, dirigentes, legisladores, hay que estar informándose permanentemente. Y trato de ir conociendo gente nueva. Yo creo que el periodista debe seguir la información, cuando uno la va siguiendo es difícil que algo te sorprenda. Por ejemplo, la creación de la ALIANZA, 
que sorprendió a muchos dirigentes cuando se armó en el año 97, a mí no porque nosotros veníamos siguiendo ese proceso. Nosotros habíamos hecho en A DOS VOCES un programa con ALFONSIN y CHACHO ALVAREZ, que hasta ese momento nunca se habían juntado, y ese programa  fue el puntapié inicial de la ALIANZA. Luego de ese encuentro en un set de televisión, que fue un miércoles, a los dos días y medio, nació la ALIANZA. Yo lo comentaba con la gente y les decía,”miren que ALFONSIN y CHACHO se juntan”, nadie me creía, y el sábado siguiente di la primicia en TN y en CANAL 13.

P: Pero también, en otros casos, alguien puede querer perjudicar a  alguien y te tira una información falsa…

G: Bueno, hay que hacer un seguimiento de la información pero hay que ser realmente muy criteriosos y conocer un poquito la psicología de los dirigentes. A veces las cosas se entienden por la psicología de los dirigentes, por el conocerlos, más que por una estrategia política. Yo tengo muchas fuentes, y gracias a DIOS nunca me vendieron pescado podrido. 

P: Yo recuerdo un programa de A DOS VOCES en el que estuvo de invitado el economista BRODA y que de alguna manera anticipaba lo que sucedería pocos días después, el corralito y la debacle del programa económico de CAVALLO…Ustedes le preguntaban por los problemas de la balanza de pagos, la situación de ARGENTINA en el mundo.

G: Cuando se le hace un reportaje a un político, uno tiene que estar muy atento, más que a las preguntas que uno quiere hacer, atento a  seguir el hilo de lo que va desgranando el dirigente. Algunos vienen con un casete programado, pero otros no, otros van dando pistas que si vos las seguís te permiten adelantarte a un hecho que puede ocurrir.

P: ¿Cuándo empieza  A DOS VOCES?

G: Comenzó con el nacimiento de TN, a mediados de 1993. Al principio el programa lo conducía LUIS MAJUL, pero él se va en el 95 y en marzo  del 96 arranco yo con MARCELO BONELLI, y en el 2008 cumplimos 12 años en el aire.

No se llama A DOS VOCES por los periodistas, si no porque tiene las dos voces  en los invitados, de un mismo tema. El director de cámaras fue durante bastante tiempo, RODOLFO MILESI, ahora es GUSTAVO CAPEROCHIPE,  y el actual productor ejecutivo es GONZALO MANRIQUE, que hace once años que está trabajando con nosotros. El director utiliza tres cámaras y una grúa que sería la cuarta cámara, y está siempre muy compenetrado, participa en las reuniones de producción, propone efectos, hace tomas de los gestos de los políticos. A DOS VOCES sale en vivo.

P: ¿Pasan imprevistos en las emisiones o lo tienen todo controlado?

G: Durante la última campaña, antes de las elecciones del  28 de octubre del 2007 hicimos un programa especial para todos los candidatos. Y había una nota con CRISTINA KRICHNER que la grabamos en OLIVOS.  Y el ex gobernador SOBISCH, que había estado varias veces invitado,  cuando le tocó explicar su propuesto se largó con algo que no era lo pautado, nos sorprendió que hiciera cierta recriminación  a la falta de espacio cuando todos los candidatos nos agradecieron el espacio que A DOS VOCES  les había dato. Nuestro programa es el único que llevó a todos los candidatos, incluso al más desconocido. El que no estuvo es porque no quiso ir, caso ROBERTO LAVAGNA.

P ¿Has dado muchas primicias en A DOS VOCES?

G: Mirá, si, yo fui el que adelantó la renuncia de DE LA RUA a la presidencia, y de CAVALLO cuando era Ministro de Economía de MENEM. Y el 30 de diciembre del 2001 yo doy la primicia de que había renunciado ADOLFO RODRIGUEZ SAA, era un domingo a las seis de la tarde. Te imaginarás la conmoción que causó esa noticia; yo salí por celular de mi casa, chequeo la información y la largo al aire. Yo estaba en casa en una Pelopincho, me vestí con un pantalón y una camisa, salí y mientras iba en el auto mandaba y recibía información. Y cuando llegué al canal ya estaba el gerente de noticias y a cada momento me preguntaba: “¿Pero vos estás seguro?, ¿renunció RODRIGUEZ SAA?” y hasta que dio la conferencia de prensa a las 21,30 en SAN LUIS, no me creía. Esa noche fue de mucho trabajo, hablaban los gobernadores, RAMON PUERTA dije que no va a ser presidente, lo llamamos a DUHALDE, le contamos lo que decían los otros, es decir, los hechos se estaban produciendo a través de la pantalla de TN. Esa crisis la vivimos minuto a minuto. La adrenalina es lo que nos mantiene vivos en esta profesión. Por otro lado siempre transmitimos información con seriedad y sin alarmismos. En el justo término. 

P: ¿A qué atribuís la permanencia del programa?

G: Yo creo que A DOS VOCES tiene un mérito y es haber puesto de moda el debate político en la ARGENTINA, antes esto no se daba. A DOS VOCES es un programa de mucho debate, y van todos, todas las ideologías. Hemos sostenido el mismo nivel de rating, manteniendo respeto por el tema,  los entrevistados y el televidente. En los 90 el menemismo trataba de inculcarnos que los noticieros no interesaban a la gente, y CANAL 13, frente  a eso que venía como una moda, metió cada vez más noticieros en el aire y el público respondía, y creó un canal de noticias  que es líder en la ARGENTINA y en AMERICA. Ha sido una apuesta por lo informativo. 

CATALINA  DLUGI

Periodista de Espectáculos
CATALINA es la periodista de espectáculos de CANAL 13 y la señal TN.  Participó como co-conductora en 360 TODO PARA VER, y HECHICERAS DEL ESPECTACULO.  Su programa en cable se titula TN SHOW y es, desde hace varios años, la columnista de espectáculos de los noticieros de ARTEAR. Fue directora de la revista RADIOLANDIA 2000.

TN EN REFORMAS

Es un día hábil y son las cinco y media de la tarde. En las oficinas de TN, que están ubicadas en el edificio de CANAL 13, hay reformas, están mejorando las instalaciones. CATALINA me conduce por un pasillo en refacción  a su pequeño bunker repleto de casetes, revistas, libros. Es ilimitadamente simpática y agradable. Le pregunté si había nacido en Capital y me informó que si, riéndose y agregando: “ Pero no te voy a decir mi edad ni en pedo”. Y  a mi no me interesaba esa dato. Si lo que me contó después. 

C: Ya desde el secundario me interesaba el periodismo, yo hacía un periódico escolar en el secundario. Luego empecé a cursar Psicología, pero ya en el primer año me di cuenta que no era lo que yo quería y ahí me fui a estudiar al Grafotécnico, que era la única escuela de periodismo que había en ese momento. 

P: ¿Y tus primeras experiencias, como las de otros periodistas, fueron en gráfica?


C: Si, yo trabajé mucho tiempo en gráfica. Para mi la tele es mi espacio en los últimos diecisiete años. Cuando me recibí lo primero que conseguí fue hacer unas colaboraciones a una revista médica. Recuerdo que hice una investigación y una nota  sobre ética médica,  y ahí me di cuenta que los médicos se salvan de todo, así te dejen una tijera en el estómago (RISAS).  Siempre hay algo que los disculpa, al menos en la Argentina. Y después empecé a trabajar en ATLANTIDA, en la revista CANAL TV durante un año y medio. Y de ahí me fui a la editorial JULIO KORN y entré en ANTENA. Ahí estuve con EDY CONSALVO que la había reformado toda, le había sacado esa cosa vejestoria que tenía, y luego pasé a RADIOLANDIA 2000 también cuando la aggiornaron, la hicieron revista de actualidad. 

P: Demás está decir que ya estabas perfilada totalmente hacia el espectáculo…

C: Si, yo creo que cuando uno empieza, cuando sale de la escuela,  lo único que le interesa es trabajar, si a uno le sale una beca o una pasantía en una editorial acepta estar hasta en la revista agraria o deportiva. Pero si, el espectáculo siempre me gustó como orientación, y especialmente el cine, así que seguí estudiando el tema y me especialicé.

P: Además te tocó una época donde en los medios se hacía solo crítica de espectáculos….

C: Si. En el GRAFOTECNICO tuvimos gente maravillosa que nos enseñó la crítica. Recuerdo que debíamos ver todas las películas que se daban en el cine LORRAINE y en la CINEMATECA, los ciclos de FELLINI, de BERGMAN, como parte de nuestro trabajo. A mi me tocó esa formación y esa práctica, esa posibilidad de hacerlo seriamente. No solo en esas revistas populares si no también en la tele.

P: Y tu debut en la tele fue en CANAL 13…

C: Si, acá, acá. Yo en realidad no pensaba hacer televisión en mi vida. Yo era de la gráfica. En JULIO KORN hice todas las escalas, fui desde redactora hasta directora de la revista RADIOLANDIA. Y después empecé en RADIO RIVADAVIA con HECTOR LARREA y luego fui a trabajar a RADIO MITRE y ahí lo conocí a ABEL MALONEY, que era el director periodístico de la radio, y como él era ya parte del GRUPO CLARIN, que se había hecho cargo de CANAL 13, me llamó para asesorarlo en un programa de espectáculos. Ese programa, a principios de la década del 90, era TELESHOW, que conducían primero GUSTAVO LUTTERAL y  MARIA MUÑOZ,  y luego que se va LUTTERAL, lo reemplaza GUILLERMO MAZZUCCA. Se emitía los sábados. Yo me inicié como asesora y productora y al poco tiempo MALONEY me dijo “quiero que estés adentro”. Yo no estaba muy de acuerdo en conducir, así que le propuse decir cosas en la oscuridad tipo “el amigo invisible”. Eso duró un programa y no le gustó,  y medio que  me empujó a hacerlo. Luego, con el tiempo MARIA MUÑOZ se va y quedo yo sola conduciendo con MAZZUCCA.

P: Ya te habías enganchado con la tele…

C: Si, poco después fallece ABEL  MALONEY y en el 13 se arma el proyecto 360 TODO PARA VER y yo ingreso a ese programa. Se emitía de lunes a viernes los mediodías con MARIA BELEN ARAMBURU y SERGIO ELGUEZABAL. Y hubo cambios, después estuvo JULIAN WEICH.  Yo hacía reportajes, y viajes para notas de espectáculos. Con VALERIA LYNCH fui a ROMA, con JULIO BOCCA estuvimos en MILAN, VENECIA, VERONA, con ARNALDO ANDRE en LOS ANGELES, y muchos otros viajes. El programa tenía una gran producción, una producción infernal, era otra época, otro mundo. Había muchas notas con perfil turístico.

P: ¿Quiénes eran los productores?

C: 360 pertenecía al área de noticias, a cargo de CARLOS DE LIA, también estaba EDUARDO “COCO” FERNANDEZ. Y participaban JUAN SEGUNDO STEGMAN, VIRGINIA ELIZALDE,  JUAN PABLO VARSKY y MARLEY. Para ese entonces yo seguía en RADIO MITRE, la editorial se había fundido, y aquí, en el canal me ofrecieron quedarme ya como personal estable. Y al poco tiempo sale la señal TN y desde entonces estoy con TN SHOW,  y luego en los noticieros, TELENOCHE y el noticiero del mediodía.

P: ¿ Sentís que tu discurso se hizo menos intelectual, que la tele te volvió más llana en ese sentido?

C: No, en mi caso no. Recuerdo cuando debuté en TELESHOW, ABEL MALONEY me preguntó si no había sentido un escalofrío en la nuca y si había tomado conciencia de que no era tan fácil hablar en la tele, como pensábamos todos los de la gráfica, que la cuestionábamos. Hubo un momento en 360, cuando MARIA BELEN ARAMBURU se fue, antes de que llegara JULIAN WEICH, en el que nos quedamos solos conduciendo MARLEY y yo, y por ahí en esa etapa estuvimos un poco más zafados, pero fue solo en esa oportunidad;  no es un rol en el que me sienta cómoda, yo siempre reservé para mi el papel de periodista, no el papel de personaje. Con respecto a mi forma de hablar, siempre estuve en revistas populares, y tengo en claro cómo expresarme en medios masivos. Por otro lado,  yo puedo referirme a una película de FRANCELLA y decir: “FRANCELLA con un humor televisivo que no va a defraudar a sus seguidores” y de esa manera  ya me estoy refiriendo a la calidad del film sin destrozarla. El que no le interese ese estilo no va a ir.

P: También pasa al revés, los críticos te aseguran que un film o una obra de teatro es excelente y después las vas a ver y te querés matar…¿Reciben presiones de algún tipo?

C: Yo jamás tuve presión alguna para dar una buena crítica. Y cuando POL-KA produjo películas nosotros sacábamos una leyenda que aclaraba que informaba:  “como POL-KA era la productora junto con ARTEAR, no comentamos esta película”. De todos modos, volviendo a lo que decías, a mí me pasa que veo una película y cuando leo la crítica de otros medios siento que ellos vieron otra.

P: ¿Hay críticos que por su formación tienen una vara de medida un tanto exquisita y demasiado intelectual donde ellos aprecian cosas que mayoritariamente no se valoran, o al revés?

C: Puede ser…Ahora, en televisión la crítica de una película o de una obra de teatro no es tan exhaustiva ni tan larga. En la gráfica te sentás a escribir y hacés una construcción. En la tele el tiempo que vos tenés para hablar de una película es breve, especialmente cuando hay de 7 a 8 estrenos. Debés acostumbrarte a ser muy sintético para dar un concepto, guiar a la gente y para no defraudarla.

P:  ¿Y vos tenés contacto directo con algunos de tus televidentes?

C: Por supuesto, a mi lo que me pregunta la gente en la calle todo el tiempo es qué película fui a ver, o me dicen que fueron a ver algo que yo recomendé y no les gustó o al revés, que yo la acerté, tenés un raport así, la gente me ve y me trata como si fuera de la familia, voy al supermercado y me preguntan:” ¿ay y qué veo este fin de semana?” (RISAS). Es muy gracioso, por otro lado,  a mi me encanta que me relacionen con el cine. 

P: ¿Las personas ven programas, obras o películas, por los actores que las protagonizan o por los argumentos y temáticas?

C: Hay gente que sigue a actores. Yo creo que DARIN o ALCON o CHINA ZORRILLA  estrenan algo y la gente va. No son muchos casos. Tengo la sensación de que ellos por el solo estar en un espectáculo, ya emanan un atractivo especial, porque las personas confían en que si ellos eligieron un espectáculo para hacer, debe ser bueno. También hay gente más intelectual que sigue a un director, a un autor. 

P: ¿Qué te sorprende de la tele de los últimos años?

C: Los cambios maravillosos que tienen que ver con la técnica, el avance en edición, la revolución que produjo Internet, todo esto es apasionante. Ahora, con relación al nivel de los contenidos, siempre los televidentes se quejaron de la tele. Sin embargo hoy el televidente posee muchas más opciones, a la mano, y en cualquier momento puede hallar algo que lo va a sorprender gratamente o deslumbrar. Antes estábamos cautivos de cuatro canales de aire, y ahora con el acceso al cable, hay una cantidad muy importante de señales para optar. No estás más cautivo. El gran poder lo tiene el espectador.

P:  Claro que el rating de cable no puede compararse al de aire…

C: No te olvides que eso mide hasta la avenida General Paz, cuando vos  pasás esa avenida es otro mundo. Hay provincias en el interior en las que toda la televisión de Buenos Aires entra solo por cable, y a veces entra TN a la par que el Canal 13, y por ahí hay programas de Canal 13 que no llegan o no llegan todos los noticieros de la televisión abierta. Y a veces se mezclan programaciones del 11, del 13, hay señales que las tienen mezcladas.

P: ¿Te imaginabas en tus comienzos que iba a ver en la tele un reality tipo GRAN HERMANO?

C: No, pero teníamos noticias, apenas se creó en Europa tuvimos la información y después se hicieron también en Estados Unidos, y sabíamos que en algún iban a llegar acá. Y creo que así como llegaron y fascinaron, también terminaron. El consumidor es el que tiene la verdad, yo no creo que en el fondo lo puedas dominar. Esa idea de que vos puedas manipular los gustos de la gente se estrella cuando el consumidor se da cuenta,  es el dueño de todo,  porque te hace “clic” y vos terminaste. No estás más. Obvio que la publicidad te hace un ruido que te obliga a ver de qué se trata, pero esto es como en las elecciones, donde al candidato le pulen los dientes, le hacen implantes, le agregas mechones de pelo y las encuestan dicen una cosa,  y la realidad otra. Porque cuando vos vas a poner el voto sos la persona que está decidiendo. No sos un robot. 

ALEJANDRO FABBRI

Periodista Deportivo
Se destaca en ESTUDIO FUTBOL  y  FRASES HECHAS, ambos son programas de T Y C  SPORTS.  Junto a WALTER NELSON presenta y comenta los principales encuentros futbolísticos para la misma señal.  Es dueño de una larga trayectoria como periodista deportivo, desarrollada en importantes emisoras de radio y en el diario CLARIN, la revista EL GRAFICO y otros medios. Nació en 1956 en Caballito, y  es el autor de libros sobre la historia de los clubes de fútbol en la Argentina y sobre las “historias negras” del fútbol vernáculo. Fue durante 15 años docente en DEPORTEA.

ALMORZANDO EN PALERMO HOLLYWOOD
ALEJANDRO graba hoy un programa en ESTUDIO MAYOR.  En los alrededores de esa zona, que alguna vez fue reserva urbana y estaba a punto de caer bajo una autopista, hoy se erige PALERMO HOLLYWOOD, barrio virtual en el que brotan de la nada modernos restó (no se les llama restaurantes allí) insertados en casas antiguas. Al mediodía, estos lugares están repletos de empleados júnior de las productoras  y estudios de tv que pululan por la zona.  En el que ALEJANDRO me citó veo que de pronto, a un costado, se desocupa una mesita, y me siento justo cuando llega él, el hombre que incrementó su fama y la extendió entre los no aficionados al fútbol, por pelearse en cámara con su exacerbado colega HORACIO PAGANI por una interna de CLARIN en la que según FABBRI había periodistas “bilardistas” y otros “menotistas”. Y le gritaba a PAGANI: “¡Andá a actuar a otro lado!”

A: Yo terminé el secundario en el 73, en el Colegio Marianista y empecé a estudiar Ciencias Económicas;  yo era bachiller y cuando me tuve que enfrentar a materias como Contabilidad y otras comunes del área contable, se me presentó un problema serio. Al poco tiempo, con 19 años, me pasé a Filosofía y Letras, en el mismo momento en el que me anotaba en el Círculo de Periodists Deportivos. En esa época no existía en Buenos Aires la carrera universitaria de periodismo. Y me incliné por lo deportivo porque me gustaba mucho el fútbol, el basquet, y otros deportes. Pero mi ambición no era en ese momento dedicarme a  esto, no lo pensaba como un trabajo. Me recibí en el 78 pero ya antes, en el 76,  gracias a una tía mía que era locutora radial, ella me presenta a JUAN JOSE LUJAMBIO en RADIO BELGRANO, y LUJAMBIO estaba buscando un par de pibes que le atendieran los teléfonos, y yo quedé como uno de esos chicos que lo iba a ayudar….Luego LUJAMBIO me llevó a RADIO DEL PUEBLO, donde estaba MIGUEL ANGEL DE RENZIS, el relator al que siempre en la tele algún televidente lo  insultaba.

P: Era un grupo histórico…

A: Si, estaba ALEJANDRO APO, JULIO ERNESTO VILA, éramos muchos. Mientras estudiaba, los fines de semana solamente trabajaba en la radio. Pasé luego por muchas radios, CONTINENTAL, DEL PLATA, hice de todo menos relatar. Y en el 79 sale LA HOJA DEL LUNES, una revista deportiva dirigida por CARLOS ARES, JORGE RUPRECHT y DAVID SBARSKY, que tenía formato de diario, del mismo estilo que OLÉ pero solo salía los lunes. Estaba ALFREDO LEUCO que hacía las notas de Basquet, LUIS MAJUL era el cadete, y otros redactores eran HECTOR HUGO CARDOZO, CARLOS FERRARO, NATALIO GORIN, mucha gente conocida. De esa publicación pidieron al Círculo, cinco egresados de la promoción 78 y me tocó a mí estar entre esos cinco.  Y me presenté junto a GUILLERMO SALATINO, que es más grande que yo, pero se recibió conmigo. Y así entré a trabajar en un medio escrito. Me pasé a GOLES al año siguiente, estuve tres años,  luego entré a CLARIN, y después a EL GRAFICO, RADIO MITRE, y del 89 estoy en TORNEOS Y COMPETENCIAS y desde el 94 en T Y C SPORTS, que son los dos trabajos más estables que he tenido.

P: Pero tu debut en la tele fue antes del 89…

A: Si, a finales de los 80, MARADONA jugaba en el NÁPOLI, y yo estaba en RADIO DEL PLATA con ARAUJO, NIEMBRO, PAENZA, DIEGO BONADEO, y surgió la posibilidad de transmitir la campaña del NAPOLI por Canal 9. Lo llamaron a MARCELO ARAUJO y a NIEMBRO, pero como a veces no podían ir, me llevaron a mi para que reemplazar a uno o a otro.

 Y en el 89, cuando TORNEOS Y COMPETENCIAS, es decir, FUTBOL DE PRIMERA,  pasa de ATC a Canal 9, asume MENEM y MAURO VIALE deja de hacer relatos. Ahí lo llaman a MARCELO, que va con MACAYA, y  necesitaban a dos personas más, porque en esa época se transmitían un partido principal y dos secundarios. Y me llaman a mi, MARCELO ARAUJO me recomienda, y entro yo con JUAN CARLOS MENA, a hacer un partido cada uno. Después MENA se va y en el 91 FUTBOL DE PRIMERA pasa a CANAL 13, y ya quedo dentro de TORNEOS Y COMPETENCIAS. 

P: ¿Qué productores conociste en la época de Canal 9, la del fútbol italiano?

A: Los productores eran GUSTAVO GONZALEZ y OSVALDO GAGO, los mismos que se ocupaban de FELIZ DOMINGO. Nosotros convivimos con FELIZ DOMINGO, y HACELO POR MÍ, el programa de PERGOLINI, venía uno pegado detrás del otro. En el 91, en CANAL 9 transmitimos la COPA AMERICA que ganó la SELECCIÓN NACIONAL con BASILE. Y cuando FUTBOL DE PRIMERA pasa al 13, pasamos a depender de TORNEOS Y COMPETENCIAS.

P: T Y C SPORTS como señal ¿cuándo sale al aire?

A: El 3 de septiembre del 94. Ese es el primer día, y GONZALO BONADEO y yo hacemos la presentación del canal, a las 10 de la mañana. Era un sábado, ahí presentamos la programación. Yo empecé como director del noticiero, y además hacía un programa que se llamaba LO MEJOR FUTBOL, un programa de fútbol antiguo, con fragmentos de partidos viejos. Estuve conduciendo y dirigiendo el noticiero dos años y me pasé a FUTBOL POR DOS, que era el programa que venía haciendo MARIANO CLOSS con GAROFALO. Dejé el noticiero porque me había cansado de lidiar con los chicos que conducían. LO MEJOR FUTBOL siguió emitiéndose, hoy lo sigo haciendo para la señal internacional del canal. Y FUTBOL POR DOS varió a ESTUDIO FUTBOL, que está desde hace más de cinco años, aunque fuimos cambiando de escenografías, de decorados, y de participantes. Hicimos también CODIGO F, y FRASES HECHAS que lo conduzco ahora, todos los martes.

 P:¿Quiénes formaron parte del noticiero de T Y C SPORTS?

A: El productor del noticiero fue DANIEL GUIÑAZU durante muchos años, un periodista que estudió conmigo en el Círculo, y lo producía junto a SERGIO DUCHASKY. Lo conducían GRETA RODRIGUEZ, MONICA TESCONI, HUGO DE CUCCO, y SERGIO KANEVSKY. En FUTBOL POR DOS, el productor era MARTIN SOUTO, que hoy conduce LIBERO y PASO A PASO.  Y los directores de cámaras eran HUGO PASTERNÓ, GUSTAVO FRANCESE,  DANTE BUSTOS, y  DAMIAN MANZI. Hoy mis productores son CARLOS SILVA, ERNESTO RIOPEDRE, MAXI NOBILI, PATRICIO KLEIN. En cuanto a los directores de cámara en los partidos, uno de los más veteranos es JUAN LOSCHIAVO, hoy es un director de directores, y lo siguen los directores CRISTIAN FERNANDEZ, FABIO PRIETO,  PATRICIO PARIGI, “NANO” GARCIA y DANIEL TERVIDOVICIUS. Los gerentes de contenidos de la señal fueron JOSE D´AMATO, luego ANDRES ACOSTA, y ahora es JUAN WADE. 

P: ¿En qué año empezaste a dar clases?

A: Yo trabajé como docente en DEPORTEA desde 1990 hasta el 2005. La escuela tiene cuatro directores dueños: CARLOS ARES, CARLOS ULANOVSKY, JUAN JOSE PANNO y CARLOS FERREIRA. TEA comenzó en el 87, y DEPORTEA en el 90, yo empecé desde la primera clase de DEPORTEA y a fin del 2005 dejé, porque me iba al Mundial de Fútbol e iba a estar dos meses afuera,  y quería escribir el que fue luego mi primer libro  “El Nacimiento de una Pasión - Historia De Los Clubes De Fútbol”, y me había cansado un poco de corregir a los chicos de colegio…. 

P: ¿Tuviste alumnos que luego se hicieron famosos?

A: Si, ya de la primera promoción salieron  MATIAS MARTIN, GONZALO RODRIGUEZ de CQC.,  MARTIN SOUTO,  ARIEL RODRIGUEZ,  CRISTIAN GAROFALO; fue una promoción muy buena. Hay escuelas que lo que hacen es llevar a periodistas a contar sus experiencias. No es el caso de DEPORTEA. DEPORTEA es una escuela con mucha práctica, todos los profesores son periodistas que están trabajando, y es bastante exigente en cuanto a las notas. Si no aprobás TALLER GRAFICO y LENGUAJE PERIODISTICO, que son las únicas dos materias anuales, por más que apruebes todas las demás, repetís el año. Yo daba TALLER GRAFICO, y era el que tenía que decirle a un chico, seguís o no seguís. La escuela hoy sigue teniendo una enorme cantidad de alumnos. Es un disparate absoluto la cantidad de gente que estudia periodismo deportivo.

P: El incidente  famoso que tuviste con HORACIO PAGANI, en ESTUDIO FUTBOL, en esa emisión en la que también estaban GASTON RECONDO y MARCELO PALACIOS, ¿fue espontáneo o estaba guionado?.

A: Fue real. Yo no quise pelear. A partir de lo que sucedió con ROMAN IUCHT, el periodista al que BASILE acusó de estar en su contra, y al que lo habían echado de la señal,  lo que quise decir es que eso que había ocurrido había sido censura, y que esto de prohibir criticar a un técnico ya había pasado antes. Y puse como ejemplo lo que sucedía en la época de MENOTTI,  y estaba diciendo que en la época de BILARDO en el programa SPORT 80 tampoco se podía casi hablar, cuando PAGANI me interrumpió a los gritos de que estaba mintiendo, y todo eso, y la discusión derivó a CLARIN, donde yo trabajé tres años, y hacía referencias a la censura, y a la autocensura, y a algunas cosas que pasaron en la sección deportes de CLARIN. Fue totalmente espontáneo, no hubo ninguna cosa armada. Fue una discusión muy dura, nos suspendieron a los dos, por dos días. 

P: Pero se te veía calmado, luego de ese momento…

A: ¿Calmado? Lo que sucede es que yo soy el conductor del programa, PAGANI se quedó en silencio luego durante una hora y media. Esta discusión pasó a la una y cuarto y el programa terminaba a las tres de la tarde. Yo tenía que seguir conduciendo el programa. No podía pararme e irme, o partirle una botella en la cabeza, (RISAS),  además me llegaban los mensajes  a la LAPTOP, pero bueno, ya pasó, pedimos disculpas al público, hoy no tenemos problemas.

P: Los programas deportivos y periodísticos en general, fueron adoptando ciertos condimentos de la ficción, las luchas entre un CAIN y un ABEL, hasta incorporaron el humor…

A: Antes no había muchos programas deportivos. Cuando yo era chico estaba POLEMICA EN EL FUTBOL, los goles los daban en el noticiero, y el periodismo deportivo era muy pacato, muy formal, no se denunciaba nunca nada. Uno crecía sabiendo que tal partido estaba arreglado, que tal árbitro era un delincuente, y nadie decía nada. Hoy contás con las cámaras que te muestran todo, entonces la corrupción es mucho más sofisticada, nunca te vas a enterar.

P: ¿Hay entrevistados v.i.p., como el dueño de un club grande, al que diga lo que diga, no se le re-pregunta?

A: Hay una política editorial que rige en alguna cosas, se investiga poco, hay como una concepción general en televisión, por la cual si vos ves que hay un depelote importante en un club por cuestiones económicas, donde no está claro quién se llevó la plata, “no te metas demasiado” porque no sabes para dónde salís después. Pero eso depende de cada periodista. También hay jugadores, entrenadores, que se ofenden con un programa por lo que dice el conductor. Con esto que dije de MENOTTI, MENOTTI se ofendió y no quiere hablar conmigo. Y yo no dije que MENOTTI prohibió hablar mal de él, dije que fue CLARIN, pero él se ofendió conmigo, qué vas a hacer….Yo no estoy en el periodismo ni para hacer amigos ni para hacer enemigos. A mi me insultan en determinadas  canchas porque hablé mucho de algunos equipos sobre la parte interna, no de la parte futbolística. Eso ya es una decisión de cada periodista. Porque mucha gente ve el fútbol como un entretenimiento solamente, como un “ pan y circo”, no les interesa lo que pase, lo importante es que ruede la pelotita, y que gane quien gane. Yo no lo veo así. Pero, estás trabajando en la empresa que transmite el fútbol.

P:  Es que a veces el público ve cosas que parecen extrañas…

A:  El fútbol siempre fue corrupto. Justamente en mi segundo libro, HISTORIAS NEGRAS DEL FUTBOL ARGENTINO, señalo que los primeros casos de corrupción son de 1911. Lo que pasa es que antes no te enterabas.

P: A veces un equipo pierde un campeonato en un partido en el que muchos tiros pegaron en el palo o en el travesaño, entonces los periodistas piden la cabeza del presidente y del técnico, y si la pelota hubiera entrado, los canonizan, ¿no son un poco exagerados?

A: La misma gente que cantaba “ se va a acabar la dictadura de AGUILAR”, un mes después gritaba “RIVER CAMPEON”, este es el nivel de enfermedad del fútbol argentino. Yo me la pasaba repitiendo al aire, “estos periodistas que dijeron RIVER no puede no salir campeón, no lo resistiría”, y preguntaba, ¿no resistiría qué? Si estuvo 18 años sin salir campeón?. Hoy el periodismo es un cachivache donde hay de todo. Leés un diario y ves que no hay corrección, errores gramaticales, de sintaxis, no hay control de nada. Yo trabajaba en diarios en la época del plomo caliente, venía el corrector y sacaba con la pinza de depilar las letras que sobraban. Y otra cosa, el viernes salió en la tapa de OLÈ que ORTEGA se había juntado con VERON y que iba a pasar a ESTUDIANTES. Pero VERON está desde que terminó el campeonato en las ISLAS BAHAMAS, de vacaciones. ¡ Y lo de ORTEGA y VERON salió en la tapa de un diario!. En otra época esto hubiera significado suspensión para el jefe de redacción y para el periodista que pasó la información. 

P: Una última pregunta, ¿ qué tal la dupla con WALTER NELSON?

A: Yo hice muchas cosas con WALTER, hicimos el Mundial de Fútbol del 94, el del 98, y el del 2006, y muchas otras transmisiones. Siempre fuimos la pareja de relato y comentario de T Y C SPORTS. El año pasado OLÉ en su página en Internet hizo una encuesta sobre qué pareja de relator y comentarista prefiere la gente, y con sesenta y cinco mil y pico de votos sacamos el 40 por ciento. Pero aquí a nadie le importó. Seguimos siendo la “pareja de cable”. Nunca tuvimos la chance de tener una posibilidad en televisión abierta. Porque T Y C SPORTS produjo fútbol en todos los canales. Cuando nos quisimos pasar a otro canal nos decían “No, ustedes son exclusivos”.  Durante mucho tiempo en la emisora nos decían que nosotros dos éramos la pareja alternativa de ARAUJO y MACAYA para FUTBOL DE PRIMERA, pero que todavía  éramos demasiado jóvenes… y  hace tres años, nos dijeron que no, que ya éramos demasiado viejos.  (RISAS)

JORGE PIZARRO

PERIODISTA – CONDUCTOR DE TV
Hoy es columnista en TELENUEVE PRIMERA EDICION, que se emite por CANAL 9  al mediodía, y es conductor de TELENUEVE AL AMANECER, el noticiero de CANAL 9 de las 7 de la mañana.  PIZARRO nació en Colegiales y pasó su niñez y adolescencia en Parque Patricios.  Desde muy joven se desempeñó como periodista en los noticieros de  ATC, TELEDOS, AMERICA 2,  la señal CVN, el CANAL 13 y TELEFE.  Es decir, conoció los modos de producción periodística de todos los canales.  En RADIO RIVADAVIA está a cargo del programa AMANECER 630.

UN DESCANSO EN DORREGO Y CONDE
CANAL 9 sale al aire desde los modernos estudios que construyó ALEJANDRO ROMAY  en CONDE y DORREGO, Buenos Aires. La emisora pertenece ahora al grupo empresario que dirige el mexicano REMIGIO ANGEL GONZALEZ.  Los noticieros y algunos magazines sobre medios son lo poco de programación argentina que pone en pantalla el canal.  En su amplio salón comedor lo veo llegar a JORGE, aún maquillado y de impecable traje oscuro pues acaba de salir  al aire con una nota.  Con su decir pausado y prolijo, como el de la tele, me cuenta y yo anoto.

J: Yo tenía cinco años y recuerdo que mi abuelo, mientras almorzaba, escuchaba RADIO COLONIA, porque le importaban mucho las noticias, y especialmente los comentarios de un periodista que se llamaba AMERICO BARRIOS, que remataba sus monólogos con la frase “¿no le parece?”. Desarrollaba una noticia y a partir de eso te dejaba una serie de ideas como para pensar y la sugerencia de hacerlo. En mi familia el tema de la actualidad, la política y la historia, era recurrente. Básicamente de la mano de mi papá. De chico yo también escuchaba mucha radio y recuerdo que una tarde RADIO COLONIA fue la primera que informó la muerte de Perón. Y como a mi me gustaba escribir hice mi crónica de cómo me iba enterando de los detalles del fallecimiento de Perón. Aunque yo en ese momento creía que iba a ser contador, e  ingresé luego en la facultad para eso, pero después cambié.

P: El fallecimiento del presidente Perón es en el 74, y diez años después vos te iniciás en la tele….

J: Si, mi primer trabajo en televisión es en el 84. A fines del 83, ya en democracia, SANTO BIASATTI que era entonces director de noticias de RADIO MITRE, la primera radio privada luego de la dictadura, me da una oportunidad fuerte en la radio. En esa época, que era el fin de la dictadura, todo estaba armándose, había avidez de información y participación de los ciudadanos. Y alguien me pasó el dato de que estaban tomando una prueba en ATC y ahí fui, con toda mi expectativa, y a los cuatro meses de haber hecho esa prueba me llamaron y me dijeron que podía empezar. Mis inicios fueron bien de abajo, como corresponde. Todavía había auricones con cinta, y mis primeras notas eran usando para grabar,  las colas de películas que quedaban, porque el canal se estaba re-equipando, debía hacer notas de dos minutos en un museo, y salían en el noticiero. El noticiero tenía un doble sistema, recibía notas en casete y a su vez había una sala de edición del material filmado,  con la vieja moviola, con gente talentosa que venía del viejo CANAL 7.

P: Días pasados en CRONICA TV pasaron imágenes tuyas, de archivo,  haciendo una nota, bastante riesgosa,  durante la toma del regimiento de LA TABLADA. Ibas corriendo con la policía y un camarógrafo.

J: Si, eso es posterior. Después de estar en CANAL 7 paso a CANAL 11, ahí me llevan para la primera experiencia de noticiero matinal. Lo conducía DANIEL MENDOZA. El productor era ELISEO ALVAREZ. Claro que a mi se me dio vuelta la vida porque tenía que trabajar de noche. Yo participaba en el noticiero de cierre del canal, que era del Estado todavía,  y luego salía a hacer las notas de la noche para el noticiero de la mañana y si había un móvil lo hacía. Y de CANAL 11 voy a trabajar a TELEDOS, que era el entonces CANAL 2 de LA PLATA, hoy AMERICA DOS, y HECTOR RICARDO GARCIA era el dueño. Yo cubrí el copamiento al regimiento de La Tablada para CANAL 2. El gerente del noticiero era EMILIO GIMENEZ ZAPIOLA.  Fue una época muy intensa, de mucho aprendizaje, siempre aprendí, debo agradecerle a Dios que me haya puesto estas experiencias en el camino.

P: En la nota del asalto al cuartel de La Tablada estabas en medio del tiroteo, ibas con los policías por las calles donde llovían balas…

J: Yo era un poco atropellado, inconsciente y apasionado.

P: Si,  porque esto no era un reality, era de verdad, yo escuchaba en el informe que los policías gritaban “vienen las balas, vienen las balas, ojo con los tiros”…

J: Nosotros estábamos accidentalmente muy cerquita, no había teléfono celular ni equipos de handy, fuimos porque escuchamos los ruidos, y cuando llegamos no lo podíamos creer. 

P: ¿Quiénes fueron tus jefes, en general?

J: Yo tuve suerte, trabajé con BIASATTI, con CLUR, con MALONEY, con GAVLIAN en su mejor época, con GIMENEZ ZAPIOLA, con CARLOS MONTERO, con ENRIQUE TABOADA, transité por la televisión estatal y la privada con personas que han hecho escuela….  CLUR fue conmigo un tipo muy generoso, que supo transmitirme muchos secretos de esta profesión. Él siempre me decía que hay que aprender a encontrar el ritmo propio, la pausa. Más o menos sus palabras eran: “usted tiene que lograr el timing para saber cuándo hablar y cuándo callarse, para lo cual usted debe tener en su cabeza siempre armado un esquema, a partir del cual, después, acorde a lo que ve, usted le va cambiando los personajes, el tiempo verbal, los momentos, pero usted tiene que ir preparado con su tema armado en la cabeza, y descubrir hasta dónde relatar y hasta dónde callarse. No se quede con la primera respuesta, siempre busque la siguiente pregunta, no regale, gane en la calle….”

P: ¿Y si te toca un entrevistado al que re-preguntarle te puede costar el trabajo o la vida?

J: Bueno, uno se prepara para eso, digamos, esto es como un deporte, el entrenamiento es diario. Yo siempre busco un espacio en el día para pensar todo lo que voy recibiendo y va sucediendo a mí alrededor, para ver qué cosas nuevas que  descubro sin estar embarcado en la velocidad de tener que resolver.

P:  ¿Las enseñanzas a las que te referías antes eran para tu trabajo en la calle?

J: La enseñanza vale para cuando conducís en el piso también. Uno siempre tiene que buscar, como decía CARLOS MONTERO, saltar de la pantalla, pasar el vidrio. 

P: Pero al conductor de un noticiero no le dan mucho espacio como para que pueda opinar como un columnista….

J: Si, los roles son diferentes, pero que el conductor presente las noticias no quiere decir que no pueda transmitir algo con un gesto, con una mirada, con una palabra, con una pausa, uno puede utilizar determinados términos para requerir especialmente la atención de quien te está viendo. Y el columnista está para darle un contexto a una noticia o a una idea.

P: Pero puede suceder que tu pausa o remate luego de dar una noticia no coincida con la ideología del medio para el que trabajás….

J: Todas las organizaciones tienen su línea editorial, entonces uno sabe dónde está, ¿coincido o no coincido? ¿hasta donde me permiten?  ¿me gusta o no me gusta? ¿me quedo o me voy? Punto, decido y se terminó. Uno no puede ser tan hipócrita de decir  “ay, no me dejan”, vos sabés de antemano qué te van a dejar decir y qué no, por lo tanto o te quedás o te vas. Tiene que ser más sincero el tema. En la vida, cada uno tiene su propia línea editorial, que va construyendo de acuerdo a sus vivencias, a de dónde viene, a las cosas que lo han condicionado o no. Creo que en esto hay que sacarse la careta. No hay periodismo objetivo. Lo que puede haber es periodismo mal intencionado, pero objetivo nunca, porque cada uno le pone su propia carga, y ahí ya deja de ser objetivo. 

P: También hay un canal que pertenece a un señor que fue candidato a gobernador en las últimas elecciones…

J: Si pero, a ver, yo creo que ya  el público está muy por encima de todo eso. El que piense que vos podés tapar con un árbol el bosque…….

P: ¿Cómo es el target de TELENUEVE AL AMANECER?

J: El público de la mañana es muy volátil, el recambio es constante, hay mucha movilidad por la hora, la gente se está levantando y yéndose a trabajar, es un público que quiere pocas palabras y muchas noticias, mucho servicio. Es decir, la tele te da el plus de la imagen y puede  reemplazar a la radio en este horario. Aunque, te digo que yo soy un defensor de la radio.

P: ¿Qué notas o informes que hiciste te marcaron o recordás especialmente, de los últimos años, además de la del copamiento al R3 de LA TABLADA?

J: Es difícil, para mí, elegir una, pues toda nota tiene mucho valor porque le pongo mucha garra. De todos modos un momento importante, peligroso,  de mucho crecimiento personal, fue en 1994,  cuando lo mataron al candidato a la presidencia mexicana Luis Donaldo Colosio, caminando con su escolta por un asentamiento de la ciudad de Tijuana.  Yo estaba en Mexico. Todo el mundo, la prensa internacional, buscaba un video que alguien había grabado sobre cómo había sido ese crimen. Era un crimen político por encargo, porque Colosio quería depurar el PRI, Partido Revolucionario Industrial, que tenía estructuras vinculadas a la corrupción, después todo eso se supo. Esa corrupción era la droga, aparecieron los carteles vinculados a determinados esquemas de gobierno.  Y se ofrecía hasta medio millón de dólares por hallar ese video, porque era muy impactante cómo lo habían matado, era toda una conspiración. El video demostraba que había una propia conspiración de la misma custodia del candidato para permitir que lo mataran. Y bueno, y yo era un simple corresponsal de un canal de televisión de Latinoamérica, y ese video me llegó. Me llegó mediante un sistema de postas. Fue muy dramático poder hacer el satélite desde allá, porque claro, era todo una revolución política lo que mostraba, y para mi fue impactante. 

P: Si, lo es. Hoy en YOUTUBE se puede ver ese video y se nota que le dan un segundo disparo cuando lo han subido a la camioneta que lo auxilia, luego del primer disparo en la calle.

J: Acá en la Argentina se reconoció poco y nada. Pero bueno, he recibido mucho reconocimiento internacional. Y  de hecho, yo trabajaba acá en un canal de televisión y mi contrato estaba venciendo, no ganaba mucho,   y lo que nos ofrecían de otras emisoras por ese video eran cientos de miles de dólares, y con mi camarógrafo nos miramos y no dudamos un minuto. Debíamos hacer lo que correspondía, y eso era enviar el material por satélite. O sea, en la vida sos honesto cuando llega el momento de la verdad, si no,  decirlo es fácil. Y ese fue para mí un momento de riesgo profesional, de mucha búsqueda periodística, de tener que resolver cosas y arreglármelas en una tierra extranjera, sin mucho soporte y en un momento de prueba de mis valores. Además yo tenía un compañero de tareas y los dos pensamos lo mismo. 

P: Y acá no lo valoraron…

J:  Recibí más reconocimiento en el exterior que aquí. Pero eso pasa con otra gente que hace cosas más importantes que ser periodista, que se dedica a investigar sobre medicamentos para dar vida. Igual, yo todos los días le agradezco a Dios la posibilidad que me da de seguir haciendo esto, mi trabajo.  Y hasta que Dios quiera, siempre va a ser una bendición. Lo digo desde un lugar de agradecimiento por poder hacer lo que me gusta, y también desde un lugar de compromiso de mejorar todos los días. Yo soy un tipo agradecido a Dios de poder hacer lo que me gusta. 

P: ¿Cómo ves esta proliferación de programas autoproclamados noticieros de la tv?

J:  Una cosa es cuando la tele registra las contradicciones. Y otra la burla.  A mi me enseñaron de chiquito que la burla no estaba bien, que cuando alguien se equivocaba uno no debía burlarse de él. Y que eso no era motivo de risa, pero hoy la gente se ríe con eso. ¿Quién no se equivoca en la vida? No es lo deseable, pero puede pasar. Todo el mundo trabaja para entregar lo mejor, y acá, en el canal, hasta el señor que lleva y trae los casetes, que parece el eslabón más bajo de la cadena, a esa persona, si se le cayó la pila, y al recogerlos sin querer los ordenó mal,  eso puede generar un error. La cadena es muy larga, con mucha gente involucrada y comprometida. Hoy en día se exacerba el error ajeno de manera cruel. El error, el disgusto, no es gracioso. Yo recuerdo que le estaba por hacer una entrevista a FRANCOIS MITERRAND, el presidente francés, y al entrar me tropecé con una alfombra y me puse todo colorado, avergonzado, y fijáte vos, te estoy hablando de un estadista, y él casi paternalmente,  esforzándose por hablar en castellano me dijo: “no se haga problemas, a mi me pasa todos los días”.

P: Bueno, pero de lo que estamos hablando es de lo que es la televisión de los últimos años…

J: De lo que somos nosotros, la televisión es un pedacito de lo que somos nosotros. Cuando vos elegís tal o cual programa, ese programa lo consagrás vos con tu elección. Y si pensás que el programa es una porquería, ¿por qué lo elegís?, y ¿quién sostiene esa porquería? Esa porquería la sostiene una medición de rating que acompaña, un soporte publicitario que invierte ahí.

El público convalida lo que perdura. Ha pasado,  que cuando la televisión pública o la privada pusieron ciclos de calidad, el público no acompañó.  La televisión es solo un medio, una parte de cómo somos. Así somos.

GUILLERMO BLANC

PERIODISTA DE ESPECTACULOS -  CONDUCTOR DE TV

El 21 de febrero de 1946 nacía en SARANDI, Buenos Aires,  quien hoy es el  conductor de YO AMO A LA TV, un ciclo que desde hace diez años invita a los principales productores, gerentes y actores del medio a debatir y opinar sobre la televisión. Fue director de RADIOLANDIA 2000 y columnista radial de espectáculos durante muchos años, además de ser miembro de A.P.T.R.A.

CONOCIENDO EL ESTUDIO DE RADIO DEL PLATA

En unos minutos va a salir al aire con su programa CARLETERA 1030.  En el estudio que la radio ocupa en el edificio de IDEAS DEL SUR, GUILLERMO me recibe con su hospitalidad y buena onda  característica.  Es sábado y el día no podría ser más lindo.  Pero por un rato vamos a abandonar el presente, porque el relato de una vida siempre es un viaje apasionante al país de los recuerdos.

G: Soy maestro de escuela, egresado del NORMAL de AVELLANEDA “PROSPERO ALEMANDRI”,  y después estudié periodismo en el CÍRCULO DE PERIODISTAS DEPORTIVOS, mientras metía materias en la carrera de abogacía. Pero de chico me encantaban los medios. Ya a los seis años me encerraba en el baño y jugaba a transmitir partidos de fútbol, hacía de locutor, imitaba a Muñoz. Miraba a los animadores de televisión, era admirador de CACHO FONTANA. Ahora soy amigo de él y me parece mentira poder compartir un café con ese hombre que yo admiraba tanto. FONTANA fue un verdadero creador en los medios, la radio en la mañana nace con él, y se convierte en el horario central de las emisoras de radio, así como para los canales es la noche.

P: ¿Y te recibiste de abogado?

G: No. Mi familia no quería que fuera periodista y cuando largué DERECHO se armó un quilombo terrible. Pero como en el Círculo yo tenía el mejor promedio, ya en primer año me eligieron para hacer una práctica en CANAL 11, en un programa que se llamaba EL PUEBLO QUIERE SABER, que conducían LUCHO AVILES y PINKY. Corría el año 1971, y el primer día en que yo iba a empezar,  iba a ir NELIDA LOBATO de invitada y no fue, apareció JORGE PALADINO que era delegado personal de PERON en la ARGENTINA. Yo estaba en un panel, entre otras personas, y pregunté como loco. Mi paso por la universidad me había dado bastante cultura general. El director del programa era HECTOR RICARDO GARCIA, dueño del canal, y como el programa tenía mucha audiencia lo estiró y estuvo como tres horas en pantalla. Cuando volví a mi barrio, yo vivía en Wilde, mis vecinos me felicitaban. LUCHO AVILES me pidió que siguiera yendo al programa y yo le contesté: “si, pero gratis no”. Me dijo: “vos sos periodista”. Yo trabajaba de maestro de escuela, y ganaba cuatro veces más yendo una vez por semana a ese programa.

P: Eras uno de los panelistas…

G: Si, pero uno de los panelistas en los que LUCHO basaba todo. El tenía tres o cuatro panelistas  ya seleccionados, otro era OMAR CERASUOLO, y otro era GUILLERMO FRANCELLA. Éramos los que preguntábamos con más audacia. Después LUCHO se va a CANAL 9, me multiplicaron el sueldo para que me vaya con él y cuando terminó ese programa, LUCHO me recomendó en la EDITORIAL JULIO KORN donde empecé como colaborador de la revista ANTENA, y a los pocos meses fui Secretario de Redacción de TV GUIA. En esa editorial se hacían las principales revistas del espectáculo: RADIOLANDIA, ANTENA y TV GUIA. Y yo pasé por todas, terminé como director de RADIOLANDIA hasta que se cerró. Se llamaba RADIOLANDIA 2000. De JULIO KORN pasó a editarla EDITORIAL CREA, y después pasó a ser EDITORIAL ABRIL,  hasta que se cerró. 

P: Ya te habías volcado al periodismo de espectáculos…

G: Si, yo coordinaba las notas de todas las revistas durante las temporadas en Mar del Plata, incluyendo SIETE DIAS, me quedaba tres meses en Mar del Plata. Pero si, no seguí periodismo deportivo, cambié las piernas de BOCHINI por las piernas de MORIA CASAN (RISAS). 

P: ¿Y a la vez de dirigir RADIOLANDIA estabas en otros medios?

G: Si, yo a la mañana era también columnista de espectáculos del programa SOLDAN ESQUINA TANGO, que conducía SILVIO SOLDAN, porque yo me daba cuenta que la gráfica iba a tener un vuelo muy complicado para el futuro de los periodistas. Hice mucha radio en distintas emisoras, con DANIEL GUERRERO en RADIO RIVADAVIA,  solo con SOLDAN estuve quince años porque SOLDAN cambiaba de radios, también estuve en RADIO NACIONAL con RINA MORAN y BEBA VIGNOLA, en RIVADAVIA con ENRIQUE LLAMAS DE MADARIAGA,  hasta que pasé a RADIO DIEZ a hacer BUENOS MUCHACHOS, que conducíamos JORGE JACOBSON, LITO PINTOS, ROLO VILLAR, BETO CASELLA y yo. En LA RED estuve dos años con VIRGINIA HANGLIN y luego vine a RADIO DEL PLATA con mi propio programa CARTELERA 1030, además de ser columnista en otros ciclos de la emisora. 

P: Hablemos de YO AMO A LA TV….

G: En 1998, hace diez años, mi interés era hacer un programa de espectáculos sin chimentos. Se me ocurre YO AMO A LA TV, voy a CANAL 7, me aceptan el proyecto RAUL BECERRA y ROBERTO MONFORT que estaban en la gerencia de programación, pero gratis. Íbamos a empezar trabajando gratis. El conductor era ANDRES PERCIVALE, y los panelistas éramos JORGE LAFAUCI, GUILLERMO PARDINI, ANY VENTURA  y yo. Yo era el productor general. 

P: ¿A quienes invitaban?

G: A figuras que en ese momento, normalmente, no iban a ningún programa, como ALEJANDRO ROMAY, ADRIAN SUAR, MARCELO TINELLI, SUSANA GIMENEZ, MIRTHA LEGRAND, que es la madrina del programa y que vino al primero y dijo la famosa frase “POR UN PUNTO DE RATING SE MATA A LA MADRE”. Luego con el mismo equipo fuimos a AMERICA DOS y estuvimos dos años en ese canal. Volvimos a Canal 7 pero ya ANDRES no vino con nosotros, y se incorporó JUAN CARLOS VILCHES, locutor y animador de JUNIN pero radicado en MAR DEL PLATA. Vino a trabajar con nosotros por su amistad con CARLOS ROTTEMBERG que era productor comercial del programa. Y ahí se armó un nuevo staff integrado por SILVIA FERNANDEZ BARRIO, JORGE LAFAUCI, BARBARA ARROYO y yo. Después se incorporó MARINA CALABRÓ. Actualmente se emite por la señal de cable MAGAZINE y lo conduzco yo con un panel integrado por MARINA CALABRO, DANIELA BRUNO, NANCY DURE y QUIQUE DUPLAA. El único que queda del programa original soy yo, que soy el autor de la idea. Y como te dije, ya cumplimos diez años.

P: ¿Tuviste actividad en A.P.T.R.A?

G: Si, yo soy socio de A.P.T.R.A., pero en la COMISION DIRECTIVA estuve en los 90 con PEPE DE THOMAS y luego con PANCHO LOIACONO, como presidentes. No pertenezco a la comisión actual. Y también intenté desarrollar cierta actividad docente relacionada con el tema. A GUILLERMO BREDESTON, que tenía una escuela de actores, le llevé  la idea de hacer un carrera de periodismo de espectáculos, así como existe la de periodismo deportivo. Pero no puso concretar porque había gente interesada para cursarla pero no conseguíamos profesores. Nosotros queríamos que los docentes fueran periodistas en actividad,  pero se les complicaba mucho por los horarios de clase y no aceptaban.

P: Después de todos estos años de trabajo y experiencia, ¿seguís amando a la tv?

G: Si, si. Yo te diría que yo amo dos medios, la radio y la tele. Me levanto con la radio y me acuesto con la tele. Siento pasión por esta profesión, y además aprendí mucho más sobre cómo producir que sobre cómo ser conductor o estar frente a la cámara. Cuando manejás la parte de atrás de todo esto, se te hace mucho más sencillo y entendible lo que está delante. Para ser un buen profesional frente la cámara, los que están de ese lado tendrían que hacer un pase, aunque sea ligero, por la producción. Hay mucha gente que no se mete. Hay animadores que llegan al canal y les dicen: “bueno, tenemos esto”, y lo hacen. Y hay otros que van tres o cuatro horas antes y dicen:  “no, yo quiero esto, esto y esto” y se empiezan a pelear con la producción. A mi me gusta hacer eso. De alguna manera exponer, confrontar ideas, y estar en la producción. Me gusta mucho producir.

P: ¿Y por qué amas a la televisión argentina?

G: Porque es muy buena, la televisión argentina es muy buena, comparada con otras televisoras internacionales. Con errores y virtudes, es una de las mejores del mundo. La nuestra tiene muy buenos actores,  que saben defenderse frente a la cámara,  muy buenos productos de ficción y de entretenimiento. Hay cosas que no sabemos hacer: los programas de suspenso. Por ejemplo, lo que se intentó hacer con EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, fue una frustración, a pesar de que pusieron todo. No estaba bien hecho, tenía algunas flaquezas. 

P: ¿Y la tendencia mundial a los realities como GRAN HERMANO?

G: Yo nunca voy a contradecir el gusto popular. Si la gente lo compró, alguna virtud tendrá. En el primer GRAN HERMANO yo integré el debate, que lo conducía BADIA. El debate solo tenía 30 puntos de rating, era tan importante como el programa. Y en el panel estaban ANY VENTURA, JORGE DORIO, ANY VENTURA y yo. Hacíamos un rating alucinante. 

P: Hay programas que exponen la necesidad de producir gastando lo menos posible…

G: Estamos en una televisión económicamente barata y al ser barata es pobre. Pero la producción de televisión no es para pobres. Para producir televisión hay que tener plata. Si vas a producir televisión con poca plata vas a terminar endeudado y acorralado por la justicia. Si sos un tipo honesto vas a querer pagar y vas a perder todo lo que tenés. 

P: ¿Los productoras independientes mejoraron o empobrecieron la tele?

G: Esta es otra televisión. Antes producían los canales, ahora los canales son agentes emisores, ponen su pantalla para lo que producen otros. Entonces no se juegan su plata. Y las productoras independientes, como cualquier empresario, quieren ganar plata. Si yo invierto dinero es para ganar más plata. Por lo tanto voy a buscar los resortes necesarios para ganar ese dinero, ya sea la venta al exterior, los chivos, y toda esa historia. Todo está permitido en la televisión actual. Lo más impresionante es la publicidad de canal a canal. GERARDO SOFOVICH hacía su programa en CANAL 9 y decía algo así como “dentro de una hora vean a TINELLI en CANAL 13 donde yo estoy como jurado”. Entonces el compañero de grilla de SOFOVICH del CANAL 9 a las 22 horas lo quería matar, que era CHICHE GELBLUNG. En lugar de anunciar el programa que sigue en tu propia casa, anunciaba el de otro lado. JORGE RIAL hacía lo mismo con GRAN HERMANO. El estaba en AMERICA DOS y anunciaba el programa de TELEFE, y además dedicaba todo su programa al de TELEFE, estando en AMERICA, AMERICA era simplemente un agente difusor de lo que hacía TELEFE a la noche. Eso no se vio nunca. ROMAY si vos le pasabas algo de CANAL 13 en su pantalla te ahorcaba en cámara (RISAS).

P: Y es común que haya programas de otro canal, que no es el 13, que se alimentan repitiendo el material de otros, en este caso de BAILANDO o CANTANDO POR UN SUEÑO.

G: Es que antes no pasaba eso. El otro día LUIS VENTURA me contaba que le dijo “sos una pelotuda” a VIVIANA CANOSA, porque se pelearon por EVANGELINA ANDERSON, no por MARILYN MONROE.  Es vergonzoso lo que está pasando. Esa es la televisión pobre donde se intenta hacer con una moneda un programa para que rinda varias monedas. Los programas de chimentos, con un chimento viven toda la semana, no dan información. Si una persona quiere saber quién trabaja en el Teatro ASTRAL, o quién hizo tal película, ellos no te lo van a informar. Según ellos, eso no vende. En ese tipo de programas se habla del escándalo de SOFOVICH con NAZARENA VELEZ o de otros escándalos. Pero no se cuenta que ALCON se fue a España y plantó la temporada del SAN MARTIN. ALCON nunca sale en esos programas. 

P: A tu programa si van actores…

G: Porque es el único programa que les da pantalla. BRANDONI al único programa al que va es a YO AMO A LA TV, no va a ningún otro lado. PEPE SORIANO lo mismo, y así otros que te puedo nombrar, ALICIA ZANCA, LAPORT, NANCY DUPLAA, ROBERTO PETTINATO, LAPORT, vinieron todos. Yo hice el resúmen  del 2007 en el último programa y me sorprendí y me dio mucha alegría,  y yo mismo decía: “ ¿ todos estos tipos vinieron a mi programa?”.  Habían venido todas las figuras. A mi  programa vinieron todos. 

P:¿Y además de alegrías, alguna vez tuviste un disgusto?

G: Mirá, me acuerdo de cuando estábamos en AMERICA DOS, saliendo en vivo, y como el tema de ese bloque era una telenovela que estaba escribiendo RODOLFO LEDO, lo sacamos la aire por teléfono  y le preguntamos qué pasaba que el canal levantaba la novela y LEDO dice: “¿Y qué quiere, si ahí tienen un gerente artístico, al que llaman Movicom, porque si no dejás el 15, te levanta el programa…”. Se refería a ALFREDO ODORISIO, gerente del canal por donde estábamos saliendo al aire. ANDRES PERCIVALE se puso pálido. Cortamos la comunicación y dijimos, bueno, este es nuestro último programa. Esa noche, ALFREDO ODORISIO estaba cenando con EDUARDO EURNEKIAN que era el dueño del canal. Entonces CARLOS ROTTEMBERG, productor comercial de YO AMO A LA TV,  lo llamó por teléfono y le dijo lo que pasó. A partir de ese momento  y por dos meses el programa siguió saliendo, pero grabado, por las dudas (RISAS). Pero estuvo muy hidalgo ODORISIO, porque no nos echó, se la bancó.

LUIS MAJUL

PERIODISTA POLITICO  -  ESCRITOR  -  PRODUCTOR  -  CONDUCTOR DE TV
LA CORNISA, su programa televisivo de entrevistas, ya lleva diez años en pantalla. También inauguró TRES PODERES (AMERICA DOS) durante el 2007. Fue conductor en TIERRA DE PERIODISTAS (CANAL 7) y en LA INFORMACION (AMERICA DOS).

LUIS MAJUL transitó un extenso camino profesional que comprende su trabajo en agencias de noticias, revistas, diarios, emisoras radiales, señales de tv por cable. Es autor de un blog personal y del sitio HIPERCRITICO. Participó de la fundación de la señal TN y de los iniciales programas de TELENOCHE INVESTIGA. Y condujo el primer año de A DOS VOCES. Ha escrito varios libros de gran repercusión como, por ejemplo, LOS DUEÑOS DE LA ARGENTINA I y II.  Fue productor general y periodístico de la película YO PRESIDENTE, y del programa POR QUÉ, y guionista de la miniserie EL ARCANGEL, CRONICA DE UNA PASION.  Nació en el Hospital Rivadavia el 17 de mayo de 1961.

NO CREAS TODO LO QUE TE DICEN LOS MEDIOS

No se si LUIS MAJUL, el autor de la frase del título, es hipercrítico, pero seguro es hiper-laburante.  Tras la ventana de su amplia oficina, sobre la calle CORDOBA, parece correr un abrasador viento catamarqueño. Pero estamos en Palermo viejo y  aunque es verano y Buenos Aires está desierta, cuando llego veo que está “a mil” charlando con su productor DIEGO KOLANKOWSKY y sus colaboradores. Siempre está al pie de un nuevo proyecto. Le pide sacarina y un Ibupirac a su secretaria, y luego, me dice “dále”, yo enciendo el grabador,  y él cuenta lo que sigue.

L: Hay una escena de la película FILADELFIA que es muy parecida a lo que me sucedió a mí. Y yo supongo que debe haber escenas similares en la vida de todo el mundo. En esa escena de ese film en el que trabajan TOM HANKS, ANTONIO BANDERAS, DENZEL WASHINGTON, en un momento le preguntan al abogado porqué quiso ejercer esa profesión y qué fue lo que le disparó el deseo. Y él responde que quiso ser abogado porque él sentía que iba a contribuir de esa manera, aunque sea muy poquitito, a ayudar a que se conozca parte de la verdad. Y yo empecé a hacer periodismo por eso. Trabajaba de cadete en LA HOJA DEL LUNES, en 1980 y estaba dudando entre estudiar DERECHO o dedicarme al periodismo, y CARLOS ARES, fundador de TEA, y que pertenecía a esa publicación, me dio la posibilidad de hacer colaboraciones. Me mandó a cubrir un partido de fútbol LANUS-DOCK SUD, 6 a 0 ganó LANUS. Entregué la nota tarde, llegué apenas a publicarla. Y CARLOS que sabía que yo quería hacer las dos cosas, abogacía y periodismo, me dijo: “Si vos querés hacer periodismo, lo único que tenés que hacer es periodismo. Porque el periodismo es casi como el fútbol. Todo el mundo cree que puede ser futbolista pero finalmente quedan unos pocos, y para que queden unos pocos, para estar en esos pocos, tenés que hacer una vida completa, full-life”. Y esas son las escenas que me marcaron.

P: Tu formación, entonces, es gráfica, contáme las publicaciones de las que formaste parte…

L: Trabajé en LA HORA DEL LUNES, las revistas EL PORTEÑO,  EL PERIODISTA, EXPRESO, SOMOS, HUMOR R ; participé de la fundación de la agencia DYN, estuve en LA RAZON de TIMERMAN y en LA RAZON vespertina, luego en PAGINA 12, y en  PERFIL; hice toda la carrera del periodismo por todos lados.

P: Y también escribiste libros que fueron best-sellers.

L: Yo escribí PORQUE CAYÓ ALFONSIN, EL NUEVO TERRORISMO ECONOMICO, en 1990, en ese momento trabajaba en EL PERIODISTA, fue uno de los libros más vendidos de ese año. Luego siguieron  LOS DUEÑOS DE LA ARGENTINA I , LOS DUEÑOS DE LA ARGENTINA II , LAS MASCARAS DE LA ARGENTINA, LOS NUEVOS RICOS DE LA ARGENTINA, en el 97, PERIODISTAS, QUE HACEN Y QUE DECIDEN EN LOS MEDIOS, LA ILUMINADA que es una biografía no autorizada de  ELISA CARRIO, y CONFESIONES ARGENTINAS en el 2006.

P: ¿Y libros como “LOS DUEÑOS DE” o “LOS NUEVOS RICOS…”  no te pusieron en riesgo de terminar flotando en un muelle?

L: Tuve problemas, pero bueno, los problemas que tiene un periodista que investiga. De LOS DUEÑOS DE LA ARGENTINA I y II se vendieron más de ochocientos mil ejemplares,   están entre los libros de no ficción más vendidos de toda la historia, junto con NUNCA MAS y ROBO PARA LA CORONA. 

P: Eras un periodista muy invitado a la televisión, hasta que en un momento dado empezás a ser vos el protagonista…

L: Si, era muy invitado por mis libros, porque me ocupaba de los temas políticos. Yo estaba en SOMOS en la época en la que la dirigía ALFREDO LEUCO, y el secretario de redacción era JORGE FERNANDEZ DIAZ, y  era una revista más crítica que NOTICIAS, éramos durísimos. Yo recuerdo una tapa con el título “DE QUÉ VIVEN”, en la que se publica por primera vez la frase “YO RECAUDO PARA LA CORONA”, que se la adjudican a MANZANO y la fuente nuestra fue CARLOS AUYERO. Era una revista muy dura con MENEM. A mi invitaban a la tele también porque yo escribía las notas de tapa de la revista. Y en el 94 me ofrecieron trabajar en RADIO CONTINENTAL y en la fundación de TN, yo conduje A DOS VOCES en el 94 y 95 e hice los primeros TELENOCHE INVESTIGA. Yo recuerdo que el primer día de emisión de TN, CESAR MASCETTI y MONICA CAHEN D ÁNVERS hicieron una transmisión completa de horas y horas, e estaban invitando a los periodistas que iban a conducir los programas. En un momento me presentan a mí, y me preguntan qué sentía,  y yo dije que estaba aprendiendo y que cada vez que se prendía la cámara sentía como una especie de orgasmo, y CESAR se quedó mudo…puso una cara, imaginate, año 94…luego me llamó aparte y me dijo: “vos tenés que pensar que lo que decís en la televisión produce un impacto… no es lo mismo hablar por radio o hablar en la calle…” Ahí, en esa señal, me divertí mucho porque conocí a SANTO BIASATTI que era un jodón de primera…
Y después me llamaron de otros noticieros para hacer investigaciones especiales.

P: Luego viene el conflicto en SIN LIMITE…

L:  Si,  hicimos un programa para AMERICA DOS que duró una sola emisión, en 1997, titulado SIN LIMITES, con ROMAN LEJTMAN, ALFREDO LEUCO, MARCELO LONGOBARDI y yo, producido por SANTIAGO PONT LEZICA. El primer tema fue la pista de ANILLACO y había medido 11 puntos. Y el programa luego fue levantado. Y en ese momento yo pensé que, pese a que me iba muy bien trabajando en relación de dependencia, no podía ser que debiera depender del humor de un político o de un burócrata. Ahí fue cuando decidí fundar mi productora. Yo no soy un empresario, soy un periodista que se planteó la necesidad de sostener sus propios productos. E incluso puedo seguir trabajando en relación de dependencia pero sintiéndome  más fuerte. 

P: Y ahí creas LA CORNISA PRODUCCIONES…

L: A fines del 98, comencé con el programa en cable, y ya llevamos diez años. LA CORNISA salió por primera vez en la señal POLITICA & ECONOMIA, y se grababa en el ESTUDIO DEL PICADERO, el encargado del estudio era CLAUDIO CIVIN. LA CORNISA no era solo un programa de entrevistas a políticos, también invitaba artistas. El título del programa tiene que ver con mi personalidad, yo decía que mi manera de abordar la información era siempre muy en el borde, o sea, me gusta caminar por la cornisa, a veces correr y otras ir muy lentamente, pero siempre del lado de adentro. Obviamente que los oyentes o los televidentes te invitan a ir más allá. Los oyentes te piden “dale, sé más duro, sé más duro” y cuando vos te caes de la cornisa y te ven muerto o tirado,  dicen “este se bandeaba un poquitito, ¿no?”. Por eso nunca fui demagógico desde ese punto de vista. Yo digo siempre lo que pienso, muchas veces sin condicionarme por la opinión del oyente o televidente o del lector, yo primero informo, luego opino. 

P: Ahora, aunque le hagas una nota a MORIA CASAN, estás enrolado como periodista político.

L: Yo siempre digo, que un buen periodista debe estar preparado para reportear a OBAMA, a HILLARY CLINTON, a CHAVEZ, a FIDEL CASTRO, a CLARA ROJAS, y también hacerle una buena entrevista a MARIO PERGOLINI o JAVIER BARDEM. Las entrevistas, para que sean buenas, tienen que tener como primera condición que vos sepas aún más que el entrevistado, de su propia vida. A veces el entrevistado quiere esconder cosas en su memoria y el periodista está obligado a estar informado de ellas.

P: Pero eso no sucede habitualmente…

L: Yo sé que está un poco bastardeado el género de las entrevistas. Yo este año voy a hacer un programa más social y político y voy a entrevistar menos a figuras vinculadas con el espectáculo. Pero es un prejuicio que hay en el establishment periodístico, en el sentido de que si te dedicás a la política no podés hacer notas a artistas. De todos modos en TRES PODERES yo hago un programa político puro, con Economía, mientras que LA CORNISA es un programa periodístico más abierto. LA CORNISA es uno de los pocos programas que permanece en la televisión haciendo política y otras cosas. 

P: LA CORNISA se hacía en P & E un año y luego pasa a la televisión abierta.

L: Si, recuerdo que en el primer programa de LA CORNISA en CANAL 7, que estaba dentro del ciclo TIERRA DE PERIODISTAS, y salía los lunes,  lo tuve a JORGE LANATA de entrevistado. Nosotros teníamos las líneas de teléfono abiertas en directo. Bueno, en ese programa le preparamos una sorpresa a JORGE que pensamos iba a ser algo agradable, bárbaro. Creyendo que con esto le estábamos haciendo un homenaje, le fuimos a filmar a su primera novia en AVELLANEDA. Cuando lo vio, cuando LANATA lo vio el video se quedó mudo, y no sabíamos como remontar la situación porque era terrible. Y la novia le decía en el informe: “Jorge llamáme que te quiero ver” o sea que seguía enamorada (RISAS). 

P: Vos estuviste en LA INFORMACION, en AMERICA. 

L: Si, LA INFORMACION la hacíamos con ERNESTO TENEMBAUM y MARCELO ZLOTOWIAGZDA, en AMERICA DOS, era un programa diario. En un momento invitamos a CARLOS ESCUDE, que ese día no había tomado la pastilla y estaba exaltado. ESCUDE de pronto empieza a defender, como hace siempre, la política de Estados Unidos no sé con relación a qué, y TENEMBAUN le dice: “Usted en el fondo es un lameculo de los Estados Unidos”. Y estalló,  ESCUDE empezó a gritar: “¡Me dice lameculos, me dijo lameculos!”. Y no paraba, veinte veces lo mismo, y no había forma de calmarlo. Yo, que era el conductor, mandé a un corte urgente. Entonces durante la tanda le dijimos que ya había terminado la nota, que se tenía que ir, pero no quería, y lo tuvimos que sacar con la silla y todo,  y se iba gritando “¡ No, yo le tengo que contestar porque me dijo lameculos, me dijo lameculos!” (RISAS).

P: ¿Cuándo entrevistaste a MENEM en LA CORNISA y se enojó y te recriminó que desaprovechabas la oportunidad de hacerle preguntas importantes, qué sentiste en ese momento?

L: Me reí. Yo en ese programa le hice una pregunta que lo llevó a la Justicia. Fue sobre una sociedad fantasma uruguaya que él tenía para encubrir la compra de una propiedad. Y tuve que ser sometido a la Justicia. Que lo levanten otros programas para divertirse es otra cosa. Yo tuve en mi programa a FERNANDO PEÑA insultando en vivo a los accionistas del canal, a un montón de colegas, y en ese momento fue difícil, son momentos difíciles, pero eso es la televisión. 

P:¿ Quiénes critican LA CORNISA?

L: Artistas de variedades, no hay un analista político o de televisión serio que se ponga a criticar, son panelistas. Ahora, por una denuncia que hicimos en LA CORNISA renunció una persona vinculada al PAMI, yo investigué para SIN LIMITE lo de la pista de ANILLACO, y cosas que dice algún político en el programa generan conflictos reales.

P: ¿De dónde surge esto de “ese periodista es de izquierda, aquel de derecha” y cuando los escuchas dicen lo mismo…?

L: Eso debe venir por el lugar donde trabajan, hay periodistas que estuvieron en PÁGINA 12, por ejemplo. En AMERICA DOS, en una época estaban con sus programas JORGE LANATA, DANIEL HADAD, nosotros, PUNTO DOC, PERIODISTAS, todas las expresiones. Yo creo que a TENEMBAUN y ZLOTOWIAGZDA se los considera periodista más definidos para la izquierda, a mi me ven como de centro izquierda, a GRONDONA como claramente “la derecha” política y DANIEL HADAD la derecha empresaria. Yo creo que represento, para la gente, el pensamiento de la clase media que pretende sentido común. 

P: ¿Cómo te llega la información, más allá de lo que investigás?

L: Cuando la gente se entera de que estás haciendo un libro o un programa sobre un tema determinado, la información de eso circula y te van trayendo. Después tenés que chequear si está bien o está mal.

P: ¿Creés oportuno el horario de los domingos a la noche para TRES PODERES?

L: El día y horario de los programas políticos puros es domingo a la noche, o semanal, pero en los días de semana tenés enfrente a programas a GRAN HERMANO, BAILANDO POR UN SUEÑO, o BAILANDO POR UN CAÑO, y eso te chupa todo. No es que te convertis en una alternativa. Te chupa. Yo escribí en HIPERCRITICO una nota titulada SOMOS PERIODISTAS, QUEREMOS INFORMAR lo siguiente: “ En las épocas en que la macroeconomía funciona bien, la mayoría del público que ve televisión abierta no quiere amargarse la vida con información política, por más seria y grave que parezcan. O mejor dicho: los hechos importantes y dolorosos tienen una audiencia acotada, si se la compara con la nada misma de Gran Hermano o la ficción. Y con relación a los críticos, la mayoría solo se limita a analizar los rating, como si fuese lo mismo una escena porno que la discusión sobre la responsabilidad del Presidente en el conflicto docente”

P: ¿Y por qué vos has escrito que ya no hay noticieros?

L: Lo digo en ese artículo. “Los noticieros ya no son más noticieros. Son programas con música, títulos parecidos a los de las películas, suspenso, efectos dramáticos, mucho fútbol, recitales de rock y la cobertura completa de programas como Gran Hermano o Bailando por un sueño. Porque en esos mismos noticieros, y por el mismo precio, el televidente puede ver al Presidente enojado o al gobernador de la provincia de Buenos Aires defendiendo su proyecto, aunque solo sean presentados en grageas y entre medio de los chimentos y el dramatismo, para no aburrir demasiado”.

CARLOS SCIACALUGA

Presidente de A.P.T.R.A.
Vive en Tigre, Pcia. de Buenos Aires, desde los 3 años.  Fue director de revistas legendarias de espectáculos como TV GUIA, y  TV Y NOVELAS; escribió para la mítica CANAL TV, el diario LA RAZON, y otras publicaciones. Preside desde el 2003 la ASOCIACION DE PERIODISTAS DE LA TELEVISION Y RADIOFONIA ARGENTINAS, entidad que otorga desde 1959 los premios MARTIN FIERRO a distintas profesiones y programas de la radio y la televisión abierta, del interior y por cable. 

CARLOS SCIACALUGA empezó a trabajar en TV GUIA en 1963, es decir, que de la TV argentina vio todo, o casi todo. 

REUNION EN UNA CASA QUE FUE “MI CASA”
Yo guardo un cariño muy especial por la gente y la casa de A.P.T.R.A.  El edificio es una hermosa casona antigua ubicada en SAAVEDRA al 200, en el barrio de ONCE. Posee dos amplias plantas, un jardín con pileta, y un bonito teatro en el sótano.

La conocí cuando terminaban de refaccionarla, en una época en la que no había que cubrir sus bellas puertas y ventanas con rejas.

Desde que se inauguró en 1993,  y hasta fines del 2004, fui docente  de un curso de guión de Tv y radio en sus aulas e instalaciones, por el que pasaron destacados alumnos de Buenos Aires y del interior del país. Tengo mil anécdotas vividas allí, en esos salones donde vi reunirse a muchos de los periodistas históricos del rubro.  Uno de ellos es el que hoy relata lo siguiente.

C: De chico me gustaba mucho la medicina y soñaba con ser médico. Pero durante mi adolescencia, en 1963, el jefe de prensa del CANAL 13 de GOAR MESTRE,  le comenta a mi hermano, que era empleado de ese canal, que estaba enterado de que se estaba por abrirse una revista de espectáculos, TV GUIA, en la que necesitaban gente para hacer trabajos iniciales de periodismo. Mi hermano le comenta que yo estaba desempleado y el jefe de prensa me recomienda a la editorial JULIO KORN, que iba a publicar la revista, y así empiezo en la profesión. Uno de los primeros directores de TV GUIA  fue GEDALIO TARASOW y el secretario de redacción era RICARDO HORVATH. Y así arranqué, de atender el teléfono hasta, con los años, ser director de TV GUIA. En esa publicación permanecí 27 años.  Estando en TV GUIA,   la EDITORIAL ATLANTIDA compra la revista CANAL TV, que estaba en bancarrota, y nos contratan a casi todos, y nos pasamos de EDITORIAL JULIO KORN a ATLANTIDA. 

P: ¿La revista TV GUIA siguió existiendo a través de otra editorial?

C: Si, la editorial JULIO KORN, después pasó a ser editorial RIZZOLI y luego editorial ABRIL, la cual,  la siguió publicando. Con el tiempo yo volví a TV GUIA. Y  cuando cerró ABRIL se refundaron dos editoriales, EDITORIAL PRIMAVERA a la que fue una parte de los periodistas,  y la otra se llamó EDITORIAL 2000, a la que fui yo, más orientada a espectáculos. 

P: Siempre tu línea estuvo dirigida hacia el tema espectáculos…

C: Si, después me voy a FLASH, de CRONICA,  y más tarde paso a TELEVISA, donde comienzo a escribir para TV y NOVELAS, revista en la que JORGE LAFAUCI era jefe de redacción, VIRGINIA VILANOVA era jefa de redacción y yo era pro-secretario de redacción. Luego VIRGINIA se jubiló, a JORGE lo nombraron gerente del área, así que por decantación me quedé yo de director hasta que cerraron. Y seguí luego en la editorial pero como director de productos especiales. 

P: Hubo un momento en el que las revistas de espectáculos se enfocaban en ese tema, hoy se dedican a chimientos y a poner chicas desnudas en la tapa…

C: Exactamente; las únicas notas que existen en esas revistas son de figuras mediáticas que se pelean, se cambian los novios o maridos, y no son revistas específicas como en su momento lo eran RADIOLANDIA o ANTENA o TV GUIA, que se ocupaban de los chimentos pero también daban el anticipo de los programas o las películas antes que se estrenaran, con fotos, síntesis, reportajes a los protagonistas.

P: Los diarios siguen haciendo crítica de espectáculos en los suplementos, pero en la tele abierta la época de PANTALLA GIGANTE, con CONRADO DIANA, JAIME JACOBSON y PIPO MANCERA, parece que murió. 

C: Quedan algunos noticieros que hacen crítica de cine o teatro, pero son los menos. Los llamados programas de espectáculos son de chimentos, y de chimentos de baja categoría, vergonzantes.

P: ¿Vos creés que la gente le da bolilla a las calificaciones que salen en la gráfica de una película,  una obra de teatro, o un programa de tv?

C: A veces la crítica produce un efecto contrario, cuando a una película le ponen que es muy mala,  hay como un accionar opuesto en la gente, que pareciera decirse: “¿a ver qué tan mala es esta película?” O al revés, lo que pasa con aquellas que premian y después nadie las ve.

P: A la película MAMMA MIA la destruyeron en los diarios y yo he visto a la gente en el cine aplaudir en distintas partes y de pie al final, y  a PERDIDOS EN BRUJAS los medios la elogiaron muchísimo y era soporífera, sedante, el público salía bostezando… ¿Ahí pesa la subjetividad del comentarista?

C: Claro, pero yo no creo que sea influyente el comentario especialista, para mí lo que funciona mejor es el boca a boca. Además, las personas leen muy poco los diarios últimamente. Por ahí algunos chispean la calificación sin leer la crítica, pero no creo que los coaccione a verla o no verla. Creo que las críticas son más para la gente del medio, los directores, los artistas, los periodistas, los productores, que se enojan o no, que para el público. Tampoco creo, como te dije antes, que en la gente influyan los premios que reciben las producciones..

P: Hablando de premios, ¿Cuáles son los premios MARTIN FIERRO que se entregan hoy?

C: Son tres premios anuales, MARTIN FIERRO a las producciones de la radio y la televisión abierta de Buenos Aires, MARTIN FIERRO a las producciones del interior y MARTIN FIERRO a las producciones de la televisión por cable

P: ¿Tienen pensado cómo incluir lo que se emite por Internet o celular?

C: Nos vamos a mover con la dinámica con la que se mueva el medio, es decir, en su momento la televisión por cable no entraba en la consideración de los premio MARTIN FIERRO, y con el tiempo no solo fue incorporada a la entrega anual, si no,  que dada la explosión que tuvo la televisión por cable en el país, más los canales zonales y comunitarios, desde hace años que tiene una entrega propia, y un evento propio. Estamos recién en el nacimiento de estas producciones en Internet o por celular, veremos cómo progresa con el tiempo, por ahora está en pañales. Es algo distinto.  Incluso en algunas producciones es el público el que interactivamente va definiendo el curso o el fin de la historia.

P:¿Cuántos son los periodistas que forman la ASOCIACION?

C: Noventa y ocho. Éramos ciento cinco cuando yo llegué a la presidencia. Algunos se fueron a trabajar a Europa o Latinoamérica, y otros fallecieron.

P: ¿Cómo es el proceso de una elección?¿Por ejemplo, el de la televisión abierta? ¿Deben enviar a la institución una copia del programa?

C: No, eso sucede con los premios a la tv del interior, ahí sí nos tienen que acercar el material. Pero en el caso del de TV abierta de Buenos Aires se supone que todos los periodistas que conforman el jurado  conocen los programas, de hecho la entidad misma les paga a todos nuestros socios el servicio de televisión por cable. Entonces, si bien es cierto que todos no podemos ver todo, la obligación es  tener una opinión sobretodo acerca de lo que se vota. Y además se le entrega a cada uno una ayuda-memoria, anualmente tres o cuatro personas les dan una lista de todos los programas emitidos por todos los canales y radios en el año anterior,  con los datos de actores, directores, productores, todos los rubros. Y la votación se hace en dos instancias, en la primera se vota a través de una planilla firmada por cada uno, pues el voto es confidencial pero no es secreto. En el recuento participan la comisión directiva, la fiscalizadora, y un escribano. Y de ahí surgen las ternas. Y se da un diploma a los ternados en una primera ceremonia.

Esto es distinto a la votación final, porque ya conformadas las ternas, y justamente para que no se filtren informaciones, reales o falsas, a partir de que llegamos nosotros a la entidad, en el 2003, impusimos el voto electrónico, es decir, votamos electrónicamente a través de un sistema, un software puesto por la misma empresa que abastece a la Cámara de Diputados, el mismo día de la fiesta de entrega,  desde las 9 de la mañana hasta las seis de la tarde. Y antes de las 19 horas ya tenemos los resultados. 

P: ¿Esto ha evitado las filtraciones?

C: Los medios,  antes de esto se ocupaban de decir, “va a ganar fulano, mengano, pagaron por este resultado”, en fin, calumnias. Pero con este sistema hemos logrado un nivel importante de credibilidad, de re posicionamiento del premio, y nos enorgullece esto. El último que hicimos tuvo una convocatoria fantástica, vino todo el mundo, y estamos felices con eso.

P: ¿Incorporan periodistas del interior al jurado?

C: Hay periodistas del interior pero están trabajando en Buenos Aires ahora. Hemos pensado en armar sedes en el interior, pero se corre el riesgo de que se generen tendencias, porque  cada cual va a defender a su provincia. 

P: ¿Por qué no dan premios a iluminadores, escenógrafos, vestuaristas? En el principio de la historia de APTRA se otorgaban, de hecho lo ganó el iluminador EUSEBIO VERGARA, el vestuarista BERGARA LEUMANN, el maquillador CESAR DE COMBI.

C: Si. Hemos recibido críticas por eso, es que con el tiempo se priorizaron otros rubros de tevé y de radio; pero también hay imposiciones, el MARTIN FIERRO es una competencia televisada, un programa de televisión finalmente, y la ceremonia de entrega tiene un límite de horario para el canal, el programa no puede durar horas y horas. 

P: Cuando van a decidir donde se emitirá la fiesta de entrega de premios, ¿hacen una licitación?

C: Ya no, hacemos lo que llamamos una ronda de negocios, hablamos con los directivos de los canales, para ver si están interesados, por lo general todos lo están, a priori, y luego nos inclinamos por la mejor oferta económica. En cuanto a la calidad, estamos convencidos de que cualquier canal de la Capital puede hacer una transmisión muy digna. Y elegimos la mejor oferta porque este es el único ingreso que A.P.T.R.A. recibe para subsistir todo el año. No genera otros recursos, solo las transmisiones de entregas de premios.

P: ¿Los premios CLARIN intentan competir y empañar o quitarle importancia al premio MARTIN FIERRO?

C: Si, seguro que compiten con el MARTIN FIERRO, de una manera muy directa, si bien el MARTIN FIERRO es para radio y televisión nada más, y los premios CLARIN aglutinan a todo el mundo del espectáculo. Abarcan todo pero las promociones las hacen con los artistas de la televisión, y de radio. Es un tema del diario. La diferencia con nosotros es que nosotros tenemos un jurado pluralista de todos los ámbitos, CLARIN no puede evitar la tendencia a la cuál están obligados los mismos periodistas de CLARIN, y por otro lado también está aquello de que los artistas se votan a si mismos, porque los integran como jurados de honor, para hacer un gran número, lo cuál es poco ético. Me parece más legítimo el MARTIN FIERRO, aparte, cumplimos 50 años de trayectoria.

P: La tele de los últimos 15 años ha ofrecido  algunos bodrios impresentables…¿alguna vez han dejado algún rubro del premio,  desierto?

C: No, (RISAS), yo creo que la dinámica de la televisión generó muchos cambios, lamentablemente no todos buenos, se perdió mucho la creatividad, hay que apelar a formatos extranjeros, hay poca ficción para mi gusto…En fin, la televisión abierta de hoy ofrece un panorama caótico, porque tampoco hay programas periodísticos inteligentes. Es como que el sistema nos fue empujando de alguna manera a tener medios de comunicación con poca libertad para producir por lo acotado de lo económico. Y  la aparición del rating minuto a minuto fue monstruosa.

Obvio que hay excepciones, u cuando aparecen esas excepciones, como el caso de SZIFRON, es natural que se lleven 15 premios, pero son pocos, y ahí está la crisis.  Tradicionalmente dábamos premios al programa magazine femenino; ya no hay más en televisión abierta. Y hay otros en los que se te dificulta ubicarlos en un rubro, pues hoy las telenovelas son telecomedias, hay periodísticos que son cómicos, como programas humorísticos, pero a la vez no hay capos cómicos como OLMEDO, PORCEL, MARRONE, CALABRO, BIONDI, TATO BORES, STRAY. Hoy no existen. No le quito méritos a CAPUSOTTO, pero me parece que hay una tendencia a calificarlo de genio y creo que es demasiado. 

PABLO SIRVEN

SECRETARIO DE REDACCION DIARIO LA NACION
Nació en 1957, se dedica al periodismo desde 1976. Recibió el Premio KONEX en 1997. Fue jefe de la sección ESPECTACULOS del diario LA NACION entre 2002 y 2007. Escribió varios libros dedicados a la historia de los medios como: PERON Y LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN, QUIEN TE HA VISTO Y QUIEN TV, EL REY DE LA TV, y es co-autor de ESTAMOS EN EL AIRE. Fue docente universitario y es columnista radial y televisivo. Se desempeñó en altos cargos de la redacción de los diarios TIEMPO ARGENTINO, y DIARIO DE CUYO, y de las revistas  REDACCION, NOTICIAS, y NUEVA. Hoy es secretario de redacción del diario LA NACION.

LA OPINION DE UN PERIODISTA GRAFICO

La historia de la televisión no la construyen solo los que trabajan en ella. También forman parte de la misma los que la analizan, critican, elogian o simplemente la registran, en sus notas y referencias. PABLO SIRVEN es un especialista en el tema y su opinión prestigia estas páginas.

Y justamente PABLO es quien entra en este momento, con un impermeable color claro, al bar que nos separa media cuadra del diario LA NACION. Hoy es miércoles, son las 17 horas, mientras afuera el cielo se decide entre llover o seguir a oscuras, PABLO mientras bebe un cortado, nos dice lo siguiente.

P: De chico, cuando dibujaba como cualquier niño, a mi se me daba por dibujar estudios de televisión, me gustaba dibujar la cámara, los artistas, el público. Y crecí mirando la televisión de los sesenta, que estimo debe ser la mejor televisión, aunque mi comentario esté sesgado por la idealización. Pero también coincide con lo que era nuestro país, que en ese momento estaba más equilibrado, los años sesenta fueron más abiertos en la televisión…

P: Vos dibujabas un estudio pero seguro no lo habías visto, porque en esa época la tele era un ámbito muy cerrado…

P: Si, por ahí había visto seguramente en una foto en alguna revista, o la imagen del estudio en algún programa. Y me interesaba el detrás de la pantalla. Hoy es habitual porque todo el mundo está con el “backstage”, pero en aquella época se conservaba esa magia, todavía OLMEDO no había cruzado la  barrera imaginaria. Y de chico veía TELENOCHE y le escribía a mi padre en una hoja las noticias más importantes del día, como un juego. Luego, más tarde empecé a escribir cuentos y ya en segundo año del secundario me definí por el periodismo. A los 14 años tuve noción exacta de que iba a ser periodista. Y había hechos trascendentes como la llegada de la APOLO 11 a la Luna o el regreso de PERON a la Argentina que me motivaban a guardar material, grabar audios de tv o radio. Iba a los actos de los 70 en Plaza de Mayo, porque me conmovían como observador esos procesos históricos que se estaban dando, pero yo no quería ser peronista si no periodista, un par de letras de diferencia.

P: Y después, con el tiempo, escribiste sobre  esa etapa…

P: Si, PERON Y LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN, que fue mi primer libro, en 1984. Lo publicó el CENTRO EDITOR DE AMERICA LATINA, un estudio de lo que fue el primer peronismo del 43 al 55, que estaba basado en una  tesis que había desarrollado,  cuando hice un postgrado en la UNIVERSIDAD DE NAVARRA, sobre prensa y autoritarismo. Y después escribí QUIEN TE HA VISTO Y QUIEN TV, para EDICIONES DE LA FLOR, y  EL REY DE LA TV para CLARIN AGUILAR.

P: ¿ A qué edad entrás en el GRAFOTECNICO?

P: A los 18 años  ingresé en la escuela de periodismo, el Grafotécnico, el 7 de abril del 76, una semana después del golpe militar. Y ahí conocí a mi esposa, que es la madre de mis cuatro hijas. Ella también era alumna. Y en mis primeros trabajos, que fueron en el DIARIO POPULAR y en una revista que salía los domingos en los diarios POPULAR, EL DIA y en otros, ya hacía algunas notas de espectáculos y sobre televisión específicamente. Ahora, crítica en si misma, la empecé a hacer en TIEMPO ARGENTINO en 1982, desde que arrancó el diario,  hasta 1986. En un momento éramos,  Jefe de Espectáculos MARCELO ZAPATA y el subjefe, yo.

P: Fue un diario muy interesante, uno de sus jefes era ERNESTO SCHOO.  La redacción era más literaria, más elaborada que en otros periódicos…

P: Si, fue un diario muy innovador, muy de vanguardia, tenía un formato tabloide averdinado, todo en blanco y negro, muy diseñado, era un diario que trabajaba con módulos, y tenía un primer cuerpo de información dura y un segundo cuerpo muy de revista, donde estaba el suplemento Espectáculos y había una sección para la mujer, muy feminista, y a veces discutíamos entre secciones.  

P: Y de ahí en adelante hasta hoy, estuviste definitivamente dedicado al tema ESPECTACULOS…

P: En realidad siempre tuve como una doble vida de carrera; por un lado una carrera gerencial que comenzó en el año 81 cuando coordinaba una revista de deportes ecuestres que se llamaba EL CABALLO; y en esa carrera hice todo tipo de actividades, fui jefe de redacción de la revista REDACCION, luego director periodístico del DIARIO DE CUYO, en San Juan, también director de la revista NUEVA, y en NOTICIAS si bien empecé haciendo la página de crítica de televisión, después fui editor general y vicedirector. Por otro lado, aquí en LA NACION ya entré como jefe de Espectáculos y desde diciembre del 2007 soy secretario de redacción.

P: ¿Cuál es la función del editor general del suplemento ESPECTACULOS?

P: El organigrama aquí es un jefe, un subjefe, y luego dos editores, por el hecho de que trabajamos los siete días de la semana, y debemos alternar los francos para que siempre haya a cargo algún responsable. Después tenemos unos diez, doce redactores fijos y una cantidad similar de colaboradores especializados. En la sección ESPECTACULOS, a diferencia de otras, se trabaja con la especialización, porque el que escribe sobre folclore no escribe sobre ballet, el que se dedica a cine no habla de televisión y el que comenta televisión  no hace crítica de teatro, y el de rock no escribe de música clásica. Entonces es una seccion con más gente por esta especificidad de cada área. 

P: ¿Y cada área tiene días asignados?

P: Lo ideal es que una crítica salga dos días después de un estreno, porque tenemos un cierre a las 18,30 o 19, ya que es un suplemento, no un primer cuerpo, entonces no podemos publicar al día siguiente lo que se estrena la noche anterior. Ahora, si el estreno es muy importante, en cualquier área, tratamos que no pase eso. A TINELLI lo comentamos hoy porque salió por primera vez antes de ayer, CLARIN ya lo publicó pero es una decisión corporativa de ellos. LA NACION es un multimedio gráfico, porque edita muchas revistas, pero no es dueña de medios audiovisuales. 

P: En ese sentido el periodista está más libre para criticar la televisión…

P: Si, nos sentimos muy libres, pero la televisión no es el principal contenido del suplemento Espectáculos de La Nación, si no el cine, el cine tiene como más espacio porque entendemos que el lector nuestro es una persona que va al cine, ya sea aquel que va a ver películas convencionales como también el cinéfilo que ve cine de vanguardia. 

P: ¿Piensan en un lector de mayor nivel cultural que el de otros diarios?

P: Tratamos de combinarlo todo sin prejuicios, sin irnos ni hacia lo intelectual ni hacia lo popular, pero tenemos otros contenidos que en otros diarios no son tan importantes, y que requieren un espacio, por ejemplo, la música clásica es el diario que más la trata porque buena parte del público que lee La Nación es habitué a conciertos, el jazz también lo cubrimos mucho. Pero lo popular está y somos el diario que más lugar le da a la radio por ejemplo.

P: Vos escribiste un libro sobre la vida de GOAR MESTRE, el mítico primer dueño de CANAL 13, tal vez impulsado en la idealización de aquella tv de los sesenta de la que me hablabas…

P: Si. Cuando estaba en TIEMPO ARGENTINO, año 82, 83, yo tenía a mi cargo una sección sobre medios, que en ese entonces no era tan habitual, y me propuse escribir sobre los tres grandes de la televisión privada pasada. Así fue que  hice una nota especial sobre HECTOR RICARDO GARCIA, otra sobre ALEJANDRO ROMAY, y luego me pregunté si este señor cubano, GOAR MESTRE, estaría vivo todavía, porque siempre tuvo un perfil muy bajo. Entonces averiguando me enteré que él estaba asociado con los MACRI y que tenía los estudios TELEINDE en MARTINEZ, los que alguna vez habían sido de ARGENTINA SONO FILM. Y después de mucho insistir, porque él no quería, hicimos una doble página en TIEMPO ARGENTINO.

 Luego lo quise entrevistar para otra revista pero se negaba, hasta que un día me llamó él, porque una de las hijas le había sugerido que estaría bueno dejar un testimonio de su vida, y me propuso hacerlo. Recuerdo que esa fue la noche que más llovió en Buenos Aires, yo lo pasé a buscar por su casa, que era en la calle Arroyo frente al Jockey Club, no había luz, salimos en su auto con chofer,  buscando un restaurante, estaba medio Buenos Aires apagado, y al final terminamos en un lugar charlando, y si, me propuso hacer ese libro, para mi era como un sueño. Era la oportunidad de hablar con un grande que sabía mucho, sin esta cosa vertiginosa que vivimos los periodistas de tener que salir corriendo de una nota a otra. Y esa oportunidad me la dio MESTRE. Era un momento muy especial de su vida porque se estaba saliendo de los negocios, aunque no del todo,  porque estaba con TELEINDE y participaba del directorio de una de las empresas que aspiraba a quedarse con CANAL 11 en 1989, cuando MENEM licitaba las frecuencias.

P: Era el testimonio de un pionero de nuestra televisión…

P: Tenía una historia apasionante, era un tipo que en CUBA lideraba un holding diez veces más poderoso que CLARIN, con sus dos hermanos, que abarcaba emisoras de radio y televisión más una cantidad de empresas, y que había inaugurado canales de televisión en Perú, Colombia, Venezuela, había hecho negocios con AZCARRAGA en México, y acá, con CANAL 13  inició el concepto de la televisión como industria. Y tanto él como yo  lo tomamos como un trabajo placentero, lo veía un par de veces por semanas, lo grababa, y congeniamos muy bien. El era exiliado cubano, y discutimos, pero muy cordialmente, de cosas políticas. Tal es así que en verano él se iba de vacaciones con su familia, la mía también, y nos juntábamos a comer un bife. Realmente ésa era la idea, porque de golpe ya no hablábamos ni de medios si no de otras cosas. ¿No?

 P: Son las situaciones extrañas de la profesión…perseguir mucho a un entrevistado que parece imposible, y luego,  que de pronto él te llame para que escribas sobre él…

P: Si, y se brinda. Hasta que un momento yo le dije, “mire, yo no quiero ser el “ghost-writer” yo quiero escribir esta historia”, y él aceptó eso, y finalmente hice el libro yo. 

P: Y quedó como un testimonio de su vida, porque él poco tiempo después falleció…

P: El murió en el año 94. La esposa de él tenía biblioratos con recortes de actividades de él de todas las épocas, que cubrían cuarenta años. Por lo tanto conté con ese material,  pude entrevistarlo a él como quise, tengo cantidad de cintas, también hice reportajes a quienes trabajaron con él, por lo tanto tenía una buena base, una importante materia prima como para armar un libro de un personaje no tan transitado y que había tocado muchas cosas.

P: También escribiste con CARLOS ULANOVSKY y SILVIA ITKIN, el libro ESTAMOS EN EL AIRE, sobre historia de la televisión argentina…

P: Eso fue en el 99, que lo editó PLANETA y fue reeditado por EMECE,  y ahora estamos escribiendo con CARLOS una continuación de ESTAMOS EN EL AIRE, que tomará del 99 al 2008, para EMECE.

P:   ¿Qué pensás del periodismo  de espectáculos que se dedica solo a hacer notas sobre las modelos o vedettes  de turno y sus romances con ricos y famosos?

P:  Esto tiene que ver con lo que se ha dado en llamar “la prensa del corazón”, que es un poco la continuación más precaria de los cuentos de nobles y de reyes que uno escuchaba de chicos. Yo creo que la continuidad en el mundo adulto de esas historias son las historias de las celebridades. Cada país tiene las celebridades que se merece, o que puede, no es lo mismo la nobleza europea que las estrellas que se eligen acá. Pero creo que antes había un muy poderoso género de espectáculos, que estaba acompañado en alguna medida de esa ala de “¿qué es de la vida de…con quién anda”, que era lo que hacía ANTENA, RADIOLANDIA, CANAL TV, TV GUIA.  Había como una tradición gráfica con mucho cotilleo, pero al mismo tiempo era a propósito de contar qué obra, programa o película se estrenaba. Hoy en día eso se divorció totalmente, no hace falta que presente nada, aunque también de pronto pasó a un segundo o décimo plano lo que ese artista vaya a hacer arriba del escenario. Creo que tiene que ver un poco con el derrape, el deterioro, del escenario público en general, el escenario, el ágora, aquel en el que todos nos juntamos para hablar o ver cosas. Todo eso está deteriorado desde el punto de vista político, deportivo, y ¿ porqué no lo iba a estar desde el punto de vista del espectáculo?.  Años atrás, con los regimenes políticos militares, con tanta censura y restricción, no se podía hablar de nada, y ahora el péndulo se fue del otro lado y se habla de todo de la peor manera, y hay como una inflación de situaciones donde no se sabe distinguir bien lo que es real de lo que no lo es, no sabes si es una cosa de picardía o es de espionaje o es un apriete mafioso para que esa figura diga cosas….

P: También está en juego la libertad o no que te da pertenecer a un multmedio…

P: Hay como una suerte de “de mi canal hablo bien y si sos del otro te destruyo”. Paralelamente emergieron los formatos de realities y talks shows que lanzaron figuras muy rápido, son figuras muy precarias que resisten muy poco tiempo y que forman parte de ese cotilleo. Se ha perdido la celebridad misteriosa, si no que aparece cantidad de gente que ni sabes cómo se llama, de las que indefectiblemente no conocés sus apellidos, son nombres pero sin apellido, y otra cantidad de gente que se llama a si misma “vedette” y que no honran la palabra, como lo hacían NELIDA ROCA, NELIDA LOBATO, la misma MORIA CASAN en su momento. Son, en cambio, una cantidad de chicas en situación fronteriza, que no se sabe bien de qué manera utilizan su cuerpo.

P: Pero igual algunas clases de baile habrán tenido, para poder defenderse en el escenario…

P: Claro, pero todo genera como una cantidad de inflación de información de muy bajas calorías, que sirve para llenar y que se junta con el replicar constante de pedazos de programas dando vuelta. Para mi,  el espacio televisivo está desvastado.

P: Algunos productores se excusan diciendo que los programas son bizarros porque no consiguen una torta publicitaria, anunciantes, para hacer algo mejor…

P: La pregunta es, entonces,  para qué tenemos tantos canales, hay países desarrollados que no tienen tantos canales abiertos, para qué los tenemos si después no podemos sostenerlos. Por otro lado la Ley de Radiodifusión es de hace veinticinco años, de épocas de la dictadura,  que fue emparchada, y que no impide que en los canales entren y salgan por la ventana distintos grupos. Grupos de los cuales no parece siempre que el principal móvil sea el económico, si no que la causa es el poder. Y cuando finalmente se habla de cambiar esa Ley es porque está ofuscado el gobierno con los periodistas o con un grupo económico, entonces sí,  quiere interesarse por una Ley de Radiodifusión. La verdad, es lamentable.

P: Algunos alumnos de las carreras de Comunicación Social, muy jóvenes, y eso es lo paradójico, escriben monografías sobre la no actuación del COMFER frente a las malas palabras y las imágenes de sexo en los horarios de protección al menor.  El COMFER en este aspecto da una sensación de no existencia, que pareciera ser una posición ideológica…

P: Seguro. Yo creo que ahí hay mucho complejo de culpa, porque el COMFER durante muchos años fue sinónimo de policía de las ondas de televisión y radio, especialmente en las épocas de gobierno militar, y era un organismo de censura. Entonces, cuando vino la democracia, pareciera que los funcionarios quisieran lavar los pecados anteriores, como si fueran de ellos, no haciendo nada. Con lo cual han confundido gravemente represión con regulación. ¿No?. Y a la larga ocurre que se ha desvastado la palabra, se ha desvastado el horario de protección al menor, hay como una cosa de grosería constante, de doble sentido. Y entonces, se ha achicado la agenda de temas y de ficciones. No hay ficción en la que los personajes no deban pasar necesariamente por la cama, así como en las épocas de censura no pasaban nunca. Y esa inacción del COMFER está articulada y es coherente con el “no hacer” en la calle, en la que cualquiera te puede cortar una avenida porque no le gusta Botnia o está enojado con las retenciones. 

P: Y después viene el noticiero y te muestra a los piqueteros con palos inmensos y encapuchados como diciéndote “mirá qué malos que son” y luego viene la policía y los reprime y te  enfoca a los policías como diciendote “mirá qué malos que son”…

P: La televisión siempre busca algo que se mueva mal, frenéticamente, le gusta más lo que grita, le gusta más lo que humea, si el humo es negro mejor, si se pelean le gustan las trompadas, con lo cuál no tiene una posición ideológica si no una vocación por el escándalo, lo histriónico, por eso le encanta los escarches, las máscaras, los palos, la representación, los carteles, todo muy teatralizado. Y los noticieros también hacen una especie de edición muy de cine, o de programa cómico, se ponen músicas especiales, si cae un meteorito se agrega la música de los Expedientes X, es decir, hay como una suerte de narrativa que intenta ficcionalizar la noticia todo el tiempo para hacerla como info-entretenimiento. No importa mucho lo real, basta con que sea verosímil. 

P: En las épocas del CANAL 13 de GOAR MESTRE hacían HAMLET, OTELO, ROMEO y JULIETA, incluso en el ciclo ALTA COMEDIA de la primera época de CANAL 9 también se adaptaban obras de grandes autores, con actores famosos.  ¿Es la gente o  son los productores los que no desean una televisión de calidad como aquella?. Porque el público también llegaba estresado a su casa en los 60 y los 70, el capitalismo no deprime a las clases medias a partir de que se emite PATINANDO POR UN SUEÑO…

P: Yo creo que tenemos una cabeza más chiquita que la de lo sesenta. Entonces la cabeza chiquita se cansa más. Yo creo que hay cansancio mediático también, estamos todos hiperrcomunicados, con el MP3, el celular, el blog, Internet, cantidad de diarios, se consume mucha más información que en los sesenta, y paradójicamente es inversamente proporcional la diversidad y la riqueza de contenidos a la oferta mediática. Hay avalancha de información pero parecida, de bajas calorías, y debe ser más asombrosa, medio horrible, medio creáse o no, si no, si es algo que requiere para ser contado más de cinco minutos, más de una carilla, uy ya, ya empezamos a decir no, no lo quiero. Son años que estamos exigiéndole menos a la cabeza. En los sesenta vos volvías cansado a tu casa y decías “voy a ver una película de Bergman” y era descansado ver a Bergman, hoy no sería descansado. Hoy Bergman sería chino, blanco y negro, con un ritmo a dos por hora, ¿de qué me están hablando?.

P: Pero también parece que solo son admisibles las obras de teatro, los programas radiales y televisivos, si incluyen humor…Hay miedo a plantearse un espectáculo donde la gente no se vaya a reir. 

P. Yo creo que los gerenciadores de los espacios mediáticos de los últimos años no han tenido la vocación que era propia de los pioneros. Y han empezado a ser dueños de los canales y las radios, sociedades anónimas, bancos, gente que busca un medio para tener una pata de poder, pero los gerentes son un poco más precarios, provisorios. Y la televisión abierta ya no está sola, hay un escenario donde hay tv por cable, Internet, los multicines, hay más pobreza y más riqueza y lo que queda en el medio no es la televisión ingenua de los sesenta con todos VIENDO A BIONDI. Hoy todos tenemos un menú distinto. Y me da la sensación de que los gerentes tienen mucho miedo y no hay tolerancia, lo que no funciona en un solo programa lo levantan. Entonces van y apuestan a lo que haga más ruido. Y  a veces esto funciona como una droga malsana, porque la única manera de sostener el ruido es elevando la dosis. 

P: ¿El perfil ABC1 del 13 se modificó con el desembarco de TINELLI?

P: Yo creo que se rompieron todos los códigos. Los canales al no tener un jefe al estilo ROMAY, GARCIA, MESTRE, se rompieron las fidelidades, y hoy en día no hay una figura características de un canal, y las programaciones son aleatorias, no hay un canal más popular y otro más selecto. Los canales van buscando el rating minuto a minuto. Es todo más, sobre la marcha. No hay un pensamiento sistemático de la programación si no un tratar de poner un impacto detrás de otro. Antes en un canal se apostaba también al prestigio y no todo era solamente negocio. No era tan histérico ni de vida o muerte, el éxito. Había un abanico más diversificado de programas. Hoy abunda el morbo y el escándalo, que en algún punto une a todas las clases sociales.

P: Los programas tipo Gran Hermano o en aquellos donde se baila por un sueño, que duran horas, tienen la ventaja de que un televidente lo encuentra en cualquier momento de la emisión y lo puede seguir.

P: Son muy cómodos los formatos, uno puede entrar en salir, puede ver un solo bloque y entender lo que pasa, incluso en ficción, en LALOLA ves un bloque, te diste cuenta y salís, estamos en la era del video clip, del postcat, y la televisión busca formatitos sabiendo que el televidente actual es una persona esencialmente dispersa, que en la mano tiene un control remoto y que lo que más le gusta no es ver nada, sino ver todo al mismo tiempo, y  un pedacito, un gol, un beso, sumado a un dibujo animado, más una noticia, ese es el programa que quieren ver…

P: ¿Qué otro entrevistado te costó reportear, además de Mestre?

P: Podría contar las idas y vueltas que tuve con GERARDO SOFOVICH, una persona muy hipersensible a los comentarios críticos, con muy poco poder de autocrítica, a la que le molestaban especialmente mis comentarios, que nunca fueron del todo destructivos, si no que mucha veces los matizaba con reconocimientos de algunas cosas, pero parece que eso lo “ sacaba”  peor. Por otra parte, en el año 91,  cuando él asume la intervención de ATC, yo sospeché que tarde o temprano él iba a poner un programa suyo en el aire, con lo cual se estaba contratando a si mismo, y eso está penado con la ley. Un interventor estatal no puede contratarse a si mismo como productor privado. Y de hecho  lo hizo, entonces con un grupo de periodistas presentamos una denuncia por incompatibilidad de funciones. En principio la denuncia quedó en el aire y después se empezó a tener más bríos hasta que el juez de la causa le dictó prisión preventiva en suspenso y un embargo de un millón y medio de dólares. Después lo corrieron al juez y la cámara lo sobreseyó. Recordemos que el presidente era CARLOS MENEM, que era muy amigo de SOFOVICH, y el día que se hizo público el proceso a él, MENEM y SOFOVICH fueron a comer juntos…¿a no sabés a qué restaurante?…a FECHORÍA. FECHORIA era el restaurante de la farándula pero…¡justo llamarse Fechoría!, cierra todo (RISAS). 

P: ¿Y cómo surge la entrevista?

P: Hace dos años, a  HUGO GAMBINI, que sería como el lazo comunicante entre los dos, le dije: “yo quiero conocerlo, toda la vida me está puteando, yo escribo críticas, y nunca nos vimos, no tengo ningún problemas en verlo”, así que lo fui a ver a su oficina en la calle Quintana, y él, como tipo cabrón y duro, le gustó que yo fuera a conocerlo. Yo le pregunté porqué habiendo tanta gente que escribe mal sobre él, siempre me contesta solo a mí en sus programas.  A veces yo estaba sentado cenando con mis hijas y lo escuchábamos hablando media hora de mi, y yo les decía a mis chicas: “miren que lujo, él tiene millones de espectadores y le está hablando a uno solo, que soy yo” (RISAS). Y yo, entonces le pregunté porqué me había elegido a mi, y me contestó, al mejor estilo de EL PADRINO, habría que poner la música ahora, “porque yo elijo a mis adversarios” (RISAS). En fin, desde ese momento ya no tuvimos tantos chisporroteos. 

CAPÍTULO SEIS
Los conductores y animadores
MONICA  GUTIERREZ

 CONDUCTORA DE TV  - PERIODISTA
MONICA GUTIERREZ nació en ROSARIO y siendo aún adolescente debutó en la televisión rosarina en la década del 70. Es Licenciada en Ciencias de la Comunicación Social. Se desempeñó, a partir de 1983, como conductora de los noticieros de ATC: 28 MILLONES, TREINTA MILLONES, NOTICIERO NACIONAL, y el talk show VEINTE MUJERES. En la televisión por cable condujo LOS UNOS Y LOS OTROS, TREINTA Y NUEVE SEMANAS Y MEDIA, LAS MANOS EN LA MASA.  Hoy es la co-conductora de AMERICA NOTICIAS 2da. EDICION, por AMERICA TV.  Obtuvo el premio KONEX en 1997 y varios MARTIN FIERRO en su fructífera trayectoria.

CHARLA EN UNA CANCHA DE TENIS

Yo con una raqueta en la mano lo único que puedo hacer es sacarme un ojo, pero de pronto me encuentro en la confitería de un importante club de tenis. Mi entrevistada, de impecable saco blanco, es la periodista que todos respetamos y con la que fuimos creciendo a la par de la democracia. Pese a su juventud, su historia profesional es amplísima. Sería imposible concentrar todo su camino profesional aquí, pero bueno, hagamos el intento. Vale la pena.

M: Yo soy rosarina, y mis inicios fueron en CANAL 5 de ROSARIO. Tenía una vocación muy marcada desde muy chica por el periodismo, no por la televisión. Obviamente que no la registraba como vocación pero te puedo decir que en séptimo grado  ya dirigía el periódico de mi sala, entrevistaba gente, y durante buena parte de la secundaria yo me dedicaba a hacer audiovisuales donde enlazábamos imágenes, sonidos,  testimonios, diapositivas….Era un juego artístico que tenía que ver con lo estético pero también con lo visual y la posibilidad y perspectiva de comunicación de imágenes y de ideas…

P: ¿Veías los noticieros de la tele?

M: Yo a partir de los 12 o 13 años veía TELENOCHE y me producía un estado de excitación muy interesante, el mundo de las noticias, de la inmediatez, de la coyuntura, me atraía, desde ya,  la posibilidad de comunicar cosas mediante imágenes y sonidos. Pero también me gustaba mucho escribir y yo de hecho participé y gané un concurso de poesía. Después se fue enlazando el trabajo en la televisión porque ahí tuve mis primeras oportunidades. Mi madre estaba muy vinculada con el ámbito de la universidad y de la cultura e iba con cierta frecuencia a los canales. Yo era  chiquita, tenía 17 años, recién empezaba a estudiar y mamá cada vez que se cruzaba con un gerente de noticias de un canal le decía: “háganle una prueba a mi hija, háganle una prueba a mi hija”. Hasta que un día uno de ellos, ALFREDO VELAZCO FERRERO, me llamó y me citó para una prueba. Pasé esa prueba de cámara bien y me convocó para hacer entrevistas dentro de un programa de televisión de mucho rating, que iba los mediodías y que se llamaba LA BOTICA DEL 5, que conducía ERCILIO PEDRO GIANSERRA y en el que trabajaba EVARISTO MONTI. Estuve ocho meses. Yo estudiaba Ciencias de la Comunicación y Derecho, las dos carreras. Justo en un programa vinieron de invitados dos legisladores para hablar de la ley de alquileres, y el productor me dijo “los presentás, les hacés una pregunta, y que hablen solos”. Y yo me había preparado 38 preguntas para desplegar en dos minutos, cosa que efectivamente hice en el aire y cuando terminó la nota y salí, el productor me llamó y me dijo “desde mañana vas a ser un micro de modas”. Como castigo. Le dije que no y me fui. 

P: ¿Cómo sigue tu carrera en ROSARIO?

M: La experiencia en CANAL 5 fue corta, y al poco tiempo de irme empecé a hacer pequeñas cositas en la radio. Y un día llega ALBERTO CORTEZ a ROSARIO y ofrece una conferencia de prensa. Yo no tenía medio a quien representar, pero igual tomé un grabador, fui a la conferencia de prensa, me senté al lado de ALBERTO CORTEZ y lo ametrallé a preguntas. Ni siquiera sabía donde iba a emitir esto que yo estaba grabando. En eso estaba, la conferencia era en un hotel, cuando entró, en ese momento,  el que era gerente de programación de CANAL 3 de ROSARIO, OSVALDO GARCIA CONDE, que venía con un camarógrafo a probar la primera video-casetera que llegaba a ROSARIO. Me vio, me llamó y me preguntó si no quería hacer una prueba para CANAL 3; le dije que si. Hice la prueba y comencé a trabajar en CANAL 3 como conductora de un programa diario, que también producía. Yo no tenía veinte años todavía. Trabajé dos o tres años en el canal y seguía estudiando las dos carreras, y un día OSVALDO GARCIA CONDE que viajaba seguido a Buenos Aires a comprar programación, le trajo a CARLOS MONTERO un casete con una nota que yo le había hecho a FONTANARROSA. CARLOS MONTERO estaba buscando gente para el programa 60 MINUTOS de ATC, lo vio, me mandaron a llamar e inmediatamente me contrataron. Yo no había buscado  venir a BUENOS AIRES, pero la verdad es que vine a parar a ATC en plena gestión del gobierno militar. 

P ¿Qué cargo ocupaba MONTERO?

M: MONTERO en ese momento era el director de programación de ATC, te estoy hablando del año 79. A mi me convocaron, y era el sueño dorado de cualquiera, como conductora en el piso de 60 MINUTOS y dispuesta a viajar por todas partes en cualquier momento. Llegué un lunes y me dijeron “vos el miércoles tenés que estar viviendo en Buenos Aires, dispuesta a trabajar full-life y dispuesta a viajar a cualquier parte del mundo en cualquier momento”. Había mucha plata para producir, ATC se estaba estrenando y era un sitio dorado desde todo punto de vista. 

P: Y tenías 20 años….

M: Si, me pagaban un sueldo con el cual podía vivir una pareja en Buenos Aires, yo vivía una pensión. Pero en menos de un mes ya estaba en penitencia y en el “freezer”. Y la pasé muy mal. Estaba adentro, pero no hacía nada importante, nada trascendente, porque generé muy rápidamente una muy mala relación con la estructura, no me adapté a esa estructura, cuyo gerente era HORACIO LARROSA. Yo adentro del noticiero era una sombra, la pasé muy mal, pero contemporáneamente empecé a hacer radio, hice algunas cositas en programas que estaban fuera de la estructura del noticiero, dentro del canal, trabajé con LARREA y en otros programas. Yo quería renunciar, me quería ir de ATC porque la verdad, sufría mucho, y el que me recomendó que me quedara fue FERNANDO BRAVO, que me dijo: “ Sos muy chica, no te conoce nadie, esto se va a terminar, y el día que se termine vos vas a estar acá adentro. Si vos te vas, nadie te va a ir a buscar a tu casa, porque nadie sabe quién sos. Asi que quedáte acá adentro, pená, sufrí, volvé a tu casa, llorá todo lo que quieras,  y al otro día volvé, que en algún momento te van a encontrar”. Y pasó finalmente eso. Cuando llegó en el año 83 el principio del fin del gobierno militar, se anunció en las noticias con el cambio de gerencia. Se fue HORACIO LARROSA, que había comandado la etapa de 60 MINUTOS con la conducción de JOSE GOMEZ FUENTES, aquel noticiero emblemático de ATC de esos años, y llegó ROBERTO MAIDANA como gerente de noticias. ROBERTO MAIDANA me había conocido haciendo notas en la calle para las radios. Y ROBERTO, a la primera que convocó fue a mí y me dijo que me había visto laburando en la calle y le interesaba mi trabajo, y empecé un noticiero nuevo, pleno año 83, que se llamó 28 MILLONES. 

P: Creo recordar que los periodistas estaban detrás de escritorios, con una máquina de escribir, como si fuera una redacción, y MAIDANA caminaba de un periodista a otro…

M: En ese noticiero yo comencé a ir a los Tribunales porque empezaban las citaciones a los militares. A  MASSERA lo cita el Juez SALVI por el caso BRANCA, y fue el primer caso explosivo en los Tribunales en el que se investigaba el asesinato de FERNANDO BRANCA, que era el esposo de su supuesta amante. 

P: ¡Qué interesante, estamos hablando de un noticiero del 83 y ahora estás en un noticiero del 2008! ¿Cuántas horas de televisión tenés?

M: Y…debo estar atrás de PINKY (RISAS). No sé si esto es bueno o malo.  Yo que empecé siendo muy chica, tengo el privilegio de haber estado en la televisión, de lunes a viernes, prácticamente a diario, en los últimos treinta años.  Aún en esa etapa en la que estaba castigada yo hacía alguna cosita en el SHOW DE LA VIDA de HECTOR LARREA, en la radio estuve también todos los días de mi vida, lo que significa, todos los días de la vida de este país. Yo cubrí el caso BRANCA, el juicio a los comandantes de punta a punta, el juicio de la causa de CAMPS, el juicio de los que coparon el aeroparque, y estuve conduciendo las transmisiones de todas las elecciones de la historia de la democracia de este país desde 1983. Durante el conflicto de Semana Santa del 87, casi vivía en el canal, cuando mi familia no me veía en pantalla pensaban que me había pasado algo. Y  durante el tiempo en el que estuve exiliada de la televisión abierta, entre el 91 y el 97, hice a diario televisión en cable, y la mayor parte de mi trabajo tuvo que ver con noticias, y con debates de índole social.

P: ¿Y en la etapa menemista qué pasaba?

M: Vos tenés que pensar que a mi el radicalismo me encontró dentro de ATC. De la misma manera que ROBERTO MAIDANA cuando llegó me dijo “vení que a vos te necesito y te voy a poner en tu lugar porque ya te vi laburar en la calle”, cuando llegó el primer interventor radical a tomar ATC en diciembre del 83, EMILIO “BUBY” FISHER, yo estaba haciendo un móvil mientras juraba la Corte Suprema en Tribunales. Y el director del canal, al que yo no conocía ni de nombre, me manda llamar y me dice “mirá MONICA, de la gente que encuentro acá adentro sos la única que identifico y reconozco porque te vi laburando en el móvil. Quiero pedirte que te quedes con nosotros conduciendo el noticiero, que te integres a la estructura de noticias activamente y que confíes en nosotros”. Y yo comencé a trabajar en el noticiero durante toda la etapa de ALFONSIN, con gerencias que eran de índole política, mejores, peores, entonces yo quedé con una imagen muy relacionada con el radicalismo, y muy estigmatizada frente a ciertos sectores pro-militares, por mis coberturas del juicio a las juntas. Porque yo tuve durante la cobertura del juicio a las juntas, incluyendo la semana santa del 87 y todo lo posterior, una posición muy clara en relación a todo lo que era el tema de los derechos humanos. Quedé atrapada con dos imágenes, una muy pro defensa de los derechos humanos, pro juzgamiento de los militares, y por otro lado estigmatizada como radical. Cuando en realidad mi relación con el gobierno radical fue de mucha adhesión al primer tramo del gobierno de ALFONSIN, y renegué de la última parte, del 87 en adelante, de SEMANA SANTA en adelante renegué de muchas cosas del alfonsinismo, pero siempre con un gran respeto por ALFONSIN, y por otra parte yo no llegué al canal con los radicales. Y cuando llegó el menemismo, en pantalla no me querían, e intentaron degradarme, cosa que no acepté y me fui a casa, no obstante lo cual a los pocos meses me volvieron a llamar y reinsertar en ATC. Conduje noticieros unos meses y después renuncié y me fui, porque la verdad es que la gestión que se empezaba a llevar dentro del área de noticias durante la etapa menemista no me gustaba. Me acogí al retiro voluntario y me fui a mi casa.

P : Entonces en VCC (VIDEO CABLE COMUNICACIÓN) hacés LAS UNAS Y LOS OTROS. Recuerdo las manzanitas, la mesa en forma de manzana verde, ¿por qué lo titulaste así al programa?

M: Primero te cuento cómo llego a ese programa. Yo dejo de hacer televisión abierta el mismo día que asume MENEM, ahí empiezo a ver la tele abierta desde mi casa. Durante tres meses estuve sin trabajar, tomándome todos los francos que tenía en ATC,  porque yo no quería volver en ese contexto que me proponían,  que era de degradación jerárquica dentro del trabajo. Y lo voy a ver a CARLOS MONTERO, mirá qué paradoja, el hombre que me había contratado para que me viniera de ROSARIO. Él, que es un super profesional de la televisión, estaba trabajando en VCC, y le pido un consejo sobre cómo continuar mi vida profesional. Y él me dijo algo que voy a recordar siempre:

 “ mirá MÓNICA, vos viniste de ROSARIO a trabajar y trabajaste, viniste a entrar en la televisión y en la televisión estás y vas a volver. Hace la “plancha” unos años que vos vas a volver a la televisión y los que te sacaron probablemente no. Si yo tengo algo te voy a llamar”.  A los tres meses me llama y me dice, “tengo una hora por día de cable, tengo los equipos, lo que no tengo es plata, te voy a pagar un pequeño viático simbólico para que vos vengas y me hagas una hora de televisión por día, si es que querés”. Yo, que venía de conducir varios años por la tele abierta le dije: quiero. E hice ese programa, arrancamos en un estudio pequeñito, sin aire acondicionado, grabábamos de 7 a 8 horas, y le tuve que poner un nombre, y yo cuando le pongo un nombre a un programa juego con sensaciones. El nombre fue LAS UNAS Y LOS OTROS porque iba en el canal de la mujer y jugaba con el título de una película. Ese programa duró diez años, fue diario de una hora, y ese viático, cuando el programa se empezó a consolidar y apuntalar, se transformó en un honorario casi similar al de la televisión abierta. MARIO PINTO era el gerente de programación. En la producción trabajaron LAURA LINARES, MONICA LEVY, PAULA ANDALO, y ARIEL LOPEZ CUCATTO, entre otros.

P: Una vez yo estuve invitado a tu programa, en octubre de 1993, en una mesa de guionistas donde estaban también  RODOLFO LEDO, RICARDO RODRIGUEZ, y ENRIQUE TORRES. Además de este caso, que es un pequeño ejemplo, ¿qué invitados tuviste?

M: Y,  de invitados tuve a todos los que se te ocurran; durante diez años, todos los días yo tenía un promedio por programa de seis a siete personas por piso. Cuando te digo todos, te digo todos al punto de que algunos de los que después ocuparon altísimos cargos, caso CHACHO ALVAREZ,  a principios de los 90 venía a mi programa cuando era director de la revista UNIDOS. Y han venido intelectuales, médicos, políticos, cineastas, videastas, actores, actrices…Los escritores que se te ocurran, HUMBERTO ECCO, CARLOS FUENTES, VARGAS LLOSA, y otros que venían a la Argentina y pasaban por el programa, no porque yo tuviera tal capacidad de captarlos, si no porque la necesidad de llenar una hora diaria, hacía extremar el esfuerzo de producción.

Te voy a contar una anécdota. Hace diez años, en el 97, con mi esposo compramos una pequeña chacra en medio del campo, en Capilla del Señor. Hay chacras linderas. Casi todos mis linderos vinieron a decirme: “estuve en tu programa” (RISAS) Todos alguna vez habían pasado con distintos argumentos. 

P: ¿Vos lo disfrutabas más que lo que podés hacer ahora?

M: Yo no tenía chance en la tele abierta, que es una picadora de carne. Disfrutaba poder trabajar variados temas sin los apremios de la tele abierta, temas que no tendrían un lugar en la tele abierta y poder prepararlos con tiempo. Es la época de mi vida en la que más pude leer. Y todo lo que leía me servía para la producción de ese programa. La tele abierta y la coyuntura es fascinante  y muy vibrante pero te obliga a sortearla muy superficialmente, porque no te da tiempo a bucear en los temas. Son dos tiempos y dos ritmos diferentes. 

P: Y en el 97, 98 volvés a la televisión abierta…

M: En el 97 vuelvo a AMERICA DOS con el noticiero vespertino. En ese momento MORIA CASAN hacía un talk show en AMERICA DOS. MORIA me llama para que vaya como invitada, yo voy y cuando estamos en el corte comercial se me acerca una persona y me dice “la directora de programación, que es LUCIA SUAREZ, quiere hablar con vos, cuando termine este programa subí a verla”.

Cuando subo, LUCIA SUAREZ me cuenta que está programando un noticiero que va a salir de 19 a 20 y que le encantaría saber si yo quiero hacerlo. A mi me angustió y me costó tomar la decisión, porque en ese momento yo tenía ya dos hijos chiquitos y estaba buscando un tercer embarazo. Pensaba que eso me iba a cambiar la vida porque conocía el vértigo de la tele abierta, pero  todos me decían que no me preocupara, que los noticieros de las 19 tienen contenidos más livianos...y bueno, arranqué y ya llevo once años.

P: ¿Y son más livianos los contenidos del noticiero de  las 19 hs.?

M: Los noticieros de la medianoche tienen más temas culturales, económicos, políticos, pero los noticieros de las 19 no son más livianos, son más pesados porque hay más policiales, temas más duros, más angustiantes, más relacionados con el pesar del común de la gente. Se supone que a las 19 está más la gente que vive en el mundo de la casa, el ama de casa, los jubilados, los desocupados, los chicos que van a la escuela, y que al mediodía más mujeres mirando el noticiero.

P: Pero al volver a la tv abierta y a la actualidad te tocaron todos los despelotes que hubo en la ARGENTINA los años siguientes…

M: Eso te termina tocando siempre. Porque aunque hagamos el noticiero de las 19, si se cae un gobierno, si viene una debacle económica, si viene una catástrofe, estás para cubrirla….

P: Actualmente estás haciendo otro programa en televisión por cable, en la señal AMERICA 24…

M: LAS MANOS EN LA MASA…La señal la maneja LILIANA PARODI, ROMAN LEJTMAN es el director de contenidos del multimedio AMERICA, organiza, armoniza los contenidos periodísticos del canal, las radios…

P: ¿Te sigue gustando transmitir la cruda realidad al instante o preferirías volver a las notas a escritores?

M: A mi la actualidad y la coyuntura es lo que más me gusta. Y me gustan los aspectos más duros de la realidad, digamos, las notas de color no son lo mío ni es lo que más me apasiona. Desde siempre tuve una aproximación y una afección por los temas que tienen que ver con lo más duro de la coyuntura. Por mi formación. A mi no me mandes a hacer notas al mundo del espectáculo porque no sé ni donde entrar. E incluso cuando he entrevistado a escritores lo he hecho desde una perspectiva social, política. No desde una perspectiva estética o artística.

P: Es que en realidad no hay alguien como MONICA GUTIERREZ hoy en la televisión,  me parece que las conductoras solo leen las noticias y no hay un espacio que les haya quedado para otra cosa…

M: Lo que pasa es que el espacio de las noticias a diario es un mundo muy duro de laburo, porque es un mundo que no afloja, donde nunca tenés un relax, y si no te gusta mucho este trabajo, si lo que te gusta es solo la pantalla, la mera exposición, esto te pasa por encima y no lo resistís. Debés tener mucha resistencia física y apasionamiento por el trabajo periodístico. Yo no me considero alguien de la televisión, a pesar de que hace treinta años que hago televisión. Yo vengo del mundo de las noticias, y hago noticias en televisión. Si vos me mandás a hacer un magazine o un talk show, probablemente no me lo bancaría mucho tiempo, porque me aburriría, pero mandáme a la calle donde están pasando cosas y ahí yo te resisto cualquiera. A lo que vos te referís con el “no hay” probablemente se deba a que muchas conductoras han entrado directamente a los estudios, han entrado de la calle o de la casa al estudio. Yo he cortado cables, he barrido redacciones, he redactado noticias, he hecho notas en la calle para radio y televisión durante década y media, he editado mis propias notas dentro de las islas de edición, también durante diez a quince años, cuando empiezo a conducir en estudio ya vengo de la escuela de la calle. En el itinerario del noticiero actual de AMERICA DOS, del que soy conductora, yo cada vez que puedo me voy a la calle. Cuando sos conductora te mandan poco a la calle, pero si puedo hacer un viaje a cubrir una noticia, lo hago. Hay gente que aún se acuerda de cuando fui a cubrir las inundaciones de SANTA FE. ¿Cómo se acuerdan, si apenas estuve una hora y media? Lo que pasa es que yo hice una hora y media de cámara ininterrumpida sin producción con el agua hasta el cuello. Y cuando volví y me preguntaban cómo pude hacer eso, contesté: “Muy sencillo, porque cuando llegué al lugar se me disparó todo el training anterior. Yo a principio de los 80 cubrí las peores inundaciones del litoral, meses enteros. 

P: ¿Qué opinás de los noticieros como producto televisivo? El año pasado los criticaron a ustedes por poner en pantalla una foto del cadáver de NORA DALMASSO…

M: El rating y muy especialmente la llegada del minuto a minuto a la televisión impone una impronta diferente. Los noticieros son medidos en término de la programación en general como un producto más, es decir, como un producto que tiene que medir, y hoy la medición es minuto a minuto. Con esto quiero decir que muchas veces se está programando en el aire la extensión de las notas de acuerdo a como rinde el minuto a minuto. Esta es una realidad que es inexorable, porque las empresas conciben el noticiero en todos los canales como algo que debe estar dentro de las reglas del juego del sistema, es decir, captando la mayor cantidad de audiencia. La producción pondera tal o cual nota con relación al rating.  Yo muchas veces, como periodista, tengo una mirada que confronta con eso y muchas veces libro mis propias discusiones al interior del noticiero con respecto a lo que yo creo que debe ser, pero de lo que yo creo que debe ser, a lo que es, hay una diferencia, de lo que yo como conductora quiero a lo que decide la producción, hay una diferencia, yo tengo capacidad de discutir al interior pero a la hora de los bifes alguien tiene que pegar el último grito, porque debe ser así, y el ultimo grito no es el de la conductora. A los noticieros les competen las generales de la ley en términos de las reglas de juego de la televisión y esta es una realidad incontrastable. ¿Cuál es la compensación de esto? Que vos tenés los noticieros de la tele abierta con estas reglas del juego y en el cable hoy hay una oferta amplísima de noticias y de información. La información circula entre las señales de cable los portales, los sitios, noticias on line, entonces el recorte que propone los noticieros de la tele abierta es diferente a lo ortodoxo, a lo que debería esperarse.

P: ¿Vos creés que los noticieros influencian o les meten temas a la gente de discusión o realmente reflejan lo más importante que está pasando en la realidad?

M: Todos los noticieros hacen un recorte de la realidad, intentan captar el mayor nivel de audiencia, por lo tanto buscan conmover, impactar, lo que pasa que el recorte no se hace sobre la ficción si no sobre la realidad, y la realidad en estos años que corren, en esta Argentina, te ofrece una gama de historias que a veces superan a las de ficción. Historias muy duras, policiales, de reencuentros personales, pasionales, más atractivas que las que puede concebir un guionista de televisión. Los noticieros muestran historias de la realidad, recortes muy caprichosos de la realidad, pero son una postal de distintos mundos de este tiempo. Hoy la realidad compite con la ficción y la ficción pierde ante la realidad. Y la manera de acceder a la realidad está cambiando muy vertiginosamente, el hecho de que cualquiera posee un teléfono o una cámara que puede captar imágenes, hace que la circulación de las imágenes y de la información sea mucho más horizontal. 

P: Los noticieros  a veces se contradicen, muestran unos tipos que van a romper vidrieras y te los presentan como vándalos, y cuando la policía los reprime, los vándalos son los policías…

M: Creo que mucho depende del conductor y del cronista que va a mostrar las cosas, que lo hace desde su propia subjetividad. Yo celebro que sea así, como conductora, porque jamás me elaboran las presentaciones y los cierres. Nos dan una rutina, pero se supone que como conductores debemos tener cierto equilibro para ponderar las cosas que presentamos. Y muchas veces el enmarque y el encuadre depende de la ideología del conductor, por lo menos en nuestro caso, hay otro canales donde trabajan con teleprompter, nosotros en AMERICA en ese sentido tenemos muchas libertad de trabajo, los conductores no somos quienes decidimos qué va al aire, pero si decidimos las palabras que vamos a usar. A mi me podrán pedir que diga que fulano es una hiena y yo no lo voy a decir porque no está en mi vocabulario.

P: Después de haber hecho una campaña sin contactos con la prensa, CRISTINA KICHNER te eligió como alguien confiable para darle un reportaje….

M: Yo a CRISTINA la había entrevistado en LAS UNAS Y LOS OTROS, muchas veces, cuando ella era senadora. Durante el tiempo en el que era primera dama no se presentó a entrevistas, no obstante lo cual, en el 2006 le hice una nota de los ocho minutos en vivo, durante un viaje que yo hice a MADRID. Yo creo que fue la única nota que dio a un medio argentino en su etapa argentina de primera dama. Cuando se convierte en candidata a la presidencia, yo venía intentando hacerle una nota y nunca se pudo dar y yo ya había perdido las esperanzas. La había tramitado por todos los canales y nada,  pensé que nunca más la iba a hacer la nota. Y una semana o dos antes de las elecciones, un día me llama el jefe de gabinete y me dice que CRISTINA iba a dar dos notas para radio y dos para televisión, y que de todos los pedidos recibidos habían elegido darme una a mi para radio  yo estaba haciendo un programa en LA RED. Me lla mó de nuevo un lunes a la hora del noticiero y me dijo que si quería hacer la nota tenía que estar  a las 12 del día siguiente con el equipo de audio. La nota se hizo para radio y se grabó para televisión con el compromiso de sacarla después de que se emitiera otra nota que había hecho para TN. Yo no la vi antes a CRISTINA ni pacté preguntas con nadie, me senté delante de ella, la grabamos en su despacho, detrás nuestro había algunos ministros. La nota duró una hora ininterrumpida y así fue al aire.  Para mi fue muy grato hacerla, a pesar de toda la tensión porque era la primera nota. 

P: ¿Te has peleado con entrevistados?

M: Tuve un par de momentos muy violentos en televisión con LUIS  D´ELIA. También otra persona que había participado de un piquete me mandó a la concha de mi hermana, textualmente, en el aire. A veces yo también me enojo, me saco mal, y también a veces me río, yo tengo un enorme sentido del humor, lo que pasa es que es más irónico. 

ENRIQUE MACAYA MARQUEZ

 CONDUCTOR DE TV  - PERIODISTA  DEPORTIVO
ENRIQUE MACAYA MARQUEZ es el conductor histórico del clásico programa FUTBOL DE PRIMERA, por CANAL 13.  Nació en Buenos Aires en 1934. Ha recorrido las más importantes radios, revistas y diarios, con su lenguaje florido y a la vez medido y reflexivo, haciendo lo que más sabe: comentar el fútbol. 

UN LUGAR PITUCO, PORTEÑO Y TRADICIONAL

Cuando yo era chico mi tío me llevaba a jugar a la pelota a Palermo. Al volver, en su SIAM 62, me traía por Av. Libertador y doblaba por Coronel Díaz rumbo a mi casa en Almagro. Ya en ese entonces estaba la confitería TABAC, donde hoy voy a reunir varios recuerdos junto a un hombre cuyas opiniones sobre fútbol escucho desde que iba a la escuela primaria.  Sencillo, cotidiano, preciso, así es MACAYA, un apellido que suena como nombre, como apodo, como marca, y despierta afecto.  Acaba de llegar, en la calle se para un pleno sol de marzo, y el se aviene a contar.

E: A los 15 años entré en RADIO EL MUNDO como cadete, y con los años llegué a ser gerente comercial, haciendo toda la carrera administrativa. De chico lo que me gustaba, obviamente, era el fútbol y yo me ligaba a todo lo que tuviera alguna vinculación con el fútbol. Y pensé que la manera de referirme a él debía ser a través del periodismo. Yo entré a la radio de la mano de mi papá que trabajaba en el diario EL MUNDO, y todos pertenecían a la misma empresa que era le editorial HAYNES. RADIO EL MUNDO la construyeron en el 35, a imagen y semejanza de la BBC en ese tiempo, y estaba en Maipú 555, donde hoy está Radio Nacional, un edificio que sigue siendo una joya de la radiofonía, que hoy no se repite porque las radios actuales son funcionales al máximo.

P: Entonces usted llevaba el periodismo en la sangre como herencia de su papá…

E: Si, está claro, pero en aquella época no se podía vivir haciendo solamente periodismo deportivo, había que tener otro trabajo. Hoy algunos sí tienen otro trabajo, y otros no. Yo por aquellos años ya hacía notas para NOTICIAS GRAFICAS, CONVICCION, MUNDO DEPORTIVO, y en radios, y en 1966 me llaman a colaborar en CANAL 7.  Yo ya era un jefe importante en RADIO EL MUNDO. Y así es que empecé en la televisión en marzo del 66 y ya no paré nunca más desde entonces.

P: AH, qué bueno, le tocó comentar la campaña del RACING del 66, el Equipo de José….

E: Si, y después terminamos trabajando también cuando RACING salió Campeón del Mundo.  En marzo del 66  comenzamos haciendo el video de los partidos de los domingos, que lo pasábamos los lunes: FAUSTINO GARCIA relataba, y JUAN DE BIASE comentaba conmigo. Y los sábados éramos un grupo de muchachos que cubríamos la Primera B. A mitad de año me fui a Inglaterra, al Mundial de Fútbol, y justo cuando me voy se produce el golpe de Onganía, y cuando vuelvo no había quedado ninguno de los muchachos que trabajaban conmigo en el canal, en el noticiero, y a mi no me había echado porque yo estaba afuera. Es decir que seguí trabajando en el noticiero y ahí se fueron sumando HORACIO AIELLO, OSCAR CAÑETE BLASCO, CESAR ABRAHAM, y entonces cubrimos la campaña de RACING campeón. 

P: ¿Ustedes con quién competían?

E: Con nadie. A RACING lo transmitió el CANAL 13 hasta que el CELTIC le ganó acá y hubo que ir a una final  de desempate que se jugó en MONTEVIDEO y la emisión la hizo CANAL 7. Fue histórica esa transmisión. Porque misteriosamente se movió el enlace y hasta diez minutos antes del gol de Cárdenas no teníamos transmisión.  La señal de ajuste del 7 debió ser el chart con más rating del mundo, porque la gente estaba esperando minutos y minutos frente al televisor que reapareciera la imagen. En ese entonces no había transmisiones satelitales, eso comienza en 1970 con el mundial de MÉXICO. Lo que se usaba en el 67 era un enlace de antenas microondas orientadas hacia la antena de CANAL 10 de MONTEVIDEO y llegaba por cable coaxil a CANAL 7.

P: Usted estaba en CANAL 7. ¿ Y en el 13 quienes estaban?

E: En el CANAL 13 emitían los partidos de la tercera división, ahí estaba JULIO RICARDO.  APO, padre de ALEJANDRO APO, estaba en POLEMICA EN EL FUTBOL.  Años después  en el CANAL 7 se iría AIELLO y vendría JOSE MARIA MUÑOZ, con JULIO RICARDO, PEREZ LOIZEAU, MARCELO ARAUJO, MAURO VIALE, y yo quedo también. 

P: Cuándo hacían las primeras transmisiones de partidos, ¿cuántas cámaras llevaban?…

E: Tres y una para el vestuario. La número tres es la que va en el piso y dos de arriba. Y una en el vestuario. Una se rompía seguro, y había que seguir como se pudiera. En los partidos en vivo no había repetición de los goles ni de ninguna jugada. Con el tiempo, para repetir había que hacer una pausa,  tirar atrás el tape y donde estaba el gol se le ponía un papelito en la cinta de rollos que eran muy anchos; luego el operador ponía a andar el rollo, esperaba que se estabilizara la imagen, y nosotros presentábamos la repetición. Pero no se hacía eso en la cancha, se hacía en el estudio. En la cancha, en el camión de exteriores, no lo podíamos hacer. Las repeticiones venían desde estudios centrales y las pasaban en el entretiempo. El director de cámaras número uno en exteriores de CANAL 7 en 1966 era GUILLERMO FRANCO. Y luego se agregaron “CHOCHO” DOMINGUEZ, el “GLOBO” FONTANALS, que eran los mejores. Había asistentes del director; HUGO MOLFESA fue para nosotros un asistente bárbaro. Y ahora no existen, los que se mueven más son los productores y asistentes de producción.

P:  ¿Qué programas hacía MUÑOZ?

E:  Había uno que se llamaba ALMUERZOS DEPORTIVOS, otro que se llamaba JOSE MARIA MUÑOZ PRESENTA, que lo producía yo. Los productores de esos años eran JORGE FERNANDEZ, PATRICIO GLADE, ambos fallecidos. Eran quienes estaban en todos los detalles, del camión de exteriores, de la cancha a la que había que ir, de hablar con el intendente de la cancha, combinar a qué hora iba a llegar el camión, a qué hora preparar la microondas. Ellos hacían todo eso. De lo periodístico se ocupaban otros, como JULIO D´AMATO, que fue un hombre fundamental para que naciera FUTBOL DE PRIMERA. Ya falleció también, era el padre de JOSE LUIS D´AMATO, que fue gerente en T y C SPORTS. . JULIO D´AMATO  era productor de BOXEO y después se agregó al staff de los productores del fútbol. Todos teníamos relación de dependencia hasta que antes del Mundial del 74 me dicen que yo no puedo trabajar en la radio y en el canal, y opté por el canal y así es que me quedé haciendo comentarios deportivos en la televisión desde el 74. 

P: ¿Desde el 66  usted estaba siempre en CANAL 7?

E: Siempre, hasta el 86 que apareció FUTBOL DE PRIMERA. FUTBOL DE PRIMERA comienza en CANAL 7, yo estaba con MAURO VIALE, pero después a la productora, que era TORNEOS Y COMPETENCIAS,  le interesa pasarse al CANAL 9, y yo me voy con ellos; MAURO se queda en el 7 porque ya estaba haciendo otro tipo de programas, así que yo me fui al 9 y ahí aparece MARCELO ARAUJO como relator. En el 9 estuvimos dos años, y después nos fuimos a CANAL 13. En el 13 estamos desde hace más de diez años.

P: ¿Ahí es cuando CARLOS AVILA pacta con la AFA la exclusividad de la transmisión de los partidos?

E: Si señor, AVILA es al que se le ocurre esto. Al principio los dirigentes pensaban que la transmisión les iba a restar público.  Primero se televisaba un partido importante que se jugaba en el interior pero que solo podía verse por televisión en la Capital, después se les ocurre adelantar un partido importante también los sábados a la noche, luego se agregó el partido de los viernes, y después les agarró la locura y hoy se televisan todos. Pero aparece el pay per view, la codificación. Cuando empezó FUTBOL DE PRIMERA en CANAL 7 se grababa un partido y se editaba acortándolo a 60 minutos. Ahí aparece JUAN LOSCHIAVO, que debe ser conmigo, los únicos dos que estamos desde esa época. LOSCHIAVO tenía muchas ideas que sacaba de la televisión americana. Empezamos a compactar los partidos, y después se agregaron las transmisiones directas, la compra y venta de derechos, que es el gran negocio…

P: Y el programa FUTBOL DE PRIMERA se va transformando en un espectáculo más visual…Hacían como video clips o pequeños informes documentales del antes y del después de cada partido…

E: Claro, porque T y C tiene un director creativo, y gente de cine, son los primeros que a un programa de fútbol le dan una fisonomía distinta, artística, y una profundidad interesante. Hoy ya se lo han copiado. Está todo copiado por otros canales, que además no tienen el partido. 

P: ¿Qué funciones cumplen los asistentes de producción y productores?

E: Ayudan al periodista, producen las notas, colaboran con él, hoy hay más facilidades técnicas y menos facilidades con la gente, y de pronto uno no se puede mover,  hay zonas donde no se puede entrar o es más difícil ingresar, y hay protagonistas que no dan notas tan fácilmente. Antes esa tarea era menos angustiante, menos dramática. Por otro lado está todo mejor organizado.

P: Se generó una comercialización que antes no existía…. 

E: Seguro, hoy la televisión  es la base económica de los clubes. Les ingresa más dinero por la televisación que por otros rubros. Si no tuvieran a la televisión, no sé qué harían. La televisión les paga mucho dinero, a pesar de que los clubes puedan pensar que perciben menos de lo que ellos merecen. En la Argentina se paga de acuerdo con el mercado que existe.  

P: ¿El fútbol sigue siendo un espectáculo tan atractivo como para justificar tantos programas y señales dedicadas a él?

E: Hay una sobrecarga de programas, y no todos tienen la misma calidad, pero de todas maneras son producciones baratas, todo aquello que no sea la transmisión misma, eventos donde hay que movilizar camiones y muchísima gente…..Con una camarita hoy te hacen un programa, y después opinar es fácil, ponés dos personas en un estudio y listo, ya está.  Y además, se roba todo, se graba todo lo que hace otro y listo. Terminó FUTBOL DE PRIMERA a la noche  y ya están todos pasando las imágenes de FUTBOL DE PRIMERA en todos los canales.

P: Bueno, pero tampoco pueden grabar los partidos porque la exclusividad la tiene TORNEOS Y COMPETENCIAS.

E: El monopolio a nosotros, periodísticamente y como trabajadores del espectáculo, no nos interesa tanto, más allá de que estemos de este lado. Porque si vos tenés que irte de acá ¿adónde vas? Lo mejor sería tener una competencia fuerte y un mercado bastante abierto. Cosa que no es fácil, porque el que paga los derechos también tiene razón.

P: Usted siempre elabora un comentario bastante ecuánime y racional al explicar las cosas que suceden en el campo de juego,…

E: Es un estilo, es mi manera. 

P: Pero hay colegas suyos que apelan a manifestaciones más histriónicas, enojos, exabruptos o al revés, al humor…

E: Porque no pueden competir. Hacer este trabajo es sencillo, y en la sencillez está el problema. Yo puedo haber sido el que inventó el comentario. No existía el comentario en televisión y no existía el fútbol televisado prácticamente. No se había instalado una periodicidad en cuanto a la transmisión de fútbol en los primeros tiempos de la tv. Y cuando comenzó a televisarse, MAURO VIALE hacía un relato de estilo europeo, más frío. Y yo tenía que hacer un comentario y tuve que pensar qué iba a decir, cómo y cuándo. Entonces yo ajusté los tiempos a la televisión, teniendo en cuenta que la televisión está mostrando muchas cosas y otras no, entonces yo debía hablar de las que no mostraba, o exponer alguna previsión de lo que iba a suceder más tarde. Después, si te equivocás perdés el prestigio, y si acertás te irá mejor, eso se reflejará en tu trayectoria. Te creen o no te creen, en última instancia. Y después hay cosas que hacen al periodismo en sí, tenés que ser respetuoso, contar con conocimientos y saber fundamentar lo que decís. Saber decirlo. Es una pavada porque dice dos palabras uno,  pero tiene que saber cuándo y cómo.

P: Y además está comunicándose con las emociones de la gente…

E: Es muy pasional….

P: Y para los comentaristas el que tuvo razón es siempre el que ganó…

E: Si, tampoco eso está tan lejos de la verdad (RISAS). La suerte mía es que nunca tuve que vender nada, como otros que tienen que vender diarios, revistas o programas de televisión. ¿Cuál era la tapa del partido para mí? Era el partido. Hoy hay otros programas de televisión que hacen otra cosa, pero la transmisión de los partidos es eso, la transmisión y punto….Por supuesto que FUTBOL DE PRIMERA le da más minutos a BOCA y a RIVER. Porque tienen más consumo.

P: Días pasados RIVER jugó un partido con SAN LORENZO que sacaba chispas por varias razones, sin embargo ustedes pusieron el partido de BOCA que jugaba con un equipo chico, como cierre del programa o partido principal…

E:  Eso lo decide la producción, pero fijate que ahora están televisando partidos en vivo a las 19,30, que terminan casi cuando empieza el programa, y no podés darlo compactado de inmediato, lo tenés que tirar más atrás. Por otro lado BOCA puede estar jugando con un equipo chico pero por ahí el resultado es muy importante en la tabla, también si hay o no goles tiene que ver con la decisión de ubicarlo, y por eso el formato de FUTBOL DE PRIMERA, que parece ser siempre el mismo, no lo es. Pero la tendencia está clara, se le da más minutos a los equipos que más convocatoria tienen, eso es comercial.

P: Recuerdo cuando FUTBOL DE PRIMERA ganó un MARTIN FIERRO y al recibir el premio, CARLOS AVILA los felicitó a ustedes porque ese año habían mantenido el rating del programa a pesar de que RIVER Y BOCA estaban muy lejos de los primeros lugares de la tabla…Quiso decir, que cuando el primero en la tabla es SACACHISPAS, el programa lo sostienen los conductores…

E: En parte es verdad eso, y es una verdad comprobada. Si no ganan los cinco grandes y no hay un escándalo, parece que el rating va a ser un punto, pero FUTBOL DE PRIMERA es casi milagroso, tiene un rating promedio de 15 puntos para arriba, regular y casi permanente durante todo el programa, en el que se pasan los diez partidos, inclusive perdiendo o no ganando ninguno de los cinco grandes. ¿Por qué? No sé. Los hinchas de Boca que fueron a la cancha si el equipo ganó, a la noche ven el partido de nuevo, seguro. Los de River, menos, y si es de otro equipo, no. Pero nuestro target es universal.

P: Y el programa ha durado muchísimos años a pesar de estar pasando los partidos grabados, de los cuales ya se sabe el resultado…

E: Le metieron de todo para competir, los otros canales. El CANAL 11 ha puesto al aire en el mismo horario programas donde daban premios jugosos en cuanto al efectivo que entregaba, conducidos por JULIAN WEICH.

P: Si, en otra época estuvo RITMO DE LA NOCHE con TINELLI, también antes DARIO VITTORI hacía TEATRO COMO EN EL TEATRO…

E:  Y alguno naturalmente le tiene que ganar a FUTBOL DE PRIMERA, pero FUTBOL DE PRIMERA es muy difícil que baje de los 15 puntos un domingo a la noche…

P:  FUTBOL DE PRIMERA sale fuera del horario de protección al menor, y yo recuerdo que MARCELO ARAUJO tenía frases tales como: “¿hoy no querés mojar, BATI?” cuando BATISTUTA erraba un tiro al arco. En la tele y en la radiofonía hoy los conductores deportivos dicen cualquier cosa total no pasa nada…

E: Esta claro que no es mi estilo, a esta altura ya no podría cambiarlo tampoco. Son estilos. A mi lo que hacen algunos no me sorprende, ni me escandaliza, pero no me gusta, me parece que es gratuito. Y en este aspecto pareciera que el COMFER no existe. Pero es mucho más grave lo que se consume en cualquier programa que uno ve  ahora en vivo, de aire o por cable, por la forma en que se expresan, por lo grosero, ordinario, innecesario. Porque una palabrota no redondea mejor una idea. Pero en una época se la agarraron contra ARAUJO, y cuando ARAUJO dijo “culo” se horrorizaron todos, y hoy la gente tiene sexo por televisión y nadie dice nada. Con ARAUJO tuvimos alguna discusión con respecto al lenguaje pero bien, con buen nivel, y pensábamos si convenía o no. El pensaba que hablar así era ser representativo del hombre de la tribuna. Pero comparado con lo que se dice en una tribuna, lo que decía MARCELO era una pavada, una cosa de chicos. Pero a algunas señoras no les gustaba mucho. Y yo creo que hoy está muy ordinario todo, gratuitamente, sin ningún sentido, y se podría evitar, pero nadie controla ni le interesa controlar o lo acepta como que tiene que ser así. 

P: Hay quienes sostienen que usted, que está en la tele desde 1966,  tiene el record en televisión de permanencia en el aire como comentarista de fútbol sin parar…

E: Yo no trabajé solo en televisión, hice mucha radio también. Cuando en el 83 me vino a buscar MUÑOZ para ir a RADIO RIVADAVIA, yo hacía radio y televisión al mismo tiempo. Tenía un auricular de radio en un oído y uno de televisión en el otro, y  en la cancha estaba en la cabina de televisión y en los silencios de la televisión, yo comentaba el partido para RIVADAVIA. Lo tenía todo bastante aceitado.  Pero llegó un día en que me explotó la cabeza, cambié los micrófonos y salí hablando despacito por radio, y sobre todo en RIVADAVIA que aquel que no gritaba no servía, y gritando por el canal (RISAS). Recuerdo que en un partido INDEPENDIENTE  - BOCA yo estaba explicando para los dos medios una jugada complicada que favorecía a INDEPENDIENTE y que terminó en gol. Los jugadores de BOCA reclamaban posición adelantada que el árbitro no aceptó y yo desde la cabina convalidé la decisión del árbitro, y un tipo desde la platea me tiró su radio portátil que rompió el vidrio y me cortó el párpado. Pero es raro, en general yo me siento respetado por los hinchas, yo no hago demagogia.

P:  En el tenis hay una revisión de video que permite verificar donde cayó la pelota ante la duda. Días pasados en una jugada de fútbol PALERMO se colgó del travesaño, el árbitro no lo vio, y convalidó el gol,  o cuando hay supuestos penales, agresiones que pasan desapercibidas para el juez…¿No cree que serviría el auxilio de una repetición visual para aclarar situaciones confusas?

E: En algunas cosas sí y en otras no. La FIFA legisla para el mundo, para países ricos y pobres, para gente que tiene acceso a la tecnología y para quienes no lo tienen. De todas maneras ellos conceptualmente insisten en que debe aceptarse el error humano, lo que pasa es que hay un reglamento de fútbol para un deporte, que hoy es un espectáculo. Entonces cambió. Pero no pueden cambiar los reglamentos, aunque se van aggiornando. A punto tal que ya los jueces asistentes se comunican con el árbitro principal por un auricular, y eso le permitió a ELIZONDO expulsar a ZIDANE en una final del Mundial. Yo sobre este tema escribí en el libro MI VISION DEL FUTBOL, que se publicó en el 96. Ahí hablo de la tecnología,  y digo que para saber si una pelota entró o no entró, si fue gol o no fue gol, se puede aplicar perfectamente la tecnología y no se pierde tiempo. Es mentira que se pierde tiempo. Es una cuestión reglamentaria y no de apreciación. Ahora bien, el reglamento tiene un altísimo porcentaje de jugadas de interpretación, que debe llevar a cabo el árbitro. No estoy diciendo que el árbitro pare el partido cada dos por tres para ver una imagen, pero si ante una advertencia de un accidente, parar y fijarse. Y para eso se requiere la intervención del cuarto árbitro que le informa desde afuera. En el caso ZIDANE la pelota estaba en la otra punta y estaba en juego, entonces tiene que expulsar,  más allá de eso, aunque no estuviera en juego, la acción disciplinaria cabe igual.

P:  En la Argentina, en la medida en que se popularizan otros deportes, y se convierten en espectáculos, comienzan a transmitirse mundiales de rugby, handball, jockey, partidos de polo, y a veces da la sensación de que algunos relatores y los comentaristas no acreditan un profundo conocimiento del tema o agregan expresiones futbolísticas…

E: Eso pudo haber sido antes. Yo creo que hay más conocimientos ahora que antes, y más programas también. Yo creo que lo que hacen tenis son muy buenos. Los que hacen rugby también, me parece que hoy el periodismo joven está más capacitado. Yo creo que el problema más grave lo tiene el que hace fútbol, porque son más, están más tapados, y hay demasiada competencia entre ellos, entonces intentan encontrar un estilo propio, se hacen agresivos, buscan distinguirse a través del humor o del mal uso del idioma, pero yo creo que eso es producto de la búsqueda de una forma que los distinga de los demás. No es fácil:  si la fórmula es ser sencillo, ¿ cómo hacés para destacarte? Y también a las mujeres les cuesta mucho encontrar un lugar. Y los productores entienden que se consume más al hombre opinando de fútbol, que a la mujer. Hay mujeres que conducen programas de deportes como el jockey, pero si hablas de deportes de hombres es mucho más difícil, en primer lugar,  porque no es respetada. ¿Quién va a decir que una mujer sabe de fútbol si no tuvo tal vez la oportunidad nunca de pegarle una patada a la pelota? Parece que le faltara comprensión y sensibilidad al fenómeno que va a comentar. Podrá saber lo teórico, pero no lo que se siente….La gente que ha jugado al fútbol se da cuenta de cosas porque las vivió, lo cual no quiere decir que sea mejor, porque por ahí no las puede expresar, o se le escapan otras…

P: ¿Siempre es esperable no saber de qué cuadro es el comentarista?

E: Si, porque acá no te lo perdonan, enseguida estás sospechado…

P: Cuando un relator grita mucho el gol de un equipo, ya se dice que es hincha de ese equipo…

E: Eso es una tontería…es una tontería…

GABRIEL  SCHULTZ

  CONDUCTOR DE TV 
TELEVISION REGISTRADA es, según dicen sus conductores, el primer noticiero de la televisión. Uno de ellos, GABRIEL SCHULTZ,  famoso previamente por su actuación en la radiofonía y su imaginativo libro MAXIMAS DE UN HOMBRE CUALQUIERA.

Nació en LA PATERNAL, estudió en TEA PERIODISMO y co-conduce BASTA DE TODO, en radio, junto a MATIAS MARTIN.

EXCURSION A SAN ISIDRO

Acostumbrado a viajar en el “SARMIENTO” a MORON, el Ferrocarril que me lleva a SAN ISIDRO me parece el TREN DE LA COSTA. Pero no lo es. Bajo y busco LA METRO, la radio que está en un edificio sobre la calle Centenario. Ahí me espera GABRIEL, en remera blanca, sin el saco negro al que nos tiene acostumbrados en la tele.  Se toma un descanso durante le emisión del  programa de radio BASTA DE TODO, y  relata lo siguiente. 

G: En realidad, de chico no sabía lo que iba ser, pero creo que inconcientemente  sí quería ser periodista, ya en quinto grado, en la primaria, escribía una especie de periódico a mano, y lo abrochaba, donde anotaba cosas que pasaban en el grado. Esto me di cuenta mucho después, y luego, ya siendo más grande, empecé a trabajar en un laboratorio de computación, y en las computadoras publicaba lo que hoy se llamaría un blog, con las cosas que pasaban dentro del laboratorio, pero con mucho humor, y que era esperado por mis compañeros.  Lo escribía solo para mis compañeros de trabajo, una especie de blog de lo que pasaba adentro. Y todo esto fue antes inscribirme en TEA y de pensar en estudiar periodismo. Esos fueron los momentos donde se fue plantando la semilla de lo que después quise estudiar.

P: ¿En qué año ingresás a TEA PERIODISMO?

G: Fui parte de la primera camada. Abrió TEA en el 87 y yo me inscribí ahí. Paralelamente mi primer trabajo fue en RADIO MUNICIPAL con CARLOS ABREVAYA. Mi función era apenas atender el teléfono. Llamaban los oyentes a la radio  y yo atendía y anotaba los mensajes. Y seguí en radio mucho tiempo en la cocina de los programas, antes de estar frente a un micrófono.

P. ¿Cuándo te iniciás como conductor?

G: En la radio yo empecé a hacer micrófono oficialmente en el 2002, 2003, antes no. En LA RED, con MARCELO ARAUJO, hacía personajes, uno de ellos se llamaba RENÉE. Pero nunca con el nombre GABRIEL SCHULTZ, nadie sabía que yo era RENÉE. RENÉE era el amigo homosexual de las mujeres, las madres y las hijas de los futbolistas. Yo salía al aire pero siempre detrás de esa máscara digamos.

P: Y tus personajes y guiones seguían la línea humorística…

G: Siempre, si.  Después estoy con MATIAS MARTIN en la ROCK & POP. Y luego MATIAS me lleva a la tele, y bueno, toda la historia más cercana, ¿no?.

P: Pero eras ya famoso por las máximas del hombre cualquiera, en la ROCK & POP. 

G: Aún hoy lo sigo haciendo ese espacio en BASTA DE TODO, en LA METRO, y despierta eso, la gente espera ese momento, y me superó la expectativa que yo tenía acerca de esto, yo no pensé que iba a durar seis años ni mucho menos. Yo creo que fundamentalmente el target que me escucha es gente de 18 a 40 años en la radio. Después hay gente de todas las edades, pero la llegada del programa es mayor en un público de 25 a 40 años.

P: ¿Y trabajaste en  producción televisiva?

G: Si, en PARECE QUE FUE AYER, el programa que conducía PINKY (LIDIA SATRAGNO)  por Canal 9 a principios de los años 90. Todavía el dueño del 9 era ROMAY. Ese programa primero lo conducían ella y ENRIQUE LLAMAS DE MADARIAGA, luego ENRIQUE se va. El productor era MARIO GAVILAN. Fue mi primer trabajo en televisión, en la investigación periodística. Me fascinaba eso, y era un laburo muy difícil porque no había Internet, entonces había que pasarse días enteros en la Hemeroteca, o en archivos, buscando datos históricos de cualquier tema. Podía ser un tema frívolo como la MISS MUNDO ARGENTINA o un tema pesado como el robo de las manos de PERON.

P:¿Y ya en cámara aparecés en ARDE TROYA, el programa que conducía MATIAS MARTIN…?

G: Hacía notas en la calle, era un notero “licenciado en actitudes humanas”, que era un tipo muy mala onda que iba a los eventos de famosos y estaba absolutamente en contra de ese caretaje. Yo sabía a qué iba pero claro, yo era un tipo desconocido para los famosos que iba a cambiarles el eje de los que le preguntaban los demás. Después ellos fueron entendiendo el juego y se prendían en el tipo de preguntas que yo hacía. Antes de eso, se enojaban.

P: El periodismo con los famosos en esa época era bastante complaciente, salvo el caso de CQC. 

G: Lo mío no era un ataque si no un descreimiento de que los famosos estuvieran en ese evento porque les gustara. La pregunta primera para empezar era “¿Qué hacés acá?” y era una pregunta muy fácil de hacer pero muy difícil de contestar porque muchos no sabían porqué estaban ahí, ninguno estaba ahí porque quería. Yo iba sin preguntas preparadas, improvisaba, lo cual es más complicado porque no llevaba una pre- producción. Tampoco sabía con quién me iba a encontrar. Tenía miedo al vacío, de que no se me ocurriera nada, pero lo trataba de superar. 

P: Pero lo cierto que ya te estabas haciendo popular en la calle…

G: Si, uno de entrada se pone muy contento cuando lo reconoce la gente. Pero no siempre. Una vez me llaman desde un auto, tres pibes, y yo me acerqué porque me parecía lindo esto de que la gente me reconozca, y me acerco y  de golpe empezaron a insultarme increíblemente, por el mero hecho de que era un tipo que empezaba a laburar en la tele. 

P: ¿Cómo sigue tu carrera televisiva?

G: Cuando termina ARDE TROYA, yo me voy a trabajar con ANDY KUSNETZOFF a ARGENTINOS SOMOS COMO SOMOS, hacía notas, después de eso fui panelista de INDOMABLES, me turnaba con GUSTAVO NORIEGA, y ahí es cuando, FABIAN GIANOLA se va de vacaciones y en otra oportunidad se operó de la vista, y en ambos casos lo reemplace yo en TVR. Los ciclos INDOMABLES y TVR lo producía la misma empresa. 

P: Y después GIANOLA y MORGADO se van de TVR…

G: Eso sucede en el 2005, en marzo entro yo con JOSE MARIA LISTORTI. Durante el 2005 hacemos TVR en AMERICA DOS, hasta agosto donde sobreviene el problema de censura que tiene el programa. A principios del 2005, de enero a marzo, hago QUE SABE USTED DE TELEVISION, que era un programa de entretenimientos basado en la historia de la televisión. MATIAS PICASSO era el productor. 

P:  Y en el 2006 te instalás los sábados a la noche en CANAL 13.

G:  En el 2006 empezamos con SEBASTIAN WAINRAICH, TELEVISION REGISTRADA. El director  de cámaras es FERNANDO ROLON, y el productor general es DIEGO GIVRTZ, y también está FEDERICO KON que es quien arma los informes. Nosotros el sábado mismo nos enteramos del contenido del programa. Llego el sábado a la productora a las cuatro de la tarde y ahí veo los tapes junto a SEBASTIAN, antes de ir al canal. No tenemos copetes fijos, si no la libertad de hablar lo que queramos durante le programa, siempre y cuando se ajuste a lo que estamos viendo, no nos vamos a delirar a decir cualquier cosa.

P: ¿Vos sentís que el programa llegó a su punto de madurez, con ustedes de conductores?

G: No se si madurez es la palabra, particularmente creo que SEBASTIAN y yo estamos ya instalados como los conductores del programa, al principio estábamos rindiendo examen en la comparación con los anteriores conductores que lo hicieron impecablemente, sino no hubiera durado el programa lo que duró antes. Guste o no, estamos aceptados. A algunos les gustamos y otros piensan que somos dos idiotas. 

P: Pero aunque hacen un noticiero de la tv, ustedes lo que están diciendo, aún en la crítica, es que a la televisión no hay que tomársela tan en serio…

G: Por supuesto. Me parece que la televisión es un medio absolutamente hipócrita, entonces desenmascarar esa hipocresía molesta en algún caso y en otro, es muy agradecido el mensaje de no tomarse en serio lo que uno ve.

P: ¿Llenaron un nicho el sábado a la noche?

G: Cuando nosotros empezamos los sábados a la noche, era un horario desierto. Había películas, programas intrascendentes en general. Todos queríamos ir los domingos a las 21, antes de FÚTBOL DE PRIMERA. Pero el canal no, nos mandó los sábados a la noche casi como diciendo “vengan acá y no jodan”. Y ese horario se fue instalando Creo que desde SABADO BUS en TELEFE,  no había un programa que aprovechara ese horario. Fue un horario muy buscado en algún momento, luego olvidado, y ahora ha vuelto a tener su importancia.

P:  Ustedes muestran la tele pero dictaminan…¿Vos qué opinás sobre esos programas de duelos de vedettes y chimentos, que aparecen expuestos en TVR?

G: Los programas frívolos siempre existieron, solo que ahora, justamente al haber ciclos de archivo, quedan más expuestos. Pero en lo que se refiere a la vida de las vedettes…LUCHO AVILES empezó hace treinta años, es decir, no es una novedad que haya programas de chimentos. Quizás ahora sí haya programas donde se meten más en la vida privada de la gente y no tanto en su trabajo, hoy es más importante qué hacen después de trabajar, que lo que hacen en su trabajo. Y eso me parece que está mal, a partir de que el locutor, el actor, el animador, que trabaja en cualquier medio, una vez que se apagó el micrófono o la cámara, tiene una vida privada como la de cualquier tipo que termina de laburar. Que haya una cámara siguiendo a esa persona después….Pero es un hecho mundial, los programas de chimentos de Estados Unidos o Europa también se dedican a la vida privada de los famosos como los de acá. Se dejó de respetar la vida privada de la gente con la excusa de que un tipo que es público no puede tener vida privada. A mi eso me parece una teoría maquiavélica…

P: Y también hay algunas señoritas que circulan por programas, cuya fama no está demasiado claro de dónde o de qué virtud proviene, que  con tal de estar constantemente en los medios ….

G: Ahí estamos yendo al extremo de aquellas personas que no son nada, y que necesitan la presencia de la televisión para poder ser algo. Son un cúmulo de personas a las que no podés llamarlas artistas, que aparecen creando algún conflicto para poder tener pantalla…y lo peor es que la consiguen. Pero si vos le preguntas cuál es su profesión, no van a saber qué contestarte porque no hay estudiado nada, no se han preparado para nada, se han operado las partes suficientes para ser llamativas y luego no tienen otro sustento.

P: Con relación a la estructura de TVR, ustedes siempre llevan un invitado. Yo noto que a veces le dan pie para que el invitado hable y haga un remate pero no pasa nada, el invitado no dice nada ingenioso, o puede llegar hasta descolocarlos con su comentario…y están en vivo…

G: Hemos aprendido a no depender del invitado. Antes, quizás por muchas inseguridades, teníamos mucha dependencia de lo que dijera el invitado. Hoy ya el invitado está para sumar al programa, y si no suma, pues bien, que esté igual, pero no nos preocupa si la participación del invitado es negativa. Si es negativa trataremos de hacer lo posible para que no se note. Y a veces no lo podemos lograr. Es un problema que deberemos a resolver nosotros como conductores. 

P: ¿Cómo fue la experiencia de tenerlo a JOSE PABLO FEINMANN que hablaba de la televisión vómito?

G: Eso fue buenísimo, a pesar de que en ese momento parecía que había cierta incomodidad, no la hubo, fue interesante que desde dentro de la tele se la critique de esa manera. Además esa es la intención de la invitación, que el tipo venga a decir lo que tiene ganas de decir, no  lo que nosotros le pedimos que diga. GUSTAVO NORIEGA, que está en DURO DE DOMAR y que pertenece a la misma productora que nosotros, cuando vino a TVR  terminó criticándonos muy duramente acerca del programa que había visto, diciéndonos que nosotros criticamos aquellos programas de chimentos y al mostrarlos somos parte de lo mismo.  Y hay cierta verdad en esa crítica, y la dijo alguien que trabaja cerca de nosotros y sin embargo fue una crítica interesante y muy libre.

P: Pero en TVR no solo hacen archivo de programas bizarros, también preparan informes como el del paso dramático de los inmigrantes ilegales a Estados Unidos…

G: Si, y este sábado pasado se hizo un informe sobre la liberación de INGRID BETANCOURT, la aprobación de las retenciones en Diputados, me parece que eso es algo que TVR nunca debería perder y que es la esencia del programa, la actualidad vista desde un ojo crítico, no solo desde la televisión, si no también desde la sociedad. 

P: Ahora que ustedes calentaron ese espacio televisivo, TELEFE les puso ZAPPING, casi del mismo estilo, y en el mismo horario, para competir….

G: Ah pero nunca lo vi;  como está a la misma hora y nosotros vamos en vivo nunca lo pude ver (RISAS)…

MARLEY (ALEJANDRO WIEBE)

 CONDUCTOR DE TV -  PRODUCTOR 
 EL MURO INFERNAL fue, como programa de entretenimientos,  el  mayor éxito del 2008 del televisión argentina, y lo condujo ALEJANDRO WIEBE, más conocido como MARLEY.  Nació en San Isidro, Pcia. de Buenos Aires.  Fue conductor en 360 TODO PARA VER,  TELESHOW, TELESHOW INTERNACIONAL, EL SHOW DE LA TARDE, OPERACIÓN TRIUNFO, ODISEA, POR EL MUNDO,  y VIAJE DE LOCOS, entre otros títulos. Es el titular de NANUK PRODUCCIONES.

AL BORDE DE LA PILETA

EL MURO INFERNAL se graba en MARTINEZ, en la sede de TELEFE de la calle ASUNCION.  El trabajo es intenso y MARLEY tiene unos minutos entre la grabación de un programa y otro, en su camarín.

Una asistente le alcanza unos sándwiches y le indica el tiempo que le queda antes de volver al estudio. En segundos voy a entrevistar a un hombre joven que dio la vuelta al mundo seis veces. Y que es amigo de celebridades mundiales del espectáculo. Veamos que nos dice.

M: Desde chico estaba todo el tiempo obsesionado con la televisión, y jugaba a la televisión, y de repente, me acuerdo que con mi vecina jugábamos a que hacíamos un noticiero y éramos Mónica y César. Estaba todo el tiempo jugando a la televisión.

P: ¿Tu acercamiento a la tele es a través de NICOLAS REPETTO?

M: Claro, empecé con FAX, en 1990, o 91, NICOLAS no me conocía. Le llevé un video que yo había grabado durante unas vacaciones, con unos amigos y mi hermano, y se lo presenté. Era una nota sobre un viaje.  Él  lo miró y me dijo que no le servía porque era muy casera la imagen, pero que yo le caía simpático. “Vos tenés algo” me dijo. Yo le aclaré que sabía mucho de cine, desde chiquito leo mucho sobre cine. Entonces me preguntó: “Si estuvieras al aire ya, qué me contás”. Y ahí le conté una anécdota de MARILYN MONROE, que caminaba con uno de los tacos de su zapatos serruchados a la mitad en la película NIAGARA, entonces en la toma cuando se la ve yéndose tiene mucho movimiento de la cola justamente por ese desnivel de los zapatos, y le conté una de JAMES DEAN, que parecía desplegar una mirada seductora pero que él miraba así porque era miope, o HUMPHREY BORGART que hablaba como los gángsteres porque tenía semiparalizado un poquito el labio superior por una granada que le había impactado cerca en la Primera Guerra Mundial...”   Entonces NICOLAS me respondió que todos esos relatos le encantaban y al toque me preguntó si conocía errores de películas y le dije que si. Era un jueves, recién me conocía y nadie me había recomendado, y él me dijo:”Bueno, el martes próximo veníte bien empilchado que salís al aire”.  Y el martes siguiente fui con el único traje que tenía, que era el de la graduación del secundario…

P: ¿Y de dónde nace el nombre MARLEY?

M: Justamente, a ese primer programa, llegué, y una chica que era asistente de producción me dijo: “¿Así que vos sos el chico que NICO dijo que iba a hablar de cine?... ¿ cómo te llamás?…”. Y yo le dije:” “ALEJANDRO WIEBE, pero se pronuncia VIVE, es un apellido alemán”, y ella escribió directamente VIVE en la cartulina que debía leer NICO, y cuando NICO me presenta, lee la cartulina y dice: “ALEJANDRO VIVE, MARLEY también”. ¿Por qué? Pregunte, “Por la frase, MARLEY VIVE” me aclaró. Yo no la había escuchado nunca (RISAS) pero era muy popular según parece. Y NICO me empezó a decir MARLEY, la gente en la calle me decía MARLEY….Y me quedó el seudónimo.

P:  Y  empezaste a meterte en el medio…

M: Si, a los dos meses estaba post-produciendo la sección de cine de FAX con uno de mis mejores amigos, LEANDRO SANTAGADA. A NICOLAS le encantó la estética de esa sección  y nos dio la edición de todo el programa. El programa era en vivo pero tenía secciones de cine y música, los informes de MARIA LAURA SANTILLAN, el segmento La Colada de ALEJANDRA MAJLUF. El programa estaba lleno de notas porque era un magazine de actualidad.  Con lo cual yo tenía 19 años, estaba por cumplir 20, y era una responsabilidad muy grande porque estábamos post-produciendo el programa que fue el primer MARTIN FIERRO de oro. 

P:  ¿Y cuando termina FAX?

M: Estando FAX en el aire, durante mis primeras vacaciones, LEANDRO SANTAGADA y yo invertimos todo nuestro dinero para irnos a HOLLYWOOD para hacer entrevistas a las estrellas de allá. En ese momento la gente no estaba muy acostumbrada a que un notero argentino se entrevistara con MARCELO MASTROIANNI, JODIE FOSTER, y demás. Era una novedad. Cuando venimos de las vacaciones le conté a NICOLAS sobre las figuras con las que había estado y él no lo podía creer, me preguntaba cómo habíamos costeado todo y  cómo las había contactado.

Y ahí le dije que,  sabiendo inglés, me empecé a presentar y presentar  a gente de las compañías de cine y de repente estaba ahí. La primera entrevista que había logrado era a WARREN BEATTY y Annette Bening, y a partir de ahí les caí bien a los productores y me empezaron a dar entrevistas con todos los actores y cantantes. Y los grabábamos con una cámara VHS comprada por LEANDRO y por mí, pero  en muchas notas ellos ponían las cámaras. NICOLAS entonces nos paga algo por las notas que hicimos, y al verano siguiente nos fuimos a HOLLYWOOD de nuevo pero ya con todo pagado por NICOLAS. Pero luego NICOLAS decide no seguir con FAX, se va a MIAMI a hacer LOFT, y nosotros no sabíamos qué hacer con todo ese material, y ahí se lo ofrecemos a 360 TODO PARA VER, que estaba en el aire.

P: El productor general era EDUARDO “COCO” FERNANDEZ…

M: Si, y “COCO” FERNANDEZ me dice: “mirá, nadie maneja el inglés tan bien como vos, como para saber lo que están hablando, ¿por qué no las editás vos?”. Entonces yo edité las notas, las subtitulé, las musicalicé, y entonces COCO me dice: “bueno, ya que hiciste todo, ¿por qué no venís y las presentás?”. Y ahí me dijeron que les había gustado mucho cómo las presenté y me propusieron quedarme en 360. Se lo comento a NICO, que me había pedido que me fuera con él a MIAMI a hacer la post-producción de LOFT, y él fue hiper-generoso porque me dijo que si quería hacer una carrera estando en el aire me convenía quedarme en 360 TODO PARA VER.

P: Y ahí comienza tu carrera como conductor…

M: Claro, porque empecé en 360 haciendo solo comentarios de cine y de música, pero luego el canal, que por su parte hacía testeos de imagen, descubre que me daban muy bien los testeos de imagen, entonces de repente me fui transformando en co-conductor del programa, y después se fueron yendo los conductores y quedamos con CATALINA DLUGI como los conductores principales, después se agregó JULIAN WEICH. Tres años estuve en 360. Fue un boom los viajes, le mostraban el mundo a la gente. Y fue una semillita que me llevé para después hacer más tarde mis programas de viaje.

P: Pero antes que tus programas de viaje, hacés TELESHOW…

M: Terminó 360 y el canal me pide que empiece con TELESHOW. TELESHOW se transformó en un noticiero del espectáculo del mediodía, y después el canal decide convertirlo en un programa de entretenimientos, y no tenían productores y me piden que sea productor ejecutivo del programa que iba a conducir.  Yo era contratado como conductor y como productor, y  les entregaba el programa totalmente armado, musicalizado, editado, y armaba hasta la promoción.  TELESHOW duró desde 1996 hasta el 2001. Un año fue noticiero, otro año se emitió con HORACIO CABAK, semanal, a la noche, otros dos años fue con FEDERICA PAIS, y después estuve conduciéndolo solo. Y más tarde tuvo derivados, TELESHOW se transformó en EXPEDIENTES TELESHOW que era un programa de biografías, también se convirtió en TELESHOW INTERNACIONAL, que fue el nacimiento de los programas de viajes.

P: En EXPEDIENTES TELESHOW homenajeaste actores….

M: PEPE BIONDI, NINI MARSHALL, ADRIAN SUAR, CARLOS CALVO, MORIA CASAN…

P: ¿Por qué a tu productora la llamaste NANUK?

M: Era el nombre de mi perro, que había fallecido. El nombre a su vez lo había sacado de la película QUE NO SE ENTERE MAMA, un film con KIEFER  SUTHERLAND, en el que un perro se llamaba NANUK. Yo me manejaba con CANAL 13 como productor independiente sin tener una empresa. Cuando el país entra en la profunda crisis de fines del 2001 y comienzo del 2002, ya no se podían hacer programas de viajes. Yo le hice al CANAL 13  una propuesta, y les dije:  “en vez de que me paguen el contrato sin que se pueda hacer el programa de viajes, y que me tengan que meter obligatoriamente en un proyecto, porque si, porque me tienen acá, prefiero liberarlos del contrato, que no me paguen nada, y quedarme yo con el archivo de todo lo que hice durante 12 años en CANAL 13, las entrevistas con MADONNA, LUIS MIGUEL, todos los artistas internacionales que había reporteado, y todos los viajes que había hecho, las biografías”….Y el canal aceptó,  así que en mayo del 2002 firmó una finalización de contrato y un acuerdo por el cual yo me quedo con los derechos de todo lo que yo había hecho en CANAL 13.

P: ¿Y con todo ese material, qué hiciste?

M: Yo dije, espero ofertas. De quien sea. Hablé con TELEFE INTERNACIONAL, que me parecía la mejor empresa como  para vender los productos del exterior y les doy  la posibilidad de vender mis programas de viajes y mis  entrevistas con LUIS MIGUEL, MADONNA, THALIA, y demás a otras partes del mundo. Y ahí me ve CLAUDIO VILLARROEL y me dice que firme contrato con TELEFE y comienzo con MUNDO SHOW, que luego cambia el nombre por POR EL MUNDO. E hicimos una diferencia muy fuerte en rating con relación a CANAL 13.

P: Cubrías un espacio no transitado en la televisión desde antes de los 90…Hubo antecedentes con VIDESHOW, y MONICA PRESENTA, pero vos además del mundo del espectáculo internacional, transitabas también territorios y lugares exóticos. 

M: Y llevarte a gente que a veces quizás no la ves en esas posturas. Después el programa fue creciendo de manera increíble.  Lo que tiene de record es la cantidad de pasadas, ya es el tercer año que se repite y hubo capítulos que ya tuvieron once pasadas. Y  es rarísimo porque sigue midiendo muy bien en cuanto a rating por ser una repetición y de tantas veces. Nunca un programa que no fuera de ficción se repitió tantas veces. Y por supuesto que fue creciendo el nivel de invitados. De repente teníamos a SUSANA GIMENEZ, a MORIA CASAN, a FLORENCIA PEÑA, y el programa se fue tornando más para el lado del humor.

P: El humor era para darle un plus más allá de lo meramente documental…

M: Querés que te diga,  me lo han agradecido, aunque a veces lo hacíamos demasiado humorístico y cada vez menos turístico, pero hay maestras que me han dicho que cuando fuimos a EGIPTO y hablamos de TUTANKAMON, y contábamos toda la historia y en el medio nos reíamos, nos equivocábamos,  los chicos al menos escuchaban la historia de esa manera, y que luego cuando ellas introducían el tema en clase, a los chicos ya les había quedado impregnado por haber visto el programa, en parte gracias al humor.

P: Es que para el público en general los productos netamente culturales….

M: Son difíciles de digerir, cuando es puramente cultural se te reduce a un público muy pequeño y para canales tan masivos como TELEFE o CANAL 13 que son tan masivos no podés hacer un programa que vaya para un sector muy reducido. Hubo un capítulo que hicimos con FLORENCIA PEÑA que llegó a 29 puntos de rating. Fue una medición extraordinaria para un programa que era de viajes básicamente. Y el éxito de ese ciclo hace que me llamen para hacer un programa todas las tardes, y como habíamos viajado con FLORENCIA PEÑA en SUIZA y nos había divertido mucho, CLAUDIO VILLARROEL me preguntó porqué no lo hacíamos juntos. Y fue un éxito, que se llamó EL SHOW DE LA TARDE. Iba de lunes a viernes alas 16 horas durante el 2003, y hacía números increíbles de rating para lo que eran las mediciones habituales de la tarde.

P: Jugaban mucho en el aire…

M: Nos divertimos como nunca. Llorábamos de la risa desde el comienzo al final, nos daban ataques de risa, y ya  pasaron cinco años desde que se levantó ese programa,  pero la gente todavía hoy me lo sigue recordando. Hay gente que me sigue hablando de ese programa, especialmente los adolescentes y los chicos, porque se tentaban cuando nos tentábamos nosotros, que no teníamos ni idea de lo que venía o a veces, de lo que estábamos haciendo. Hacíamos sketches de humor pero no nos acordábamos la letra de lo que estaba escrito, y nos tentábamos de una manera. Fue muy gracioso, divertido y exitoso, pero a mi me trajo una pequeña dificultad porque yo quería conducir un megashow. Me había enterado que TELEFE tenía los derechos de OPERACIÓN TRIUNFO y me dije, “lo tengo que lograr yo”, y se lo comento al canal y ellos no estaban convencidos de que yo fuera el conductor de OPERACIÓN TRIUNFO porque decían que yo estaba enrolado en una cosa más risueña, más de reírme, de equivocarme y que el público me tenía para ese lado. Yo les recordaba que había hecho programas de biografías…pero no me veían apropiado  porque OPERACIÓN TRIUNFO era un ciclo comprometido donde debía haber momentos emotivos…Entonces les pedí que me permitieran probar y participé por primera vez en mi vida de un casting, justo yo que no había hecho nunca un casting para nada. 

P: ¿Y cómo te preparaste?

M: Me  estudié todos los tapes de OPERACIÓN TRIUNFO de ESPAÑA, cómo se movía, cómo se paraba y cómo hablaba el conductor. Me escribí todas las cosas que él decía, las estudié y las practicaba frente al espejo. Hice todos los deberes que tenía que hacer, y en el momento del casting me olvidé todo de los nervios que sentía, improvisé como me salió, y bueno, la gerencia aparentemente ya había elegido a otro conductor pero al ver mi participación en el casting,  BERNARDA LLORENTE dijo “ Es MARLEY”. Lo llamó a CLAUDIO para que también lo mire, se convenció y ahí me llamaron por teléfono y me dijeron que sí pero con la condición de que siguiera con el show de la tarde hasta fin de año. Fue muy raro porque hacía los domingos un programa emotivo, en el cual hasta terminé llorando en cámara, algo que nunca imaginé en mi vida que me podía llegar a suceder, y los días de semana con FLORENCIA PEÑA tentándonos de la risa.

P: Te involucraste en la historia de los concursantes…

M: Cuando yo veía alguien llorando en cámara decía: “¡cómo va a llorar en la tele!”, porque además estás en un nivel de tensión que hace muy difícil perder el control, pero me comprometí cada vez más con los chicos, y era un desafío para todos el programa, era un programa que empezó con 14 puntos y el último superó los 40 puntos de rating. Era muy fuerte lo que estábamos viviendo. Había provincias que se paralizaban, nos contaban que en algunas iglesias cambiaban el horario de las misas porque si no,  no iba la gente, porque estaban todos en la cancha apoyando a los chicos que estaban en OPERACIÓN TRIUNFO. Teníamos cinco móviles y en cada móvil había más de cincuenta mil personas, eran doscientas cincuenta mil personas coreando los nombres de los chicos. Y setecientas personas en el estudio más grande de TELEFE donde yo estaba conduciendo. La verdad es que me sentía tan chiquito. El programa llegó a durar cinco horas y media en vivo. Para mi fue una apuesta enorme la del canal y un desafío gigante para mi. Y un día, con los chicos nominados que se iban, me agarró un nudo en el estómago y terminé llorando. 

P: Y ahora te adelantaste a Nadando Por Un Sueño, porque en EL MURO INFERNAL pusiste una pileta…

M: (RISAS) yo había hecho ODISEA, con juegos, con famosos, con los bichos, con eso de caerse al agua, y luego de las temporadas de OPERACIÓN TRIUNFO, ODISEA, y el ciclo de viajes, todos con mucho éxito, yo me preguntaba: “¿y ahora qué es lo que hago?”. Quería buscar algo distinto. Iba con una idea al canal y vienen CLAUDIO y BERNARDA y me dicen: “ Mirá, compramos un formato, que es japonés”. Yo ya lo había visto en Internet y me parecía muy gracioso. Iba a ser una vez por semana pero finalmente decidieron hacerlo todos los días. Me pareció una apuesta rarísima, y ahora es un boom. Llegó a 26 puntos casi en el comienzo. Y no lo podíamos creer. Y por suerte estaba el pozo hecho en el estudio, pensado para un programa que nunca se hizo, así que lo aprovechamos para poner la pileta. Es el único canal en el mundo que lo hace con una piscina de verdad.

P: La tele cambió…

M: La tecnología sobre todo. Nosotros en FAX editábamos todo de manera manual, artesanal,  hoy en día las máquinas hacen todo mucho más sencillo. Cambió la post producción, la estética, y también el ritmo de la televisión. Si hoy miraras FAX, que a todos decían que era velocísimo, te parecería lento. MARIA LAURA SANTILLAN hacía notas que se dividían en dos partes de tres minutos y medio, hoy eso sería larguísimo. No hay paciencia hoy en día, todo es minuto a minuto, todo es rapidez. Conducís con ese ritmo también y te vas acostumbrando a tener un auricular en el oído donde te dicen “ está subiendo el rating, alargá, seguí con esto…”.  Por suerte yo no me vuelvo loco. A mi me divierte un poco toda esa locura porque soy un especie de “ workaholic”. 

P: ¿Cuántas veces entrevistaste a MADONNA?

M:  Cuatro veces.  La primera vez que la entrevisté parece ser que estaba rota una de las cámaras, que eran de su equipo, y ella empezó a gritarles a todos.

Y todos salían corriendo. Y se me acerca al oído y me dice: “ Esto lo hice nada más para demostrarte lo poderosa que soy”. (RISAS)  En mis entrevistas con los famosos trato de no ponerlos en el lugar de divos, de inalcanzables, trato de verlos como a personas que en un trabajo les fue bien. La verdad es que les perdí el miedo y los trato como a una persona normal, y eso es lo mejor que te puede pasar. Y a su vez las grandes figuras que me conocen confían en mí porque saben que no voy a ir a meterles el dedo en la llaga, puedo llegar a hablar de ese tema, pero no con maldad, no para tratar de destruir a la gente.

Es una costumbre de acá pegarle a la gente que está arriba, y se olvidan que si esa persona está arriba es porque la gente quiere que esté ahí. La gente la puso ahí.

LUIS  OTERO

  CONDUCTOR DE TV – LOCUTOR -  ABOGADO

Es el co-conductor del NOTICIERO TRECE, todos los mediodías por CANAL 13, y de TIENE LA PALABRA, por la señal TODO NOTICIAS.  Fue representante legal de la Escuela de Racing.

Es abogado y editor del sitio WWW.DEFIENDASE.COM  

VISITA A UN ESTUDIO DE ABOGADOS

Comúnmente, quien estrecha la mano del  DR. LUIS OTERO en este estudio de la calle Caseros, a metros del Parque Lezama, viene a buscar auxilio jurídico, o  siguiendo el lema que el abogado acuñó en su sitio DEFIENDASE.COM: “ Más vale una consulta a tiempo, que un largo y costoso juicio”.  No es mi caso, al menos hoy. Yo busco al conductor LUIS OTERO, aquel que conocí a través de la pantalla del Canal 13 desde hace mucho tiempo, un tipo querido por todos y además, por si fuera poco, hincha de RACING.  ¿Por qué será hincha de la Academia?

L: Bueno, yo nací en la Capital pero criado, toda la vida en AVELLANEDA, con vista a la cancha de RACING, para que quede claro. Cuando era chico jugaba a que era abogado. Era la época en que gobernaba ILLIA, y yo decía que era el Dr. PERETTE, el vicepresidente de ILLIA. Y yo afirmaba desde muy chiquito que iba a ser abogado; y casi no tenía ni la más pálida idea de lo que significaba, pero si sabía que se trataba de gente que defendía a otros, nada más que eso. Además,  era la época de las series de abogados, con personajes muy famosos. 

P: ¿Y la otra vocación, los medios?

L: Yo creo que fue naciendo de manera paralela. Paralela y compatible, porque creo que son dos cosas absolutamente compatibles. Un día dije: “¡qué lindo que es esto!”, escuchando por radio a HECTOR LARREA, con esas dos locas que se reían tanto, RINA MORAN y BEBA VIGONLA, mi vieja lo ponía todas las mañanas y yo me despertaba con ellos. Los escuchaba durante el desayuno y los primeros mates los tomaba oyéndolos a ellos. Y un día para mi cumpleaños, iba viajando en el colectivo 95, y pasando por CANAL 11 pensé “¡qué lindo sería trabajar de esto, porque esta gente se divierte haciendo lo que hace!, y encima le hace compañía a los demás!”... Y a partir de ahí dije: “voy a hacer estas dos cosas en mi vida”. Y todos, con el tiempo, me decían: “no, cómo vas a hacer las dos cosas, es muy sacrificado”, yo respondía: “ Y bueno, qué se yo, es decisión mía, problema mío”.

P: ¿Y tenían razón?

L: Es difícil, es muy duro hacer las dos cosas, porque uno quiere cumplir con todo, y a veces el cuero te da hasta ahí nomás, por eso en el estudio jurídico estoy rodeado de gente. Un equipo conmigo siempre hay. Sólo no lo puedo hacer. Lo que trato de hacer es coordinar, dirigir, ayudar, porque hace más de veinte años que soy abogado, me recibí en diciembre del 85.

P: ¿Cuándo saliste del secundario, qué pasó?

L: Entré en la facultad, di el examen de ingreso, en ese momento había examen de ingreso a la facultad de Derecho de la Uba. Y casi simultáneamente me presenté al examen de ingreso en el ISER, para la carrera de LOCUCION. En el ISER me bocharon, a la facultad entré. Y mi viejo me dijo: “mejor estudiá Derecho, dentro de cinco o seis años sos un señor abogado, no me gusta esto de los locutores, qué se yo”. Para mi padre que yo hiciera las dos carreras o las dos profesiones era muy sacrificado, y se trajo un amigo de él a casa para, entre los dos, darme manija para que no lo haga. Y ahí fue cuando me empeciné más en hacerlo, justamente. Vos a un adolescente cuando le decis “no hagas esto” es lo peor que le podés decir, porque seguro lo va a hacer. Y yo tenía 18 años. Así que cursé mi primer año en DERECHO, me fue muy bien, tenía 9 de promedio, y al finalizar el año probé de nuevo ingresar al ISER, y esta vez me fue bien y entré. Los mismos que me habían bochado el año anterior dijeron: “bueno, ahora sí”. Y fui uno de los alumnos más destacados de esa promoción, en la que tuve varios compañeros que hoy trabajan en los medios y son gente importante. Y estudiaba las dos carreras al mismo tiempo, iba en bicicleta a una, después iba a la otra… ¡Tenía un estado físico! Era una aguja, estaba re-afilado (RISAS). Tuve la suerte de que mi viejo, aunque en casa no sobraba nada y él estaba en contra de que yo estudiara las dos carreras, me bancó igual.  Así fue que durante varios con la misma campera, dos pantalones y un par de zapatillas iba a los dos lados a estudiar, con apuntes que me hacía yo o con libros usados. Los libros nuevos recién ahora los tengo.

P: ¿Y tus inicios como locutor son posteriores a la obtención del título?

L: Antes de recibirme, en el ISER eligieron a dos o tres para colaborar con un programa de presentaciones barriales de la Municipalidad, y con TELESCUELA TECNICA, un programa de ATC. Yo hacía el micro de la clase de Fotografía, la voz en off. Ese fue mi primer trabajo en televisión, esto sería año 81, 82. 

Y el 17 de diciembre del 83 di mi último examen, con HERNAN RAPELA como profesor. Una semana antes, a pedido de ROBERTO ALABES, el jefe de locutores del CANAL 13, habíamos dado una prueba todos los locutores varones de mi promoción. Faltaban siete días para que me reciba. Dos días antes del examen con RAPELA, que era bravo, es bravo, me llama ROBERTO ALABES y me dice: “Bueno, quedaron usted, GUILLERMO PETRUCCELLI y GUILLERMO MAZZUCCA”. Nos proponían trabajar por tres meses, durante el período de vacaciones, hace veinticinco años. Dimos el examen con RAPELLA, y nos aprobó. Y HERNAN me había dicho en segundo año: “Vos vas a ser conductor de noticiero”. Yo no tenía la más pálida idea de qué iba a hacer y mi referente profesional siempre había sido la radio, nunca la televisión. Siempre veía en la tele BUENAS NOCHES ARGENTINA. Nunca pensé que iba terminar siendo compañero de todos ellos. 

P: ¿Y que labor cumpliste ese verano?

L: Entré en la cabina de locutores y dije: “¡Quédese en el Trece para ver!…” Ese fue mi primer laburo. Era una voz en off, mi tarea era  hacer los llamados a la solidaridad, pedidos de dadores de sangre, informar la hora, la temperatura, leer las placas del COMFER, que antes no eran grabadas, eran todas en vivo. Entramos  MAZZUCCA  y yo porque PETRUCCELLI no aceptó ya le ofrecieron un trabajo en radio que le interesaba más. El mismo sábado 17 de diciembre a las 14 horas estábamos trabajando . Tomábamos turnos. Nos empezaron a enseñar EDUARDO RODRIGUEZ, hoy todavía locutor de TN, y CARLOS AMICUCCI, que ya no está con nosotros... Los dos nos recibieron. Nos contaron, nos avivaron de un montón de cosas que nosotros, que éramos unos pichones, desconocíamos. Y ahí arrancamos y yo dije mi primera frase al aire, con toda emoción, ese mismo sábado: “¡Quédese en el Trece para ver!!....Tres meses después GUILLERMO MAZZUCCA siguió su camino por otro andarivel, y yo continué por lo que era la locución pura.

P: ¿Y cómo te vas ubicando en el canal?

L: Cuando se va del canal RICARDO BRAVANTE, que hacía las promociones, ALABES le pareció que yo tenía un tono parecido, hice la prueba, y me dejaron. Entonces hacía cabina y promociones. Y aprendí el oficio de vender, haciendo locución. Me refiero a aprender a darle a un comercial de televisión, la promoción institucional,  que es la venta del programa, el tono justo. Y me encontré con maestros de esto, de los que ya no quedan, tipos que hicieron escuela. Que me enseñaron a escribir, a decir,  que me exigían cada vez más. Y me hacían hacer todo de vuelta diez veces y cuando yo creía que estaba bien me decían: “Si, más o menos, la próxima vez te va a salir bien”…

P: Hay  un agujero en la enseñanza de Locución entonces….

L: Pasa con los recién egresados de DERECHO, PERIODISMO, Escuelas TECNICAS, MEDICINA…no te pueden dar todos los elementos, te dan un pantallazo de todo, pero vos no podés tener una gran práctica. Hoy en el ISER se practica más. Hasta hay una radio en el ISER, está bueno eso, nosotros no lo tuvimos. Tuvimos un estudio de tv que usábamos una vez por semana, y después era todo “saraza”. Muchas veces las clases eran discursos de tipos que habían pasado por el medio,  de costado, siquiera habían estado en la cocina de la cosa, lo cual no los hace malos profesores, pero la pintura de la realidad no era con la que nos íbamos a encontrar. Pero también tuve buenos profesores, buena gente sobre todo. Buena gente que nos enseñó que en el medio lo que había que hacer era ser buen compañero, más que aspirar a ser una estrella. Y esa fue la receta fundamental. Las caras de la realidad las aprendimos con HERNAN RAPELLA y con el papá de JUAN ALBERTO, JUAN RAMON BADIA. Ellos eran durísimos, descarnados, ellos nos decían: “Vos vas a laburar, vos no vas a laburar, vos olvidáte, vos vas a ser una estrella, a vos qué lindo va a ser verte en televisión”…..Eso último me lo dijeron JUAN RAMON y HERNAN RAPELLA cuando yo no tenía ni las más remota  imagen de cómo podía llegar a ser mi desempeño. 

P: ¿Y como se da tu inclusión en los noticieros?

L: Surgió porque HORACIO GALLOSO, en la época del Beagle estaba haciendo unos flashes informativos para la campaña por el si o el no por el Beagle. El referéndum por si o el no por el tratado de límites con CHILE. Y salía en los flashes grabados por el Beagle y luego salía él a la noche, en vivo, haciendo también flashes informativos, entonces se mezclaba, a veces hasta con el mismo traje salía. SERGIO VILLARROEL, director de noticias, decidió hacer una prueba con los locutores de cabina, y quedé yo. Y empecé a hacer flashes,  y ahí se va dando mi enganche con el noticiero. 

P: Que era lo que te había vaticinado HERNAN RAPELLA…

L: Si, y al poco tiempo, VILLARROEL un día me llama y me dice que voy a quedar fijo a la tarde. A partir de ahí, además de los flashes, yo reemplazaba a GALLOSO en BUENAS NOCHES ARGENTINA, y a CARLOS ASNAGHI en REALIDAD 87.  Después de eso se produce un cimbronazo cuando fallece RAMON ANDINO. ANDINO murió la misma semana que mi hermana. Una cosa terrible, ANDINO estuvo en el velorio de mi hermana y tres días después murió él de un ataque al corazón. Un horror esa semana. RAMON ANDINO estaba trabajando con GALLOSO y se muere en el set. Gracias a Dios no me tocó vivir ese momento. En los días en que yo trabajaba con ANDINO recuerdo que venía su hijo, GUILLERMITO, pibe, muy pibe, mirando detrás de cámara lo que hacía su papá. Y hoy soy amigo de GUILLERMITO, además de ser sufrientes racinguistas los dos.

P: El fallecimiento de RAMON ANDINO produce un reacomodamiento…

L: VILLARROEL me llama y me dice: “Bueno, pibe, usted va a quedar fijo en BUENAS NOCHES ARGENTINA a las 20 hs. y a GALLOSO lo voy a mandar a REALIDAD 87. Yo no cabía en mí. Tenía 23 años y ya estaba fijo en BUENAS NOCHES ARGENTINA, el noticiero nacional de la televisión argentina. Y a partir de ahí estuve 19 años en ese horario. Ahí fui co-conductor de SERGIO VILLARROEL, y MAGDALENA RUIZ GUIÑAZU, y después SERGIO y LILIANA LOPEZ FORESI. En el 89 se transformó el nombre, cuando los canales transmitían en horario abreviado por la crisis energética, BUENAS NOCHES ARGENTINA se llamó NOTICIERO 13, y estaban todos los conductores de todos los noticieros del canal. Era una multitud de columnistas, cronistas. Lo bueno es que no echaron a nadie en ese momento. Y atrás de eso vino la privatización. Proceso dolorosísimo.

P: Cuando se hace cargo del canal el grupo CLARIN. Comienzo de la década del 90.

L: En el nuevo CANAL 13 era Director de Programación y Noticias ABEL MALONEY, tenía la suma del poder dentro del canal. El respondía directamente a HECTOR MAGNETTO, RICARDO ANGLADA y LUCIO PAGLIARO. MALONEY era uno de los capos del grupo CLARIN. Todavía no estaban divididas las gerencias. Luego se subdividieron y vino HUGO DI GUGLIELMO a la programación y LUIS CLUR se sumó como asesor de MALONEY. VILLARROEL no trabajaba más con nosotros, y contratan a CARLOS DE LIA, que es el gerente actual de noticias, como jefe de operaciones. Y luego viene RICARDO PIPINO para algo que en ese momento era un experimento, lo que luego fue la señal TODO NOTICIAS. MALONEY se pasaba todo el día en el canal. No dormía, no se iba a su casa. Y eso le costó la salud.

P: ¿Qué cambios se producen en el noticiero?

L: Se empieza a llamar TELENOCHE 13. Se corría la información de que yo iba a estar con MONICA en la conducción y CESAR iba a estar en el móvil a la noche, y al revés MONICA iba a estar en el móvil al mediodía y CESAR iba a ser el conductor al mediodía con MARIA BELEN ARAMBURU. Y durante todo un año fue así, MONICA y yo a la noche. Después se reeditó TELENOCHE donde quedamos tres, CESAR, MONICA y yo como tercero, co-conductor invitado.

El primero que instaló una laptop y la usó en cámara fui yo, era la mía. Y me emociona recordar todo esto porque estar en TELENOCHE era el sueño del pibe para mí. 

P: ¿Qué conductores importantes conociste?

L: MONICA y CESAR son dos maestros. Y ví desfilar a mi lado a VILLARROEL, VICTOR HUGO MORALES, DANIEL MENDOZA, MAGDALENA RUIZ GUIÑAZU, LILIANA LOPEZ FORESI…

P: En un reportaje que te hicieron contabas que la función del conductor es tratar de que no llegue al público el despelote que es el control del dirección y la redacción, cuando se está emitiendo en vivo el noticiero…

L: Y si, esa es una de las funciones nuestras, si hay despelote, que la gente no se de cuenta. Se nos ha llegado a incendiar parte del estudio una vez. Y nosotros estábamos al aire, y se ven las llamas detrás. Se había incendiado una línea de electricidad y estaban todos corriendo con matafuegos. Está grabado eso, y lo pusieron en uno de los programa de archivo. Por otro lado, durante la transmisión habitualmente estamos recibiendo mensajes por el audífono, mensajes del productor a cargo de la puesta en el aire del programa, que puede ser RUBEN GARCIA o MARCELA DAVINO, OSCAR EMERY.  El orden de las noticias se está modificando constantemente. A veces te llega con segundos de anticipación. 

P: También te escuché decir que los conductores son el último corrector de los textos que salen al aire…

L: Es que somos el último filtro racional de cómo presentar la información, cómo decirla. Hay textos sugeridos. En el NOTICIERO TRECE alguien escribe los textos, y nosotros lo “morcillazos” un poquito pero tratamos de respetar lo escrito. Es un ejercicio el memorizar al toque un copete de cinco o seis líneas, en un abrir y cerrar de ojos.  En TELENOCHE está el teleprompter.

P: En el 2004, CESAR Y MONICA se van del noticiero…SANTO BIASATTI pasa a la noche con MARIA LAURA SANTILLAN…

L: Claro, y el lugar que deja libre SANTO me lo cedieron a mí y estoy conduciendo al mediodía como titular. Afortunadamente no tuve que pagar nada (RISAS) porque me lo deberían haber cobrado, realmente. Estoy junto con SILVIA MARTINEZ CASSINA, que era la compañera de SANTO. Y a la noche está JOSE ANTONIO GIL VIDAL en el puesto que yo ocupaba cuando estaba con MONICA y CESAR.

P: ¿En qué se diferencia NOTICIERO TRECE de TELENOCHE?

L: Es mucho más informal y está dirigido a la gente que se queda en casa a esa hora. Es un público que tiene composición de gente grande, más las amas de casa, y de chicos. Y la conducción que hacemos con SILVIA es bastante desacantonada, decimos bastantes giladas. SILVIA y yo somos admiradores del humor de LES LUTHIERS, y tiramos cosas de ese estilo y nos matamos de risa. Y formamos un equipo muy lindo.  Te cuento que en el staff del noticiero del mediodía tenemos columnas como las de LILIANA HENDEL, MIRTA TUNDIS, FLORENCIA ETCHEVEZ, ANDRES REPETTO, MAURO SZETA,  GUILLERMO LOBO.

P: ¿Con cuánto tiempo de anticipación al noticiero llegás al canal?

L: Cuando ya uno tiene muchas horas de vuelo, tenés idea de cuál  es la información que está dando vuelta, conocés  el orden del noticiero porque se puede entrar en el sistema con una clave y ver la rutina del día, te armás una idea de cómo salir. Yo con estar una hora antes, media hora a veces, estoy perfecto. Por ejemplo, yo  a las 12 retiro a mi hija del colegio, entonces no puedo estar antes. Yo sigo viviendo en AVELLANEDA y de ahí al canal estoy en cinco minutos. En 25 años pocas veces me he enfermado.

P: Y cuando tenés que dar una noticia que tiene que ver con lo jurídico, ¿ponés en juego el olfato de que hay manos que quieren impedir que actúe la justicia?

L: Siempre, y a veces lo digo, porque conozco cómo piensan los fiscales porque charlo con ellos muchas veces, incluso algunos de ellos han sido compañeros míos de la facultad.

P: De todos modos, vos podés como periodista llegar a probar algo, pero hay que ver qué realidad se está jugando en el expediente…

L: Y eso deja muy mal parada a la justicia, y ha pasado muchas veces. Si la prensa primero aporta el dato…. entonces “los boludos somos nosotros” dicen los jueces. Hay muchos casos en los que laburan muy bien y te tenés que sacar el sombrero, y otros en los que no pueden pasar ni por las puertas de Tribunales. Algo así sucede en Familia, en Provincia de Buenos Aires, es un desastre, una catástrofe. No resuelven absolutamente nada.

P: Y en los noticieros hay varios casos policiales que van siempre dando vueltas y no se aclara nunca nada…

L: Son todos el calco del caso NORITA. 

P: Dejando de lado los noticieros, ¿qué te parece el resto de la tele?

L: Es el reflejo fiel de la sociedad que tenemos, de cómo estamos. Y la verdad es que estamos mal. Cuando los programas más vistos no aportan casi nada, al contrario, exacerban defectos de la sociedad, estamos jodidos. Como demostración para los chicos es muy feo, muy duro, muy malo. Tanto que yo ejerzo la autoridad de decirles a mis hijos: “estos programas no los ven”, ni acompañados por mi. No los ven. Pero igual, aunque te ocupes de los medios, tenés que ocuparte de la escuela. Lo que se ha deteriorado mucho en nuestro país es la educación. Pública y privada. Y la autoridad de los padres, que ya no rige. Los chicos son tiranos que hacen los que se les canta el tuje. Es así de simple. 

MARIANA  FABBIANI

  CONDUCTORA DE TV - ACTRIZ

MARIANA PAULA FABBIANI es la joven conductora estrella de RSM - EL RESUMEN DE LOS MEDIOS,  y antes lo fue de PERDONA NUESTROS PECADOS, MOVIL 13,  MARIANA DE CASA y EL OJO CITRICO. Se desempeñó como actriz en diversas comedias televisivas, obras de teatro, publicidades y video-clips.  También fue animadora en ciclos radiales. Obtuvo los premios MARTIN FIERRO y CLARIN a la mejor conductora televisiva.

UNA CHARLA CLASICA Y MODERNA
¿A qué porteño la esquina de CORDOBA y CALLAO no le trae recuerdos? Zona de oficinas en los años 70, de facultades y de bares llenos de declaraciones de amor y de despedidas. Y una librería-café (“CLASICA Y MODERNA”) donde todos alguna vez hicimos un curso, escuchamos un cantante o compramos un libro.  MARIANA FABBIANI, la dueña de la sonrisa más sincera de la televisión, la propietaria de la Naturalidad con mayúsculas, llega y me agradece, como si no fuera inevitable esta entrevista.  Ella es nieta del histórico compositor MARIANO MORES, es la hija de la actriz SILVIA MORES,  y  la ex esposa del productor GASTON PORTAL. ¿Se habrá planteado alguna vez una vocación distinta a la artística? Veamos que nos dice.

M: Si. Me plantee muchísimas vocaciones, creo que podría haber sido buena haciendo otra cosa también.  Me pasaba que tenía como una gran necesidad de hacer algo que tuviera que ver con la comunicación, con la expresión, y me puse a estudiar teatro con RUBEN SCHUMACHER, cuando terminé el colegio, pero al mismo tiempo estudiaba Marketing y me iba re-bien, o sea que, creo que me podría haber dedicado a otra cosa. Además tengo una personalidad de mucho disfrute en lo que hago, soy muy apasionada cuando me pongo a hacer algo.  Igual,  mi trabajo actual me da una felicidad absoluta, pero si la vida me llevara por otro camino trataría también de encontrarle la vuelta. Tengo una personalidad bastante versátil en ese sentido.

P: Ya no creo que la vida te lleve para otro lado…

M: (RISAS) Ojala, nunca se sabe…

P: Lo cierto es que tu espontaneidad como conductora te permite decir algo de alguien que en boca de otro hubiera sido una bomba. ¿Tus inicios fueron como modelo publicitaria?

M: Si, casi por casualidad. Todavía estaba en el colegio, tenía 15 años, y eso fue para mí un juego, algo que surgió porque me pararon en la calle, yo iba caminando con mi mamá, y me preguntaron si quería hacer publicidad. A mi me entusiasmó porque vengo de una familia donde todo lo que tuviera que ver con lo artístico, con la expresión, siempre fue muy incentivado. Por supuesto que no era  el “ modelaje”  lo incentivado, pero a mi me parecía que era una puerta, un trampolín que tenía que ver con la actuación, que era lo que a mi me gustaba de chica. En el colegio actuaba en todas las obras de teatro, siempre estaba eso presente. Y lo que hice en publicidad, casi siempre fueron personajes.

P: ¿Hiciste avisos?

M: Claro, si, muchos avisos publicitarios. De CINDOR, de COCA COLA, de ALTO PALERMO cuando se inauguró, de chicles ADAMS. Las galletitas PEPITOS fue mi primer aviso (RISAS). Trabajé muchísimo en eso. Siempre hacía un personaje, obviamente, yo no doy con el prototipo de modelo, era más para representar algo.

P: Tenías 15 años, eras muy chica en ese momento…

M: Si, pero de tamaño era igual, ¡yo pensé que iba a seguir creciendo! (RISAS). Y cuando terminé el colegio empecé a estudiar teatro. Y en ese momento me aparecieron todos los prejuicios con respecto la publicidad. Porque lo que yo pensaba que era un trampolín hacia algo, no lo era, y hasta resultaba perjudicial en el ambiente del teatro. En ese momento era como mal visto…

P: Pero muchos actores famosos hicieron publicidades…Ayer vi una antigua publicidad sobre las cámaras Polaroid hecha por un casi adolescente HUGH LAURIE, el ahora protagonista de DR. HOUSE…

M: Si, muchísimos actores hicieron avisos, pero inclusive el proyecto de trabajar en televisión no era bien visto para quien tuviera el objetivo de ser actor. Creo que eso cambió mucho, si bien hay actores de teatro y de cine reticentes a hacer televisión. Pero creo que es un prejuicio, más que otra cosa.  Yo arranqué en la tele en el 94 en SON DE DIEZ, el programa que protagonizaban GARCIA SATUR, SILVIA MONTANARI, FLORENCIA PEÑA. Era un personaje secundario, si bien tenía cierta relevancia, era la novia de FEDERICO OLIVERA, que era el hijo de la familia. Ahí estuve seis meses. Y me contrata CANAL 9 para hacer una telecomedia infantil que nunca se hizo…

P: ¿Como JACINTA PICHIMAHUIDA?…

M: Si, es un proyecto que me persigue (RISAS) desde hace años, todos los años me ofrecen hacer JACINTA PICHIMAHUIDA de diferentes lados, no sé porqué, voy a tener 70 y me van a seguir ofreciendo hacer JACINTA, ya es algo que lo tengo asumido. Además fue un papel que interpretó mi madre, mi mamá, SILVIA MORES, fue JACINTA después de que lo hiciera EVANGELINA SALAZAR. Pero bueno, me contrataron para un protagónico que nunca sale. Así que seguí haciendo bolos, estuve en MI FAMILIA ES UN DIBUJO, fui la maestra de DIBU mucho tiempo, programa en el que todo el tiempo interactuaba con un dibujo, que no existía, o sea que le hablaba al aire, y para mi fue una demanda actoral muy importante que nadie valoró (RISAS). En todas las escenas estaba sola, era muy ridícula la situación. También participé de MONTAÑA RUSA LA OTRA VUELTA, por cinco capítulos. En ese programa estaban JUAN GIL NAVARRO, LEONORA BALCARCE, JULIETA CARDINALI, y muchos otros actores…

P: ¿Y de ahí pasas a PNP con RAUL PORTAL?

M: Primero yiro por varios programas, siempre buscando la actuación, con un proyecto personal que yo tenía, y nunca salía, hasta que surge la posibilidad de estar en PERDONA NUESTROS PECADOS en el 97. Y ahí arranco con P.N.P. y cambia mi vida profesional, con la conducción. Yo ya venía pensando en hacer conducción, y lo había charlado con mi representante, porque estaba decepcionada de la actuación en la tele, un poco porque los personajes que me tocaban en los bolos no me entusiasmaban, no me resultaban un desafío y tampoco podía aplicar lo que había aprendido estudiando teatro. No encontraba que yo pudiera brillar en eso, iba a estar en la media, a no ser que pudiera hacer humor, pero tampoco el humor en la ficción estaba en boga.

Por otro lado yo hice un camino muy de abajo en la tele, era de ir  a los casting y que me rebotaran, estuve mucho tiempo así. Y hay una cosa de decepción que te empieza a respirar cuando las cosas no salen. Y bueno, lo de la conducción era probar otro rubro…

P:  El medio te había desilusionado…

M:  Yo le tengo mucha aversión a este medio,  no a lo que representa la tele como medio, porque me gusta y la respeto mucho, si no al medio por dentro, nunca me sentí ni me siento realmente muy cómoda. Y lo de PNP para mi fue muy interesante porque significó mezclar de alguna manera la actuación con la conducción.  Porque  era un personaje lo que yo hacía en PNP, algo que a la gente le costó muchísimo entender (RISAS) porque al principio era medio raro, no se sabía si yo era tonta o no. De alguna manera yo continuaba un personaje que ya había hecho FEDERICA PAIS, que estaba en la idea original de PNP. 

P:  Yo creo que PNP presentó una idea original que después la imitaron todos…Hasta la misma productora sigue imitando a PNP con los productos posteriores.

M: Si. Yo creo que lo que pasó con PNP fue muy fuerte de verdad, y creo que se va a valorar con el tiempo. Primero,  la manera de mirar televisión cambió. Cuando arranca PNP en el 94 yo estaba haciendo ficción, SON DE DIEZ, y yo recuerdo la desesperación de los productores para que no aparecieran los errores de continuidad en PNP, los defectos que iba deschavando P.N.P.  Además la tele se hacía de otra manera, hoy en día  es muy difícil encontrar errores de continuidad. Hay que mirar muy en detalle.

Yo creo que P.N.P. desacralizó la televisión, fue el primer programa que la desacralizó. Hasta ese momento nadie la criticaba en cuanto a sus fallas de realización, que todo parecía estar bien aunque no lo estaba. Y PNP se rió de personajes de los que nadie se reía, y de la solemnidad que todos tenían en la tele. Y el estilo de edición cambió. Esto de agarrar algo, mezclarlo con otra cosa y decir una tercera cosa, nació en PNP. Yo estuve cinco años en PNP.

P:  Cinco años, más lo anterior a vos, significa que el programa pasó por muchas etapas…

M: Claro, PNP tuvo etapas mucho más fuertes, y de bajar línea, otras que se volcaron más a lo popular.  En una época, en el año que entré y en el siguiente, que estábamos en CANAL 13,  antes de pasar a TELEFE donde el programa se volcó hacia otro lado,  yo recuerdo notas que tenían que ver con la política y con la época del menemismo, donde se hablaba del gobierno  y se mostraban las contradicciones y se criticaba mucho. Recuerdo notas densas. Cuando PNP pasa a TELEFE sale en un horario mucho más familiar, otro público, y de alguna manera se populariza. 

P: PNP pasó por todos los canales…

M: PNP empezó en ATC, pasó al 9,  luego al CANAL 13, y luego pasó a TELEFE.  Luego yo me voy de PNP al CANAL 13 a hacer MARIANA DE CASA, con MARTINIANO MOLINA, el cocinero y jugador de Handball.  Salíamos todos los días a las 12 del mediodía, un horario que no estaba explorado en ese momento en la tele, casi te lo daban de regalo. La programación comenzaba media hora antes que nosotros saliéramos al aire. Al principio ponían un dibujo animado, antes que nosotros, y luego pusieron a PIÑÓN FIJO,  pero cuando ya nosotros habíamos logrado posicionar ese horario, que antes no era comercial.

P: Ahí, ya sin un personaje que actuar  y sin la figura de RAUL PORTAL, te desataste más…

M: A mi me parece que fue un programa de mucho éxito, y el éxito muchas veces uno lo mide no solo por las mediciones de rating o lo que dicen los medios, si no también por lo que uno vive en la calle, las devoluciones que te da la gente,  para mi fue un programa que a mi me dio muchísimo, y comercialmente fue un éxito en ese horario. Y era una revelación, el canal no lo podía creer. Yo creo que fue el programa donde yo realmente  demostré que había crecido como conductora. Lo que sucede es que era un horario que pasaba desapercibido en el que yo estaba haciendo.

P: ¿Qué target creían tener?

M: No sabíamos bien. Armamos un programa dirigido a la mujer que estaba en su casa, y que sabíamos que podía estar con chicos, porque de alguna manera si está en la casa es porque tiene hijos chicos. Entonces ubicamos secciones como cocina, temas para la mujer, juegos. Y pusimos los muñecos, como para que visualmente hubiera algo para que un nene que estuviera viendo la televisión pudiera sentirse atraído. Y lo que empezó a pasar fue un fenómeno, que venían las mamás a ver el programa con los bebés, y no era un programa infantil, el discurso no era infantil, yo todo el tiempo era conciente de que estaba hablándole a la madre y si tenía que hacer un chiste con doble sentido lo decía de tal manera que después el chico no le estuviera preguntando a la mamá de qué estaba hablando. Pero todo pasaba muy rápido y era muy raro ese programa, y daba la imagen de ser un ciclo para chicos, pero no lo era, para nada.

P: Inicialmente tenía la estructura del magazine femenino…

M: Si pero yo terminé haciendo teatro para niños, con una obra dirigida al público infantil,  con la sala llena de chicos, y  saqué un disco de canciones, los chicos venían al programa como si fuera el de PIÑON FIJO ( RISAS), era muy raro lo que pasaba. 

Con PNP también me pasó lo mismo con los chicos, de hecho en la época de PNP yo hice una versión de CENICIENTA, LA HISTORIA CONTINUA, que escribí junto con una amiga, ROSARIO LEJARRAGA. Y venían muchísimos chicos.

 Era una historia irreverente, contaba lo que le sucedía a CENICIENTA a partir del fin del cuento, cuando se mudaba al palacio con el príncipe. Y cuando lo empezaba a conocer se daba cuenta que el príncipe era un idiota y  se arrepentía de la decisión que había tomado y descubría que  en realidad le gustaba el zapatero (RISAS).

P: Lo que nunca se contó del destino de CENICIENTA…

M:  Y venían las madres y se iban felices porque había un discurso muy para la mujer, pero los chicos entendían igual,  un cuento de CENICIENTA. Lo cierto es que hago esta obra en la época de PNP porque sé que tengo onda con los chicos. Algo hay en mí que los atrae, será que tengo cara de dibujo animado (RISAS).

P: Por algo te llaman tanto para hacer JACINTA PICHIMAHUIDA, claro que ese programa era de los años sesenta, no sé cómo adaptarían los libretos de ABEL SANTA CRUZ al año 2000, porque los chicos de hoy…

M: Hoy lo que reemplazo aquello son los programas de CRIS MORENA. Lo que reemplazó a JACINTA. Los chicos cambiaron mucho. Los pibes de hoy, con Internet, los jueguitos y demás, van a otra velocidad.

P: Y en la tele seguís con los programas que se ríen de los medios, un programa similar a  PNP…

M: Después de MARIANA DE CASA, hago EL OJO CITRICO en el 2004. Presentábamos notas de archivo, pero yo hacía personajes; LUIS RUBIO y yo hacíamos cuatro o cinco personajes dentro del programa. Contábamos con un libreto base en lo que era la presentación de los copetes de las notas, pero sobre eso improvisábamos, lo mismo con los personajes. En PNP era parecido pero al final, en el último tiempo. Con RAUL PORTAL también laburábamos sobre los copetes escritos, y a veces estábamos una hora para grabar un copete, cambiando a cada rato lo que decíamos. Tardábamos dos jornadas enteras para hacer los copetes de un programa que de artística tenía media hora y que salía una vez por semana. Eran otros tiempos, hoy sería imposible. En los programas de archivo no se trata solo de presentar una “perlita” si no qué querés decir a partir de esa situación que mostrás. En RSM no pasa tanto eso.

P: Hay una invasión de programas de archivo…

M: Si, se habla mucho de este fenómeno de la televisión autorreferencial, y la realidad es que les va bien a los programas que hacen televisión autorreferencial, así que habría que investigar el fenómeno.

P: Los ayuda los avances tecnológicos y de alguna manera los programas de archivo son un nuevo género.

M: Sin duda, además en la época de PNP realmente el trabajo de edición era muy arduo, hoy con la digitalización es otra cosa. Pero si, PNP inauguró un género.

P:  Un género que, como te decía, copiaron un montón de gente…

M: Pero si lo que vas a mostrar, a lo mejor ya lo pasaron en cuarenta programas,  se le busca una vuelta de tuerca para decir algo más.  Para mí, RSM no es un magazine del espectáculo ni un ciclo de archivo, es un programa humorístico. Me parecería muy pretensioso ubicarlo en un rubro que tenga que ver con la información, porque no es lo que hace.  El objetivo del programa es entretener, hacer reír, no mucho más que eso, y ya eso me parece bastante. En RSM, el RESUMEN DE LOS MEDIOS, estoy con CLAUDIO PEREZ, MAJU LOZANO, HUMBERTO TORTONESE, FABIO ALBERTI, y RAFA JULI.

P: ¿Y cómo te manejás con este equipo de individualidades?

M:  Yo no se mucho de fútbol pero soy lo que se llama el “enganche”, el que pasa la pelota. Creo mucho en el laburo en equipo, y en general, la gente que trabajó conmigo, toda se ha podido lucir, y para mí eso es un gran orgullo. Es importante darle lugar al otro, saber correrse del centro, es muy bueno para los programas. El secreto de RSM es el laburo en equipo. No todo el mundo trabaja bien en equipo, cuántas duplas de conducción famosas ha habido que se han odiado, porque está esta cosa del ego, que es tremenda, donde  se te va todo en  la autoestima,  y en el bocadillo que querés meter se te va la vida. Hay gente que no es generosa en la tele. 

P: Pero ustedes, además de humor, hacen una crítica a la tv. Muestran las caries de los medios.

M: Lo que pasa es que yo soy parte de esa televisión que critico, entonces, no me pongo nunca en el lugar de juez para decir qué está bien o qué está mal en la tele. Más bien lo que hago es mostrar mi mirada sobre esta televisión que tenemos, o nuestra mirada, casi todos en el equipo compartimos esa mirada. Pero todo el tiempo hay una autocrítica. Me parece que este programa lo que hace es decir: “ esto es lo que tenemos” , y a partir de ahí podemos debatir. Pero de ahí a erigirnos en jueces y decir esto es una porquería, esto no, no es nuestro objetivo. La opinión final la tiene el espectador. Ahí sí nos diferenciamos con otros programas de archivo, la sentencia en los otros, ya está dada, y en ese caso se peca de lo mismo que se critica. Y  no creo que nadie vaya y encienda la tele para ver en RSM lo que no se vio en otro lado, creo que lo que los espectadores buscan más es reírse un rato y participar de lo que todo el mundo comenta. 

P:  ¿Y si tuvieras que hacer ahora, en esta nota, una crítica a la tv de los últimos diez años?

M: Como espectadora creo que hay dos puntos. Por un lado la ficción creció y se perfeccionó muchísimo, tenemos una muy buena ficción, y por otro lado, en estos diez años hubo una carencia de ideas para los otros tipos de programas. Hay mucha ausencia de ideas originales, y no es una casualidad. Creo que la crisis de la televisión y el hecho de que no haya tiempo ni dinero para arriesgar en cosas nuevas, hace que no haya ideas nuevas. Porque ningún programador se quiere arriesgar a algo que le parece raro o le suena raro, no te dan el tiempo, los programas cuando son algo diferente a lo que se está viendo necesitan un tiempo. Si PNP hubiera empezado hoy, no existiría ningún programa de archivo. Hoy en día no lo hubieran dejado salir al aire. Fijáte que en realidad arrancó en ATC, estuvo un año ahí, tuvo su tiempo para que la gente sepa que existía. Antes a los programas los dejaban estar unos meses, para que el público pudiera acostumbrarse, adaptarse, estudiarlo. Hoy lo que arranca ya tiene que arrancar bien, si no,  no dura, y  eso hace que se vaya a lo seguro.

P: Y es más barato volver a hacer un programa de panel…

M: Por eso no soy una crítica de TINELLI, porque realmente invierte dinero en lo que hace, después te puede gustar o no. Hay una inversión de dinero, mucha gente trabajando. Pero el problema es que hay una carencia de otro tipo programas. Ahí está el problema. Y de ahí esa sensación generalizada de que hay una “tinellización” de la televisión, por lo que parece ser todo lo mismo. Por ejemplo, los programadores del 13 y TELEFE  corren riesgos mínimos. Si querés probar algo nuevo, AMERICA DOS es un buen lugar, es una pantalla fría, hay que remar más, pero tenés la posibilidad de tomarte el tiempo para probar algo. Y de pronto yo puedo decir, “bueno, hoy voy a tener una buena entrevista”, que sé que no me va a marcar mucho en el rating, pero va a estar bueno y le suma al contenido del programa. Esas son pequeñas licencias que uno tiene en los canales que no son líderes. Ahí es donde se puede apostar a las ideas. De todos modos, a pesar de todas las limitaciones, a veces hay programas que surgen, que son muy originales, y la pegan, les va bien, y eso a uno le da cierta satisfacción, y uno piensa “qué suerte que esto está sucediendo”, que bueno que se abra un poco el espectro.

P: Yo creo que algunos periodistas gráficos que hacen crítica televisiva no pueden aceptar cuáles son los pactos psicológicos del público con la televisión, entender qué busca realmente la gente cuando enciende el aparato, por lo cual ciertas cosas que un crítico aborrecería tienen éxito y viceversa.

M: Pero más allá de ese proceso que se da entre el público y el medio, hay una realidad social que uno no puede ignorar, un pueblo casi adormecido con una televisión en la que de determinadas cosas no se habla, donde además la gente está buscando la manera de evadirse de la realidad, no es casual que ciertas propuestas tengan tanto éxito y otras no. Entonces es cierto que todo tiene que ver con todo. 

CLAUDIO RÍGOLI

  CONDUCTOR DE TV -  LOCUTOR

Es el conductor del noticiero vespertino de CANAL 9, TELENUEVE (SEGUNDA EDICION), y el noticiero de la SEGUNDA MAÑANA de la señal de noticias C5N.  Nació el 20 de marzo de 1960 en ROSARIO DEL TALA, Pcia. de ENTRE RIOS y es hincha fervoroso de Estudiantes De La Plata. 

UNA SEÑAL DE ULTIMA GENERACION

C5N es un canal de televisión ubicado en el barrio de PALERMO HOLLYWOOD.  Posee todos los adelantos tecnológicos y un equipo de profesionales, encabezados por HUGO FERRER, que le permite competir con cualquier señal de noticias.  CLAUDIO RIGOLI está terminando de conducir la Segunda Mañana y  espera salir a…desayunar.  Pero esta vez será con nuestra compañía, la mía y la del lector que ya está internándose en la conversación.

C : A Buenos Aires me vine en 1981, luego de terminar el secundario y hacer la colimba. Aquí estuve trabajando en Tribunales. Mi primer gran amor era la medicina, y rendí un par de veces el examen en La Plata, aprobé el ingreso pero había cupos y no me alcanzaba el promedio para entrar. El segundo gran amor sí era la conducción. Y a principios del año 84 empiezo a estudiar LOCUCION en el COSAL, año en el que también me casé. A fines del 86 me recibí. Y el 7 de julio del 87 ingresé a CANAL 9, después de un casting que hizo ALEJANDRO ROMAY, para trabajar en NUEVEDIARIO PRIMERA EDICION, del mediodía, que hasta ese momento no existía, solo estaba la legendaria edición de las 19 horas. El productor general era HORACIO LARROSA, y LIDIA SANCHEZ era la jefa de locutores. 

P: ¿Mucha gente en el casting?

C: El primer día arrancamos ciento cincuenta locutores y locutoras. Fueron cinco selecciones.  En la última estábamos JORGE FORMENTO, ANGEL REY, DANIEL CASTEX, SERGIO DE CARO, y yo. Los cinco para empezar a trabajar en el noticiero del mediodía, cuyos conductores iban a ser JUAN CARLOS PEREZ LOIZEAU, y SILVIA FERNANDEZ BARRIO. Nuestra función era tirar algunas noticias a cámara, y después comenzamos a salir a hacer notas.

P: ¿Toda tu carrera la desarrollaste en CANAL 9?

C: Si, primero pasaba noticias en los noticieros, luego fui notero durante diez años, estuve acreditado en Casa de Gobierno durante diez años, también viajando por el mundo haciendo notas, luego hice reemplazos en la conducción, y finalmente estoy en la conducción firme desde el año 98. Cuando ROMAY se traslada de GELLY y SALGUERO a CONDE y DORREGO, GUILLERMO ANDINO se va a AMERICA DOS, y yo paso a ser titular en la conducción.

P: ¿Quiénes co-condujeron contigo?

C: Tuve varias compañeras, LANA MONTALABAN, MABEL MARCHESINI, CRISTINA PEREZ, MERCEDES MARTI. También fui co-conductor con JUAN CARLOS PEREZ LOIZEAU, con GUILLERMO ANDINO y con OSVALDO GRANADOS. Cuando se va HORACIO LARROSA de la gerencia y lo reemplaza LUCIA SUAREZ, NUEVEDIARIO cambia de nombre, y se pasa a llamar NOTIDIARIO. La última edición del noticiero llamándose NUEVEDIARIO, la conduje con OSVALDO GRANADOS, y ahí despedimos el nombre. ROMAY creía que había que cambiar, y para eso la llama a LUCIA que estaba trabajando en Estados Unidos.

P:  Pero luego ROMAY vende el canal…

C: Si, la secuencia es esta. ROMAY le vende a los australianos, estos luego le transfieren el canal a Telefónica, después viene una época en la que están Editorial Atlantida y Carlos Avila, más tarde entra DANIEL HADAD, adquiere el canal, con el tiempo entra VIGIL como socio,  y después HADAD, vuelve a ser dueño de la totalidad, y  lo vende al mexicano, REMIGIO ANGEL GONZALEZ GONZALEZ. En un momento HADAD queda a cargo de la gerencia de noticias del 9, luego se va. Hoy HADAD es el dueño de C5N.

P: ¿Qué modificaciones va teniendo el noticiero …?

C:  Los gerentes de noticias fueron cambiando, estuvieron, uno después de otro, HORACIO LARROSA, LUCIA SUAREZ,  EDUARDO CURA, RICARDO CAMARA, PATRICIO MALAGRINO, MARCELO SALOMONE, EMILIO GIMENEZ ZAPIOLA. Con relación a lo que era el  Nuevediario viejo, LUCIA SUAREZ ya le hizo el primer lavado, el primer cambio, en cuanto al tipo de notas y de cómo hacerlas. NUEVEDIARIO privilegiaba lo testimonial, eras vos contando toda  la nota. LUCIA a todo esto le va sumando la riqueza del arte electrónico, el avance tecnológico que te permite hacer un montón de cosas. Ella le pone la impronta de todo lo que es la estructura de información en Estados Unidos. EDUARDO CURA y HADAD continúan la misma línea, la data, la información, el arte electrónico, las notas son más cortas. En NUEVEDIARIO aparecía el típico reclamo vecinal, luego se dejó de hacer porque lo calificaban de sensacionalista. En las etapas posteriores se cuidó mucho más la pantalla, dejar de mostrar imágenes truculentas de accidentados, muertes, todo ese tipo de cosas, llantos, gritos, se atenuó un poco para quitarle ese rasgo sensacionalista. Y se editan notas más breves para que entre mayor cantidad de información. En NUEVEDIARIO si había un testimonio de alguien que duraba 20 minutos y a LARROSA le resultaba interesante lo pasaba completo, dividido en distintos bloques. Y de alguna manera el rating de NUEVEDIARIO le demostraba a LARROSA que en ese momento tenía razón. 

P: Ahora, si comparamos los noticieros del 9 con el resto de la programación, de alguna manera han sido lo más estable…

C:  Los noticieros se han mantenido estables por la presencia en pantalla. En los tiempos de ROMAY,  por momentos hubo tres ediciones de noticieros y por momentos una sola, y hubo ediciones de media hora.  En la época de HADAD teníamos noticieros hasta los fines de semana, había noticieros los siete días de la semana.  Ahora ya no hay noticieros los fines de semana. ROMAY entre el 84 y el 90 tenía dos o tres  noticieros porque eran un buen negocio publicitario, se pautaba muchísimo, NUEVEDIARIO hacía cuarenta puntos de rating por emisión. Era otra televisión, no estaban los canales de cable. Pero luego las cosas cambian según la idea de programación que tengan los dueños de turno. Los australianos no le daban prioridad a los noticieros, en cambio DANIEL HADAD, que es fanático de la información, les daba prioridad a los noticieros dentro de la programación.

P: ¿Y el tipo de conducción de noticieros cambió en estos años? Los conductores siguen estando con saco y corbata….

C: El noticiero sigue conservando ese estilo. La gente quiere esa formalidad, yo sigo estando con saco y corbata incluso los fines de semana;  en cuanto a meter un bocadillo personal, en algunas notas se hace, en otras no, pero respetando siempre la estructura del noticiero. El tipo que se sienta a ver un noticiero dice: “contáme lo que pasó”. La riqueza fundamental tiene que estar dentro del informe que vos pasás. Luego,  si la nota es muy dramática o muy cómica, por ahí te surge algo como ser humano, y tenés la posibilidad de agregar un bocadillo, y lo hago. Pero a veces no tenés tiempo. 

P:  ¿Sentiste que en los copetes o en las notas había bajadas de línea ideológico, en función de un supuesto contrato de lectura del 9 con sus telespectadores?

C: En las épocas de NUEVEDIARIO, cuando se hacían esos informes de reclamos vecinales, por ahí se conversaba en la producción si tratábamos o no un tema, pero en líneas generales, desde que yo estoy laburando en esto, siempre la concepción de la información que me dieron fue transmitir el hecho objetivo. Eso es un noticiero. 

P: Pero hoy un hecho lo muestran muchos noticieros, después ves diferentes títulos en el videograph…

C: Como también ves como titula cada diario. La media copa vacía o la media copa llena. Lo que no hay que menoscabar es la inteligencia de la persona que te está viendo. La forma de ayudar al televidente a que tenga una postura crítica ante la información que estás dando es contarle la información de la manera más objetiva posible. Otra manera sería manipularlo.

P: ¿Hay un ordenamiento fijo para armar la rutina?

C: Hoy en día los noticieros son tres bloques, de quince minutos o un poquito más cada uno. Y se combinan, POLITICA, ECONOMIA, POLICIALES, un drama, y una de color, ESPECTACULOS, una de cal y una de arena, para ir matizando también, porque por los tiempos que vivimos, a mi me pasa también, salgo con cuatrocientos kilos encima cuando termina el día. Con todo lo que veo con tres horas al aire, luego con otro noticiero que estoy conduciendo solo, con notas como las que acabo de pasar recién sobre un chiquito que los padres están asesinados y no se sabe si los mataron a ellos o no…Hay informaciones que te penetran más en tu intimidad que otras, y te joroban más y…al televidente le pasa lo mismo. Si vos le tirás todas pálidas hace clic y se va a buscar otra cosa que le de un respiro. Y hay un orden de criterio, si hay un hecho que viene conmocionando, esa va a ser la nota que engancha el día y yo tengo que interesar al público desde el principio. Y más hoy en día que hay doscientos mil canales de cable, veo de qué forma se lo  cuento distinto al público  lo mismo que otros se lo vienen contando durante todo el día. O puedo tener algún material de algo que ocurrió hace quince minutos o está pasando en ese momento. 

P: Y ahí está el valor agregado del conductor…

C: Lo que le pongo yo de distinto, para contarte una historia que se haga más interesante de lo que sale en otros lados ya que la gente podría ver lo mismo en otro  canal. Yo pienso que la competencia ha hecho que los noticieros vayan evolucionando. Todos los noticieros de todos los canales han mejorado muchísimo. 

P: ¿En qué se diferencia lo que hacés en C5N del noticiero del 9?

C: El noticiero del 9 es más comprimido, yo soy el único conductor, dura 45 minutos. Y hay un órden de noticias que se modifica constantemente. Surgen temas en el momento, de pronto un choque en Panamericana con cinco muertos, y se saca una nota y o se adelanta otra que estaba en el tercer bloque. Y está el productor ejecutivo mandándote indicaciones por el audífono. Algunos productores son muy nerviosos y se desesperan.  Lo que te ayuda es el teleprompter. En otros noticieros del mundo la cosa es más ordenadita. Se establece una rutina y para romperla tiene que haberse caído el mundo. Acá no, es todo más versátil. Yo vengo de la escuela de LARROSA donde la rutina tenía tres puntos y uno debía averiguar todo lo que había pasado. Incluso hoy, yo estoy en C5N  dos horas antes que salga el noticiero y dos horas antes en el CANAL 9. Y estoy al tanto de los cincuenta temas que están dando vuelta. 

P: ¿Te ha pasado presentar una nota y quedarte con cara de naipe viendo que no sale nada?

C: Me ha pasado que el productor me indique “presentáme el punto 26”. Yo lo leía en cámara y él mandaba otra cosa y me aclaraba que lo habían cambiado y que ahora el 26 era el punto 27. El error era de él. Y yo entonces le decía al público que ese tema iba a ir luego y que ahora iba otro y por la cucaracha el productor seguía diciéndome, que era otro el tema. Fue el momento más terrible. Pero lo peor fue en mi debut. En ese momento se usaba lo que ROMAY llamaba el repiqueteo. Por ejemplo, SILVIA FERNANDEZ BARRIO daba el título: CHOQUE EN CORRIENTES y NUEVE DE JULIO. Y yo aclaraba leyendo si había heridos, desarrollaba la noticia. La cámara volvía a PEREZ LOIZEAU que daba otro título, mientras yo me paraba y otro locutor se sentaba en mi lugar, ponchaba el director y el nuevo locutor continuaba la noticia. En la primera nota que me tocó leer a mi, me siento, y la silla se baja sola, quedé con el mentón a la altura del escritorio. Y me acuerdo que me incorporé, y casi en cuclillas, simulando estar sentado, salí leyendo la noticia. Me temblaban las patas (RISAS), pero el público nunca se dio cuenta.

DÉBORA PÉREZ VOLPIN

PERIODISTA -  CONDUCTORA DE TV  
DÉBORA nació y vive en Caballito. Es la co-conductora de ARRIBA ARGENTINOS, el noticiero mañanero de CANAL 13 de Buenos Aires, y tiene a su cargo los programas de entrevistas ANECDOTARIO,  y ENTRE PARENTESIS, en CANAL á. Durante las tardes del 2008 estuvo a cargo del ciclo SEGÚN COMO SE MIRE, por RADIO MITRE.  Se desempeñó como docente en TEA IMAGEN.

LA MUJER QUE ATRAVIESA EL VIDRIO

Los presentadores de noticias, salvo que hagan otro programa, no son reconocibles por sus nombres. DÉBORA es un caso aparte,  su calidez y simpatía, la sacaron de ese estereotipo virtual del conductor acartonado para darle un toque de humanidad, y hasta de sensualidad, al despertar de los argentinos.  Veamos si ella piensa lo mismo. 

D: Yo soy hija de un médico importante, que fue director del Hospital Fernandez. Así que terminé el secundario en el Colegio Buenos Aires encarando mi futuro hacia la medicina, me anoté en el ciclo básico para esa carrera en diciembre,  pero arranqué con COMUNICACIÓN SOCIAL en marzo. 

P: ¿Cómo sobreviene el salto?

D: Había una vocación coexistente entre la medicina y los medios, porque de chica era muy inquieta, preguntaba, leía mucho, y esa curiosidad es algo que me acompaña desde siempre y es el germen de lo que después se desarrolló como periodismo. La medicina era una fuerte influencia de mi papá. En ese verano en el que se suponía que yo iba a estudiar la carrera, mi padre me llevó a las guardias todo el tiempo para poner a prueba mi vocación, pero como me interesaba la Comunicación pensaba hacer las dos carreras juntas, y al final,  terminé una sola. El clic lo hice cuando cursé la materia SEMIOLOGIA, el análisis del discurso, y me dije: “esto es lo mío, esto me encanta” así que rumbee para ese lado, me apasioné y ahí quedé. 

P: ¿Y  tu primera experiencia en medios fue…?

D: En el secundario, en la revista del colegio, que era bastante prestigiosa como medio estudiantil, y después de eso formé parte de un taller de periodismo en la escuela. Pero mi primer trabajo fue como productora en RADIO BELGRANO, en un magazine de ENRIQUE VAZQUEZ. Y eso modificó mis hábitos de estudio y de vida porque el programa salía al aire a las siete de la mañana, con lo cual significaba cursar a la noche, ir temprano a la radio. Y también trabajaba en la Universidad. Era complicado.

P: ¿Hiciste periodismo gráfico?

D: Si, hice experiencias en distintos medios, con colaboraciones, para “13/20” que era una revista para jóvenes, y también para EDITORES ASOCIADOS que publicaba los magazines SER UNICA, EMANUELLE, toda esa serie de revistas en las que trabajé como redactora. También hice colaboraciones para LA NACION, y esporádicamente para CLARIN. Meterse donde se puede y encontrar algún contacto que te permita acceder a las colaboraciones. Y al CANAL 13 entré recién recibida.

P: ¿Cómo fue el ingreso al canal?

D: Fue estar en el momento apropiado y con los antecedentes que ellos querían, que eran ser egresada de una carrera de Comunicación, que tuviera una breve experiencia en medios y ninguna en tele. Yo entré junto a una camada numerosa de personas, eso fue  exactamente en 1992. ARTEAR estaba armando lo que sería luego la señal TODO NOTICIAS,   y buscaban ese perfil de empleados, con la intención de formar gente nueva. CANAL 13 siempre se caracterizó por hacer escuela,  desde los 60, y esto se extiende también para al equipo de camarógrafos, sonidistas, ayudantes, cada tanto rinden examen. Y en el caso de los periodistas, habremos entrado sesenta o setenta chicos, de  veintitrés, veinticuatro años, e ingresamos en calidad de pasantes. Nos tomaron con la intención de hacer escuela y empezamos en producción. RICARDO PIPINO venía de CANAL 2, a él le habían dado la misión de formar TN. El gerente de noticias era LUIS CLUR. 

P: ¿Cuál fue tu primera tarea?

D: Llamar a todos los canales del interior del país que entonces no dependían de los medios grandes de la Capital y explicarles que iba a existir una señal de cable de noticias de 24 horas que iba a tener un principio federal, por lo tanto debíamos establecer contacto con todos los canales de las provincias,  para que cuando pasara algo nos mandaran el material. Era toda una explicación para montar una red federal. Hoy ya es un sistema aceitado por los años y cuando ocurre un evento con la suficiente importancia se manda un periodista y el equipo de acá,  pero el resto lo cubren los canales de las provincias y te mandan el material.

P: Pero cuando salen desde el interior hoy ya el micrófono tiene el logo de TN.

D: Eso tiene que ver hoy ya con la distribución y la compra de los canales en el interior del país.  Hay periodistas que efectivamente están en los canales de las provincias que a veces son de ARTEAR o CANAL 13 o en otros casos no y entonces funciona un sistema de corresponsalías, hay corresponsales en distintos puntos neurálgicos del país. En ese caso, a lo mejor el periodista que salió al aire en Santiago del Estero por ahí es de Córdoba pero tenía un vuelo más rápido que mandando a alguien desde Buenos Aires. En cuanto a TN y CANAL 13 el equipo de trabajo es el mismo, los que cambian son los conductores que salen por uno u otro canal.

P:  ¿Pasó mucho tiempo para que pasaras a estar en cámara?

D: Si. Cuando yo empecé todavía no había computadoras en red ni usábamos Internet y mi trabajo fue estar en el teléfono. Pero mi fervor era salir a la calle, yo quería ser cronista de calle. Pero estuve un año en distintas partes de la producción, yo trabajaba de cuatro de la tarde a una de la mañana. Y cuando pasaba algo a las 12,30 de la noche, así sea un hecho policial en Cañuelas, me tenía que quedar. En ese momento no había una guardia de una a seis de la mañana, que después se implementó: ese nuevo horario fue mi huequito, un verano. Y así  hice mi debut en cámara, como movilera de madrugada. Pero también era un comodín porque hacía suplencias de otros cronistas que se iban de vacaciones, en distintos horarios.

P: O sea que transitaste desde la punta de la tribuna hasta el arco…Históricamente la gerencia de noticias del 13 siempre tuvo un personal muy estable, entonces la movilidad en los escalafones no parece tan sencilla.

D: Claro, la gente que entró conmigo sigue trabajando conmigo, no se fue casi nadie, de tal modo que también en ese sentido es difícil. Es como que se tiene que jubilar alguno. De todos modos en otros canales los lugares se iban heredando de padres a hijos y eso era todo.

P: Así  era la televisión antes que apareciera el cable…

D: Si, pero el grupo CLARIN en el momento en que comienza a armar TN cambia el perfil de la gente  que buscaba, quería, como te dije,  gente muy joven especializada en carrera de periodismo. En esos días, además de CARLOS DE LIA, había en la gerencia  un productor muy joven y talentoso, ROBERTO MAYO. Y quienes ya estaban de antes y sobrevivieron a la privatización empezaron a ocupar lugares más destacados. Y estaban ya los históricos como JULIO BAZAN, MARIO MARKIC, MIRIAM LEWIN, JAVIER LOZANO. El director de cámaras histórico era MIGUEL SOLOP y luego se agregó MARCELO DEMATTEI. También había pasantes recibidos en escuelas de cine que venían a aprender y hoy son los directores de cámaras de TN.

P: ¿Cuánto tiempo estuviste en la calle?

D: Cuatro años, haciendo de todo, esos turnos interminables, en algún momento me pasaron al horario de las seis de la mañana, y en esos turnos salís a la seis a la calle y no volves al piso hasta que te vas a la noche, y te pasas todo el día dando vueltas por la calle con un camarógrafo. Es un equipo raso, más raso que el movilero. Un equipo que graba y manda. Al que hace eso lo llamamos “las manos más famosas de la tele” porque no muestran la cara nunca, solo aparece la mano con el micrófono. Y competíamos a ver a quién mandaban más lejos, por ahí a GONZALEZ CATAN a una protesta de vecinos y otro a una presentación de no se qué cosa, siempre con las manos, ni sale la voz del cronista, es parte de un informe que va a armar otro en el noticiero. Si  llegas a un incendio monstruoso y lo cubriste por ahí eso te da puntos, o sea que te ayuda el azar y el trabajo. Después hice móviles y luego, con el tiempo, informes especiales para TELENOCHE. 

P: Ahí si salía tu rostro y no solo las manos…

D: Ahí ya salía en cámara pero habían pasado muchos años. Existe la convicción de que cada periodista se tiene que formar, entonces las caras de los noticieros son creíbles. Y se trata de eso, de foguearse. Entonces te varean por la calle, taxi, taxi, taxi, hasta que a lo mejor una nota que parecía muy poca cosa se transforma en el informe del día. A mi me pasó con un tiroteo en FUERTE APACHE. Yo venía de cubrir una conferencia de prensa en el Congreso y me había vestido bien por el lugar, tenía un tapado rojo que me había comprado para las grandes ocasiones, y de ahí nos mandan a FUERTE APACHE donde había un operativo antidrogas, en el que todavía estaban JOSE DE ZER del 9, LALY COBAS del 11, que eran las grandes estrellas como noteros de calle. El operativo se demoró mucho, los otros medios se fueron y nosotros nos quedamos hasta que sacaran a los detenidos, que es el momento álgido, más crítico, y en ese momento hubo un tiroteo, y tuve que moverme en medio del tiroteo y transmitirlo, y el trabajo evidentemente fue bien visto y eso me ayudó. En realidad sobreviví, porque con el tapado rojo parecía el blanco (RISAS). Faltaba el toro nada más. 

P: Como la toma de VILLARROEL y PERCIVALE del Cordobaza en el 69. El que los vio parapetados detrás de una columna ante los tiros, no se olvida más…

D: Y eso es un poco nuestra vida. Tanto estar y estar aquí y allá que uno le da oportunidades al azar (RISAS).  Pero recién en el 96 empecé a conducir en TN, aunque seguía haciendo calle, algo no habitual en los nuevos conductores. Recuerdo que en una oportunidad había una transmisión convención radical de madrugada, ¿quién se iba a quedar a cubrir eso? Y PIPINO, que era gerente de la señal me pregunta: “¿Te quedás?”. Me quedo, le dije. Y me quedé, y creo que presenté el comienzo y el final que debe haber salido en vivo como a las cuatro de la mañana. En una transmisión que no debe haber visto nadie pero que te va dando lugar. Yo como cronista y como conductora también empecé tapando agujeros.

P: ¿Y te preparaban para la conducción?

D: Si, había una profesora de imagen, y también hay una profesora de literatura y de castellano que te escucha y te corrige. Y por mi cuenta hice un año de foniatría. 

P: ¿Fantaseaste la escena temida de anunciar una nota y que no salga?

D: Yo creo que es el pánico que te agarra cuando empezás a conducir, porque si bien estás presentando noticias, tenés que tener la capacidad y el nivel de información tal que te permita hablar de cualquier cosa en cualquier momento. Si no sabés el contenido de la nota, por lo menos tenés que manejar el tema.

P: ¿Quiénes fueron tus compañeros de conducción antes de MARCELO BONELLI? 

D: Trabajé muchos años conduciendo en TN  con PEPE GIL VIDAL, también con MARIO MAZZONE y después con LUIS OTERO. Y  estuve con JUAN MICELI en EN SINTESIS por CANAL 13 a la medianoche en el 2004.

P: ¿Y cómo nace ARRIBA ARGENTINOS?

D: Pasaron varios años en el que estuve haciendo el noticiero TN a la mañana, a las siete, luego me pasaron a EN SINTESIS, a la noche por CANAL 13, o sea que cambiaba otra vez (RISAS) de la mañana a la noche, reemplazando a SANTO BIASATTI que iba a conducir TELENOCHE. Eso duró un año, para fin de año me anuncian que vuelvo a la mañana pero ahora por aire, con ARRIBA ARGENTINOS, con MARCELO BONELLI. El productor es MARCELO MOLINA y el director es PABLO GARCIA. El locutor en off es ALEJANDRO RAMOS, MARCELO FIASCHE es columnista de Deportes y MAURICIO ZALDIVAR informa el pronóstico del tiempo y aconseja la vestimenta a usar (RISAS). Y trabajamos con cuatro cámaras, las tres de piso y la cuarta en una grúa que ayuda que se reubiquen las otras tres.

P: Y se sigue emitiendo el noticiero de la mañana de TN…

D: Si, mientras nosotros salimos con ARRIBA ARGENTINOS, en un piso superior del edificio se emite, en el mismo momento, el noticiero de TN, lo cual para nosotros fue una sorpresa, si,  salimos simultáneamente. Pero tenemos la libertad de mandar nuestros móviles al lugar que nos parezca necesario, sin necesidad de que sean los mismos que envía TN. Imagináte dos equipos de noticieros simultáneos a la misma hora. El tema de la convivencia…., llega una nota que todos estábamos esperando, ¿y quién la pone al aire?.  Esto requirió un tiempo de ajuste y de conocimiento de la gente y ahora funciona todo mejor. Nosotros somos todos del mismo origen, el problema lo tienen los dos productores pues alguien tiene que resolver.

P: ¿A qué hora debés estar en el canal?

D: El noticiero sale a las 7 y yo estoy seis menos cuarto en el canal. Ya hice el pantallazo de los diarios on line. MOLINA llega a las cinco de la mañana y hay gente que entró antes, a las dos para ir armando lo que vamos a ver. En general ellos escriben una guía de lo que contiene la nota. Hay dos posibilidades para presentar las noticias. Una es el teleprompter, que es una pantalla que va debajo del foco de la cámara y que te permite leer el copete de la noticia. Ese equipo solo está en las cámaras de TELENOCHE. En nuestro caso no podemos porque no tenemos tiempo, se apela más a la improvisación. Si, tenemos escritos los títulos, que yo los leo cada media hora, y también nos dan una rutina donde figuran los temas y dos líneas del contenido. Un resúmen de lo que contiene la nota. Todo el background de lo que podés decir, es propio, no viene escrito.

P: El noticiero de la mañana está pensado para gente que lo ve mientras se levanta…

D: Exacto, por eso tiene  beso de buenos días, mucho informe del tránsito y del estado del tiempo, y títulos. Está estudiado que la gente mira este noticiero aproximadamente 35 minutos. Es el tiempo que le lleva levantarse, encender el televisor, mientras hace otra cosa, se toma el desayuno, y se va. El público se renueva constantemente, por eso hay mucha reiteración. Y quienes nos ven componen lo que es el target del canal, no es que nosotros tengamos un público especial a la mañana que luego se modifica. El público del canal en cuanto al nivel social es más o menos parejo. Y tiene entre 30 y 55 años, o sea que son contemporáneos a los conductores.

P: O sea que el año que viene no lo voy a poder ver más…

D: (RISAS) Ya mismo estamos modificando la franja, vos mirálo, te aguantamos el tiempo que quieras… Ese es el grueso de la gente que te mira. Por otro lado la clasificación ABC1 ahora es denominada AB solamente.

P:  Esta forma en las rutinas de combinar las noticias donde se pasa un crimen terrible, una guerra, y en el medio un partido de fútbol o una anécdota de Madonna, ¿por qué el cantar el orden es así? ¿Es una táctica comercial? ¿No se licua el contenido de las noticias serias cuando antes de que empecemos a reflexionar en ellas se inserta un desnudo imprevisto de Cecilia Bolocco?

D: Depende de qué noticieros hablemos. TELENOCHE tiene columnistas que desarrollan y comentan las noticias políticas y policiales, porque es el cierre del día y tiene más tiempo. Por otro lado, la tele, convengamos que vive de lo efímero, de la velocidad, de mostrarte la imagen por encima de la profundización del contenido, porque los tiempos de la tele no lo permiten. Para eso están los diarios, y es muy bueno que todos existamos y tengamos lugar.

P: Pero el diario te mete todos los policiales juntos, todo espectáculos junto, todo política junto…

D: Y nosotros salpicamos, vamos de un tema a otro. Insisto, hay noticieros que tienen más tiempo para dedicarse a cada noticias, nosotros no porque tenemos básicamente media hora para informar, ya que el público se renueva, como te dije, cada 35 minutos, y siguiendo el slogan: “lo que hay que saber antes de salir de casa”, es un poco de todo. Yo creo que la gente que ve el noticiero a la mañana no lee el diario, salvo que enciendas la tele nada más que para ver la temperatura. La tele le ha quitado lectores al diario y oyentes a la radio. El nuestro es un público radial, que eligió ahora ver la tele para saber la temperatura y lo enganchás, y se lleva el pantallazo de lo que está pasando. Y, a menos que un tema nos robe la pantalla por su gravedad, la intención ha sido siempre hacer un recorrido. 

P: ¿A vos te hacen bajadas de línea ideológica? ¿Podés poner algo propio o solo tenés que decir lo que está escrito…?

D: Es que nunca decimos lo que está escrito (RISAS) porque no hay tiempo para escribirlo, entonces a menos que se trate de una cuestión muy delicada, ejemplo, diciembre del 2001, cuando están en juego muchas cosas, cuando lo que digas puede encender la pólvora o no, en esos casos si nos reunimos con el productor y acordamos como tratar el tema. Pero son  casos que sobrepasan la media. En el resto de las cosas entiendo que es distinto hacer un noticiero que un programa como A DOS VOCES. Pero no hay limitaciones porque nuestros jefes saben lo que nosotros vamos a decir, y trabajamos aquí y no en otros medios porque  ideológicamente están en las antípodas. Aquí se trabaja desde la libertad del decir. Por ejemplo, si una chica fue violada, quedó embarazada, y pide que la autoricen un aborto, aquí nadie se va a manifestar abiertamente en contra del aborto. Y si piensa diferente tiene la posibilidad de hacerlo, pero me parece que hay homogeneidad de pensamiento y formación.

P. ¿ Y la inclusión del humor? ¿Cómo ves eso? En DESAYUNO, el noticiero de CANAL 7 había un títere que hacía chistes…

D: Se busca que los programas no tengan un formato tan estricto. Yo creo  que el humor se ha incorporado en las notas de color, especialmente cada vez que pasa algo sumamente insólito. A mi el humor me sirve para exorcizar (RISAS) y me parece que buscar el remate simpático acompaña lo que la gente busca, necesita y desea. Pensá que les estoy contando un secuestro, detrás un crimen, después un accidente, ¡es un bajón! Imagináte, el tipo se acaba de despertar, pone la tele y le cayó el volquete de noticias duras. La verdad que no se como se va. Y hay un contrato implícito entre el que te ve y el que está hablando de este lado, y ese elemento, ese factor, es la tendencia provoca el darle un carácter más de  magazine a productos más acartonados. Porque aún aquel noticiero REALIDAD 83, de PEREZ LOIZEAU con CHICHITA DE ERQUIAGA cocinando en el estudio, era un noticiero muy duro de todos modos. El esbozar una media sonrisa como conductor y la reciba el que acaba de levantar un ojo para despertarse, me parece que es un poco el secreto de que te elijan.

P: Ahora, históricamente los presentadores de noticias tenían una relación simétrica con el público, quiero decir, eran como robots informando novedades, sin la menor expresión,  pero el hecho de que la gente los mire a ustedes depende entonces de la simpatía de ustedes…Las noticias son las mismas…¿Hasta dónde puede extenderse ese desacartonamiento, a veces incluso contenido?

D: Es un límite sutil y muy frágil también. Tiene mucho que ver el horario en esto de llegarle al otro. Todos tenemos una formación común que hicimos en la escuela de TN, y debimos ir aprendiendo ciertas características que no necesariamente tenían que ver con la simpatía, si no más bien con la parte técnica. Ser serios y que no haya altibajos, que el público no diga “ ah, ahora viene la loca que va a hablar de…”. No. Lograr un nivel parejo. Pero para mi fue una experiencia interesante haber trabajado en TN con MAZZONE porque yo soy de BOCA y MARIO era de RIVER y éramos ambos fanáticos y nos matábamos, pero eso surgía naturalmente, espontáneamente,  había buen humor, y era todo formal hasta que en algún momento se cruzaban BOCA y RIVER,  y junto a él fui perdiendo el miedo a soltarme, y a expresar que una también es humana. Cuando empezaron a soñar este noticiero, ARRIBA ARGENTINOS,  dado que MARCELO es más formal,  armaron este equipo, este mix que pudiera aflojarlo a BONELLI, que mantiene su línea de conducta salvo que se ponga a hablar de RACING o de mujeres, ahí se desbarranca. Igual hay un límite de autocensura que una se impone sabiendo que de algunas cosas no se vuelve (RISAS). Cuando uno se siente más seguro le es más fácil soltarse. Además nos ayuda el horario. Cuando estaba por salir el noticiero discutíamos de cómo saludar al público a las siete, a las ocho, y nunca salió al aire lo que planeamos. Y cuando salimos al aire yo pensé en mis hijos que se iban a levantar y no yo no iba a estar e hice una suerte de saludo como si los despertara a ellos, el beso de los buenos días, pensando que ellos estaban ahí y la mamá no, y de pronto eso quedó, y la gente de alguna manera me lo agradece. 

P: Hablando de tus hijos, vos te pegás un faltazo al noticiero cada vez que es el primer o último día de clases de tus hijos, o la jura de la bandera,  ¿no corrés riesgo de que te echen? Digo, conociendo un poco como es el ámbito televisivo…

D: Es una cosa bastante jugada pero por suerte  mi jefe CARLOS DE LIA es un tipo de los que no hay, que entienden estas situaciones. Es cierto, a los noticieros no se falta, los noticieros salen los 31 de diciembre, los feriados, los 24 de diciembre, los días primero de mayo, salen siempre. Pero ya que en febrero reemplazo a los conductores del mediodía, que se van de vacaciones, además de hacer ARRIBA ARGENTINOS, cuando llega marzo negocio con mi jefe estar con mis hijos en su primer día de clases. Porque para mi es muy importante. Este año empezó mi hija más chica primer grado, y no podés no estar ahí. Este horario me quitó los despertares con mis hijos. O el día que uno de mis hijos es abanderado en un acto, ¿cómo me voy a perder eso?, y los actos son a las 8 de la mañana, no hay manera de llegar a tiempo. 
P: ¿Cómo ves la inserción de la mujer en un medio de hombres, como el noticiero?

D: Si, es un mundo de hombres, pero esto pasa en todos los medios. Nosotros tenemos la suerte que, así como tengo un jefe que no me va a echar de mi trabajo porque falte el primer día de clases de mis hijos, también él tiene una consideración importante y un gran respeto hacia el trabajo de la mujer. Ningún noticiero en ARTEAR se arma sin una mujer en el piso. En el noticiero del mediodía, donde hay más público femenino, están las columnistas de espectáculos, psicología, temas jubilatorios. No se arma una pareja de noticieros si no hay una mujer, hay muchas productoras mujeres, aunque los jefes son hombres, salvo MILENA ZAPATA. Es cierto que los medios son de los hombres pero esta gerencia es una suerte de isla en ese sentido.

P: Ahora, vos también estás haciendo un programa fuera de es gerencia, en CANAL á…

D: Si, ANECDOTARIO, surgió como una alternativa a una veta mía que no podía explotar en la tele abierta  que es hacer entrevistas, algo que me gusta mucho. Y en una sobremesa con amigos, con mi pareja actual que es CECILIO FLEMATTI, me preguntaban qué me gustaría hacer y bueno, yo tenía pendiente esta idea que es otro tono, otra cosa y me encanta. La productora es ZONA DE COMUNICACIÓN, que es de LUCIANO OLIVERA, RAFAEL VELJANOVICH  Y CECILIO. La base de ANECDOTARIO son las entrevistas. Cuando uno hace una entrevista hay un momento en el que surge una anécdota, que suele ser el cierre, el comienzo, o la frutillita que te permite hacer un recuadro, y que básicamente es lo que desacraliza al personaje y lo transforma en una persona normal que te cuenta un hecho insólito, divertido o inolvidable para él. Y a mi el tema de la anécdota siempre me resultó interesante. Así que hicimos un programa solo con anécdotas. Fuimos a buscar siempre personajes del ámbito de la cultura, autores, directores, actores, pintores, músicos, hacemos cinco o seis entrevistas por semana, y el programa se constituye sobre la anécdota que cuenta cada figura sobre determinado tema. Ejemplo, anécdotas de viajes, de guerra, de atentados, del día de la madre. Y en un mismo programa juntamos cuatro o cinco entrevistados, emitimos solo la anécdota del mismo tema. Y queda una cosa lindísima. 

P: Dejo para el final la pregunta que se deben estar haciendo los lectores desde hace rato. ¿Qué decía tu primer marido cuando le avisabas que no volvías esa noche a casa porque te quedabas a cubrir una transmisión de la convención radical?

D: No tenía hijos en ese momento. Cuando tuve hijos me separé (RISAS). 

GUILLERMO ANDINO

 CONDUCTOR DE TV -  PRODUCTOR 
 Es el co-conductor de AMERICA NOTICIAS 2da. Edición. Fundó la productora UNIVERSO TV junto a SERGIO OBEID. Debutó a los 19 años en REALIDAD 87. Posteriormente condujo NUEVEDIARIO, TELEPASILLO, MACHETES, SIEMPRE LISTOS, VA POR VOS, y en la señal METRO produce y está al frente de CAMINO AL ANDAR.  Se graduó de Licenciado en CIENCIAS POLITICAS en la Universidad del Salvador. Nació en el Sanatorio Güemes el 4 de febrero de 1968. Es hijo del ya fallecido periodista de CLARIN y CANAL 13, RAMON ANDINO.

EL BAR DE LA ESQUINA DEL CANAL

Casi todos los canales tienen un “bar de la esquina” donde se juntan periodistas, actores y a veces hasta ejecutivos de la emisora, a tomar café y charlar en mesas pequeñas que están apiladas, y en espacios que por alguna razón nunca se renuevan.  En medio de ese mar de productores y gente bulliciosa que solo habla de televisión, GUILLERMO se sienta frente a una mesa,  y abstrayéndose del contexto, me lleva a viajar a un pasado cercano, y que a la vez parece tan lejano.

 G: Cuando yo nací mi familia vivía en Guayaquil y José María Moreno, en el barrio de Caballito, y el Sanatorio Güemes pertenecía a la obra social de los periodistas, por eso nací ahí. Cuando tenía dos años me fui a vivir a Parque Patricios, la infancia la pasé en ese barrio, hasta los casi ocho años. Mis recuerdos de chico son de Parque Patricios.

P:  ¿Tu vocación por los medios es como una herencia genética?

G: Mirá, yo te cuento, la vinculación mía con los medios puede tener distintos componentes. Si,  el genético, probablemente, sumado al gusto propio, que es fundamental, y el hecho de estar en un contexto que ha tenido permanentemente que ver con la noticia, eso también influyó. Cuando yo nací mi viejo era cronista de política del diario LA RAZON que dirigía FELIX LAIÑO. En el año 74  ó  75 lo llama MARCOS CYTRIMBLUM para ser secretario de redacción del diario CLARIN, cargo que acepta. Eran unos años convulsionados de la Argentina. Y hasta que falleció fue secretario de redacción de CLARIN. Mis recuerdos de infancia, y muchas de las fotos que tengo,  con periodistas de aquella época, son de las redacciones de los diarios. De hecho mis cumpleaños los pasaba con los hijos de los periodistas amigos de mi viejo. Eso en cuanto a la ligazón de mi vocación con la actividad de él. Después el tema de mi gusto personal, yo de chico escribía, tengo cuadernos que ha guardado mi madre, historias que inventaba y las trasladaba al papel, soy un fanático lector de historietas….

P: Las historietas te enseñan a leer imágenes porque es un relato contado con planos de cámara…

G: Exacto, además soy coleccionista de historietas, y siendo adolescente busqué conocer a GARCIA FERRE, metiéndome en los archivos de CLARIN donde me llevaba mi viejo, de LA RAZON, de ATLANTIDA, era un bicho buscador de fotos, era el encargado en el secundaria del área del taller periodístico de mi división, me divertía mucho el armado de mi propia revista. 

P: Tu debut en la tele fue poco después del fallecimiento de tu papá…

G: Yo debuté el 6 de abril de 1987, mi viejo falleció el 6 de marzo de ese año. En ese ínterin entre que falleció mi viejo y mi debut, que pasó un mes, fue todo muy vertiginoso. Cuando muere mi papá de manera tan repentina e inesperada, yo era estudiante de Ciencias Políticas en la Universidad del Salvador, carrera que por suerte pude terminar.

Lo primero que hice fue agarrar un maletín que era de mi viejo, que él jamás usaba, porque era de los de antes que andaba con miles de papeles en los bolsillos,  al estilo Minguito,  agarré ese maletín, puse algo adentro para hacerlo más grande, me coloqué un saco y me fui al canal porque me habían llamado por un seguro de vida, un tema que había que arreglar, mi papá había fallecido en el canal, en el estudio A, el del subsuelo, entre el primer y segundo bloque del noticiero del 6 de marzo. Los días siguientes a su muerte mi madre y mi hermana estaban destruidas y yo en ese contexto me dije, “ alguien tiene que seguir con esto” . Mi viejo no había dejado deudas pero tampoco herencia, éramos de clase media. Era otra época de la televisión. Y yo me sentí responsable, alguien debía mantener la casa donde vivíamos todos. Fui al canal, arreglé ese tema del seguro, y en el medio me lo crucé a SERGIO VILLARROEL, que era el director de noticias, y que había estado en el velatorio de mi viejo, y empezó a decirme lo irreemplazable que iba a ser mi viejo, y me invitó a tomar un café a su despacho. Me preguntó a qué me dedicaba, le conté que estaba estudiando. En ese momento tan duro para mí, él mientras fumaba empezó a pensar en voz alta. Y me dijo “ Se me está ocurriendo una idea, venga a verme en dos días, usted tiene una buena imagen, es estudiante, si no lo llamo yo, lo va a llamar uno de mis pibes”. 

P: Y te llamó…

G: Si, a los dos días me llama SERGIO y me dice “Mire, encuéntrese con mi hijo, CLAUDIO, el hoy gerente de programación de TELEFE, porque quiero que haga una prueba ante cámaras, si a usted le gusta esto de la televisión y del periodismo”. Yo pensé… viste cuando sentís que está pasando un tren y si no te subís,  capaz que no pasa nunca más después.  Le pregunté qué estaba pensando y me respondió que prefería hablarlo personalmente. Me citó a CANAL 13 después de BUENAS NOCHES ARGENTINA, que era el noticiero del canal, y me dice: “Tengo la idea  de que la estela del apellido ANDINO quede ligado al noticiero con usted, pero usted me tiene que prometer que va a hacer la prueba ante cámara con CLAUDIO, que van a hacer el recorrido donde los periodistas de noticieros hacen notas, que vamos a ir corrigiendo cosas, y si a usted le gusta y a mi me gusta, sin decirle nada ni a su mamá, nos vamos a juntar, porque si usted se anima yo lo sumo al staff del noticiero, yo tengo mucho consenso para hacerlo”…

P: En ese momento el canal aún era del estado…

G: Claro, el interventor era CARLOS GAUSTEIN, que hoy está en CANAL 9. Consensuó seguramente con él que si yo daba bien la prueba ante cámaras, empezaba. Fuimos a hacer como diez, quince notas con CLAUDIO. Me acuerdo que fuimos al LAWN TENNIS, también a hacerle un reportaje a UBALDINI, de un noticiero que no pertenecía a ningún canal, porque era una prueba, y todos me miraban, “¿quién es?”, era algo que nunca iba a salir al aire, era un ejercicio de periodismo. Me corregían algunas cosas y a las tres semanas hicimos una prueba de cámaras en el estudio donde se hacía el noticiero, que para mi fue una cosa muy fuerte…

P: Además era debutar en vivo….

G: Y no es un dato menor, ¿no?. Es un componente que le agrega mucha más adrenalina y stress, pensá que yo tenía 19 años recién cumplidos y lo único que conocía del ambiente televisivo era de acompañar a mi viejo al canal. Una semana antes hacemos los retoques finales y SERGIO me dijo: “El lunes que viene usted va a debutar en REALIDAD 87”. Y bueno, yo me la veía venir, porque a SERGIO lo veía muy entusiasmado, así consensuamos entre los dos cuales iban a ser mis primeras palabras, que son las que días pasados repitieron en TVR. El otro día cuando lo pasaron, yo salía en pantalla muy parecido a la que ahora es mi hija mayor, SOFIA, que me miró,… pensá que yo ahora peso 88 kilos y en ese momento pesaba 72 (RISAS). Y además estaba muy dolido por lo que había pasado. Pero esto me ayudó mucho a salir. Ahora que vos recordás lo de estar en vivo, en medio de un programa, estando en el aire,  se me cayó el boom, el micrófono que cuelga de la caña, encima, me pasó por el costado, me rozó, yo dije: ¡ah!.  En ese entonces no se grababan las cosas, si hubiera pasado hoy, TVR lo repite  todo el año. 

P: ¿ Quiénes eran los conductores de REALIDAD 87?

G:  CARLOS ASNAGHI, HORACIO GALLOSO, EDUARDO CARPIO hacía la parte de deportes y CHICHITA DE ERQUIAGA estaba en la parte de cocina. Y yo me incorporé en el staff y presentaba las notas que hacía en la calle. Mis primeros trabajos fue haciendo notas de deportes, alguna que otra policial, la verdad es que me cuidaban mucho. Recuerdo que cuando empecé, el Dr. ALFONSIN le mandó un telegrama a mi mamá a mi casa, que lo tengo guardado, lo atesoro porque en aquel momento que me haya mandado un telegrama  a mi casa de Caballito el presidente, que decía más o menos así: “Dirigido a la señora BLANCA DE ANDINO, con el orgullo que significó para el periodismo su esposo, y hoy con la alegría como presidente de los argentinos, de ver que su hijo empezó a recorrer los mismos pasos que su padre. Cuente con mi apoyo, Dr. Raúl Alfonsín, Presidente de la Nación”. Fueron dos cosas muy fuertes. Pensá que yo simplemente era el hijo de un periodista de clase media, que no pertenecía al ambiente y que estudiaba una carrera humanística, y que no me imaginaba que al mes siguiente iba a estar trabajando en la televisión. Y comenzaron a pasarme cosas muy fuertes.

P: Empezar a conocer la tele y la vida al mismo tiempo…

G: Si, de meterme en las canchas de fútbol y en  las villas del conurbano, en un momento donde todavía el país no estaba tan pauperizado, no había llegado la década del 90, todavía había trabajo,  había un 6 % de desocupación, y así y todo yo recorría sub-mundos de mi ámbito,  que era el de un tipo que estudiaba y todavía iba al club Ferro. Y además antes de todo esto, yo no planeaba mucho más que terminar la carrera.

P: Vos estudiabas CIENCIAS POLITICAS, en un país donde la mayoría de los políticos son abogados…

G: Lo que sucede es que es una carrera nueva, no tiene más de 25 años como carrera universitaria. Por eso aquellos a los que les gustaban las letras hacían FILOSOFIA, o LETRAS, o DERECHO. Yo hice dos años de LETRAS en la UBA paralelo a CIENCIAS POLITICAS. Cursé materias de HISTORIA ARGENTINA y UNIVERSAL, que era en lo que me hubiera gustado especializarme. Pero el hecho de empezar a laburar, ganar un sueldo y la movida mediática que se da aunque uno no lo quiera. De pronto me di cuenta que mi novia, la que tenía desde tiempo atrás, pasó a ser la novia de GUILLERMO ANDINO y salía en las revistas. Y empecé a compartir mi vida con los medios.

P: Se te mezclaba lo público y lo privado, porque tu papá era un hombre que tenía un perfil bajo…

G: Absolutamente. Además estábamos en los albores de esos cambios. Mi viejo fallece en una época bisagra, tres años antes de que se privatizaran los canales, porque la privatización conllevó a generar figuras en el ámbito periodístico, actoral. Era otro mundo totalmente distinto. Antes ser el conductor de un noticiero, y sobre todo del CANAL 13, que era la catedral de las noticias televisivas, no hacía más que darte prestigio, popularidad, pero dinero no. No existía el periodismo empresarial que existe ahora.

P: El noticiero fue cambiando de nombre….

G:  Era REALIDAD 87 cuando yo empecé, después fue REALIDAD 88, 89, REDACCION ABIERTA cuando vino LILIANA LOPEZ FORESI, y yo me fui a NUEVEDIARIO, porque me llamó HORACIO LARROSA, del 9, el canal de ROMAY  de las Estrellas, así le decían. Eso ocurre en el 9 porque se habían ido PEREZ LOIZEAU y SILVIA FERNANDEZ BARRIO, y el viejo ROMAY se atreve a algo que era impensado para ese momento, poner dos personas muy jóvenes de 24/ 25 años cada una, al frente del noticiero, MABEL MARCHESINI y yo. Yo debutaba en la conducción propiamente dicha. Y ROMAY sabía que la marca “Andino” podía explotarla mucho más. Yo recuerdo que en el año 85, 86, él le había ofrecido a mi viejo ir a trabajar a Canal 9, y mi viejo no había aceptado. Pero ahora para mí, ir a NUEVEDIARIO era dar un paso adelante, era conducir.

P: Si, pero además, ¿qué tenía de distinto NUEVEDIARIO?.

G: Era un noticiero que se nutría de historias personales y de mucha noticia política, en un momento en que en el país no había tanta  inseguridad. No se dejaba de informar,  pero el eje pasaba por ese tipo de historias, mucho más populares. En aquel momento muchos lo tildaban de amarillista y probablemente tuviera  ese contenido de noticiero de impacto, pero sumaba treinta puntos de rating, en el abanico de público posible, te veían todos. Era como hablar hoy de Bailando por un Sueño. Y yo conducía las dos ediciones, la del mediodía y la de la noche.

P: Pero en el 89, 90 estalla la hiperinflación…

G:  Si, yo pasé a ganar 83 dólares, me acuerdo como si fuera hoy, en esa época ADRIAN SUAR era actor en un ciclo de Canal 13, LOS UNOS Y LOS OTROS, y yo lo conocía, éramos amigos de ir a jugar al fútbol. Y estábamos secos, de estar pagando nuestro auto en cuotas, es ese momento  nos habíamos ido a la lona. Y nos juntamos para ver que sinergia podíamos lograr, y CARLOS PARACHA, productor de Canal 13, nos ofrece hacer un programa,  e hicimos un ciclo de música en un canal de cable que salía por la localidad de SAN MARTIN (RISAS). Hicimos un programa que duró seis meses, con ADRIAN. Fuimos a vender la publicidad por San Martin, San Isidro, y nos hicimos amigos.

P: Volviendo a NUEVEDIAIRO, después de un tiempo,  hay un cambio, cuando llega LUCIA SUAREZ…

G: En el 96, el último año mío en el programa. Cuando viene LUCIA como gerente de noticias, se produce un cambio en la estructura del noticiero,  lo cual fue bienvenido porque era necesario un cambio. Lucía venía a transformar el estilo, pero esa era una parte de la historia completa, que era que el canal estaba cambiando. Yo empecé a trabajar en un momento en el que venía yo con Nuevediario, luego seguía Mirtha, después Lucho, luego Berugo, más tarde una novela de Migré, más tarde Susana, y después o Larrea o la película de la semana. Era muy fuerte la grilla, el 9 era líder absoluto. Pero la privatización de los Canales 11 y 13, la modernización y toda la estructura que había detrás de esos dos canales, que ya eran multimedios, lo sobrepasan a ROMAY. ROMAY venía acostumbrado a competir con otro tipo de canales. A mi YANKELEVICH me había ofrecido ya en el 93 ir a TELEFE, y yo estaba muy bien en NUEVEDIARIO y no acepté. Yo sentía en aquel momento  que todavía podíamos defender al canal, pero tres años después me di cuenta que ROMAY ya no era el mismo y hasta estaba dispuesto a hacer algo que para muchos era inimaginable, vender el canal. Cosa que se dio al año siguiente que yo me fui.

LUCIA SUAREZ es la que se viene también para AMERICA DOS y el grupo PRAMER y ella es la que me trae a este canal y estoy en el 97 y 98 en AMERICA  y después vuelvo al 13. 

P: También era una época donde la crisis del país se hacía sentir en la reducción de anunciantes, y eso afectaba a todos los canales…

G: Exactamente, los costos en los canales eran distintos, la recaudación de un noticiero no amortizaba los grandes sueldos que se pagaban en ese momento, y la estructura de los otros canales, a ROMAY  lo había sobrepasado.

P: ¿Y qué hiciste en AMERICA DOS?

G: El noticiero del mediodía y el de la mañana. Nos va muy bien, especialmente con el de la mañana, cuya productora general era LILIANA PARODI. Aquí estoy en el 97 y el 98. Ya a fines del 98, a ADRIAN SUAR, que estaba en los comienzos de POL-KA, lo encuentro en un restaurante y me pregunta si me gustaría volver al 13, que si yo quería él lo hablaba con HUGO DI GUGLIELMO, que era el gerente de programación. Entonces yo le cuento que con un amigo, SERGIO OBEID, estoy pensando en formar una productora. Y le dije que si existía la chance de co-producir y hacer otra cosa que no fuera noticiero, con todo gusto me iría al 13. 

P:¿ Y cuando ocurre el pase tuyo al Canal 13, exactamente?

G: La primera reunión se da en abril del 99. Yo termino en AMERICA DOS en febrero del 99 conduciendo con TETE COUSTAROT el noticiero del mediodía, con muy buenas relaciones con EURNEKIAN. Y por primera vez en mi vida iba a convertirme en productor independiente, es decir, en dueño de mis éxitos y mis fracasos. La productora se llamó y se llama UNIVERSO TV. 

P: UNIVERSO TV hizo un programa infantil…

G: Si, nosotros co-produjimos con el Canal 13 el ciclo CHICOS AL ATAQUE, conducido por MANUEL WIRTZ.  En esa época también hicimos TELEPASILLO, un programa de chimentos del espectáculo. Lo conduje desde agosto del 99 a febrero del 2000 y arrancamos con SIEMPRE LISTOS en mayo del 2000, y a su vez hicimos MACHETES, donde invitábamos a dos figuras y hacíamos el recorrido de su infancia escolar.

P: Hablemos de SIEMPRE LISTOS…

G: Nace con un formato magazine, en el que no podíamos tocar mucho lo periodístico porque eso era exclusivamente inherente a TELENOCHE y al departamento de noticias del canal, pero teníamos la oportunidad de hacer muchas notas, al tener tantas ficciones el 13, podíamos invitar a los actores, hacíamos clases de baile, de cocina, venía el doctor JUAN ENRIQUE ROMERO, veterinario, el programa resultó ser un éxito desde el punto de vista comercial y a la tarde metía 7 u 8 puntos. Estábamos contentos.  El gran problema tuvo que ver con la crisis del 2001. Cuando vos co-producís el cobro de lo que te corresponde por publicidad lo recibís a los cuatro, cinco, seis meses, y nosotros perdimos todo lo que habíamos ganado en el 2001, porque viene la crisis, el uno a uno se convierte en 3 a 1, quedamos endeudados, nos terminaron pagando en patacones. Cumplimos con todo el mundo pero no ganamos un peso.

P:  ¿Y ahí volvés a AMERICA?

G: ADRIAN SUAR que ya era gerente de programación del canal 13 nos ofrece una hora de su programación, y PATRICIA VEBER, como directora de programación y JUAN CRUZ AVILA como titular  de AMERICA nos ofrecen dos horas. Y ahí se da el otro paso, después de tres años en el 13 vuelvo a AMERICA también como co-productor con VA POR VOS.  A este programa le agregamos el contenido periodístico informativo, algo que para mi fue muy importante. Acá teníamos la chance de poder hacer nuestras propias investigaciones periodísticas. Y se convirtió en un programa de la tarde exitoso, con humor, con los teléfonos; desde lo periodístico volví a tener un ejercicio que hacía mucho que no lo tenía, por aceptar antes las reglas del juego en el Canal 13, y ahí está la vuelta a AMERICA hasta hoy. VA POR VOS fue un ciclo de interés general conducido por  Federica Pais y yo, con Alberto Cormillot, Esteban Mirol, Sandra González y Marisa Brel. La producción era de Eduardo Chaktoura y la dirección, de  Jorge Torelli. Fue una coproducción de Universo TV y América, que se emitía de  lunes a viernes, a las 16.

P: ¿Y cuándo volvés a conducir el noticiero?

G: Volví en el 2004 y desde ese entonces estoy con MONICA GUTIERREZ a la noche, y al mediodía estuve con DENISE PESSANA, con DOLORES CAHEN D`ANVERS, y ahora con MERCEDES MARTI. 

P:  Estuviste en los noticieros del 13, del 9 y del 2 en distintas épocas.  ¿Percibiste los cambios ideológicos en términos prácticos, operativos?

G: Sentí las diferentes líneas editoriales, seguramente. Empezando por Canal 13 en los 80 que era un canal de estado, en donde el contenido periodístico estaba íntimamente ligado a la actividad gubernamental. A la administración de esa época, como ocurre hoy con CANAL 7. Eso mismo pasaba también en el 11 y en ATC en aquel momento. Siempre los gobiernos han insertado su parte ideológica y su línea ejecutiva a través de los informativos y de la línea periodística y editorial de los canales del Estado. En NUEVEDIARIO, por lo exitoso, el noticiero era importante para el canal, pero para ROMAY, su sangre corría por ALTA COMEDIA, los programas de entretenimientos, por la televisión en vivo, por FELIZ DOMINGO, y no tanto por la parte de noticias. Por eso ROMAY se permitía tener un hombre fuerte como HORACIO LARROSA. En los demás programas él tenía su propia impronta, su manejo personal. 

P: Era una época en la que los programadores estaban encima de todos los programas, excepto de la gerencia de noticias…

G:  Claro, vos veías que ALEJANDRO se metía donde estaba una  escenografía y lo llamaba a BERUGO, y BERUGO escuchaba…de ahí se iba al estudio donde estaba MIRTHA, conversaba con HECTOR LARREA, lo veías en los controles hablando con los directores de cámaras, con CASERTA, con HUGO SOFOVICH. Y en el noticiero él despuntaba el vicio:  cuando yo me iba de vacaciones, lo quería conducir. Pero la parte editorial era de HORACIO LARROSA, porque él confiaba mucho en HORACIO y el noticiero era un éxito en si mismo.

P:  Pero a partir de que se privatizan los canales de Buenos Aires, los gobiernos se quejan de que tal  o cual noticiero o señal de noticias les juega en contra…

G: El tema no es solo lo que pase o no en los canales si no también en la susceptibilidad que tengan los gobiernos. Una cosa fue ALFONSIN, otra MENEM, otra cosa KIRCHNER y otra CRISTINA. Me da la sensación que en esta administración el nivel de susceptibilidad  es mayor o la lupa está puesta mucho más  sobre los medios de comunicación,  porque vienen de territorios donde gobernaban antes y  estaban acostumbrados a tener un manejo mucho más personalizado y global de la cosa,  y en donde de 500 mil habitantes, pasas a gobernar un pais. Siempre en la estructura informativa, multimediática, va a haber matices y distinta opiniones. Y no porque necesariamente estén jugados ideológicamente, sino porque cumplen un rol, que deben cumplir los noticieros y los periodistas, que es el del ser un contrapoder, especialmente del Poder Ejecutivo. Y criticar sus falencias. Lo que pasa es que mostrar las falencias duele mucho más que cuando se destaca algo bueno. Te digo, yo veía en muchos amigos periodistas, un nivel de entusiasmo por este gobierno, que gradualmente fue decreciendo, porque se dieron cuenta que no era lo que ellos esperaban o avizoraban. Respecto de este y de otros gobiernos.

P: Pero a veces en los gobiernos no está la falla en la intención o en lo dogmático ideológico, si no que la falencia se produce en la mala praxis, o sea, puede querer implementar una buena idea pero la sociedad no la comprende, y la trata de imponer, con lo cual el fin por ese medio quedó imposible de lograr…Y cuando el periodismo lo señala parece que está en contra…pero está señalando el autismo gubernamental y eso no es ni de derecha ni de izquierda…

G: Si, y además, hay algo que para el ciudadano de a pie, también se ha convertido en algo consuetudinario: los gobernantes o sus ministros, deben dar a conocer lo que hacen, porque nosotros somos sus patrones. En la historia de los medios de comunicación hubo un hito, que fue el debate KENNEDY / NIXON. En las presidenciales de los sesenta, en los que la gente vio por primera vez a dos tipos en la televisión debatiendo, y sintió que los medios de comunicación le devolvían la imagen sincera de cómo era un tipo actuando frente a una conferencia de prensa. A partir de ahí se convirtió en obligatorio el debate. Y estamos comparando una democracia de 200 años con la historia que ya conocemos de la Argentina. Ahora bien, con el advenimiento de la democracia en el 83 todos nos acostumbramos a animarnos a hablar un poco más, al libre albedrío, a ser contestatarios. Nuestros hijos lo son. Nosotros venimos más de una generación bisagra que crecimos con “ El silencio es salud”, pero gracias a Dios, lo saludable, es que todos empezamos a preguntar más, a investigar, a querer saber lo que pasaba, porque había mucho pus en las heridas. ¿Entonces qué pasa? Que también exigís que los gobernantes te cuenten, en el día a día, lo que hacen. ¿Qué es lo mínimo que uno pide? Una conferencia de prensa, donde vas a tener preguntas de distinto tenor y en la que puede haber cuestiones de Estado que no se quieren comentar, pero de allí al silencio absoluto, hay un trayecto gigante de donde va a surgir la crítica. 

El silencio genera  el pensamiento prejuicioso de que algo se está ocultando o que la cosa se cocina en una cosa muy chica. El fenómeno lo tuviste con COBOS, la gente después de cuatro meses estresantes, ponderó la actitud de un tipo desconocido para la mayoría que terminó de desandar un camino que se generó por un tema político. 

P: Vos conducís y producís un programa en televisión por cable donde podés hablar de estas cosas y muchas otras…

G: CAMINO AL ANDAR, que sale por la señal METRO.  Lo inicié en el 2005.  El programa en cable te da la opción de poder ejercer periodismo puro. Días pasados estuvo de invitado HUGO DI GUGLIELMO, ex gerente de programación durante diez años de CANAL 13, y HUGO se atrevió a criticar la televisión actual, donde metía el dedo en la llaga en todos los canales, entre ellos, el 13 también. Y lo que él hubiera hecho si él estuviera ahora. 

P: ¿Y vos que ves de bueno de la tele de los últimos diez años?

G: DAMIAN SZIFRON es lo más talentoso que ha aparecido en la última década, yo soy admirador de él; si me pedís que te nombre a cinco personas que le hayan hecho bien a la televisión últimamente, te lo nombro a SZIFRON primero.  Pero yo no veo mucha tele, me gusta ver cine retro, los otros días vi AVENTURAS EN BIRMANIA, con ERROL FLYNN. Una periodista me preguntaba qué película que vi es la que más me gusta y le contesté: TIEMPOS MODERNOS. Y la chica me dice: “ah, ¿ Y dónde la están dando?”. No, es de CHAPLIN, le contesté, del año 36 (RISAS).  Pero volviendo a tu pregunta, hoy creo que hay muchas opciones, en especial en el cable, y nadie te obliga a ver lo que no te gusta. Obviamente que las crisis económicas han abaratado los costos de los programas, y ves muchos programas de programas, pero también hay buenas películas, hay cadenas de noticias, en ese sentido la televisión ha crecido. Y con la televisión que se viene, la oferta va a ser hasta cansadora. 

P: ¿Qué sentiste cuando le hiciste una nota a CARRASCOSA señalado socialmente como el responsable de la muerte de MARIA MARTA GARCIA BELSUNCE.

P: Yo con CARRASCOSA tuve una situación ambigua, porque sabía que iba a estar haciendo un reportaje a alguien que podía caer antipático para muchos, pero por otro lado, CARRASCOSA me había señalado a mi como la única persona confiable para darle una nota. La única persona. Además, yo ya le había hecho una nota de cinco horas a su cuñado JUAN HURTIG, en Palermo Viejo, y me convencí de que CARRACOSA era inocente. Desde mi buena fe, te lo digo. Y fue a hacerle la nota pensando que estaba hablando con un tipo que no era el asesino de su mujer. Yo trabajo con un amigo, FACUNDO PASTOR, que hace policiales, y él está convencido de que la culpabilidad está en la familia. Y yo también en el cable le he hecho una nota a CECILIA PANDO, antes que ella se hiciera conocida por ponderar a VIDELA y a MASSERA. Muchas veces esta profesión te cruza con gente por la que uno siente cierta antipatía. Pero si vos me preguntás: “¿hay alguien a quien no le harías notas?”. Qué se yo.

P: Además en una entrevista, si te penetrás en el ser humano, por ahí descubrís otra faceta de la persona, absolutamente desconocida para el público…

G: Y tampoco podés empezar preguntándole de movida a quien sea: “bueno, la gente cree que usted es el asesino”, porque se te cae el entrevistado. Yo con CARRASCOSA lo primero que le pregunté fue, si él tuviera que armar una foto de su vida, cuál elegiría. Hay quizás técnicas para obtener la misma información, meterte por otros costados, y después entrarle al hueso. 

P: ¿Qué sentís cuando en TVR te pasan alguna perlita?

G: Mi abuelo decía: “El que lava platos rompe platos”. Yo hago tres horas y media en vivo todos los días, o sea que posibilidades de equivocarte tenés un montón. Pero hoy ya no me preocupa tanto como cuando era joven, que decía, “¡uy, la puta madre, me equivoqué!”. Son cosas que te pasan en el vivo, algunas graciosas y otras que….(RISAS). 

ALEJANDRO FANTINO

 CONDUCTOR DE TV -  RELATOR  – PRODUCTOR – PERIODISTA DEPORTIVO

 Nació en San Vicente, Santa Fe, en 1971.  Su trayectoria como conductor televisivo se desarrolló en diferentes canales y programas, algunos de los cuales fueron: FUERA DE JUEGO, CLUB SOCIAL Y DEPORTIVO, MAR DE FONDO, FANTINO CON TODO, LOS OSOS, POR MAS, CODIGO F, FUGA A LA MEDIANOCHE, TIEMPO LIMITE, TVO,  ESPN ESTUDIO, NOCHE DE RONDA.  Creó y dirige DALI PRODUCCIONES, una productora independiente que realiza programas para tv abierta y por cable.

BIFE CON REPORTAJE

“ALE” FANTINO  conduce RIO REVUELTO en AM RADIO RIVADAVIA todas las mañanas. Al mediodía cuenta con unos pocos minutos para almorzar y luego vuelve al mismo edificio de la calle Arenales para salir por FM RADIO UNO con MUSICA CON PELOTAS. En ese break en el que hoy ha decidido probar rápidamente un lomo al champignon, responde a mi curiosidad, y a la tuya seguramente, y vacía el plato mientras yo lo interrumpo con mis preguntas, pero yo no me doy cuenta cómo,  en qué momento acabó con ese bife, porque estoy atento a lo que leerás a continuación.

A: No pensaba que me iba a poder dedicar a los medios. Yo creo que son muy pocos los casos en que un chiquito de 7 u 8 años, cuando empieza su segunda etapa de socialización,  puede soñar con trabajar en los medios. Por ahí ahora si porque los medios están muy presentes en la casas, pero en mi época, estamos hablando del año 77, 78, no era así, y yo jamás soñé que podía vivir de esto, jamás. 

P: Y tu llegada a Buenos Aires tiene que ver con….

A: Con dar clases de tenis, trabajar como peloteador de tenis, y a la vez, para hacer algo me anoté para estudiar periodismo deportivo. Fue así; queda claro que había alguna llama interior prendida para que yo eligiera esa carrera y no otra. Muchos años después me anoté en Sociología, en la Kennedy. 

P: Pero en algún momento te iniciás en radio como relator deportivo…

A: Relator de la campaña de Boca en Radio Mitre. No estudié Locución, la mayoría de los relatores no lo hicieron salvo VICTOR HUGO que hizo el curso de grande. Empecé a relatar fútbol EN RADIO MITRE, y  ahí quedé, luego se me abrieron otras posibilidades, ya que RADIO MITRE es parte del grupo CLARIN, así que entré a trabajar a T Y C SPORTS, otra de las empresas del grupo.  Mi entrada al medio televisivo fue a través de la radio. Y mi primera parada en la televisión fue en FUERA DE JUEGO, programa que había dejado MATIAS MARTIN. Yo me encargo del programa durante un año, y lo conduje junto a VIVIANA SEMIENCHUK. Y al siguiente año voy a hacer CLUB SOCIAL Y DEPORTIVO, durante dos años en T Y C SPORTS, y después empieza la historia de MAR DE FONDO. MAR DE FONDO comienza en el 99.

P: En el programa MAR DE FONDO conducías junto a FABIAN GIANOLA…

A: Arrancamos con FABIAN GIANOLA juntos. MAR DE FONDO salió al aire de 13 a 14 horas, estuvo tres meses ahí, porque a la noche estaba ORSAI A MEDIANOCHE, el programa de BONADEO y PETTINATO, y cuando se van ellos, nos pasan a nosotros a las 12 de la noche. Y así comenzamos con GIANOLA a la medianoche, durante todo el 99. Pero en el 2000 GIANOLA se va a hacer con ANITA MARTINEZ el programa DESPOJADOS a AMERICA. Y ahí es donde tomo la batuta yo solo del programa y seguimos con MAR DE FONDO.

P: ¿Quiénes formaban parte del staff de MAR DE FONDO?

A: A mi, de CLUB SOCIAL Y DEPORTIVO a MAR DE FONDO, me lleva a trabajar SERGIO GIGLIO, que es una persona que hoy maneja la programación de T y C SPORTS, entre otros, y él es quien me da el espaldarazo para laburar en los medios, en la televisión, porque él fue el que me eligió en un casting desde el principio. Y fue productor de CLUB SOCIAL y de MAR DE FONDO. También como productores en MAR DE FONDO estuvieron el gallego FERNANDEZ, ALEJANDRO LAZARTE, JOSE MARIA ACUÑA, DANIEL JACUBOVICH, DIEGO DAIKSEL……me estoy olvidando de alguno seguro, pero todos fueron tremendamente importantes. Todos. El director de cámaras era el gallego BASTEIRO.

P: Hay dos T Y C SPORTS, uno es el que está en VENEZUELA y BALCARCE y el otro en SAN JUAN 1132 que es una sociedad con CANAL 13.

A: Yo trabajo para el de la calle SAN JUAN.  A mi me elige GIGLIO, pero me firma el contrato JOSE D´AMATO, y  JUAN WADE fue mi jefe durante todo ese tiempo y era el que decidía si un programa se seguía o no, ellos eran los “ SUAR”  de T Y C SPORTS. Los “VILLARROEL” de T y C SPORTS.Yy fueron las personas fundamentales de mi carrera. 

P: En MAR DE FONDO se produce un cambio, comienza como magazine deportivo y termina siendo casi un programa cómico.  ¿Esa ruptura de formato o de género fue planeada, es como un giro obligatorio de los programas de la medianoche?

A: Si se produjo una ruptura de género, estaría orgulloso de que así fuera. Yo creo que la televisión avanza por rupturas y no por acumulación. Pero si se produjo una ruptura con MAR DE FONDO fue algo absolutamente inconsciente, sin darnos cuenta.  Fuimos, en MAR DE FONDO, un grupo de pibes jóvenes. La realidad es que mis compañeros eran muy talentosos. Estaban ANITA MARTINEZ, LUIS RUBIO, TOTI CILIBERTO, de los cuales no se puede discutir su talento, estaban RECONDO y PALACIOS, también dos periodistas de capacidad indiscutible, y yo me siento un entrevistador aceptable, entonces también el programa contaba con muchas entrevistas. Te reitero, ese grupo de gente, inconscientemente empezó a mezclar el humor con el deporte. Yo te diría que fue una combustión espontánea. Después siguió creciendo, pero ninguno de nosotros nos dábamos cuenta, ni cuando empezamos a hacer esa mezcla lo hicimos con una intención determinada, se iba dando…

P: Pero ya desde el decorado y el vestuario MAR DE FONDO era distinto. Mirá aún hoy, diez años después, los programas deportivos tienen conductores de saco y corbata, engominados, y bien afeitados…

A: Yo creo que la primera gran ruptura la produce ORSAI A MEDIANOCHE, y nosotros acompañamos esa ruptura. La teoría y parte de la práctica la crearon ORSAI con PETTINATO, BONADEO y GILLESPIE, con JACUBOVICH en la producción. Ellos fueron los creadores de la doctrina, y nosotros aplicamos esa doctrina y por ahí  intentamos ir un poquito más allá, pero si hay creadores y dueños de la ruptura, son  ellos. 

P: También hay otro programa que estás haciendo, que aplicado al deporte es una novedad, en ESPN ESTUDIO, donde adaptás la versión de INSIDE THE ACTORS STUDIO pero para deportistas famosos, mostrándolos en una faceta desconocida, como seres humanos…

A: En realidad, en el caso de ESPN ESTUDIO, ahí sí me parece que hay una ruptura, una ruptura estética.…Sinceramente creo que la hay y no es algo inconsciente. ESPN ESTUDIO lo produce DALI, que es la productora que tengo con RICARDO COHEN, y hay una interacción de las cámaras y lo visual, conmigo que hago las preguntas. Te diría que la entrevista la hacemos desde lo visual junto con mi voz, somos un equipo, algo netamente abstracto que es lo visual, que entrevista tanto como mi voz. Ahí ESPN genera una ruptura, obviamente abrevando algunas bases de INSIDE THE ACTOR STUDIO, pero si te pones a ver INSIDE, tiene un montón de  cosas diferentes a ESPN ESTUDIO. 

P:  Y además debe ser más fácil hacerle una entrevista a LIZA MINELLI que al  “BURRITO”  ORTEGA, porque a una actriz o actor le tirás una pregunta, se te pone a hablar y lo tenés que parar, en cambio un jugador de fútbol…

A: No en este caso, si un deportista acepta venir sabe que en el programa va a haber un recorrido de su vida, un homenaje a su vida. Difícil si,  eran algunos reportajes en MAR DE FONDO porque algunos jugadores te contestaban solo con monosílabos, y no porque no tuvieran ganas de hablar, si no porque se ponían nerviosos. Pero una cualidad que adquirí con el tiempo y  de la cual me hago cargo, es la de lograr que  la gente cuando yo la entrevisto se suelte, porque se crea un clima especial, y  se olvida que está en la tele.

P: Y cuando van dirigentes a tus programas….¿te ha pasado que vayan programados con el casete?

A: En realidad todos los dirigentes del fútbol argentino, y algunos jugadores, vos sabés que ya vienen con el casete incorporado. De 20 respuestas que te dan, hay 15 de casete, hay 3 importantes, y hay 2 fundamentales. Yo te diría que es como la jalea real, no se por cuántos kilos de miel hay tantos gramos de jalea real. La entrevista puede tener dos o tres respuestas de jalea real, pero tenés que aguantarte unas cuantas de casete. Cada entrevista es una cosecha. Y sí, si vas a entrevistar a un dirigente, se cierra; también influye la cantidad de tiempo que tengas para reportearlo. Yo en MAR DE FONDO contaba con mucho tiempo, entonces tenía espacio para buscar cien posibilidades para entrarle. Iba probando puertas, alguna se abría y entraba. 

P:  Yo vi en un programa de panel que un presidente de un club importante declaró que el balance de su institución daba un rojo de 53 millones de dólares…y al rato contó que acababa de vender un delantero por 53 millones de dólares…pero ninguno de los prestigiosos panelistas le preguntó porqué no había pagado la deuda del club con esa venta…¿Por qué a veces los periodistas deportivos no re-preguntan?

A: No solamente los periodistas deportivos. Estoy leyendo un libro que recomiendo y que es LA ENTREVISTA PERIODISTICA de JORGE HALPERIN, un libro brillante, un manual de consulta para los que laburan o estudian periodismo. La mayoría de los periodistas llevan una estructura mental preparada, y cuando el tipo responde no lo escuchan, y lo único que están pensando es qué otra pregunta van a meter. El solo secreto de prestar atención y aplicar el escuchar te abre posibilidades de encontrar mejores respuestas. Pero esto pasa también con los periodistas políticos, con los analistas económicos. Entrevistan a un ministro de economía y nunca meten la re-pregunta, que es lo más jugoso. En este caso que me estas contando vos faltó la re-pregunta. Si el dirigente vendió un jugador podría haber achicado la deuda a cero. Si de ahí el que lo entrevistaba saltó a preguntarle como vio el último remate del número diez de su equipo, evidentemente no era un buen periodista.

P: O por ahí no quería meter el dedo en la llaga porque tiene algún acuerdo previo o teme incomodarlo y que otra vez no acepte ir al programa…

A: En mi caso yo tengo catorce años como periodista deportivo y jamás, jamás me quedé con ganas de preguntar nada. Yo nunca recibí presiones, jamás me bajaron una línea de ninguna de las empresas de medios para las que trabajé. 

P: Yo noto que ciertos comentaristas parecen a veces sumarse a la irracionalidad de los hinchas. Ellos, algunos periodistas, son los primeros que si un equipo pierde empiezan a pedir la cabeza del técnico o del presidente del club, y si ese domingo la pelota que dio en el palo entraba, estaba todo bien…Porque en el juego hay siempre una carga de eventualidad, si esa pelota por un milímetro entraba todos son Gardel y Lepera, no entró y merecen ser linchados…¿Es para tanto…?

A: Yo lo noto exactamente igual a vos, debo tener las mismas sensaciones que vos, fui, soy, y tal vez seré parte de ese error. Lo reconozco y me hago cargo. Además yo fui relator de la campaña de BOCA, y un tiro en el palo definía cosas, y a veces si la pelota pegaba en el palo y entraba uno no decía tal cosa, y si pegaba en el palo y no entraba, decías otras. Ahora, ser tan racional cuando vos estás frente a un micrófono relatando un partido de fúbtol, es más difícil y al menos perdonable,  que decir algo fuera de lugar  leyendo el diario del lunes. Ahora no quita esto que el periodismo deportivo actual está pasando por una etapa de exitismo, triunfalismo y de exageración como yo nunca vi . No todos, pero muchos periodistas deportivos creen que lo que ellos dicen es la última palabra, lo fundamental, lo único, que tienen la panacea para todo y eso los lleva a cometer errores.  Pero es perdonable que en algunas situaciones extremas, con partidos tan cambiantes como que un equipo va ganando dos a cero y pierde cuatro a dos….una cosa no quita la otra. Que el periodismo deportivo argentino está bastante soberbio y se crean dueños de la verdad es una cosa…corrijo, que nos creamos dueños de la verdad, estamos bastante soberbios, me hago cargo, pero algunas cosas son perdonables, no entendibles, deberían perdonarnos algunas cosas…

P. Ahora en el living de TVO, de los sábados a la noche, o en NOCHE DE RONDA con TETE COUSTAROT pudiste hacer otro tipo de periodismo…

A: En TVO los sábados a la noche llevaba artistas y un científico o profesional destacado que estaba entre “los desconocidos de siempre” , y eso generó otro programa que se va a llamar LOS TENES QUE CONOCER.  En TVO todo el tiempo en cada programa había tres actores, un músico, y un desconocido de siempre como, por ejemplo, un físico nuclear, un médico cardiólogo, un antropólogo, un sociólogo, si, fue un gran paso adelante. 

P: Y lograbas un clima cálido en la tele que no estaba desde hace tiempo, yo creo que desde CORDIALMENTE de MARECO, o IMAGEN DE RADIO con BADIA que no había algo así, y era en otra televisión.

A: Si. Ese programa, TVO, fue de DALI PRODUCCIONES y tuvo mucha producción,  y logró  reencontrar para la televisión argentina un espacio de charla y de conversación a la noche de un sábado. Le iba muy bien ese programa, pero después, por esas idas y vueltas de los medios, nos fuimos de AMERICA. 

P:  ¿Cuándo nace DALI PRODUCCIONES?

A: La fundo en el 2003, a principios de ese año. El país ya  estaba estallado, en los medios te pagaban en patacones, y para los canales los programas funcionaban a prueba y error. Entonces,  si vos llevabas tu propia publicidad y bancabas tu propio proyecto, era como que te lo aceptaban y podías sostenerlo un poco más. Y además me pareció un crecimiento personal poder asociarme con RICARDO COHEN, que venía de manejar el marketing de CIE ROCK & POP y empezamos a trabajarme a mi como un producto de consumo. Y todo eso me llevó a mí a decir basta, basta de facturar como empleado, como contratado, voy a poner una productora, produzco mis propias cosas. Que recién se está concretando este año, estoy produciendo un programa de filosofía en el CANAL ENCUENTRO que conduce JOSE PABLO FEINMANN, y un programa de cine en CANAL 7 que se llama CINE CON TEXTO, más dos programas en ESPN, y era todo lo que quería. Andá a decirle a un programador de un canal que querés hacer un programa de filosofía, te miran y se te ríen en la cara.

P: JOSE PABLO FEINMANN habla de la televisión basura…

A: JOSE PABLO no está en contra de la televisión desde todo lugar, cuando habla de televisión basura se refiere a la televisión de la desinformación, la televisión que a través de un canal de noticias o de un medio informativo te hace creer algo que no es, la televisión que  transforma algo para que vos creas una cosa cuando es otra. Esto es lo más interesante de su crítica, más allá de que resulte anecdótico o gracioso cuando se refiere a la culocracia en la televisión. El dice que tenés pensamiento verdaderamente libre y propio cuando no ves televisión, y  que si ves televisión comes comida ya masticada. Vivis con la agenda de los medios. En definitiva, coincide con AL GORE en aquello de  que la televisión es un elemento de poder absoluto y concreto. 

ERNESTINA PAIS

 CONDUCTORA DE TV  y  RADIO
Nació en marzo de 1972 en el barrio de Palermo. Fue  la principal animadora de MAÑANAS INFORMALES,  y  se la menciona como futura conductora de CQC (al cierre de edición de este libro). Se hizo popular como la ocurrente movilera de LA BIBLIA y EL CALEFON.  Obtuvo el premio CLARIN y el MARTIN FIERRO como conductora de MAÑANAS INFORMALES. En el 2009 asumió la conducción de CAIGA QUIEN CAIGA.

SALIENDO AL SOL

SALGAN AL SOL es el programa que ERNESTINA conduce en FM ROCK & POP los sábados al mediodía. Pero esta vez su salida al sol demorará un ratito, porque en cuanto termina el programa, en el mismo estudio que le permitió obtener un MARTIN FIERRO también como conductora radial, ella despliega toda su simpatía en cada palabra. ¿Qué palabras? Las que siguen a continuación.

E: Yo de chica, como todo niño, quería ser todo lo que me pasaba alrededor. Entonces transité por la etapa de querer ser maestra, de querer ser secretaria….ero no de SOFOVICH (RISAS), y pasé por una etapa de escribir. Yo fui construyendo mi vocación a raíz de darme cuenta que en un montón de cosas, yo mostraba que iba a ser esto que soy hoy. Porque esto que soy  incluye muchas cosas, incluye la convicción política de mi familia, incluye mi formación en cuanto a eso, quiero decir,  yo puedo a través de mi trabajo  tener una militancia sobre determinados temas, y  también siempre fui la que le gustaba mostrarse y hacer reír dentro de mi familia, tenía ese rol también, era la entretenedora, y por otro lado mi rol actual incluye la parte mía a la que le gustaba escribir cuentos y narrarlos. Y por eso lado, por la inclinación a escribir guiones empecé a estudiar cine. Y gracias a esto último puedo más fácilmente construir el relato. Obvio que es mucho más verbal y hay mucha improvisación, pero  todo confluyó en la persona y en la profesional que soy…

P: ¿Cuándo fue que te decidiste a estudiar cine?

E: A los 18 ó 19 empecé a estudiar Fotografía con FILIBERTO MUGNANI, y después me inscribí en la UBA, en DISEÑO DE IMAGEN Y SONIDO, carrera que no terminé porque ya había comenzado a trabajar en televisión. Y combinar los tiempos de la educación pública y la televisión, es imposible.

P:  ¿Y antes de la tele hiciste algo relacionado con medios?

E: En el 95 edité, LOS INROCKUPTIBLES, una revista francesa de música, cine y libros que trajimos acá. Después apareció la tele y  la radio. 

P: La tele para vos empezó con JORGE GUINZBURG…

E: Haciendo los móviles de LA BIBLIA y EL CALEFON, en AMERICA DOS. Yo ni pensaba trabajar en televisión. FEDERICA  trabajaba con PORTAL, y le hicieron un reportaje donde ella hablaba de una hermana. A JORGE le encantaba FEDERICA. Ella era un estilo de mujer que irrumpía en los medios, una mina graciosa, con pensamiento propio, que no tenía miedo de reírse de si misma, des-contracturada, un estilo que a JORGE le gustó mucho, y a la gente en general. Y así que cuando JORGE necesitó una notera, y escuchó que FEDERICA hablaba de una hermana,  pensó que si las PAIS habían sido criadas por los mismos padres debían tener algo en común, y dijo: “la quiero conocer”.

Y bueno, así fue. Me llamó, yo fui, y le llevé mis revistas porque lo que le quería demostrar era que yo no quería trabajar en televisión, que yo hacía otra cosa...

P: Te gustaba estar pero en la producción…

E: Yo le dije que no me veía delante de una cámara pero en producción, o escribiendo, sí. Pero él me enseñó a trabajar. Yo, aunque tenía un segmento de tres minutos, participaba en las reuniones de producción de todo el programa, luego se elegían los temas para la calle, yo armaba junto al productor, que era ARIEL TORRES, los copetes, y más o menos los chistes de las notas, hacía las notas, me llevaba el material, lo visualizaba con la editora, y se editaba. O sea, participaba en todo el proceso, eso me dio una escuela, que era la escuela de JORGE, un tipo que conocía todo de la televisión. A JORGE le agradezco que me haya dado cuerda para que yo progrese. Porque él elegía personas con pensamiento propio en todos los aspectos. Era un tipo muy seguro de si mismo, una persona con un ego bien alimentado, y por eso formaba equipos de personas pensantes y no como otros productores que se rodean de perejiles porque temen que les quiten su espacio. Era un tipo tan seguro de que él era el número uno, que quienes lo rodeaban debían también tener su autoestima bien colocada.

P: ¿Quiénes más estuvieron en la producción de LA BIBLIA y EL CALEFON?

E: ARIEL TORRES, LAURA KHRON, NICOLAS SANCHEZ BARROS, JOSEFINA GARCIA MORENO, FIGUEROA el productor ejecutivo, y salía por AMERICA DOS.

Era la época en que AMERICA estaban CQC, CAPUSOTTO, CASERO, JUAN CASTRO, era un gran momento de AMERICA.

P:  Haciendo “móviles”  estuviste mucho tiempo….

E: Y.…LA BIBLIA Y EL CALEFON fueron cinco años. Después, también por AMERICA, hubo un año de PEOR ES NADA, en el que yo hacía los exteriores con DAMIAN SZIFRON, que eran casi mini-películas, eran cortos, estaban muy bien hechos. El se va después de PEOR ES NADA para hacer LOS SIMULADORES y la película EL FONDO DEL MAR. Y la verdad es que fue un placer trabajar con él, yo lo adoro a DAMIAN y se merece todo lo que le pase. Y cuando se va DAMIAN lo reemplaza FERNANDO CORDARA.

P: Cuando hacías notas en la calle, al voleo, si el entrevistado no te daba el pie para el chiste….

E: Bueno, yo ahí aprendí muchísimo a improvisar. JORGE me enseñaba técnicas de cómo llevarlo al remate, porque en definitiva vos el remate lo tenés, vos tenés veinte chistes que debes lograr, en una entrevista, poder meterlos. A veces el reportaje era más logrado y a veces menos logrado. Por otro lado si bien se intentaba hacer humor, el concepto también era: “no seamos boludos alegres”. No por buscar el chiste dejemos afuera algo importante,  que si la nota se va por otro lado también funciona. 

P: ¿Y qué entrevista recordás más?

E:  Uh, imagináte que pasamos cinco años en la misma esquina. Yo ya era amiga de la esquina. Y había otro exterior que era el “servicio de descarga”, poníamos un puching-ball en esa esquina, y la gente podía elegir la foto para adherirle al puching-ball y pegarle, y hemos llegado a cortar la calle de la cola que se hacía de personas para pegarle a la foto de un ministro de economía…Y me acuerdo cuando salimos con la foto de YABRAN. Llegamos con el puching ball con la foto de la cara YABRAN que la traíamos preparada desde el canal y en la esquina había una casa de electrodomésticos y vemos en todas las pantallas “ Se suicidó YABRÁN”. Imagináte que agarramos el puching ball, lo guardamos y lo llamé a JORGE y le dije: “Jorge, se acaba de suspender el exterior, tuvimos un problemita” (RISAS). Y ya en el 2001, en PEOR ES NADA, me mandaban a cubrir otras notas de exteriores,  hechos políticos, elecciones. Recuerdo que me tocó estar en el Senado en el momento en que PUERTA asume como presidente del senado y se decía que en cuanto asumiera iban a tratar de voltear al presidente, porque así automáticamente tenían un presidente peronista. Entonces recuerdo que cuando se le otorga la presidencia del Senado a Puerta, todo el Senado canta la marcha peronista, y DE LA RUA era presidente. Y uno sentía en ese momento que algo iba a terminar mal. Y ahí yo empecé a realizar otras notas que me hicieron vivir momentos interesantes, sentir que estas cerca del hecho histórico cuando está transcurriendo, ese hecho  que va a transformar tu país.

P: Y después vino el 2002 que fue un año terrible…

E: Un año muy jodido. En el 2002 hicimos un intento de programa de humor femenino por las tardes,  con ANDREA STIVEL, que para mi estaba buenísimo, pero el país no acompañaba porque estábamos todos muy tristes. Duró tres meses y se llamaba UNA PARA TODAS, con ANDREA POLITTI, BEATRIZ TAIBO, MONICA GALAN, MARIANA LEVY y yo. Después vino SABES O SONAS, con producción de RAUL BECERRA,  donde estaba con mi hermana FEDERICA, que fueron dos años en CANAL 7, donde la pasé muy bien y que fue para mi el principio de soltarme como conductora en un piso. BECERRA fue el que tuvo la idea de juntarnos. FEDERICA  y yo decíamos “no, más de lo mismo, no” y cuando nos vimos trabajando juntas nos dimos cuenta que estaba buenísima la complementación,  y que  cada una cubría un rol diferente.

P: ¿Vos  sentís que tenés un estilo más desacartonado que FEDERICA?
E: Claramente soy más varoncito, más masculina que mi hermana, soy mucho más zarpada, si, seguro, seguro. 

P: ¿Cómo surge tu participación en  MAÑANAS INFORMALES?

E: JORGE me avisa tres días antes de que saliera al aire. Yo hacía radio con él todos los días en MITRE. Yo sabía que iba a hacer MAÑANAS INFORMALES y que estaba armando el equipo. Y un día, un jueves, y ellos salían al aire el lunes, me dice: “ Lo que te voy a decir es tremendo, hice un casting de cincuenta minas, y la verdad, yo estoy buscando a alguien como vos, ¡y te tengo al lado!, el tema es que vamos a estar diez horas por día juntos…” Y ahí le pregunto “¿cuándo estrenás?” y me responde: “¡ el lunes!”. ¡Es un amigo! (RISAS).  Pero bueno, era el programa ideal para un conductor, el sueño del pibe,  siete programas en uno, pasás del humor y el delirio, a la actualidad más cruda, es un lugar donde como conductor podés mostrar todas las facetas. Y en vivo. 

P: Y salía en un horario no aprovechado, la mañana…después de ARRIBA ARGENTINOS venían los dibujos animados…yo recuerdo BUENOS DIAS MUCHO GUSTO en los sesenta…

E: Es que existió la mañana en la tele en una época y después dejó de existir…y se había olvidado. Y año a año MAÑANAS INFORMALES sumó espectadores. Hoy debe tener un target amplio porque cuando llegás a un número de rating a cierta hora, cierra todo. Hoy se ha corrido el lugar de la mujer, por ahí es ella la que trabaja, la jefa de hogar,  y el marido está en la casa, se han modificado los horarios de laburo, hay menos trabajo de industria que te exigía un horario para ser más el “hágalo usted mismo”, hay mucho trabajador independiente, muchas Pymes, y personas que van al laburo después de las 11 de la mañana.

P: El programa hace bastante que se mantiene en el aire y ha tenido bajas importantes, y graves,  el fallecimiento de MARIO MAZZONE, la muerte del creador y mentor, JORGE GUINZBURG….

E: No hay antecedentes, no hay antecedentes en la historia de la televisión de lo que pasó con MAÑANAS INFORMALES, y si duró es gracias a JORGE, porque era un tipo que formaba equipos que pudieran pilotear en la tormenta, porque su realización personal iba por el éxito de un producto. Es un tipo que cuando descubrió que el monólogo de él de apertura no le convencía lo levantó, se levantaba a si mismo, ¿entendés?. El ego de los que conducen televisión eso no se los permite. Por eso se hunden algunos proyectos. JORGE GUINZBURG conocía la televisión como medio de una manera abrumadora. Era más divertido verlo a él armando y desarmando el programa mientras lo iba haciendo, que verlo hacer una nota. El le fue haciendo a MAÑANAS INFORMALES pequeños y sutiles cambios, cada año, que acompañaban los cambios de la demanda. 

P: ¿Cómo arman el programa hoy?

E: Ah, es difícil, a ver. Ahí todos vamos tirando ideas y hay una especie de cuello de botella que son los productores periodísticos y ANDREA STIVEL.  Las personas que concentran el tema de invitados, producción periodística, móviles y artística del programa son ANA MARIA TORRES, ALFREDO KURCHAN, y ELIZABETH BEER. Por otro lado, el “Bicho” GOMEZ improvisa cinco personajes por programa, de cosas que van surgiendo. Es un programa en el cual todos van a un bien común que es que el programa nos divierta a nosotros primero, pasarla bien. En ese sentido, cada uno ocupa su lugar sin molestar al otro, es muy armónico, imagináte que ya son cuatro años.

P: Pero los primeros bloques, si toman la actualidad, el PAYASO “MALA ONDA” puede quedar desubicado…

E: Si, cuando la realidad es muy dura, él no entra hasta  tercer o cuarto bloque  Me acuerdo que un día en el segundo bloque MALA ONDA dice “bueno, me voy y me tiro un ratito en el camarín a descansar”. Se quedó profundamente dormido y no volvió y nunca nos dimos cuenta y cuando terminó el programa lo vemos aparecer a MALA ONDA diciendo “Bueno chicos, cuando me toca salir” (RISAS) 

P: ¿El humor en los magazines es obligatorio, al estilo, hay que alegrar al soberano para paliar ….?

E: Lo que pasa es que antes estaba el programa de humor, y el programa político, hoy un programa puede incluir un poco de humor y un poco de política y el humor está metido en todos lados. Me parece que es un estilo actual. Nos hemos modificado como espectadores y eso ha cambiado la televisión. Por otra parte, para mi el gran cambio de la televisión es que el cable va a ir comiendo cada vez más y que en definitiva hay que dejar de pensar la televisión como los cinco canales de aire y empezar a pensar una programación integral. Obvio que hay gente que no puede abonarse a una televisión por cable y eso muestra la brecha entre ricos y pobres también. Y no solo han desaparecido los programas de humor, y el humor se reparte en todos lados, si no que también han desaparecido los programas políticos. Eso es otra prueba de que cuando la gente deja de creer en algo, ya no tiene lugar en la televisión. 

P: Los conductores de programas políticos dicen que a la gente ya no les  interesa porque no les cree a los políticos…

E: Bueno, esta es una clara sintomatología de lo que ha pasado con la clase política argentina.

P: Pero también han desaparecido los cómicos…

E: Están en otros lados, se reciclan en otras cosas. Hoy el gran debate no es el ciudadano contra el Estado si no el consumidor contra la empresa. Hoy hay programas que muestran al tipo que tiene que reclamar por un derecho de consumo más que la política y la militancia de otro momento. Otro ejemplo: ¿qué pasó con la educación en la Argentina? Yo hice en SABES O SONAS un programa de preguntas y respuestas para chicos en edad escolar, y vos veías ahí la diferencia entre una escuela pública y una privada. Todo lo que tiene que ver con la brecha se refleja claramente en la televisión. 

ENRIQUE “QUIQUE” WOLFF

  CONDUCTOR – RELATOR -  PERIODISTA - DOCENTE – PRODUCTOR 

Nació en febrero de 1949 en VICTORIA, Pcia. de Buenos Aires. 

Fue jugador de fútbol en RACING, RIVER, REAL MADRID y otros clubes, y formó parte de la SELECCIÓN NACIONAL en 1974. 

Estudió Economía en la universidad y  Periodismo en el Círculo de Periodistas Deportivos.  Creó y dirige una ESCUELA DE PERIODISMO DEPORTIVO y la productora UVE DOBLE PRODUCCIONES.

SIMPLEMENTE FUTBOL es su programa deportivo emblemático, en el que QUIQUE WOLFF implementó un estilo distinto, cordial, cálido y amplio, que abrió el target de un ciclo sobre fútbol a toda la familia, clima que tal vez incorporó QUIQUE cuando era columnista en los ciclos BADIA & COMPAÑÍA e IMAGEN DE RADIO.  En LA RED fue el conductor de SALSA WOLFF , durante varios años. Condujo también DEPORTES AL TOQUE y LA BANDA DOMINGUERA. Obtuvo, como conductor, los premios KONEX, MARTIN FIERRO, BROADCASTING, entre otros. Hoy trabaja para la cadena estadounidense ESPN.

A METROS DE ESPN

Charlar con QUIQUE  WOLFF tiene una connotación especial para mí. No sólo porque lo respeto y admiro como conductor televisivo, si no también porque soy de RACING y QUIQUE fue parte de ese equipo mítico que nos alegró la infancia a todos los racinguistas.

Pero QUIQUE es, tal como se ve en la tele, un tipo que a metros de una productora americana o en el hall de un hotel internacional, siempre te hace sentir que estás en su casa, y que lo conocés desde que era chico.

Así que si me disculpan, las primera palabras que le pido tendrán que ver con el fútbol.

Q: Yo jugué 8 años en RACING, desde el 65 hasta el 73. En el 73 me fui a RIVER, jugué el Mundial para ARGENTINA en 1974 y después del Mundial me fui a ESPAÑA a la Unión Deportiva LAS PALMAS, ahí estuve tres años y me compró el REAL MADRID, fui jugador dos años del REAL MADRID, luego me volví y jugué en ARGENTINOS JUNIOR con MARADONA, tres meses en el 79; dejé de jugar, luego volví y jugué cinco o seis partidos en TIGRE en 1981 y me retiré.

P: ¿Y cuando descubrís tu interés por estar en los medios, pero en el rol de conductor o periodista?

Q: Por empezar, el fútbol mismo no lo tenía como un destino fijo en mí. Era un sueño. Yo vivía en la zona norte del conurbano, vivía en San Isidro, y mi sueño era jugar en RACING que era mi equipo, el que yo iba a ver los domingos con mi padre y con mi hermano. Así que, bueno, fui a tratar de jugar en las inferiores de RACING. Ya con ponerme la camiseta de RACING era suficiente. Pero yo estudiaba en SAN ISIDRO en el colegio, y por estudiar demoré un año mi debut en el fútbol. Porque JUAN JOSE PIZZUTTI me lleva a jugar con el equipo a principios del 66 a CORDOBA, yo tenía 17 años, y bueno después de jugar el partido me dice: “usted ahora pibe, se va a entrenar con nosotros”. Y yo le dije: “yo no puedo entrenar con ustedes, no puedo porque yo estoy en quinto año y ustedes entrenan a la mañana y yo a la mañana voy al colegio”. Y  PIZZUTTI me respondió: “ Bueno, entrenáte con la tercera y con la reserva, por la tarde”. 

P: El técnico del famoso Equipo de José, trataba de “usted” a los jugadores…

Q: Si, y esa cosa extraña que había en esa época, en la que un jugador priorizaba el estudio, y además el técnico lo entendía. No era que te decía “pibe, vas a jugar en primera, olvidáte del estudio, o  estudiá otro día”. No hubo ninguna presión por parte de él o por mi parte, yo terminé quinto año y al año siguiente debuté en primera con PIZZUTTI. Y ya iba a la facultad, yo fui a la facultad hasta que me fui a ESPAÑA.

P: Y volviendo a la primera pregunta, cuándo te entra a picar esto de estar en los medios…

Q: Cuando yo estaba en Madrid, en esa ciudad estaba ESTEBAN PEICOVICH como corresponsal de EDITORIAL ATLANTIDA, nos hicimos muy amigos, y él es el que empezó a meterme el bichito del periodismo, él me decía que yo tenía que hacer periodismo deportivo, porque decía que yo tenía facilidad para hablar, que no me causaba problemas ponerme delante de una cámara, y que poseía los conocimientos. Y yo que estaba en el REAL MADRID, pensaba, como todos los jugadores, que la carrera iba a durar veinte años más. Y le decía: “No, Esteban, dejaaa….” Y sin embargo él me daba libros de periodismo, y lo acompañé una vez a BERNA  porque  él tenía que hacer un programa de televisión para la Argentina, y me pidió que lo acompañara, porque debía entrevistar a jugadores argentinos de la selección en la revancha contra Holanda, y lo ayudé, y cuando terminó me dijo: “ ¿viste que vos tenés que hacer periodismo deportivo?”. Y ahí quedó. Poco después el productor argentino ROBERTO MONFORT fue a España a armar un programa que iba a conducir ANALIA GADE y como quería invitar jugadores,  me buscó y me dijo que le de una mano, cuando venga ANALIA, porque ella no conocía a los jugadores, “ ayudála con las preguntas”, y yo la ayudé. 

P: ¿Y cuando volviste a la Argentina, qué pasó?

Q: Cuando volví a la Argentina y dejé de jugar al fútbol, empecé a preguntarle a los periodistas que yo consideraba importantes, si yo tenía condiciones. Me dijeron que sí y me fui a estudiar al Círculo de Periodistas Deportivos. Cuando terminé, ROBERTO MONFORT había vuelto a la Argentina y lo habían nombrado director de deportes de RADIO CONTINENTAL. Me llamó por teléfono, nos juntamos en un bar, y me dijo: “Quique, yo quiero que trabajes con nosotros en CONTINENTAL”. Y ahí fui, y empecé a trabajar como columnista de fútbol y a los cinco meses conducía la tira del programa que se llamaba COMPETENCIA, al cual después se sumó VICTOR HUGO MORALES más adelante. Y fui columnista en otros programas, hasta tener el mío propio en LA RED, SALSA WOLFF, del 95 al 99.

P: ¿ Y en televisión, que es nuestro tema, cuál fue tu primer trabajo?

Q: Mi primer trabajo en televisión fue tv por cable, también con ROBERTO MONFORT. El programa se llamaba RECORD SPORT, y yo hacía notas de deporte tomándolas en broma. Esto sería por el 84 o 85. También en CABLEVISION hice MATCH 6, era un noticiero deportivo que grabábamos  en la Universidad de Belgrano. Pero el trabajo más fuerte es durante el Mundial del 86, transmitiéndolo para el CANAL 2 junto a RAFAEL OLIVARES, TITO JUNCO, con PARMA, y fue un boom, porque conseguíamos uno de los ratings más altos de la historia del canal, nosotros nos divertíamos, si transmitíamos de madrugada y el partido era muy malo le decíamos a la gente que se vaya a dormir, que se yo, la pasábamos muy bien, la gente se quedó con nosotros y eso me sirvió para que ese año, 1986, JUAN ALBERTO BADIA me llevar a estar con él en BADIA & CIA en CANAL 13.

P: Los sábados a la tarde, un programa histórico. Ahí hacías una columna…

Q: Si, y mi participación en el programa se fue acrecentando porque BETO fue muy generoso en eso. Yo preparaba lo mío, futbolístico, a veces tenía algún reportaje, pero cuando iba pasando el tiempo yo ya manejaba otros temas. BETO BADIA fue muy generoso conmigo, me enseñó mucho, y encontró que yo lo podía hacer.

P: Ahí se produce un cambio en vos, ¿no?, donde abrís el horizonte, algo que luego se vio en los programas que hiciste, sobretodo en SIMPLEMENTE FUTBOL, donde de pronto le hacías una nota a SERRAT…

Q: Claro, pero en realidad no era que yo lo quería ampliar. Se ampliaba sólo el horizonte, porque se fue abriendo luego de ese programa. Después también hice IMAGEN DE RADIO con BADIA  por la noche. IMAGEN DE RADIO fue un programa fantástico, donde uno se sentía muy cómodo. Y ahí empezaron los caminos, me fui a trabajar a la radio donde hice SALSA WOLFF, y en AMERICA DOS, en el año 92 nació SIMPLEMENTE FUTBOL. Fue una idea de RAMON BOUSADA, nos sentamos a charlar, a ver qué queríamos hacer en SIMPLEMENTE FUTBOL, y decidimos que tenía que ser un programa que le gustara a la mujer y a los chicos. Porque a un hombre le ponés SIMPLEMENTE FUTBOL y el tipo lo mira, pero necesitábamos que tuviera otros condimentos. La idea fue mostrar las cosas lindas que tiene el fútbol, educar a los chicos, mostrarles los jugadores de los que seguro habían oído hablar y nunca habían visto,  empezar a transitar el mundo de la música, porque siempre consideramos que el artista de la música, el que canta, tiene mucha similitud con el jugador de fútbol, convoca a muchísima gente, siente los nervios previos a cualquier canción… y a imágenes de fútbol le pusimos canciones que estaban destinadas al amor o a la vida. Y eso fue gracioso, fue interesante, fue bien recibido por los cantantes, y eso formó parte de una partecita del programa. SIMPLEMENTE FUTBOL fue, te diría, un acontecimiento muy grato para mi, porque me permitía rescatar lo más lindo de algo que yo amaba profundamente.

P: Fue un programa bisagra porque modificó el clima de los programas deportivos, ya que tenía tu estilo cálido. 

G:  Igual yo estuve en otro tipo de programas, yo fui a POLEMICA EN EL FUTBOL cuando lo conducía CARLOS FONTANARROSA. Hice mis pinitos ahí. Íbamos con ROLANDO HANGLIN, NICO REPETTO, GUILLERMO NIMO, formé parte del panel. Pero nunca fui un tipo polémico en el sentido de armar una discusión. 

P: Es que en cierto momento se empezó a usar el escándalo y la discusión violenta o el enfrentamiento, aunque sea ficticio,  en los programas de fútbol como para, creo, calentar la pantalla…O sea, en una ficción pensás a CAIN y ABEL y ya está.  En un ciclo periodístico los tenés que inventar…

G: Claro, muchos piensan que si no hay una discusión te aburrís, y no es asÍ porque es muy interesante conocer la historia de cada una de las personas, y además yo siempre les digo a periodistas que trabajan conmigo, que si yo traigo a alguien a mi programa es para homenajearlo, no es para que la pase mal. Si yo te invito a mi casa a cenar, no te hago lavar los platos. Y esta es la verdad. Entonces, me encantaba hacer entrevistas y que la gente viniera al programa,  y que esas entrevistas se desarrollaran con el personaje contando él, yo no era el personaje el programa, el programa estaba hecho alrededor del personaje que venía. Y tengo que decir que pasaron quince años de SIMPLEMENTE FUTBOL. Quince años en distintos lugares, y en estos quince años, no quiero pecar de inmodesto, pero me parece que en el mundo no hay un programa de fútbol que haya tenido los protagonistas que yo tuve.

P: Contáme quienes fueron algunos de los invitados…

Q: PELE, MARADONA, RONALDO, ALESSANDRO DEL PIERO, FRANCO BALDINI,  “RAÚL”, ZIDANE, MESSI, DI STEFANO, FRANCESCOLI,   es muy larga la lista, y de los cantantes, SERRAT, MANZANERO, CHICO NOVARRO, no sé, también es muy larga la lista. A muchos les gustaba el fútbol y a los que no, se prendían contando porqué habían hecho esa canción, a quién se la habían dedicado, sus vivencias. 

P: Es todo un tema esto de intentar hacer algo innovador con tantos programas y señales dedicadas al fútbol…

Q: Fijate que en SIMPLEMENTE FUTBOL nosotros hacíamos en el comienzo una sección que tenía que ver con los hinchas del ascenso. Eso después fue un programa de televisión. Luego teníamos otra sección que era un antes y después del partido, mostrando las caras de la gente en la platea, y contábamos los que pasaba en el partido con las caras de la gente desde distintos lugares, y ahora también ves programas de televisión con partidos que se relatan mostrando exclusivamente la reacción de la gente en las tribunas. Cuando SIMPLEMENTE FUTBOL apareció y yo tenía una pelota en mis manos y hablaba con la pelota en la mano, me decían que estaba loco, me hacían bromas, ahora los programas de fútbol y aún publicidades de programas de fútbol, salen con los conductores sosteniendo una pelota. O sea que SIMPLEMENTE FUTBOL fue pionero en un montón de cosas. En la música. Ahora se presentan programas de fútbol con música, con un video clip mostrando a la gente llegando a la cancha. 

P: Te sacaron la idea…

Q: No, no, cualquier idea que uno tenga, si otro la potencia y la hace bien, deja de ser mi idea, pasa a ser la idea del otro, y a mi no me molesta para nada, pero si digo que SIMPLEMENTE FUTBOL fue marcando un camino. Después vinieron otros programas, DEPORTES AL TOQUE en AMERICA DOS, LA BANDA DOMINGUERA en TELEFE. En LA BANDA DOMINGUERA, había mucha actualidad en deportes, nos divertíamos,  pero como no podíamos pasar los partidos porque no lo permitían, conectábamos desde las canchas mostrando las tribunas o si no nos dejaban pasar,  desde algún edificio PATO GALVAN contaba lo que estaba pasando. Era una lucha de ingenio para estar mostrando algo nuevo, dentro de las limitaciones que teníamos. 

P: Ahora lo que vos contás también expone otra cosa de los últimos años de la historia de la tv, y que es que una sola empresa tenga los derechos exclusivos de transmisión del fútbol…

Q: Es una locura, yo muchas veces le decía a los directivos de los equipos, por ejemplo a DAVICCE, le decía  que íbamos a mandar las cámaras el domingo para hacer algo y me decía “ No, no se puede, QUIQUE,  hay que pedirle permiso a la AFA”. Y yo le insistía: “No, voy a la cancha de RIVER, me entendió mal ALFREDO, a su cancha, no le tengo que pedir permiso a GRONDONA, usted es el presidente de RIVER y decirme que yo no puedo entrar”. “No QUIQUE, vos si podes entrar”. Pero era una discusión. Un día le dije a GRONDONA: “Digamé JULIO ¿ Por qué no puedo entrar con las cámaras yo?” y el me respondía: “¿Cómo no vas a poder entrar con las cámaras?”. Y yo le explicaba que no me dejaban. Y el le tuvo que pedir a CARLOS AVILA y decirle: “Che, a QUIQUE dejale entrar las cámaras”. Una discusión permanente. Un día jugaban BOCA y RIVER en la cancha de BOCA y no nos dieron ningún permiso. “Olvidáte” me dijeron, “no entrás, no entrás, no entrás”. Entonces lo llamamos a ANTONIO ALEGRE, que era el presidente de BOCA, y le dije: “Don ANTONIO, sabe qué quiero hacer una nota con usted desde que sale de su casa hasta que entra a la cancha en un día de clásico BOCA-RICER”. Y me dijo “bueno, QUIQUE, dale”, y le mandé un reportero y una cámara, y entraron con él en su auto, a la cancha de BOCA. Y se quedaron adentro. Hubo unos líos bárbaros pero había que ingeniárselas para poder sacar alguna imagen que todos sabemos que la gente lo quiere ver. No era una cuestión de mostrar primicias.

P: Y no parece que se fuera a terminar…

Q: No, no se termina, cada vez parece peor. Pero luchás contra eso con el ingenio y lográs cosas gracias a la generosidad de los jugadores. Los jugadores han sido siempre muy generosos conmigo, porque yo voy a EUROPA y los jugadores me abren las puertas en todos lados. Y los jugadores argentinos me ayudan a encontrarme con jugadores a los que no vi nunca. Yo me considero un par de ellos, yo sigo siendo siempre un jugador de fútbol, cuando me presentan como el ex jugador de fútbol yo digo no, no, porque no hay ex-médico ni ex abogado ni ex arquitecto, somos jugadores de fútbol que no ejercemos ya. Pero seguimos siendo jugadores de fútbol, y esta es la comodidad que siente un jugador que habla conmigo, siente que está con un par.

P: ¿Es muy difícil conseguir una entrevista con un jugador de fútbol importante? ¿Debés ubicar primero a su representante o manager?

Q: Si, ahora si, y eso te genera una serie de demoras. En el fútbol europeo es mucho más complicado todavía porque tenés que hacer un pedido por carta, con mucho tipo de  antelación, y vos no sabés cuándo vas a ir. Y aquí es donde entra la generosidad de los jugadores. Porque los jugadores argentinos se encargan de decirles a los otros que quiero reportear quién soy, cómo es el programa, y por lo general tienen una atención conmigo. Pero a veces podés y a veces no podés pasar por esos filtros, y a veces tenés que pasar si o si por esos filtros, aún cuando el jugador quiera darte la nota directamente. Obvio que hay clubes donde tengo más posibilidades como EL REAL MADRID, que es mi casa.

P: Ahora estás en ESPN.

Q: Si, la empresa es americana, ESPN pertenece a DISNEY,  y transmite deportes para todo Latinoamérica. Yo empecé a trabajar con ellos en el 2000. Mi primer trabajo fue trasmitir la EUROCOPA del 2000, y ahí empecé con ellos SIMPLEMENTE FUTBOL y SPORT CENTER. El primer SPORT CENTER lo hicimos con MARIA MARTINEZ GALVEZ, luego se sumó MIGUEL SIMON, ALEJANDRO COCCIA. Hoy SIMPLEMENTE FUTBOL lo hago con mi productora para ESPN. La transmisión en piso la hago en el estudio de ESPN, pero cualquier otro material y la edición la hago en mi productora. CARLOS BATTAGLIA es mi socio, y a la vez con él hemos puesto una escuela de periodismo deportivo en SAN ISIDRO, que ya lleva diez años funcionando y que da título oficial. Ahí estudiaron SERGIO GOICOECHEA, PEDRO TROGLIO…

P: Me contaron que  también das charlas para empresas…

Q: Si, hace ya seis años, conferencias de trabajo en equipo, de liderazgo, de motivación, basadas en videos que preparo especialmente para eso. Lo que más necesitan las empresas es que alguien les hable a sus dirigidos de cosas que son muy importantes, y el fútbol que es algo lúdico que parece que solo sirve para divertir, es un equipo, un equipo que hay que formar como el de una empresa, en el que pasan las mismas cosas. Además, yo soy una persona que sabe que en una charla después de los diez minutos la atención se va, entonces yo voy poniendo un video, con opiniones, y en ese camino coloco videos divertidos, otros que golpean y mucho, hablo en el medio, me gusta mucho la oratoria, y nuestro lema es “trabajar en equipo es un golazo”. Y recorrimos muchísimas empresas de ARGENTINA, MEXICO, GUATEMALA, EL SALVADOR, y en eso tiene que ver ESPN porque me ven en la cadena en esos lugares.

P: ¿Qué productores recordás especialmente, que te acompañaron en tu trayectoria, además de MONFORT?

Q: Te nombré a RAMON BOUSADA, que siempre lo tengo en el corazón, y de quién aprendí muchísimo es GUSTAVO YANKELEVICH, un tipo bisagra en mi carrera. Yo tuve mucha suerte porque trabajé con BETO BADIA, en radio con FERNANDO BRAVO, con MAGDALENA RUIZ GUIÑAZU, con VICTOR HUGO, con mucha gente con la que fui aprendiendo cosas. Porque en este camino además de lo tuyo, vas incorporando lo que te dan los otros. Y acá en ESPN encontré mucha gente con ganas de ayudarme, como GUILLERMO TABANERA, PABLO MAMONE, CARLITOS MARIANI,  bueno, me encontré con mucha gente que siempre estuvo dispuesta a darme una mano. Hace nueve años que estoy en ESPN y estoy feliz, es el lugar donde debería haber estado mucho antes.

P: ¿Y no te gustaría estar en un canal abierto?

Q: La televisión lamentablemente ha sufrido cambios por el tema del rating, y del minuto a minuto, que hacen que yo no tenga ganas de trabajar en un canal abierto. A mi me encantan los programas en vivo, y esta historia de que alguien te esté diciendo “ahora seguí con esto o cortá con aquello”, por lo del rating minuto a minuto, la verdad no podría trabajar así, con esa presión. Es una locura tal que  hace que todos los programas se parezcan, se busca la polémica estruendosa, y al final los programas interesantes los ves por cable. 

P: Te hago una pregunta final: vos sos uno de los pioneros como jugador de fútbol convertido en periodista. ¿Nunca sufriste resistencia, subestimación, cuando empezabas?

Q: Mirá, cuando MONFORT me llevó a RADIO CONTINENTAL, que fue mi primer trabajo, en ese programa estaban ALEJANDRO FABBRI, NICANOR GONZALEZ DEL SOLAR, NORBERTO LONGO. Y cuando yo llegué NICANOR GONZALEZ DEL SOLAR me llamó aparte y me dijo: “Yo quiero que vos sepas que yo soy uno de los que no quería que vos vinieras, porque vos sos un jugador de fútbol, no sos un periodista”. Y yo le dije: “Está bien”, no me sentí atacado porque tuvo la valentía de decírmelo en la cara. Como ya te conté, tiempo después, a lo cuatro o cinco meses yo conducía la tira, y cuando terminó el año vino NICANOR y me dijo: “Es un placer trabajar con vos”. Y a mi eso me quedó marcado. Un tipo que había tenido esa fiebre de pensar: “Este no,  porque es un jugador de fútbol”. Entendió que yo era un periodista, un periodista que había jugado al fútbol. Y me duele, me molesta enormemente cuando en algún programa cómico hacen una parodia del jugador de fútbol como alguien que es bruto, que no sabe hablar. 

CARMEN BARBIERI

 CONDUCTORA DE TV  - ACTRIZ

Nació en 1955. Hija del famosísimo cómico ALFREDO BARBIERI, y nieta del guitarrista de GARDEL, GUILLERMO BARBIERI, la actriz CARMEN LUZ BARBIERI desarrolló una extensa carrera como actriz en cine, teatro, y televisión.  Pero en el período de la historia de la tv argentina que abarca este volumen se destacó principalmente como conductora en MOVETE, desempeño que le valió un premio MARTIN FIERRO, y EL DIARIO DE CARMEN, ambos magazines de interés general que se vieron por la pantalla de AMERICA DOS. También ejerció la conducción en COMPLICES y TESTIGOS, del mismo canal,  y en LA PREVIA, a través de la señal MAGAZINE. Fue jurado en BAILANDO POR UN SUEÑO 2008.  Como actriz participó de CEBOLLITAS (1997) y ¿QUIÉN ES EL JEFE? (2005) ambas comedias emitidas por TELEFE.

UNA MERIENDA EN EL HERMITAGE

CARMEN BARBIERI encabeza una revista teatral en la bellísima ciudad de MAR DEL PLATA.  Y se hospeda con su marido, el querido actor SANTIAGO BAL, en el HERMITAGE.  Estoy en el histórico salón de recepción de este hotel, esperándolos.  Por los ventanales se percibe un atardecer incomparable, como el título de la obra que protagoniza CARMEN. Finalmente llega, ella pide un tostado, yo un té, SANTIAGO me saluda con afecto y va a ocuparse de un tema relacionado con la función. Estoy frente a una comediante joven,  y a la vez histórica.  Una actriz que trabajó con los cómicos legendarios de este país, empezando por su padre.  Y que ahora, con humor,  absoluta cordialidad y humildad, describe la siguiente biografía. 

C: Yo nací en Barrio Norte pero me crié, y pasé todos los fines de semana de mi vida, en Parque Patricios. Mi papá ALFREDO y mi mamá ANA, eran de Parque Patricios, toda la familia es de allá, todos de HURACAN, y yo soy de “barrio- barrio” porque mi abuela vivía ahí, y me crié ahí, mi viejo me llevaba todos los fines de semana a la cancha, sabía chiflar como los chicos. 

P: ¿Y  tu vocación era la actuación o te hiciste actriz, como de Huracán, por tradición familiar?

C: Nunca me imaginé otra cosa en mi vida. Yo siempre supe que iba a ser artista. Nací en una casa de artistas donde siempre se hablaba, todo el tiempo, de televisión, de cine, y de teatro. Y a veces de radio y de música. No tuve elección, no me dieron para elegir, era ser artista sí o sí. Y cuando yo venía del colegio con una mala nota, y mi mamá se enojaba, mi papá le decía: “¿Qué querés que salga, abogada, médica, si va a ser artista?... la chica es artista”.

P: ¿Y tu primer trabajo en la tele cuando fue?

C: Debuté en la televisión a los cuatro años en el CANAL 10 SAETA TV de MONTEVIDEO. Mi viejo tenía un programa en vivo, una vez por semana, que duraba seis horas, y él hacía la conducción, con una onda “Pipo Mancera”, y yo era la modelo de una tienda de varios pisos que se llamaba ANGEL SHEY, una especie de HARROD´S, una casa muy importante que tenía una sección de Niños, y yo era la modelo de niños,  y todas las semanas lucía un ajuar de niños. No hablaba, solo hacía mímica. Tengo una foto de ese canal, con mi viejo haciéndome señas detrás de una cámara y yo parada frente a una tarima cantando “Cachito, Cachito, Cachito mío” imitando a ANA MARIA CACHITO. Pero yo no quería hablar. Mi viejo me estuvo entrenando toda la semana para que al final de un programa él me preguntara de dónde era la ropa y yo dijera “ de ANGEL SHEY”. Y cuando faltaban segundos para que terminara ese programa, luego de que hiciera la pasada de ropa,  él se acerca y me dice: “¡Qué linda que está hoy, ¿de dónde es ese tapadito?!”. “De Angel Shey” le respondo yo. Y luego me pregunta de dónde es el vestidito, los zapatitos, el sombrerito, los guantes,  y yo siempre respondo “de Angel Shey”. Y de pronto me pregunta. “¿Y tu mamá dónde está?”. “Con Angel Shey” le contesté (RISAS) y rápidamente dijo “¡Corten y hasta la semana que viene!”. Después mi mamá tuvo que hablar con la señora de Angel Shey para decirle que era un error. Esas fueron mis primeras palabras en televisión. 

P:  ¿Y en la televisión argentina?

C: A los 9 años hice el pibe de CHAPLIN, un musical con PELELE en Canal 7 de Buenos Aires, y a los 16 debuté en LA REVISTA DISLOCADA, el programa de DELFOR,  también en televisión. Yo estaba en la tribuna, mi papá hacía un monólogo y cuando estaba por terminar los chistes, yo saltaba y se los arruinaba, yo decía “ya lo sé, termina así…”. 

P:  Estuviste en una escuela de cómicos…

C: Si, yo era muy chica y PELELE, VICENTE RUBINO, MARCOS ZUCKER, eran como mis viejos, me cuidaban cuando mi viejo no estaba. 

P:  ¿Se  renovó aquella camada de cómicos o son irreemplazables?

C:  Si, hay cómicos nuevos. MARCELO TINELLI es un inventor de cómicos…y de vedettes, hay más vedettes que público ahora (RISAS). Pero los cómicos nuevos no se pueden comparar con los anteriores porque es otra época. Antes si no sabías actuar, cantar, bailar, zapatear, tocar algún instrumento, no entrabas en este ambiente, en este circuito tan cerrado. Y antes también era un ámbito hermético, porque tampoco se sabía la vida de los artistas, antes había un quilombo en una pareja y nadie se enteraba. Había un misterio en torno al actor, el misterio del actor era lo que lo diferenciaba del público. Mi papá no ventilaba su vida, mi papá decía que el actor tenía un misterio y vendía fantasías, ilusiones. Pero en realidad somos vulnerables como cualquier persona, solo que trabajamos arriba del escenario...

P: También la tv se nutre de la vida privada de los artistas…

C: Chimentos, si,  y hoy los críticos son estrellas, están a la par de los artistas. Porque hoy un RIAL es una figura importantísima como si fuera un SATUR. Hacen un show televisivo y nos ponen en un pedestal y nos bajan de un hondazo también. 

P:  ¿Qué te parece la televisión actual?

C: Yo no viajé mucho por el mundo, pero te digo: es muy mala la televisión francesa. Aburridísima. La televisión italiana es más divertida. Pero comparada con ellas, la televisión argentina es muy buena. Aunque digan que es chatarra, que es milanesas con papas fritas, la televisión argentina es muy buena y hay para elegir. 

P:  ¿Cómo es tu antes y tu después de ser conductora?

C: Yo  antes estuve en MATRIMONIOS Y ALGO MAS, de HUGO MOSER,   en MESA DE NOTICIAS, de JUAN CARLOS MESA, en LA HISTORIETA, de HUGO MOSER, y en TA TE SHOW y LA REVISTA DEL DOMINGO. Y también hacía de Mecha, la mamá de uno de los chicos de CEBOLLITAS. En esa comedia infantil estaban ANDRES VICENTE y CARLOS MORENO. Y cuando termina ese programa me quedo sin trabajo, y en ese momento SANTIAGO se enferma de terror. Y me surge esto de reemplazar en la conducción a GEORGINA, me llaman un viernes y el lunes debuté en vivo tres horas, todas las mañanas. Nunca había conducido, la verdad que fue un torazo de aquellos. 

Cuando me llamaron no sabía si aceptar o no,  y recuerdo que SANTIAGO entraba al quirófano nuevamente y mientras se lo llevaban le comenté mi duda y él me dijo: “Y hacélo…” Y yo le insistía: “¿Cómo voy a hacerlo si nunca le hablé a una cámara?” Y él me respondió: “Hacélo como en casa, como cuando hay una reunión, siempre sos vos el centro de atención, nunca parás de hablar, abrí el programa como si fuera tu casa, decí quien sos, qué vas a hacer, a quien vas a reemplazar, llamá a GEORGINA porque eso es tener códigos”…. Y así  arranqué. Me acuerdo que a las seis de la mañana llamé a GEORGINA y me dijo: “Dále negra, vos lo vas a ser bien, quedate tranquila, la producción te va a cuidar”.

P: ¿Quién te convocó para MOVETE?

C:  LILIANA PARODI, y LUIS PESANIO que era productor, junto a ANAMA FERREYRA fueron las que más insistieron para que yo fuera la reemplazante. GEORGINA se había ido al 9 y  después éramos competencia. En MOVETE estaban ANAMA, JAVIER IRIARTE, MARCELO POLINO, MARGARITA WEISS, GUSTAVO PASTORINI. También JUAN EMILIO GUIDOBUONO era el coreógrafo que nos hacía bailar, y estuvieron  el GATO DUMAS, MARTINIANO MOLINA, es increíble la cantidad de gente que pasó por MOVETE, que duró tres años.

P: ¿Y cómo te sentiste en el rol de conductora?

C: Me encanta, me encanta, y las entrevistas, me encanta hacer entrevistas, y LILIANA PARODI me sugería que me concentre en eso porque decía que lo hacía genial. En general yo nunca leo una data al aire. Si mañana me dicen que vos venís al programa, cuando vos llegás yo ya sé vida y obra tuya.

 Yo le hice una nota a ISABEL PANTOJA, que vino con un séquito de gente, que quería sentarse  en mi lugar porque decía que le daba mejor la luz, y me dijeron que no podía hablar de PAQUIRRI, su marido torero ya fallecido en una corrida de toros, , que no le podía pedir que cante en vivo, que no se cuántas cosas más no podía, y cuando empezó la nota, que era en vivo, estaba toda la gente de ella detrás de cámara. Lo primero, lo primero que le pregunté fue: “¿Cuánto tardó en morir Paquirri?” . Por la “cucaracha” que tenía en el oído PARODI me gritaba: “¡Te van a matar!, ¡ te dije!”, me decía de todo LILIANA. E  ISABEL PANTOJA se quedó mirándome como pensando “¿no le habrán dicho a esta mujer que no puede preguntarme eso?”. Pero me respondió: “Cuarenta minutos tardó en morir”. Y yo seguí: “¿Te pudiste comunicar con él?”. Me respondió que si y me empezó a contar detalles, dónde fue la cornada, y empezó a llorar, y le pedí que cantara una canción por favor, y me dijo que sí pero sin música, y cantó MARINERO DE LUCES para PAQUIRRI y lloramos las dos, y nos abrazamos, y fuimos tapa de la revista española HOLA.

P: ¿Qué diferenciaba COMPLICES y TESTIGOS de MOVETE?

C: Era un programa estático, distinto a MOVETE, yo estaba sentada frente a una mesa, era un intento de imitar el programa español CRONICAS MARCIANAS. Pero me armaban mesas raras, Y  yo no me sentía cómoda estando sentada, a mi me gusta recorrer el estudio, ir de un lado a otro, ir detrás de cámara, dar besos, pero ahí estaba muy sentada.

P: ¿ Y luego volviste a la ficción ?

C: Si, con una sit-com con NICOLAS VAZQUEZ y GIANELLA NEYRA. Era la versión argentina de ¿QUIEN ES EL JEFE?. Luego fui concursante y gané el primer BAILANDO POR UN SUEÑO. La experiencia fue genial, volver a bailar, tres números por programa,  porque éramos pocas parejas. ¿Y ganar? Me pareció increíble, pero bueno, votó el público. Y después fui jurado, pero me arrepentí muchísimo de haber aceptado, odio juzgar a mis compañeros, porque ¿quién soy yo? Me costó mucho hacerlo.

P: ¿Los enfrentamientos entre jurados son reales o ficcionados?

C: Los míos son verdaderos lamentablemente. Después de haber sido jurado se enojó conmigo EMANUEL porque le puse un 6, se enojó mucho. Y cuando yo paso a bailar otra vez en el BAILANDO 4  y MORIA CASAN está en el jurado, MORIA se venga de todas las cosas que pasaron en el verano, de que le gané en la taquilla, no me lo perdonó y me lo hizo pagar ahí en el programa. 

P:  ¿BAILANDO era siempre en vivo?

C:  MARCELO TINELLI compra este formato a MEXICO, dejando de lado varias cámaras ocultas que había grabado, porque el programa anterior tenía 17 puntos de rating y él siempre era de veintipico para arriba. Se le empezaba a caer SHOWMATCH, y él compra este formato y dice “vamos a probarlo”, sin saber lo que iba a pasar. Empezó el primer BAILANDO POR UN SUEÑO, y comenzó a subir el rating, veinte, veintipico, bailaba yo o Dady Brieva y superaba los treinta puntos, hicimos el duelo al final con treinta y siete puntos de rating, o sea, mató. Y dijo, “sigo con esto”. Algunos chicos del grupo de cómicos se fue, otros se quedaron, pero esto le funcionaba de tal manera que le siguió dando. Nosotros íbamos en vivo. Pero él se fue al mundial del 2006 y cuando volvió salían en vivo los lunes y en aquellos días en los que había resultados por llamados telefónicos, y los demás programas los grababa. 

P: Y hubo otro programa de entrevistas en tu carrera…

C: Gracias a MARIANO BAL, el hijo de SANTIAGO, que es mi manager y que me convence de que vuelva a conducir. Fuimos de canal en canal, 9, 11, 13, y después enganchamos con AMERICA otra vez, que era como volver a mi casa. En ese momento el gerente de programación era JUAN PARODI. El programa se llamó EL DIARIO DE CARMEN, y estaba con una gente maravillosa, VALERIA SCHAPIRA, DANIEL AMBROSINO, JULIAN FUNES, NANCY DURE, CARLOS POLIMENI, GUSTAVO LOPEZ, el cocinero terminó siendo NINO DOLCE, muy simpático. El promedio de rating era cinco puntos en Capital, para muchos críticos fue un fracaso, para mi fue un éxito, a mi me encantó hacerlo, fue divertido. Y en el interior el programa lo veía todo el mundo porque yo estaba de gira con SANTIAGO, haciendo teatro, y ahí nos dábamos cuenta. La gente que llenaba los teatros me decía que me veía siempre en ese programa. Y ahí ves lo que pasa.

P: ¿Tuviste algún dolor de cabeza conduciendo?

C: Si. Me hizo una demanda el músico ANTONIO RIOS.  Me quiso hacer un juicio por dos millones de dólares (RISAS), yo ni trabajando veinte horas diarias o vendiendo mi cuerpo consigo esa plata, ni un millón, pero se solucionó después. El problema fue que vino una de las mujeres de él y mostró en cámara la foto de la cantidad de hijos que tenía con él, y no se taparon la cara de los chicos, y él le hizo un juicio al canal, a mi programa, y a mi.

 Y lo gracioso es tenía que ir al juzgado y  yo le dije a SANTIAGO: “esta es la primera vez que me hacen un juicio”. “Y bueno, te acompaño” me respondió él. Tuvimos que ir muy temprano a la mañana a esos tribunales que están en la calle Comodoro Py.  Y fuimos los dos tempranitos, nos levantamos a las cinco de la mañana, fuimos bien arregladitos. Yo no tenía abogado y SANTIAGO me dice: “Quedáte tranquila, el canal te puso un abogado”. Pero claro, era un juicio por dos millones de dólares y no teníamos ni un departamento, ni coche, ni nada. Yo estaba nerviosa.  Y SANTIAGO insistía en que me quedara tranquila, que el canal me iba a apoyar.

 Entramos al lugar, nos sentamos, al rato entra un señor peladito, con caspa sobre los hombros, un poco desarreglado, con carpetas que se le caían, y se sienta. Tiempo después del juzgado llaman: “¡la señora CARMEN BARBIERI por favor puede entrar!”, así que le pedí a SANTIAGO que me acompañara y entramos y nos sentamos donde se nos indicó. Y entra también este hombre desprolijo que te comento, y dice: “Yo soy el abogado de AMERICA DOS” y se presenta. Y nos miramos con SANTIAGO.…Y de pronto este señor, el abogado agrega: “Bueno, yo voy a representar a…a….¿ cómo es su nombre?” me pregunta. Y lo miro a SANTIAGO y le digo: “¿Perdemos, no?”. “Si,… perdemos”, me contestó (RISAS).

LIA SALGADO

 CONDUCTORA DE TV  -  LOCUTORA -  PERIODISTA

Fue la conductora que impuso los talk shows en la Argentina, en los años 90, a punto tal que su nombre y apellido es un emblema del género. Sus programas SIN VUELTAS, HABLEMOS CLARO, HABLEMOS CON LIA,  CON LIA SALGADO, no solo le dieron popularidad, si no que también  marcaron un antes y un después en la televisión argentina.

CONVERSACIONES EN LA CATEDRAL (de la radio)

RADIO NACIONAL  ocupa el mítico edificio de Maipú 555, en el microcentro porteño.  Para mi es como una catedral de la radio, con sus amplísimos estudios que alguna vez albergaron público emocionándose, escuchando (y viendo) los radioteatros, y cuya arquitectura perenne nos recuerda las películas que allí se filmaron cada vez que alguien quiso evocar la radiofonía argentina.  Los talk shows tienen algo que ver con la radio, y se diferencian de los programas de opinión,  porque en talk shows participa el ciudadano común contando sus problemas personales, sus intimidades, sin pelos en la lengua, y ante millones de telespectadores.  LIA, al momento de esta entrevista, está por entrar al estudio para hacer su programa de radio, y mientras no la llame el operador, tiene tiempo de conversar,  y yo anoto lo siguiente. 

L: De chica veía mucha tele y me gustaba ver a BLACKIE  (PALOMA EFROM) como conductora,  y también a MONICA CAHEN D´ANVERS, y por ahí  a lo mejor fue eso lo que me influyó en mi vocación, porque como mi padre era abogado, se esperaba que yo siguiera Derecho, y empecé, y a los dos días no me gustó, y vino un amigo y me dijo “vamos a periodismo”. Cuando llegué a la facultad me encantó y ahí me quedé. Yo nací en LA PLATA y estudié en la universidad de esa ciudad.

P: ¿Y tu primer trabajo en la tele fue conduciendo?

L: Si, creo que fue en el ochenta y pico, en un programa en el que me cargaban porque miraba con una cara de pánico…(RISAS).  Pero yo trabajé mucho en noticieros también, conduciendo con ANGEL REY en CANAL 9, y con el PATO MENDEZ y ROLANDO HANGLIN en CANAL 7. JORGE LAGO era el productor en el 9 y MARCELA FRANCESCHINI en el 7.  En el 85 
estuve trabajando en CANAL 13, en un programa que se llamaba TELEMOVIL y conducía junto a RAMON  ANDINO, MARIA ELENA SCHIARITTI, y MARIA LAURA SANTILLAN, pero RAMON era el principal.

P: ¿Y tu primer talk show cuál fue?

L: Fue en el  92,  se llamaba SIN VUELTAS. Lo producían ROSITA SUEYRO, LUIS PESANIO, un equipo bárbaro. Yo estaba trabajando en el noticiero de CANAL 7 y CARLOS MONTERO que estaba en AMERICA DOS me llama para ir a trabajar al 2  y yo le dije que quería hacer un programa así, le pareció bárbaro pero me dijo “en la Argentina no se puede hacer”. Y a los dos días me llamó y me dijo: “Bueno, dale, hacélo, nos tiramos a la pileta”. Y salió así, en vivo. La estructura se componía de algunos testimonios y público en el estudio. Los temas iban variando, cada día un tema diferente. Hablaba la gente común que contaba su vida, el público intervenía, y había profesionales que daban su opinión también. Era muy dinámico…

P: Y  luego te vas con el programa a CANAL 9….

L: Si, tuve una mejor oferta y me fui a CANAL 9, cuyo dueño todavía era ROMAY.  Ahí yo ya era la productora y el programa se llamó HABLEMOS CLARO. El formato era el mismo pero en este caso había una historia central con un testimonio,  y luego iban participando otros testimonios de personas relacionadas con la misma historia, intentando evitar que el personaje central se muestre como la víctima absoluta, para poder incluir más de una mirada, porque uno tiene más de un rol en la vida. Los temas que a la gente le interesaba más eran los de infidelidad, y las batallas entre nueras y suegras. A mi me gustaban todos los temas. Y el programa se veía mucho en todo el país.

P: Y después seguís con HABLEMOS CON LIA… 

L: Si, también en el CANAL 9 de ROMAY; después ROMAY vende el canal, que pasa a llamarse AZUL TELEVISION y el gerente era JORGE GONZALEZ ROULET, y PEREZ BELLO era uno de los ejecutivos, fue una experiencia maravillosa. El último programa que hice fue CON LIA SALGADO en CANAL 7, que comenzó en el 2006, con el mismo formato. El gerente de programación era LEONARDO BECHINI, y entre los productores estaba ROBERTO MONFORT. El decorado estaba dividido en tres partes, el público, algún testimonio o entrevista, y los profesionales. En realidad yo quería modificar ese formato pero no hubo un tiempo de elaboración, tuvimos que salir al aire muy rápidamente y no hubo un tiempo de pre- producción. No era mi idea volver a salir con lo mismo. Este programa yo solo lo conduje, no era un equipo que yo hubiera formado.

P: ¿Cómo se produce un programa diario de ese tenor?

L: Es difícil, lleva mucha producción, es agobiante, porque por cada día que salíamos al aire se entrevistaban veinte o treinta personas diferentes para elegir un testimonio. El equipo de producción: GABRIELA ARIAS, MIRTHA LUJAN, SUSANA KEHIAYAN, y otra gente que fue cambiando, trabajaban muchísimo. Y un equipo de esta naturaleza debe estar formado por gente que tenga criterio,  sensibilidad, inteligencia y capacidad de trabajo. No todo el mundo puede comprender este tipo de producción, este era un trabajo muy exigente.

P: Y es algo no reconocido, porque visto desde afuera parece que hacer un talk show es lo más simple…y hasta despierta burlas…

L: Conducirlo también  es mucho más difícil porque vos tenés que estar con el timing de ir de una persona a la otra, de un sector a otro, es agotador. Y lo hice en vivo, en verano, en invierno, a veces sin vacaciones, yo terminé bastante estresada. De todos modos, creo que los programas de archivo satirizan más a los programas de rumores que a los talk shows.

P: Vos hacías durante la emisión de tu programa del 2006, 2007, la publicidad del anunciante del programa…

L: En los últimos años si.  Lo que pasa es que ahora la hacía en vivo pero antes prefería hacerla grabada y los anunciantes me lo permitían, porque cortaba mucho el timing del diálogo entre la gente, en el piso.

P: ¿Qué te parece la tele que hoy se ve en el horario de la tarde?

L: Creo que algunas ideas necesitan otro tipo de producción. Hacen falta más programas a la tarde, con distintos contenidos. Y en la noche también podría haber más variedad de contenidos, programas humorísticos hechos por humoristas, no de humor con periodistas. Hoy hay también actores conduciendo programas de tv. Los actores decían: somos actores queremos actuar. Nosotros podríamos decir: somos locutores queremos locutar, somos periodistas queremos hacer periodismo…

P: ¿Te han pasado cosas insólitas en los talk shows?

L: Si, muchas, una vez estábamos haciendo un programa sobre HALLOWEEN y se empezaron a quemar las calabazas con velas (RISAS), eso me pasó en el CANAL 9. Pero lo que frecuentaba el programa era el dolor. Como el caso del hombre que le pegaba a la mujer, el tipo que decía que él a la mujer le pegaba cuando quería, la tiraba al piso, le daba contra la puerta. Me pareció tan violento que le pedí que se fuera, lo eché del programa. También una vez le hice una nota a un hombre que había estado preso, digamos, el victimario, y de pronto me corrí, quise conocer su historia, y cuando la contó supimos que era una persona que había sido victima de sus propias circunstancias de vida. Y así te podría contar mil historias, imagináte, una por programa durante años…

LILIANA  HENDEL

 CONDUCTORA DE TV – PSICOLOGA -  PERIODISTA

LILIANA HENDEL es columnista sobre temas ligados a la psicología y a las conductas humanas, desde hace doce años, en el NOTICIERO de CANAL 13 del mediodía. Hasta el 2003, además, condujo LA NOTICIA EN CASA, por  el canal de cable TODO NOTICIAS, y ahora tiene a su cargo el programa LA SALUD EN CASA que se emite por METRO, que es otra de las señales del grupo CLARIN. Anteriormente participó de BUENAS TARDES MUCHO GUSTO en CANAL 9, en UTILISIMA,  y en el programa NI IDEA, de la señal UTILISIMA SATELITAL. 

 Es Lic. En Psicología y fue docente de la Facultad de Psicología de la UBA. Nació en PARQUE CENTENARIO, ciudad de BUENOS AIRES.

¡QUÉ COSAS DICE, LICENCIADA!
Años atrás, las mujeres en los noticieros hablaban de cocina o de moda. Después traían novedades para los jubilados.

 LILIANA HENDEL pone sobre el tapete en televisión, desde 1982, los temas duros que acucian a la mujer de hoy, más todos los hechos que denuncian la psicopatología de la vida cotidiana en las grandes ciudades. Paralelamente, ocupa ese lugar indispensable que hace al contenido de programas periodísticos y magazines: el columnista.  En este caso, la columnista, que se autodefine feminista, de la que hoy vamos a saber algo más.

L: Yo empecé a estudiar Psicología y, como recordarás, cerraron la facultad en los tiempos de la dictadura. En la época en que cerraron la facultad,  estudié teatro con MARIA ESTHER FERNANDEZ. La cosa del teatro y de la comunicación, en paralelo, me resultaba grato, complementario, como espacios de creatividad. De hecho en mi adolescencia viví un año en MONTEVIDEO por cuestiones de trabajo de mi padre, y en ese año hice un programa de radio con dos amigos uruguayos. 

P: ¿Y una vez recibida de Psicóloga, que hiciste luego?

L: Mi primera especialidad fue la Maternidad, trabajaba en el área de Psicoprofiláxis Obstétrica, preparación para el parto, y me acerqué para difundir esa tarea a ANA MARIA MUCHNIK, que estaba haciendo BUENAS TARDES MUCHO GUSTO. Esto habrá sido en 1982. La conductora era ANA MARIA, la productora era MARTA MERKIN y el productor general era PEDRO MUCHNIK, que fue el gran inventor de estos programas. Ahí tenía una especie de columnita esporádica, un micro que terminó siendo más sistemático. Empecé con el tema Maternidad, Embarazo, Puerperio, ya en aquel entonces hablábamos de las dificultades que se presentaban en las salas de parto y el maltrato hacia las mujeres, de la medicamentalización en relación del parto. Ya me interesaba el tema de la “no violencia”, y también del feminismo, aunque no lo tenía tan claro, pero sin duda estaba defendiendo los derechos de las mujeres en una zona de tanto impacto y vulnerabilidad como la de la maternidad. Tenía la percepción que eso tan sacralizado en esta sociedad también era el lugar donde más nos golpeaban, donde la sociedad golpea a sus mujeres pobres.

P: ¿Y cómo es que te vas afianzando en el medio?

L: Porque tengo facilidad de palabras, y como dicen los productores, tenía buena relación con la cámara, entonces empezaron a invitarme en BUENAS TARDES MUCHO GUSTO para tocar otros temas de psicología en general. La psicóloga del programa en ese momento era IRENE MELLER y durante mucho tiempo compartimos ese segmento. IRENE fue mi mentora, y a la vez, vecina mía durante varios años, en SANTA FE y MONTEVIDEO. Ella es una psicóloga feminista que era parte del staff y en una oportunidad organizó una mesa redonda sobre la problemática de la mujer que trabaja, y qué sucede con la crianza de los hijos. Fijáte, hoy esto suena como una antigüedad. Nosotros éramos la contracara de ARNALDO RASCOVSKY, que culpabilizaba muchísimo a las mujeres que tenían otros intereses más allá de la maternidad. Él  decía que la mujer luego del parto debía dedicarse a full a los hijos, que había que amamantarlos hasta los dos años, hasta que el chico dijera “quiero café con leche” (RISAS), y que cada espacio entre bebé y bebé debía ser de tres a cuatro años, con lo cual una mujer que quería tener tres hijos debía pasar doce o quince años de su vida sin hacer absolutamente nada, porque sino esos chicos iban a ser delincuentes, asesinos (RISAS).

P: RASCOVSKY tenía en los años setenta, información de que otros países, caso SUIZA, le daban a la mujer una licencia paga por maternidad muy extensa, e incluso indistinta si era el padre el que se ocupaba del crío…y eso lo contaba por televisión y en cuanta conferencia diera…

L: Claro, pero en la ARGENTINA y en un mercado mucho más competitivo que en la época en que RASCOVSKY escribió estas cosas, si vos te retirás de todo durante dos años, aunque el ESTADO te mantenga, después volvés a la Nada. No una persona, varias ya ocuparon tu lugar. Es muy difícil reinsertarse, y por otro lado, nuestra gran diferencia con el aquel entonces, es que lo que creemos es que una mujer no es madre de sus hijos con exclusividad y en forma privada. Nosotros proveemos de ciudadanos para el mundo. Los seres humanos son de esta sociedad, y es la sociedad la que debería democratizar ese cuidado, el cuidado que no es materno sino primario, la atención primaria. No solo los varones papás, sino la sociedad, las guarderías deberían funcionar como corresponde, el Estado debería invertir dinero ahí, todas las compañías deberían tener una guardería in situ para que las mamás que trabajan puedan ir y venir, las empresas deberían tener horarios flexibles para que las mujeres podamos adaptarnos a los tiempos de la lactancia…Entonces, toda la sociedad es la que se tiene que mover, no la mujer la que se debe recluir. Imagináte, en aquella época decíamos esto por televisión y éramos revolucionarias. Aún hoy todavía sigo generando kilombete cuando lo digo en algún medio masivo de comunicación…

P: BUENAS TARDES MUCHO GUSTO era un programa de los años 60 originalmente, de CANAL 13. ¿A qué tipo de mujer, como target del CANAL 9 creés que le estabas hablando en ese momento, 1980?

L: Lo que me ha pasado a lo largo del tiempo, Luis, es que me sorprende mucho la gente que me escucha. Me sorprende que chicas jóvenes, incluso adolescentes, se me acerquen y me confiesen que algo que yo dije las ayudó, y también señoras mayores. Yo tengo el don de transformar en fácil lo que en verdad, para estudiar es difícil. Para poder transmitir estas cosas que te estoy contando, IRENE MELLER, yo misma, muchas otras, hemos estudiado durante años, en la facultad, en los grupos de feminismo. Después,  poder trasladarlo a un minuto para televisión y que la gente te entienda, transversalmente, no solo la profesional, si no esa mamá que está en su casa, esa oficinista que está trabajando, depende de una capacidad que me di cuenta que tenía, la posibilidad de expresarme con facilidad y de un modo claro. En BUENAS TARDES MUCHO GUSTO, de CANAL 9 del año 82, que todavía tenía en su staff a la gloriosa DOÑA PETRONA, y JUANITA que la ayudaba, pensábamos en una mujer que a la tarde estaba en su casa y miraba la televisión. Pero esa mujer era muy distinta a la de hoy, a pesar de que muchas veces en el noticiero se organiza un segmento dirigido a la mujer. Yo no sé cuál es esa mujer. Yo salgo en TN, a veces con el mismo tema y en otras oportunidades,  con temas diferentes. TN está en todos los bares, en las casas, hay hombres y mujeres que trabajan en sus casas con sus computadoras, con sus manos,  o están desocupados.

P: Hoy hay televisores permanentemente encendidos en todos lados, en bares, consultorios, clínicas, hospitales, librerías, shoppings… no solo en las casas.

L: Y los programas se repiten. BUENAS TARDES MUCHO GUSTO era grabado, pero no había repetidoras, no existía el cable. Recuerdo ahora que un día hicimos un segmento en el que hablábamos con ANA MARIA, sobre cómo explicarles a los chicos cuando alguien se muere. Cómo explicarles a los chicos la muerte. Y no recuerdo bien qué dije porque nunca preparo un texto, pero si que intentaba incluir el concepto de la muerte tanto para una persona religiosa como para quien no lo es. Eso nos mereció un tirón de orejas de las autoridades. Y otro tirón de orejas me lo dieron el día que invité a MARGARITA BERKENBAL, que es una  ginecóloga-obstetra que  sigue trabajando con los temas de reproducción y llevamos al piso un muestrario de anticonceptivos, entre los cuales estaba incluido el famoso preservativo femenino que es como una capucha con un arito afuera. Entonces llevamos un anticonceptivo oral, el DIU, y el preservativo masculino y el femenino, y otros más,  y MARGARITA iba explicando cómo se colocaba cada uno. No, no (RISAS) no te imaginás….Hace poco me encontré con MARGARITA en un evento,  y recordábamos este episodio y MARGARITA me decía “¡éramos dos locas!”. “Y MARTA MERKIN y ANA MARIA también”, agregué yo. Sin ellas no hubiéramos podido hacerlo.

P: Sí, y más durante la dictadura militar. Sólo luego que llegaron las noticias del SIDA se empezaron a hacer publicidades esporádicas promocionando el uso del preservativo…

L: Porque la epidemia, sobre todo al principio, generaba tal grado de peligrosidad, y era tan imperativo que la gente tuviera una educación masiva, que no importaba el peso de la Iglesia en ese momento. Que además al principio tampoco era tan contundente y tan fuerte como fue después. Hoy la Iglesia sigue sosteniendo una actitud opositora importante. Pero el SIDA liberalizó el discurso en relación al tema de los preservativos y la televisión empezó a hablar bastante más de esto. 

P: Paralelamente dabas clases en la facultad…

L: Yo me recibí y con el regreso de la democracia y los concursos en la UBA, la LIC. MIRTHA VIDELA, se hace cargo de la cátedra de PSICOHIGIENE y SALUD MENTAL. Esa materia se ocupaba de los temas de prevención. Yo me formé con MIRTHA. Ella durante la dictadura armó un equipo maravilloso llamado INTERDISCIPLINA, conformado por obstétras, pediatras, psicólogas, preparadoras corporales, era un semillero de ideas y un espacio de libertad. Cuando llega la democracia y MIRTHA accede a ese puesto de titular en la facultad, convoca a una serie de profesionales que habíamos estado trabajando con ella. Y yo tuve la enorme suerte de formar parte de su equipo docente como JEFA DE TRABAJOS PRACTICOS de esa cátedra, y organizamos algo interesante para la época: que los alumnos y las alumnas de Psicología salían a hacer trabajo de campo, cosa que los médicos hacen y los psicólogos no. El psicólogo se encuentra con un paciente solo cuando ya tiene el título en la mano, o en un psiquiátrico. Y el 95 por ciento de quienes estudian la carrera de Psicología no quieren ver un loco en su vida.

P: Obviamente prefieren atender neuróticos, que seguro les van a pagar la consulta…

L: Además. Porque la formación está relacionada con una cosa más psicoterapéutica, más psicoanalítica, en aquella época no existía la moda de LACAN todavía, y armamos un equipo en el que estaba CARLOS CAMPELO con nosotros enseñando PSICOLOGIA COMUNITARIA.  Y viajamos a CUBA en el primer congreso que hubo luego de la apertura de la democracia. Y aprendimos en los hospitales de CUBA lo importante que era salir a la comunidad. MIRTHA alentó mucho esas salidas y armamos diferentes grupos donde hablábamos de Embarazo, Drogas, Educación Sexual, y cada equipo salía a hablar en diferentes áreas. En aquella época el alfonsinismo tenía el PAN, PLAN ALIMENTARIO NACIONAL, y cuando salían a repartir las cajas PAN, en las zonas más carentes, un grupo de alumnos de la facultad con docentes los acompañaban, y al mismo tiempo que se entregaban las casas PAN, hacían talleres, organizaban grupos de reflexión con las personas que iban a retirar las cajas. Una experiencia interesantísima que tuve el placer de coordinar como docente.

P: ¿Y cómo sigue tu tarea de comunicadora mediática?

L: Tuve intervenciones esporádicas en diferentes programas. Estuve en VEINTE MUJERES donde iba como invitada y me hacían preguntas, y en ese programa armé otro lío porque dije que el INSTINTO MATERNAL era un invento de la cultura y que no existía. ¡ Se armó un revuelo que no te puedo ni decir! En esa época yo atendía en mi consultorio, todavía, y he llegado a recibir hasta amenazas telefónicas. Porque ¡cómo yo iba a decir semejante cosa! Pero se generó tanto kilombo que me siguieron invitando al programa de manera habitual. 

P: La primera época de la televisión alfonsinista fue muy abierta a los temas de psicología, los siete años del proceso parecían haber sido como cuarenta…La televisión siempre fue muy conservadora, y cuando a VEINTE MUJERES iban MARIA LUISA LERER o LIA LERNER y hablaban del placer femenino, también se armaba revuelo.  Las revistas iban un poco más adelante…

L: Si, las revistas si, en esa época creo que salió la revista LUNA, que fue un intento interesante, el de plantear una mujer con características distintas. Si bien tenía secciones de Moda, Belleza, Maquillaje, también traía notas de fondo, investigaciones, con otras características. Por aquellos años ERNESTO SANDLER comienza a producir UTILISIMA, conducido por MARCELA TINAYRE, y yo participé de ese programa en  televisión abierta. También en la temporada en la que lo condujo PATRICIA MICCIO. Ahí ya sí como Psicóloga estable hablando de los temas de familia con esta línea, porque cada vez me iba perfilando más como feminista. Cada vez me iba dando cuenta más que yo era feminista y no lo sabía. Y el gran salto es cuando tengo la posibilidad de entrar en el año 97 ó 98, no recuerdo bien, a lo que se llamaba EL NOTICIERO DE SANTO que se emitía los mediodías de lunes a viernes de 13 a 14. Era una época donde los horarios se cumplían. La co-conductora de SANTO era SILVIA MARTINEZ CASSINA, que es la misma que ahora está junto a LUIS OTERO. El gerente de noticias era CARLOS DE LIA, y RUBEN GARCIA era el productor del noticiero. Luego vendrá ROBERTO MAYO, que estaba en la CNN,  a hacerse cargo de la producción ejecutiva de los noticieros.

P: ¿Qué frecuencia tenía tu columna?

L: Empecé dos veces por semana, con una columna que se llamaba ASUNTOS DE FAMILIA. Y después fue tres veces y luego todos los días. Esto me llevó a cerrar el consultorio. Fue la época en la que decidí dedicarme totalmente al periodismo. En el ínterin fui haciendo cursos de PERIODISMO DE INVESTIGACION, y trato de leer mucho; somos varios los profesionales que venimos de otras profesiones y terminamos dedicándonos a la comunicación. Sobre todo los abogados. 

P: Pero en los llamados “magazines femeninos”, mucho antes que SOCOLINSKY,  ya había profesionales de todo tipo en los segmentos…

L: Pero no que dejaran su profesión y se dedicaran a trabajar en los medios. GRONDONA, que es abogado, es el único que conozco que se ha dedicado exclusivamente al periodismo. No sé si  CLAUDIO ZIN, CORMILLOT, BOROCOTÓ, se han dedicado exclusivamente al periodismo. Y las psicólogas que conozco, que han hecho columnas en la televisión, han conservado el consultorio. De hecho, la posibilidad de salir al aire incrementa mucho tu posibilidad de trabajar en consultorio. EVA GIBERTI ha sido una maestra de los primeros tiempos que nunca dejó su consultorio. Ella hacía ESCUELA PARA PADRES con FLORENCIO ESCARDO, que era una maravilla.

P: ¿Cómo funcionaba operativamente tu columna al principio?

L: En ese momento había una reunión todos los lunes, a la mañana,  donde la gente de la producción se reunía con RUBEN GARCIA y se resolvían lo que eran los temas del día, pero la columna de PSICOLOGIA se podía prever más. Entonces charlábamos y contábamos lo que nos pasaba a nosotros para la columna de PSICOLOGIA.  La productora CHIQUI MOURELLE contaba los problemas de sus hijos adolescentes, y CARLOS DE LIA mismo podía comentarnos algo relacionado con su hija, yo les decía que me había divorciado y tenía una nueva pareja, y eso nos daba material; a veces nosotros mismos éramos los que producíamos los contenidos de lo que iba a salir al aire. 

P: ¿Cómo hacías para medir el tiempo de tu exposición, dado que para hacer la columna contabas con tres a cinco minutos?

L: Yo no me escribo nunca un texto, soy una improvisadora nata, me ha sucedido muchas veces ir con una nota propuesta y llegar al CANAL y que  me dijeran “mirá, cambiamos porque la nota ahora es esta”, pasó tal cosa, “se murió el hijo de MIRTHA LEGRAND” y vamos a hablar de esto. Por eso para mi es muy importante leer y seguir estudiando, porque la única manera de que vos puedas tener una respuesta de estas características, dada la velocidad y el vértigo de la televisión, es que cuentes con un bagaje de conocimientos. Yo no soy una mina que sabe acerca de todo.  De ninguna manera; tengo un equipo maravilloso de gente, de amigos y amigas profesionales que me responden al toque cuando me piden algo de lo cual yo no sé y debo contestar al instante. Y además estos especialistas tienen la generosidad de darte los datos que necesitás. Y después está en el periodista la habilidad de transformar esa información en una nota que va a llegar al público. El periodista no es alguien que sabe de todo, sabe dónde están las fuentes. 

P: También recibirás información de quienes realizan nuevas terapias, ellos mismos tratan de promocionarlas…Como cuando hiciste una nota de personas que caminaban por la montaña como terapia contra el cáncer…

L: Si, en general recibo mucha información, e Internet ayuda enormemente.  También circula información de las redes de mujeres, que no está en los medios habituales pero si nos llega a los que estamos en esa redes. 

P: Ahora bien, tu sección en el noticiero es en vivo. Cuando hacés un diálogo con SILVIA o LUIS OTERO o antes con SANTO, ¿las preguntas de ellos están pautadas?

L: No, nunca, no sé lo que me van a preguntar. Con SANTO menos (RISAS). Es un placer trabajar con ellos, es gente que está muy imbuida en el tema y no tienen la vanidad de tapar al columnista para lucirse, y esto es importantísimo. La pregunta siempre es para aclarar. Pero con SANTO en particular, tengo una anécdota. Cuando yo recién empezaba, al aire y en vivo, la primera nota que hice fue sobre MENOPAUSIA. Y entonces él uso una frase que yo aborrezco pero que se suele utilizar muchísimo con este tema que es “contener a la mujer”, y yo al aire le dije: “¡De ninguna manera!, las mujeres no necesitamos contención, piripirí no se qué…” Y SANTO que usa esa impronta de tipo serio y que mete un poco de susto, sobre todo a los columnistas iniciales, parece que el hecho de que yo le retrucara algo al aire, hizo que me quedara en el noticiero. Los productores al verme dijeron: “Esta mina no le tiene miedo a nada” (RISAS). Y a SANTO le pareció bárbaro porque es un tipo al que no le gusta que vos seas obsecuente. Y eso hizo que a lo largo de mis intervenciones yo tuviera un interlocutor que me permitía desplegar todo los temas, y a la vez me daba espacio para discutir públicamente aquellas cosas en las que no estábamos de acuerdo, con el nivel que exige una discusión de estas características, y a la gente le encantaba. Y la gente en la calle me decía: “¡usted es la que se pelea con SANTO!” (RISAS). Y más allá del contenido formal, había un subtexto inconsciente en el que decíamos que una pareja puede discutir acerca de todo con este nivel. 

P: Ha habido cambios en el noticiero, ahora dialogás con SILVIA…

L: Si, las mujeres en los noticieros ya no son solo acompañantes, MARIA LAURA en TELENOCHE, SILVIA en el NOTICIERO TRECE, intercalan con sus co-conductores varones  la responsabilidad de llevar al frente el noticiero. 

P: Igualmente los conductores de noticiero mantienen un lugar un tanto…

L: Aséptico. Si.  Marcan cierta distancia que permite mantener la ilusión de la objetividad.

P: ¿Cómo cambió la columna con el tiempo?

L: Se le agregó una nota que se llamó S.O.S. MUJERES donde yo salía con una cámara. ARIEL WOLLMAN era el productor de esa columna. La idea era esta: de los llamados telefónicas al canal, denuncias, pedidos, responder a la pregunta “¿qué necesitás?”. Íbamos a sus casas, a su lugar de trabajo, yo conversaba y al final esa persona al aire hacía el pedido y nosotros hacíamos de puente entre quien podía dar algo y quien lo estaba necesitando. Fue una época maravillosa porque hicimos muy buen trabajo, especialmente ARIEL que filtraba los llamados, chequeaba que fueran ciertos y que lo que solicitaran sea algo que pudiera ser concretado. Así conectábamos al que daba y al que recibía. Fue un servicio dado en el 2001 y 2002, en plena crisis. Y a partir de ahí yo empecé a salir con un camarógrafo y hacer notas en la calle. 

P: Además de ARIEL WOLLMAN, ¿qué otras personas trabajaron con vos?

L: VALERIA TOSELLI, KAREN EMERY, CHIQUI MOURELLE. Y al mismo tiempo tuve un programa en TN que se llamó LA NOTICIA EN CASA, cuyo slogan era “como llega a casa lo que se ve en la televisión”. O sea, cómo repercutía en tu  casa, en la cosa cotidiana, el impacto de todo lo que te está bombardeando la televisión, que a veces parece seleccionar todo lo peor. Lo que busqué era invitar a aquellos personajes que no suelen estar en los medios, que nos pueden ayudar a pensar lo que mostraba la televisión. Por ejemplo, el fenómeno de los piquetes. Invitamos a una serie de profesionales, sociólogos, que nos contaran desde otro lugar para explicar ese fenómeno. Disfruté mucho de ese programa porque mi productora fue mi hija TAMARA HENDEL, que recién estaba haciendo sus primeros palotes en el periodismo. Ella había trabajado en TELENOCHE INVESTIGA y hoy es la productora ejecutiva de LA LIGA. Acaba de ganar un premio… ¡A ver,  un babero! (RISAS)…

P: Interesante experiencia, madre e hija en una producción…

L: Me acuerdo cuando hicimos la cobertura de las inundaciones en CHASCOMUS, me llamó y me dijo: “¡y no te olvides de llevar las botas largas!”. Y el copete del programa era metida en el agua.  Recuerdo que estaba en una plaza en CHASCOMUS tan inundada que a un tobogán solo se le veía la parte de arriba. 

P: ¿Puede ser que alguna de las productoras te diga: “este tema no lo toquemos”?

L: Puede ser, porque consideran que no es interesante para el noticiero, o porque ya lo tocamos demasiadas veces. La noticia en el noticiero tiene una vida corta, salvo que se pueda sostener por algún motivo. 

P: Los crímenes que se exhiben por tv producen un impacto social, especialmente los crímenes de mujeres, cuyos culpables rara vez son hallados…
Y en general, la gente desconfía de nuestra Justicia, piensa que GABY ALVAREZ está preso porque su incidente ocurrió en URUGUAY…

L: Eso habla muy mal de nuestra Justicia.

P: Pero es lo que trasciende, como los casos YABRAN, GARCIA BELSUNCE, NORITA, ARCE…el periodismo presenta las cosas de tal forma que vos te preguntás “cómo es posible que este tipo no esté preso”...

L: Igual no matemos al mensajero…. Por supuesto que hay noticieros que tienen mala leche y que hay operaciones políticas detrás de algún noticiero. Pero en el noticiero del 13 y en la columna de TN, que es lo que yo hago inmediatamente después, se refleja lo que la propia confusión de la Justicia expone y lo que los testimonios dicen y va apareciendo. Desde la época de ENRIQUE SDRECH, gran tipo con el que ha sido un gran placer trabajar, un estudioso, hasta quienes hacen policiales hoy, me parece que se transmiten los hechos sin intencionalidad de confundir, todo lo contrario. Van transmitiendo la información que llega, y a veces la información que llega, como vos decís, viene desde una Justicia que no trabaja bien, sobre todo en los casos de “femicidio”, cuando hay asesinato de mujeres ya sabemos que la situación es confusa…siempre aparece el “por algo será”, enseguida empieza a trascender “cuántos amantes tenía”, como si eso fuera justificación de que la hubieran matado. 

P: Los noticieros también intercalan, una detrás de otra, como una lógica invariable, noticias como la inundación en TARTAGAL y un grano en la nariz de ANGELINA JOLIE…

L: El mundo funciona así hoy. Hay un vértigo y a la vez un exceso de información que genera desinformación y eso no es solo en los noticieros. Y vivimos con la ilusión de estar más comunicados porque todos vivimos con los celulares encima, en los que ahora podés recibir e-mails, películas  y televisión. Hay un tiempo de la reflexión que está borroneado así como está borroneado el tiempo de “tomemos un café”….Incluso la industria editorial está produciendo cada vez más libros y pasan rápidamente por las góndolas. Pero vos como ser humano necesitás un tiempo para apoyar el trasero en una silla, abrir el libro y leer. Eso lleva tiempo. Pensar, dejar que las imágenes que te transmite el libro lleguen a tu cabeza, digerirlas, elaborarlas y en el mejor de los casos generar una idea propia sobre lo que estás leyendo, lleva tiempo. Ese tiempo humano no se debería modificar. Hay un tiempo humano de razonamiento que se sigue necesitando. El noticiero refleja el vértigo de la información. Los mismos diarios ya no tienen como antes el despliegue de la noticias. 

P: Es que los editores de diarios saben que la mayoría de la gente lee solo los títulos y subtítulos, bajadas, copetes, epígrafes…no el texto…yo mismo miraba la presentación del resúmen de noticias de TN y sabiendo en un minuto “lo que había pasado”, cambiaba de canal. Si eso es lo único que pasó y porqué pasó, nunca lo sabré.

L: Insisto, vivimos un tiempo de vértigo en las ciudades y el noticiero refleja eso y que es cierto que si el noticiero se detuviera en el análisis extensivo de cada noticia, cambiás de canal. Creo que hay una método del noticiero como género,  basado en lo que supuestamente al televidente le va a interesar; y en ese sentido, pasar de la masacre a las ballenas es casi, te diría, un imprescindible que te permite mantener la atención, siguiendo la lógica del video-clip. Cuando PERGOLINI produce EL RAYO por primera vez,  te mareaba con la sucesión instantánea de imágenes, y hoy ese ritmo está totalmente instalado en la sociedad como una habitualidad. A mi me pasa hoy que una nota de mi propio programa, cuando excede los tres o cuatro minutos, me parece larga. A mi también se me cambió el ritmo,  y la televisión abierta hoy es vertiginosa. Yo no sé qué sucedería si hoy volviera a haber un talk-show como CAUSA COMUN, con una hora donde todos reflexionaban sobre un problema determinado. Sería interesante porque los problemas humanos siguen siendo exactamente los mismos.

P: ¿Hay un efecto regresivo del espectador frente al televisor? ¿Cuándo miramos la tele tenemos 8 ó 9 años de edad mental?

L: No. No. ¿El efecto chupete?. No. No debemos subestimar a nuestro público. A mi me molesta cuando un productor me dice: “hagamos un temita de mujeres”. Y yo le digo: “loco, no subestimemos al público”. Y de hecho mi propia permanencia en los medios habla de que del otro lado no hay alguien pasivo. Yo debo ser la única feminista combativa en la tele, la que defiende ciertos temas, sumamente involucrada. Ahora bien, no  comparto esa imagen de la madre sacrificada, donde nunca hay un hombre al lado, esa sacralización de lo materno, que es de los años 50, y  que se ha mostrado en alguno que otro programa de la tarde, porque  resulta dañina. Por el contrario, mi inclusión en un noticiero hablando de los temas de las mujeres ha sido importantísima, no por mi, si no por los temas, y eso habla de la apertura mental de quienes organizan el noticiero. Y por suerte tengo una respuesta fantástica del público, la gente tiene conmigo un vínculo de mucha calidez, afecto y agradecimiento… incluyendo a los varones (RISAS)…

ANDREA CAMPBELL

   CONDUCTORA DE TV Y RADIO -  ACTRIZ  -  MODELO
Fue la co-conductora de ROBOCOPIA, por CANAL 7,  y de DESAYUNO, el noticiero matutino del mismo canal.  También condujo  SIN VERGÜENZA, CREER O REVENTAR,  NO TODO ES MODA, FER PLAY, LO MEJOR DE LA TELE, BUENOS DIAS MUCHO GUSTO,  TELEVICIO, MAMA MIA, entre otros programas. Como actriz se desempeñó en 90-60-90 MODELOS, AMOR LATINO, y CAMPEONES. En el 2009 grabará CHAMPS 12, una telenovela de DORI MEDIA GROUP.

UN CAFÉ EN UNA ISLA
 ANDREA CAMPBELL, en radio FM LA ISLA conduce FAMILY DAY junto a su marido PABLO NOVAK todos los mediodías. Con él ha elaborado el proyecto EMPAREJADOS, que aún no ha salido al aire. ANDREA es la chica de la sonrisa perfecta que le dio glamour a ciclos que repetían viejas fórmulas, y que se volvieron seductores con su presencia.  En su relato se mezclan títulos y fechas,  y alguna que otra anécdota. Le damos paso.

A: Yo viví siempre en RAMOS MEJIA hasta que me fui, me casé y me fui al centro de Capital a los 25 años. Estudié abogacía. De chiquita no era de las que actuaba en el colegio ni nada, aunque veía a PINKY en la tele y decía que yo quería hacer un trabajo así. Y después dejé de pensar en eso. 

P: ¿Y cómo te relacionaste con el mundo de la televisión?

A: Lo que pasa es que yo fui modelo, con lo cual de alguna manera, tenía cierto vínculo en cuanto al ámbito, en cuanto a la cosa de poner el cuerpo. Mi primer trabajo en televisión fue en un canal de cable, cuando recién empezaba la tv por cable en la Argentina, esto fue en el 91, yo trabajaba como co-conductora en un programa que titulado DESKONTROL, en el que estaba mucha gente que después siguió trabajando en los medios, y hacíamos copetes. Estaban RUTH INFARINATO, que después se fue a MTV, el CARNA CRIVELLI que siguió luego con TINELLI, PAULA TRAPPANI, GUADALUPE BERRINO. Y se emitió por VCC y por CABLEVISION de mayo a noviembre de 1991. El productor era ALEJANDRO PANNO. Pero yo no trabajaba en la agencia de modelos de PANNO.

P: ¿Y cómo surge tu participación en ROBOCOPIA?

A: El productor era RAUL BECERRA, RAUL PORTAL era el conductor y su hijo GASTON estaba en la producción ejecutiva. El estaba empezando. ROBOCOPIA es del año 92 en ATC, era un programa que se emitía en vivo los mediodías, de una hora y media, que se veía muchísimo. Aquí también era co-conductora. En ROBOCOPIA también hacíamos sketches con RAUL PORTAL, uno de ellos era SUTILISIMA en vez de UTILISIMA. Yo empecé haciendo copetes, después hice el famoso PASANDO REVISTA, había juegos con fragmentos de archivos de la tele, una novela que se llamaba POLILADRON que hacía GASTON PORTAL, distintas cosas. Yo en ese programa era “CHISPITA”. Ese programa era mi debut, recuerdo que una vez  veía la cámara venir y por la sensación de pánico no me acordé lo que tenía que decir y le dije a PORTAL: “RAUL ME OLVIDE”…

 Al terminar el año me llamaban de otros canales pero yo tenía contrato con ATC y no me lo quisieron rescindir. Así que seguí un año más con un programa que conducía yo que se titulaba SIN VERGÜENZA, que era un formato importado de España. Salía de 13 a 14, y era un programa de juegos como PESAR A LA GENTE EN LA CALLE, CONOCE ESTA CANCION, yo lo conducía con dos participantes en el piso, y después había distintas personas que hacían distinto juegos. PESAR A LA GENTE EN LA CALLE lo hacía  ANA MARIA GIUNTA.

P: ¿Cómo sigue tu carrera después de ROBOCOPIA?

A: Hice FER PLAY en TELEFE con FERNANDO BRAVO. Un programa de entretenimientos. Mi primera participación como actriz la hice el verano siguiente en MI CUÑADO, con BRANDONI y DARIN.  Luego conduje LO MEJOR DE LA TELE, también por TELEFE, con MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ. Un ciclo de archivo. Ya estamos en el 95. Hice otra participación actoral en 90-60-90 MODELOS, en CANAL 9, me voy a filmar una película a LONDRES y a mi regreso, en el 97, 98 conduje BUENOS DIAS MUCHO GUSTO, por CANAL 9. Como actriz estuve en PALOMA, RRDT con CARLOS CALVO, y en CAMPEONES hice la novia de FABIAN MAZZEI.

P:  ¿En DESAYUNO eras columnista?

A: No, era la co-conductora del noticiero, junto a VICTOR HUGO MORALES.  Para ser columnista hay que ser erudito en un tema, conocer mucho de ese tema, y yo se bastonear bien, se conducir bien,  se entrevistar, pero no conozco sobre algo tanto como para ser columnista. Yo estuve en DESAYUNO en el 2001. En DESAYUNO me convocaron porque la intención de METZGER, el productor, era que luego de una hora y media de información pura, el programa se orientara hacia un formato más femenino. Y yo iba a estar a cargo, pero eso nunca se concretó y me sentí medio desdibujada en el programa. 

P: Recuerdo que en ese noticiero había un títere, el conejo PEPE POMPIN, creado por JOSE LUIS TELECHER, el mismo de CAROZO Y NARIZOTA.

A: El conejo tenía una participación mínima para despertar a los chicos, porque se suponía que entre siete y media y ocho y media de la mañana, los chicos se preparaban para ir al colegio, y se buscó que  hubiera algo que los sedujera. 

P: ¿Qué fue CREER O REVENTAR por AZUL TELEVISION?

A: Un compilado de videos asombrosos y bloopers, que conduje junto al cómico rosarino CHIQUI ABECASIS.

P: ¿TELEVICIO  sigue después?

A:  TELEVICIO era un programa de GASTON PORTAL, tuvo otros conductores antes y finalmente quedé yo a cargo del ciclo.  Era un programa que en el 2003 competía con TVR, y tenía el estilo de PNP, ZAPPING, y del mismo TVR.

Nos fue muy bien, y el canal quiso que hiciera otro programa más, que fue MAMA MIA. Un magazine femenino de todas las tardes, algo parecido a MARIANA DE CASA. MARIANA DE CASA era una chica que se quería casar y estaba aprendiendo a ser ama de casa. MAMA MIA  era una madre primeriza y quería aprender a ser madre. 

P:  ¿Cambió la manera de conducir? Digo, primero el conductor era un tipo formal, luego se volvió medio payaso, ahora ya en MAÑANAS INFORMALES tienen a dos payasos…..

A: A mi el humor es algo que me seduce, entonces no podría elaborar una teoría en contra del humor.  Igual a mi la conducción acartonada no me gusta, me aburre, además me parece que todo se desacartonó. Antes en la casa los hijos trataban de usted a los padres, ahora hay una confianza distinta, hay una comunicación distinta entre la gente, a mi no molesta el desacartonamiento. Pero no estoy de acuerdo con lo soez, especialmente en un horario en el que hay menores, es violento para los chicos y para los padres. De pronto un chico de cinco años está viendo que un tipo en cámara lenta le da un beso de lengua a una mina, o ve el magazine en el que habla de sus gustos sexuales la chica de turno de la tele que ni la conozco ni está acreditada para contarme ni bajarme línea de nada. Eso me molesta más, pero no el chiste, prefiero el chiste a que me muestren un muerto con un close-up de cámara. 

P:  ¿En qué cambió la tele de estos últimos quince años?

A: La televisión en los últimos quince años fluctuó muchísimo, ahora está rarísima la televisión, está copada totalmente por fenómenos como BAILANDO o CANTANDO POR UN SUEÑO, y programas que levantan fragmentos de ahí y se ocupan de hablar dos horas de una persona que no conozco, de la chica que surgió porque era la novia de un bailantero que…..Me parece que eso baja la calidad del contenido, que hay cosas mucho más interesantes para hacer, para cubrir horarios de televisión. Y la gente elige eso porque, bueno, primero es muy llamativo, son programas llamativos visualmente, tienen chicas lindas, peleas que a la gente le gusta.  Para un rato es entretenido, pero me parece que la tele debería tener otros contenidos, y que si estuvieran la gente los vería, pero si no les das mucho para elegir, o las opciones no son tan interesantes… O de pronto tenés un canal, como el 9,  lleno de novelas mexicanas con las cuales uno no se puede sentir identificado porque ya desde el vamos, hablan distinto. El dueño es un extranjero,  para el cual nosotros somos un negocio más. 

FABIANA  ARAUJO

 CONDUCTORA DE TV – MODELO

Es la conductora de DONNA,  DONNA MODA,  y de ESA BENDITA COSTILLA. Nació en SANTA FE DE LA VERA CRUZ, capital de la provincia de SANTA FE. Estudiaba abogacía y modificó su camino para iniciarse en los medios como modelo, luego participó como actriz en TATO EN BUSCA DE LA VEREDAD DEL SOL, fue columnista de SIEMPRE PINKY, conductora de noticiero de la señal CABLEVISION NOTICIAS y del magazine femenino HISTORIAS DE LA TARDE.  DONNA MODA, su programa, que ya cuenta con 12 temporadas en el aire, sale actualmente por las señales MAGAZINE y METRO. 

DE ENTREVISTADO A ENTREVISTADOR

Fui invitado por distintas razones a los programas de FABIANA ARAUJO desde el año 98.  El tiempo pasó y ahora me toca a mí hacerle un reportaje a ella, que es la conductora del único programa de modas que sobrevivió a los cambios de la televisión de los últimos años. Un ciclo en el que los diseñadores y sus creaciones son las estrellas, no las modelos.  Al escucharla, noto que las luces de la pasarela y del estudio de tv no le han quitado un ápice a su espontaneidad de “chica del interior”, y precisamente, sin un lenguaje maquillado, nos habla de su vida profesional y de otros temas. 

F: Cuando estaba en quinto año del secundario yo había hecho un curso de modelos. Buscaba hacer una actividad extra, como guitarra, algo que no tuviera que ver con el estudio, y vi un aviso en el diario con un título: Escuela de Modelos, lo cual para SANTA FE era una novedad, y me anoté. Y cuando terminé el colegio empecé a trabajar de modelo, pero mientras tanto yo estudiaba abogacía. Y por esas cosas de la vida, mi mamá tenía una amiga cuyo hermano trabajaba en BUENOS AIRES y era representante de distintas marcas, NINA RICCI, los cueros de CHICHE FARRACE, de varios trajes de baño. Entonces, típico de madre, un día le dijo: “¿Sabés que está haciendo la nena?” y le mostró las fotos y la amiga le respondió que cuando el hermano pasara por SANTA FE, le iba a mostrar las fotos. Y así fue como empecé a trabajar de modelo en BUENOS AIRES, por lo tanto dejé la facultad, porque me reconocían acá muy pocos materias de todas las que había hecho, y además ya había comenzado a trabajar mucho aquí y no me daban los tiempos para estudiar.

P: Esta es tu etapa profesional anterior a la conducción…

F: Si, hasta ahora lo que te conté es mi etapa de modelo, solamente de desfilar. En esa época, año 1984,  las modelos no hablábamos, no era protagonista la modelo, lo más importante era la ropa, las modelos mostraban la ropa pero estaban mudas, no estaba esta cosa mediática de las modelos. 

Ya en 1990, una vez me presento a un casting, porque necesitaban una chica que bailara un bolero con TATO BORES, en el ciclo TATO EN LA VEREDA DEL SOL, de CANAL 13. 

Yo me presenté, o presentó mi foto la agencia para la que trabajaba, no recuerdo, y quedé elegida. Cuando llego a la grabación del primer programa me dicen: “Acá está tu guión”…¡y me dan letra!…yo tenía un “speech” , a mi nunca nadie me dijo que yo tenía que hablar….y bueno ahí me desasné que yo, que nunca había hablado en la televisión, tenía un diálogo con TATO BORES. Era el programa humorístico más importante, que salía los domingos a la noche con un rating bárbaro.

P: ¿Tu participación era en la escena en la que él comía los tallarines?

F: No, antes. En realidad, yo además de bailar un bolero con él, oficiaba de presentadora de los invitados.  El tenía personajes invitados como “PECHITO ARGENTINO” (JORGE SASSI), bueno, yo le traía a los invitados, y hablaba dos o tres palabras, y estaba aterrada, claro, pero TATO fue muy generoso y me enseñó muchas cosas.

P: ¿El programa salía grabado o en vivo?

F: Se grababa, lo primero que se grababa era el monólogo; los viernes a las ocho de la mañana habitualmente ya tenía grabado el monólogo, en esa época estaban sus hijos SEBASTIAN y ALEJANDRO, que le hacían los guiones junto a SANTIAGO VARELA y RUDY PAZ. El esquema del programa lo hacían sus hijos.

Y bueno, comencé ahí a hablar en televisión. Yo dije, bueno, debut y despedida, estoy un día y nunca más, y estuve los seis meses que duró el ciclo. Y cuando terminé me puse a estudiar teatro, pensando que mi carrera iba a ir orientada hacia la actuación. Y por esas cosas de la vida, debuté como columnista de moda y belleza, de temas femeninos,  en un programa que conducía PINKY en AMERICA DOS en 1993, que se llamaba SIEMPRE PINKY, en vivo. Me vieron ahí y seguí luego haciendo el noticiero de CVN (CABLEVISION NOTICIAS) junto a ALEJANDRO RIAL, de 7 a 10 de la mañana.  El gerente de noticias era ELISEO ALVAREZ. NORA LAFON hacía la columna de espectáculos y CHICHE ALMOZNY conducía la parte deportes. Y paralelamente al noticiero, en la tarde hacía DONNA, en AMERICA DOS, ahí comienza DONNA que era un magazine femenino absolutamente,  de una hora, por la tarde.

P: Salvo lo de TATO, todo lo que vino después lo hiciste en vivo.

F: En el 2003 fui co-conductora del programa HISTORIAS DE LA TARDE, junto a NORA BRIOZZO, y MERCEDES MARTI, por CANAL 9, con un panel de especialistas, con una médica, una abogada, una nutricionista, una sexóloga. 

P: ¿A partir de cuándo DONNA es una producción independiente?

F: DONNA arrancó en AMERICA DOS, como un producto de MARCELO ARAUJO, que es mi marido, y que es dueño de PRODUCTORA DE CONTENIDOS, o sea comenzó el ciclo como producción independiente. El gerente de contenidos era ALBERTO URE. Estuvimos un poco más de un año en el aire, y al año siguiente pasamos al CANAL DE LA MUJER en VCC, donde estaban MARIO PINTO y CARLOS BECERRA. Allí reaparece DONNA y luego seguimos con DONNA MODA. DONNA tenía un segmento de modas que iba creciendo y creciendo y un día dijimos, bueno, esto funciona tan bien que, de DONNA nacieron DONNA MODA conducido por mi, DONNA ESPECTACULOS conducido por ROBERTO QUIRNO y NORA LAFON, y otro producto que fue VIAJAR, de turismo, conducido por EVELYN SHEILD. DONNA siguió muchos años y DONNA MODA sigue hasta hoy, va por el año número doce. 

P: ¿Los programas eran grabados en alguna productora?

F: DONNA MODA  fue solo  moda y tendencias, DONNA en cambio, era un magazine de amplio espectro pero orientado hacia la mujer. DONNA siempre salió en vivo, y DONNA MODA salió en vivo hasta hace tres años los jueves a las 23 horas, cuando pasamos al sábado a la noche ya no podíamos salir en vivo porque los diseñadores, las modelos, no estaban, y se empezó a grabar. El primer estudio que utilizamos para DONNA para cable fue en NON STOP, en Colegiales.

P: Y volvés luego a la televisión abierta  en CANAL 7 con ESA BENDITA COSTILLA…

F: En el 2003, LEONARDO BECHINI era el gerente de programación, era un programa diario en vivo de 15 a 16 horas,  un magazine femenino con ESTEBAN GIMENEZ, ROBERTO QUIRNO, los médicos RICARDO OLMEDO y MARINA LESTELLE, el psiquiatra DR. DE ROSA, un columnista de deportes. Nosotros hacíamos la producción comercial. Teóricamente el canal también pero nunca consiguió nada. Salvo los grandes programas que los canales abiertos se encargan de venderlos, uno se tiene que buscar el sponsor,  ellos lo único que hacen es no cobrarte el espacio. Pero si es una co-producción, la productora independiente debe pagarle al personal que trabaja  en el programa.

P: También hiciste radio…

F: Si, DONNA SHOW en la que era, en ese momento, la radio de TINELLI, RADIO SHOW, hoy RADIO UNO. Era muy divertido, iba los sábados a la mañana, la idea era ponerle un poco de glamour a la radio, entonces todo tenía que ver con el tema femenino, la moda, y la actualidad, pero vista desde la mirada femenina. Yo creo que tanto el hombre como la mujer, sobre un mismo hecho tienen un enfoque diferente. Una taza vos la ves desde su funcionalidad y una mujer la mira desde la perspectiva estética, el precio, de qué material esta hecho, bueno, de un mismo tema la idea era resaltar la mirada femenina, y teníamos entrevistas y demás, fue muy divertida la experiencia.

P: ¿Después qué pasó? Cuando asume ROSARIO LUFRANO en la dirección de programación de CANAL 7 tu programa es levantado del aire…

F: El concepto fue para ellos: “ lo anterior desaparece todo”. Yo no creo, como se dijo, que haya habido un cuestionamiento de los programas femeninos; la nueva gestión lo que hizo fue hacer desaparecer todo lo de la gestión anterior. Ya sea bueno, malo, costoso, barato, mediocre, conducido por hombre o por mujer, no quedó nada de la gestión anterior. También se anunció una línea que iba a darle más preponderancia a la línea periodística y noticieros. Tampoco pasó nada con eso. También prometieron que iban a poner mucha ficción…. 

P:  DONNA MODA hoy sigue siendo una ventana de exposición para los diseñadores, porque ya no hay más programas de moda como en aquellos tiempos de ANGEL LAGARRIGUE, y EL ARTE DE LA ELEGANCIA DE JEAN CARTIER…

F: Lo que hizo desaparecer el programa de moda fue la aparición del video-clip, con esta cosa de que la televisión debe ser rápida, dinámica y ametrallarte con imágenes, empezaron a hacer con las presentaciones de modas y desfiles, un clip musicalizado, divino, pero donde no veías nada. Nosotros dijimos, ¿en qué nos podemos diferenciar?. Primero, no pasamos ninguna lata de ningún desfile, el diseñador tiene que venir al piso, traer sus modelos y vestirlas con sus creaciones, todo tal cual como haría en la presentación en un desfile. Segundo, nos concentramos en mostrar la ropa en detalle, de un paneo general pasamos a un plano corto de las distintas partes del vestuario, es decir, mostramos moda.

P: Es un mundo especial, el de la moda, como se ve en el filme EL DIABLO SE VISTE DE PRADA.

F: Si, y como en otros ámbitos, hay enemistades, hay gente que se junta más con otros, otros que dicen “no, yo no estaría acá sentado”, pero nuestro programa es como un agua calma, se mezclan los impensados, también modelos peleadas con otras aquí están bien, diseñadores que nunca van a ningún lado vienen a nuestro programa, se suspenden los celos, la competencia, por ahí te preguntan “che porqué va primero fulano y después voy yo”, pero el programa es como el agua calma. Además, en mi programa ellos son los protagonistas, y tienen el espacio para poder explicar qué quisieron decir con su colección, en qué se inspiraron, porqué ese gorro, porqué ese volado.

P: ¿Vos conocés los detalles de lo que te van a presentar o las ves por primera vez ahí?

F: Hay colecciones a las que voy y vi el desfile y otras que no, las veo por primera vez. Pero a mi me interesa la moda, porque trabajé mucho tiempo como modelo y conozco de géneros, de texturas, y me doy cuenta cuando algo está bien hecho, y de algunas cosas que se puede preguntar la gente en su casa, y yo les digo: “ Bueno, este vestido es divino pero ¿dónde me lo pongo?” o “ este vestido es divino pero...¿se plancha, no se plancha, lo mando a la tintorería?” Y tenemos un equipo muy bien entrenado, tanto en dirección como en cámaras. Cuando empezamos con este programa en NON STOP, todos los camarógrafos venían de hacer fútbol, o sea que imagináte que la sensibilidad…(RISAS).  Además no sé porqué extraño motivo en la televisión, cuando alguien empieza a mostrar la ropa, comienza por los zapatos... dicen:

“ bueno, hoy tengo puestos unos zapatos”…. Perdón, el zapato es un accesorio, tiene que empezar desde arriba, y eso también lo tuvimos que cambiar porque los chicos iban directamente a enfocar los pies, no, ¡a la cara! y después bajamos….

P: ¿Hoy con cuántas cámaras trabajás?

F: Estamos utilizando tres cámaras y una grúa, que es la cuarta cámara. Y por eso es la calidad de la imagen, el fundido….

P: ¿La moda nace en Europa? Digo, cuatro o cinco popes se juntan mañana y dicen en el año 2010 vamos a poner de moda el celeste…y el resto el mundo baila en función de eso…

F: Algo de eso hay. Son los textiles primero los que mandan los colores, hay una cumbre en la que dicen “la temporada que viene los colores son estos”, y de ahí bajan línea. Por supuesto, nosotros estamos un paso atrás siempre. Es Europa, luego Estados Unidos y después viene América del Sur. Ahora, la moda argentina tiene algunas cosas que son de identidad propia, de gente que no sigue la tendencia, pero es muy difícil escaparse de lo que pasa en el mundo, la verdad es esa. 

P: ¿Vos pensás que la tele o los diseñadores a través de la entronización de modelos hiper flacas promueven la bulimia y la anorexia? Se dice que antes, en los 80, las modelos tenían diez kilos más que ahora…

F: Yo disiento con eso, cuando yo vine de SANTA FE a  trabajar a BUENOS AIRES, hace veinticinco años,  no existían las agencias, entonces uno se enteraba de los desfiles por el boca a boca entre modelos. Y uno iba al atelier de un diseñador y te daban una pollerita talle 40, un pantalón talle 40, te lo probabas, si no entrabas, nadie te iba a tomar las medidas, nadie te iba a gritar que estabas gorda, pero te decían, “bueno, andá, cualquier cosa te llamamos”….Es lo mismo que ahora. Un talle 40 es un 89 de cadera, y además se pedía 1,75 metro mínimo de estatura, si el pantalón te quedaba largo nadie te iba a decir “che, sos baja”, te decían: “ Bueno, andá, cualquier cosa te llamamos”.…Era exactamente lo mismo que hoy, y no por ese motivo había más bulimia antes que ahora. Creo que los medios le echan la culpa a los diseñadores, a la moda, de crear estos trastornos de la alimentación. Los trastornos de la alimentación existieron siempre. Hay algo que no está funcionando bien en esas chicas, en esas madres, en esos padres de esas chicas. La moda siempre buscó modelos, y la modelo ¿cómo tiene que ser?, divina, flaca, alta, de belleza y don especial, con un algo que te llame la atención, tiene que tener condiciones como en cualquier otra profesión. No es discriminación. Si querés ser locutor, un tartamudo no va a poder, entonces en las modelos hay condiciones de selección que son necesarias, siempre fue igual. Lo que pasa es que antes había otros valores en la juventud, no todas querían ser modelos, no todas querían ser famosas, las chicas querían ser abogadas, escribanas, médicas, arquitectas, ingenieras. Y las que querían ser modelos eran las locas. Yo cuando fui a la escuela de modelos, era alumna de un colegio católico, y de pronto era una puta, era una loca total para el entorno. Pero convengamos que hoy todas quieren ser modelos, y no todas tienen las características físicas necesarias, entonces qué hacen, se matan de hambre, empiezan a vomitar, hacen ayuno, porque quieren ser como fulanas y menganas, porque alguien les vendió que esa es la felicidad. Y no es así. Pero las condiciones son así, hace veinticinco años y ahora. 

SEBASTIAN  WEINBAUM

CONDUCTOR

SEBASTIAN WEINBAUM (CULINI), EUGENIO WEINBAUM (BUJIA) (y a veces su mamá HERMINIA) han sido los conductores de MDQ SURF TV, MDQ MAGAZINE, MDQ PARA TODO EL MUNDO, SOL DE NOCHE, y HOMBRE AL AGUA.  Son distintos, geniales, alegres, deportistas, son de MAR DEL PLATA.

BREVE NOTA A UN EX ALUMNO

Conocí a SEBASTIAN en la década del 90. Fue asistente a un seminario de guión que yo dictaba un sábado en la casa de APTRA, para profesionales de la televisión del interior. SEBASTIAN ya había obtenido un MARTIN FIERRO por su programa de cable sobre surf en MAR DEL PLATA, pero el gran salto a la tv de alcance nacional vendría mucho después, y para siempre. Aprovechémoslo unos segundos antes de que se tira al agua de nuevo.

S:  Eugenio nació en Bs. As. y de muy chico se vino a vivir a Mar del Plata. Yo soy oriundo de esta ciudad, así que prácticamente los dos somos marplatenses. Lo último que me imaginé de chico era que iba a hacer un programa de televisión o estar en los medios ya que no teníamos ningún tipo de relación con los mismos. Siempre pensé que iba a ser deportista o algo relacionado con los viajes, pero nunca un programa en la tele. 

P: ¿Cómo surgió esto de hacer tele? 

S:  A Eugenio y a mí siempre nos gusto viajar. Se nos complicaba el tema económico, así que viajábamos y trabajábamos en el lugar para solventar el viaje. Cuando volví de uno de ellos, Eugenio, que ya estaba haciendo MDQ Surf y pasaba del cable CCTV a Canal 10 (uno de los dos canales de aire de nuestra ciudad que había en ese momento), me propuso a ver si yo quería asociarme con él, trabajar con él y por supuesto que acepte.  No tenia ni la mas remota idea de cómo se hacia nada, ni filmar, ni grabar, ni editar, ni producir, ni pensar guiones, ni nada. Y Eugenio me enseño de a poco lo que él había ido aprendiendo con el tiempo, y así juntos empezamos a crecer junto a MDQ. El primer programa que hice fue MDQ, el mismo que sigo haciendo hoy, el mismo que Eugenio empezó en 1989 y en el que yo me integre en 1992. 

P: ¿Qué programas vinieron luego?

S:  Programas posteriores:  hicimos una miniserie que nos propuso Adrian Suar que se llamo “No es lo que parece” y fue realizada por Pol-ka. Eran 3 capítulos, la historia fue escrita específicamente para que la protagonicemos con mi mama, Hermina, Eugenio y yo; fue un desafío y lo tomamos como un juego, estuvo genial y funciono muy bien. El director fue Daniel Barone, que es uno de los mejores directores del país, y con un equipo increíble de gente. También hicimos un programa para Geenpeace TV.

P: ¿Qué transformaciones se produjeron en MDQ?

  S:    Lo que históricamente hacemos y que es lo que mas nos gusta hacer es MDQ. Con el pasar de los años, se fue transformando, evolucionando un formato surgido del no saber hacer televisión pero, a la vez, del  tener muchas ganas de producirlo. En los ciclos se tratan de conocer distintas partes del mundo y sobre todo culturas, rituales y festividades que hoy en día ni siquiera tenemos idea de que existen. Si bien MDQ nació siendo un programa deportivo, con el tiempo fue creciendo, y nosotros también a la par, y empezamos a interesarnos por otras cosas, mas allá de los deportes; y hoy lo ubicaría en un programa de entretenimientos, o tal vez de interés general, pero creo que en el formato de entretenimientos cuadra mucho mejor por la variedad de cosas que tiene: cultura, deporte, amor, acción, humor y encierra a todo un grupo familiar.  La televisión nos dio la oportunidad de conocer gente realmente increíble con un corazón de oro,  sabiendo utilizar la popularidad para ayudar desinteresadamente al prójimo, gente muy común. No es fácil en este medio hacer amigos y sin embargo, se dio un espacio propicio para poder encontrarlos. Y sin dudas, algo me quedo claro: hacer algo en la tele es realmente adictivo

P: ¿Qué opinás de la tele de CAPITAL FEDERAL de estos últimos diez años?

    S:  La televisión va muy relacionada con la situación de país. Es una especie de reflejo de lo que nos esta pasando, también nos dimos cuenta que todos en algún punto somos chusmas, que nos interesa lo que le pasa al vecino, siempre fue igual pero lo diferente es que ahora de alguna manera se aceptó y surgieron fenómenos televisivos, como puede ser un Gran Hermano o programas de chimentos. Pero hay oferta y publico para todos, también se realizan ficciones de primer nivel,  la televisión argentina cuando quiere, es realmente muy buena. 

P: ¿Qué significa MDQ?

S:  MDQ hace referencia a la sigla aeronáutica del aeropuerto de Mar del Plata. Cuando se construyó el aeropuerto de la ciudad la sigla MDP ya estaba ocupada por una isla de Indonesia, Mindiptana. Cuando una sigla ya está tomada, se toma la letra que sigue en el alfabeto, en este caso, la Q. Por esto, cuando Eugenio pensó en el nombre del programa no quería que fuera localista, sino que quería llegar mas allá de mar del Plata, llegar hasta Necochea, Miramar, Pinamar, los partidos de la costa. Por eso le puso MDQ, que si bien representaba a Mar del Plata, la gente no lo conocía como tal y de esta forma representaba al nombre de la ciudad pero sin ser localista. Seria mas que nada como una metáfora de que MDQ llega a todo el mundo o que todo el mundo puede llegar a MDQ. El programa fue avanzando y el público se sintió identificado con el nombre y si bien en un principio pudimos llegar a los puntos más cercanos de nuestra ciudad, MDQ hoy llega a todo el país por la pantalla de Canal 13.  

CAPÍTULO SIETE
Gerentes de contenidos y programación
GUSTAVO  YANKELEVICH

CO-PROPIETARIO DE RGB ENTERTAINMENT PRODUCTORA

Nieto de JAIME YANKELEVICH e hijo de SAMUEL YANKELEVICH, pioneros que iniciaron la TELEVISION ARGENTINA, GUSTAVO YANKELEVICH es un productor de larga y exitosa trayectoria, habiendo sido GERENTE DE PROGRAMACION de CANAL 13  (1986) y de CANAL 11 (luego TELEFE, desde 1987 al 89, y  desde 1990 a 1999).  Convirtió a TELEFE en el líder absoluto de mediciones durante diez años. Hoy se dedica a la producción independiente a través de R.G.B. la empresa que fundó junto a VICTOR GONZALEZ, y CONSTANCIO C. VIGIL, con sede en BUENOS AIRES y SAN PABLO.

Fue esposo de CRIS MORENA con quien tuvo dos hijos, TOMAS y ROMINA YANKELEVICH.  También RGB en sociedad con CRIS MORENA GROUP produjo varios de los éxitos de la tele de los últimos años.

GUSCATO nació en BUENOS AIRES el 7 de diciembre de 1949. 

LA HISTORIA EN VIVO Y EN DIRECTO

Estoy en el lujoso bar que está en la planta baja del PALACIO ALCORTA, el MUSEO RENAULT.  Si la historia política tiene su SAN MARTIN, su BELGRANO, su SARMIENTO, salvando las distancias, para los que escribimos sobre la tv argentina, el apellido YANKELEVICH, y en especial si va antecedido por el nombre GUSTAVO, nos enfrenta a un prócer.  Por eso cuando llega, estrecho su mano, enciendo el grabador, pero a la vez  siento una emoción contenida, porque por los siguientes minutos voy a estar charlando con la historia, lisa y llanamente, de nuestra tele. Y aún en esta era de rechazo a las mitificaciones, yo estoy delante de un hombre aún joven, que ya brilla como un mito, y que con total humildad nos cuenta esto. 

G: Yo nací en CAPITAL FEDERAL. Mi abuelo trajo la televisión a la ARGENTINA, yo tengo una memoria muy fuerte de mis primeros pasos acompañando a mi padre en el medio. Nunca pensé que yo también iba a estar en esto. Pero bueno, se dio, y vino, te diría, casi naturalmente.

P: Pensabas que ibas a ejercer una profesión que no tuviera que ver con el medio…

G: Si, la verdad es que mis padres me insistían mucho en que yo cursara una carrera universitaria, y yo de las carreras universitarias había elegido DERECHO, y empecé el primer año. Pero ya había comenzado a trabajar a los 17, 18 años, produciendo un grupo musical, en el 68, que se llamaba CONEXIÓN NUMERO CINCO. Yo había arrancado para divertirme, lo que pasa es que eso se convirtió en un trabajo, y ganábamos buena plata y empecé a sentir que podía hacer algo bien en esto, y cada vez me fui metiendo más. Y coincidió con un viaje de toda mi familia a EUROPA, esos viajes que en otra época se hacían por más de un mes, que me quedé solo en BUENOS AIRES para estudiar, y por supuesto ese fue el momento donde dejé de estudiar.

P: ¿Y cuál fue tu primera producción televisiva?

G: La primera fue VOL-TOPS, en 1971, y ahí lo conocí a RAUL LECOUNA, y empezamos juntos a producir por algunos años. Después nos separamos. Y después nos reencontramos en la vida y en el trabajo. Fue un programa muy al estilo de lo que gustaba en ese momento, que era MUSICA EN LIBERTAD, y salía también por CANAL 9 los sábados al mediodía. VOL TOPS nos marcó mucho a todos, y en ese programa la conocí a CRIS. Una amiga mía iba a un colegio, y la llamé y le dije que necesitaba chicas para bailar en un programa de televisión, y entre las chicas de ese colegio que trajo, estaba CRIS. Los bailarines hacían fono mímica de los temas musicales. 

P: ¿Qué programas produjiste antes de ser GERENTE DE PROGRAMACION del 13 estatal y el 11 estatal y privado?

G: Yo luego de esa etapa, me quedé haciendo en CANAL 9 los programas musicales o algún artista que venía del exterior y hacía algún especial de música. Y después de eso en mayo del 79 entré como un productor más de LOS HIJOS DE LOPEZ, en ATC, y a los dos meses, HUGO MOSER, siendo el autor y productor general del programa, me llevó a un lugar importante en la producción ejecutiva. Después de eso MOSER se fue a CANAL 13 y yo me quedé en ATC haciendo un programa que se llamaba LOS PIEDRAGOMEZ, con DISI y DORIS DEL VALLE, ANA MARIA CAMPOY, JOSE CIBRIAN, escrito por HUGO SOFOVICH, y a los cinco o seis meses, me fui a CANAL 13 para producir un programa de los mediodías de domingo que escribía GIUS, AQUÍ VIENEN LOS MANDFREDI. Trabajaban ENZO VIENA, GILDA LOUSEK, ARTURO BONELLI, MIRTHA BUSNELLI. Esto fue en el 81, 82. 

P: Y luego te vas a ATC

G: Si, después de LOS MANFREDI  hice un par de cosas más en el 13 y me llama CARLOS MONTERO. Ese fue un momento importante en mi vida porque yo tenía y tengo una gran admiración por él. Y que me haya llamado fue para mi muy importante. Me tentó para hacer MESA DE NOTICIAS en ATC con un mismo formato que lo que había sido LOS HIJOS DE LOPEZ.  Y del 83 al 85 produje MESA DE NOTICIAS, que escribía y protagonizaba JUAN CARLOS MESA, y en el 86, CARLOS MONTERO que en ese momento era DIRECTOR GENERAL de CANAL 13, me dio mi primera oportunidad como GERENTE DE PROGRAMACION. Así arranqué por primera vez como gerente y estuve un año, en el 86. En el 87 volví a la producción.

P: ¿Qué programas hubo en el 13 durante tu gestión?

G: Mirá, me acuerdo que CARLOS me cuidaba tanto que mucho no pude hacer. Me di cuenta que por cuidarme no me dejaba desplegar las alas. Lo digo con todo el cariño del mundo porque después me dio dos grandes oportunidades más. Pero esa vez yo todavía era un pichón para él, yo tenía 35 años y me cuidaba mucho. Me acuerdo de un programa de sketches que estaba en ese año, de NITO ARTAZA, que era BOCANITOS DE ARTAZA. Y en el año 87 volví a la producción  con un programa de actualidad con FERNANDO BRAVO y NESTOR IBARRA que se llamó CON USTEDES, que me gustó mucho producir, me hizo muy bien. Y me dio muchas satisfacciones. Y en el 88, el DR. CARLOS NEGRI que era INTERVENTOR de CANAL 13 y pasaba a ser INTERVENTOR de CANAL 11, le preguntó a CARLOS MONTERO si podía convocarme como gerente de programación del 11 y CARLOS le dijo que sí, y a mí me recomendó hacerlo. Y yo le dije: “CARLOS, está quinto el CANAL 11, ¿qué voy a ir a hacer, qué puedo hacer?”. Y él me respondió: “ Al contrario, tenés todo para hacer, y lo poco que hagas se va a notar”.

P: ¿CANAL 11 finalizando la época estatal, durante el gobierno alfonsinista, estaba quinto?

G: Estaba quinto y ¡con unos problemas!, sentadas en la puerta del canal, líos de todo tipo, no tenían un mango, un canal a cuya gente yo no la conocía.  Pero yo seguí el consejo de CARLOS MONTERO, fui, y me fue muy bien; en esa época, fijáte vos desde cuando arrastramos el problema de la energía, fue la única vez en la historia de la televisión que se cortó la transmisión de dos a siete de la tarde por falta de energía. Y yo tenía cuatro o cinco programas que me estaban funcionando pero que no se notaban, y al cortarse de dos a siete, los reacomodé entre las 12 y las dos de la tarde, y desde las siete de la tarde en adelante, y el CANAL 11 se puso segundo en los ratings.

P: ¿Y cuando viene la privatización? 

G: Bueno, yo me fui en el año 89 porque ganó MENEM las elecciones.

NEGRI renunció porque era un INTERVENTOR radical, y yo que era apolítico, que había sido puesto ahí por ser un productor de carrera, igual me sentí identificado con quien me había dado la oportunidad de ser DIRECTOR DE PROGRAMACION, y renuncié también. Esto era en JULIO del 89. Y mientras estaba preparando mis valijas para irme a vivir a PUERTO RICO, que era de donde yo había recibido una oferta para ir a dirigir un canal allá, MENEM decidió de un día para otro licitar los canales. Y yo dije: “puede ser una oportunidad”. Y ahí me llamaron de un par de grupos que no ganaron. Y el grupo que ganó en CANAL 11, que fue ATLANTIDA, lo llamó a MONTERO, y MONTERO dijo: “Yo creo que no estoy para este desafío, pero al que no pueden dejar de llamar es a GUSTAVO YANKELEVICH”, así que volvió a darme una oportunidad.

P: Y ahí comienza una etapa histórica.

G: Para mi sí fue histórica. Yo no sé si para los demás, vos que sos un estudioso de esto sabrás que mucho reconocimiento no hay. A veces sí, viendo lo que hay ahora, se acuerdan un poco de los 90.

P: Pero en los 90 fuiste el icono del éxito, tu apellido se revalorizó como símbolo de la televisión. En los resultados fue así.

G: En los resultados fue así, y bueno, tuve la oportunidad, la lucidez para llegar un punto donde dije: “hasta acá llegué” y bajarme solo, diez años después.

P: En los 80, cuando terminó la dictadura militar, los canales estaban quebrados y en los años siguientes pasaban muchas series  americanas, producidas como cine. Cuando vos asumiste en TELEFE apostaste a lo nacional. Cuando pusiste al aire AMIGOS SON LOS AMIGOS, parecía que nadie le podía ganar a MC GYVER. Y esa fue la época de GRANDE`PA, LA FAMILIA BENVENUTO, BRIGADA COLA, JUGATE CONMIGO, VIDEOMATCH, SUSANA GIMENEZ, SIGLO XX CAMBALACHE, NARANJA Y MEDIA…¿Cómo nació esa idea tuya de apostar tanto a los programas hechos aquí? 

G: Cuando me hice cargo del CANAL 11 de nuevo, ahora bajo el nombre de TELEFE, el canal no estaba en el mismo puesto en el que lo había dejado seis meses atrás…pero me tenía una fe de locos. Si vos me decís de dónde o qué tenía en la cabeza…nada. Pero tenía todas las ganas del mundo y le metí toda mi experiencia, y así surgió, por ejemplo,  la idea de AMIGOS SON LOS AMIGOS, que era un tema mío personal. Yo BUTCH CASSIDY, la película, la debo haber visto veinte veces. ¿Y de qué trataba? De la amistad inquebrantable hasta la muerte de dos amigos. Y bueno, yo quise transmitir la amistad de dos amigos. Cuando yo le dije por teléfono  el título a CARLOS OLIVIERI, que iba a ser el director de actores del programa, AMIGOS SON LOS AMIGOS, hubo una pausa en el teléfono que para mi deben haber sido dos años porque no hablaba, y le pregunté: “¿estás ahí?”, y me dijo: “Si, AMIGOS SON LOS AMIGOS, ¿Y qué quiere decir?”. Y le respondí: “Eso, dos amigos de fierro: AMIGOS SON LOS AMIGOS”.  Y la gente entendió el mensaje, fijáte lo que pasó. 

P: Además era una época en la que todos los programas de TELEFE apuntaban a lo familiar, a un intento de restauración sobre todos los años de enfrentamientos vividos, de desgarramiento social…de allí las frases slogans remarcando lo de “juntos”…
G: Ahí hubo un gran trabajo de DAVID RATTO, el publicista, él iba tirando cosas y yo le iba haciendo la sintonía fina. Y a algunas que yo tiraba él las daba vuelta y las encontraba, pero todo eso era comunicación hacia la gente. 

P: Pero además yo sé que vos te metías en todas las producciones, en los libretos…

G: Si, yo me metía en los libretos, y metía mano, y hablaba con los autores, hasta que llegaba un punto en el que si un programa funcionaba bien yo ya no me metía. Porque tenía mucho para hacer, entonces lo que funcionaba bien no me metía más. Pero los programas los veía todos, y si había algo que me gustaba les pedía a los autores y a la producción, que vayan por ahí. Y si había algo que no me gustaba y que me parecía que debían eliminarlo les decía: sacálo. 

P: Durante tu gestión fue la primera y única vez que CANAL 11 le ganó de forma permanente al  CANAL 13 durante años,  en las mediciones de rating.

G: Nosotros llegamos a ganar, con TELEFE, todas las horas del día. Todos los días.

P: Y ahí se inventó esa frase: “tener la pantalla caliente”, porque ponías algo a la grilla y funcionaba….Es como que una gran parte de lo que es el sentir argentino se sintió identificado. Después se inicia un proceso de cambio, cuando los efectos de la política económica producen una baja de anunciantes y de publicidad y tuviste que salir a decirle a los artistas que bajaran sus honorarios…

G: Hubo un par de años difíciles. Fueron el 94, 95, vino el  “Tequilazo”, se sintió en la ARGENTINA, hubo momentos en los que yo tenía ya programas armados y me dijeron “hasta acá te llega tu presupuesto” y estaba comprometido con gente para salir al aire y al final…

P: O sea que no eras un ayatolá absoluto, había gente que te ponía límites…

G: Y yo tenía, por supuesto, los otros gerentes, el Gerente de Finanzas, el Gerente General. Yo fui Gerente General los últimos tres años, pero hasta ahí yo era Director Técnico de Operaciones y de programación. 

P: ¿Vos, al programar,  aplicabas aquella idea de GOAR MESTRE, la mañana para los chicos, la tarde para la mujer, la noche para la familia?

G: De alguna manera lo tenía en la cabeza, viste que empecé diciéndote que arranqué desde muy chico, y a mi cuando me decían en TELEFE que me iban a armar un Departamento de Estadísticas para que me de una orientación, yo les contestaba: “No, orientación no, yo puedo necesitar que me reafirmen los conocimientos o lo que creo”, y podía sonar soberbio, pero yo viví la televisión desde chico. Yo miraba mucha televisión y mi viejo me criticaba mucho, y me decía: “yo no quiero criar un parásito en mi casa”. Yo para él era un parásito que miraba televisión. Y después, con los años, mirando para atrás, pienso: “yo ya estaba trabajando”.

P: Después cuando tus hijos miraron la tele ya no les dijiste lo mismo…

G: No, ya no les pude decir lo mismo. 

P: Alguna vez trascendió una frase tuya, algo así como que la televisión se padece, en el sentido de que siempre estabas laburando y con cierta incertidumbre de lo que puede suceder en el futuro…

G: Si, yo no disfruté. Y para lograr esos diez años de gloria de TELEFE, porque desde que empezamos hasta que me fui ganamos siempre, no perdimos nunca un mes, hubo que hacer mucho sacrificio, mucho esfuerzo, no solo era un tema de creatividad y de rodearte de gente de creatividad y talento, sino que había que ponerle un plus de algo más, y yo se lo ponía. Yo pasaba sábados y domingos por el canal a ver las promociones, yo tenía que ir al exterior por esas exposiciones de productos y para comprar producciones, y me iba con el tiempo justo, me iba para llegar, ver y volver. Para mi el aire era yo, y si yo no estaba era como que en otras partes estaba mi cuerpo pero no mi alma. Y así fue, sábados y domingos seguía enganchado. Iba a ver a mi hijo, que jugaba al rugby a la mañana, y pasaba antes o después del partido por el canal.

P: Y cuando se incendió el canal ibas a los lugares opcionales donde se hacían los programas….

G: Si, para darle ánimo a la gente y para que vean que uno estaba. Y los primeros de enero, cuando arrancábamos con algún programa, quizás no hacía falta que yo esté, yo volvía de donde estuviese al canal para que ellos sientan que no eran los únicos que tenían que estar un primero de enero trabajando. Siempre. Esto es un tema de equipo, de solidaridad, de gestos para que la gente que sienta ese apoyo, ese aliento, que muchas veces no te los dan ni tu sueldo, ni tus beneficios económicos, ni tus premios. Te lo da una cosa especial, y esa cosa especial era lo que yo trataba de dar.

P: Generalmente el gerente de programación es un tipo inalcanzable que está cinco pisos más arriba…

G: Pero la gente llegaba a mi, o yo bajaba o la gente llegaba, acá no eran cinco pisos, eran dos, pero la gente subía o yo bajaba.

P: Hay a comienzos de este siglo un nuevo cambio, ya ROMAY había vendido el canal, se va DI GUGLIELMO del 13 y vos te vas de TELEFE. Y los canales en vez de crear programas y producirlos, empiezan a comprar producciones independientes y ponerlas en el aire…

G: En mi caso pasaba más por lo espiritual y afectivo. Me llegó el tiempo de los afectos. No era que antes no los hubiera tenido, era que lo que yo necesitaba era concentrar mi energía, mi amor y mi afecto en mis hijos, mi hija ya se había casado, me iba a hacer abuelo, yo cumplía 50 años, estaba separado ya desde hacía tres años, y cumplía diez años al frente del canal, mi hijo estaba fuera del país hacía tiempo y yo lo veía poco, y por otro lado, algo que me ayudó a tomar esta decisión fue que había fallecido mi papá. Mi viejo falleció en marzo del 98 y yo tomé esta decisión en marzo del 99, cuando dije “hasta acá llegué, no tengo más motivación”, ganábamos siempre, estaba todo bien, y quería un cambio para mi vida. Y la decisión la comuniqué en mayo del 99, al principal accionista del canal que era CONSTANCIO VIGIL. Él me preguntó hasta donde los acompañaba y yo le respondí que me quedaba hasta fin de año. Y fue así

P: Y ahí nace RGB…                                                                                                                                                                                             

G: Si; cuando yo le dije a CONSTANCIO C. VIGIL que me iba, me contestó: “ Si usted no sigue, yo tampoco; vendo”, y fue fuerte para mí oír eso. Y en los últimos meses que estuve en el canal, CONSTANCIO me propuso armar una sociedad, una productora para seguir juntos,  sumando a su mano derecha, VICTOR GONZALEZ, porque los tres teníamos una muy buena relación. Yo dije que sí y así nace RGB, y seguimos juntos hasta hace tres años atrás, fecha en que CONSTANCIO se fue de RGB y quedamos VICTOR y yo. 

P: ¿Qué programas produjo RGB?

G: Hicimos POPSTARS, y nos fue muy bien, en ARGENTINA y en BRASIL. En ARGENTINA surgió BANDANA y tuvo un éxito enorme. También  produjimos CACHORRA, una comedia con NATALIA OREIRO, y la telenovela PROVOCAME, con CHAYANNE, que yo quería hacerla en otro momento porque en ese tiempo no podía ocuparme bien,  y CHAYANNE no podía luego, y no resultó lo fantástico que imaginábamos. Y otro reality musical que hicimos fue ESCALERA A LA FAMA. Después nos asociamos a CMG, la productora de CRIS, y lo primero que hicimos fue FLORICIENTA. Nos fue muy bien los dos años. Después vino un año de CHIQUITITAS, ALMA PIRATA, y dos años de  CASI ANGELES. Luego AMOR MIO, y BELLA & BESTIA. 

P: Yo he participado de encuestas hechas en distintos lugares donde la gente cuando le preguntás qué programas sacaría de la televisión siempre nombra a TINELLI y SUSANA GIMENEZ, que son los ciclos más vistos…¿Cómo lees eso vos, lo que la gente dice y lo que en realidad ve?

G: Las críticas que le hacen a TINELLI se refieren a que hace siempre lo mismo, pero no sentís como en la época de NUEVEDIARIO con JOSE DE ZER o en la era de FINALISIMA con los chistes que tenía 40 puntos de rating, que la gente decía “yo no lo veo”. Para ellos era vergonzante confesar que veían esos programas. Hoy podés decir: “ Y, es siempre lo mismo” pero no decís “yo no lo veo”, porque no te resulta vergonzante decir que ves a TINELLI, mucho menos a SUSANA. En eso cambió la gente en la calle. Te pueden decir que TINELLI o SUSANA están hace muchos años pero no tienen la contradicción de verlo y decirte que no lo ven. En la época de ROMAY había programas que la gente decía “yo no lo veo” y medían cuarenta puntos de rating. Por eso cuando a mi me propusieron hacer el Departamento de Estadísticas y hacer “focus group”, yo no quería porque cuando la gente se sienta y le hacés preguntas te dicen lo que vos querés escuchar, lo supuestamente correcto, no lo que realmente hacen o te quisieran decir. Entonces, para que mientan, para que me digan que este es el conductor de VIDEOMATCH y no TINELLI, y yo ponga un tipo y fracase, dejáme equivocarme a mi, éste era mi concepto. 

P: Y cuando vos vas a elegir un programa, una idea, ¿por qué elementos te guiás?

G: Arranco con la cabeza y termino con las tripas. Todas mis decisiones terminan con las tripas. Cien por cien intuición; es lo que siento. Yo recuerdo que una vez me fui a CANNES, a uno de estos lugares donde se presentan y se venden y compran programas, y cuando volvía venía pensando cómo armar la programación del canal, y en el avión, en el hotel, donde pudiera, seguía pensando. Hasta que la armé. Y faltando dos o tres horas para volver a BUENOS AIRES, después de que yo venía con algo que estaba absolutamente armado, racionalmente decidido, me desperté, me cayó una ficha diferente, totalmente diferente a lo que había escrito, prendí la lucecita individual y lo escribí. Eso era lo que yo sentía que tenía que hacer, lo hice y me fue muy bien. Era lo que tenía que hacer. Yo creí que en la cabeza lo había resuelto y no era así, si no, no me hubiera desvelado en el viaje de vuelta con otra idea en la cabeza. Esa otra idea que cayó la escribí y fue.

P: ¿Qué opinás del pase de TINELLI al 13?

G: TINELLI es un caso extraordinario porque la mayoría de los programas que cambiaron de canal no han funcionado, y te puedo dar muchos ejemplos. Pero aparte de que TINELLI es un tipo muy inteligente y por eso le va muy bien, él se tiró un piletazo enorme al ir de TELEFE a CANAL 9, fue de un canal popular con estilo como TELEFE, a un canal más popular todavía, y le fue bien, y de ahí si pudo saltar a un canal que estaba buscando desde hacía años, con ADRIAN SUAR, un perfil más popular, y lo terminó de conformar ese perfil con la llegada de TINELLI.

P: ¿El éxito de programas como el de TINELLI se deben, en parte,  al estado de ánimo de la gente, más allá de clases sociales y culturales?

G: Totalmente. Te pasan demasiadas cosas durante todo el día. Sacando de lado el caso del enfrentamiento del campo con el gobierno del 2008, donde la gente quería estar enterada y estaba todo el día mirando los canales de noticias y noticieros, angustiada porque no sabía adónde íbamos a parar, fuera de esto, siempre buscás un momento para distraerte, y bueno, uno de esos momentos importantes es para la familia ver a SUSANA GIMENEZ, y en general, ver el programa de  MARCELO. 

P: ¿Cómo ves la tele post-Gustavo Yankelevich?

G: Nosotros estamos muy acostumbrados a ver nuestra televisión y cuando viajás al exterior sentís que es muy mala la de afuera. Si me preguntás te digo que podemos lograr una mejor televisión sin duda, pero tenemos una buena televisión. Y hay momentos y momentos. En estos últimos años, con tantos programas que graban y pasan lo que hacen los otros, da la sensación de que todo es muy repetitivo, que todo es más de lo mismo. Y te da esa sensación, y tal vez sea una realidad.

P: ¿Recordás alguna anécdota graciosa de tu trato, como gerente de TELEFE, con los actores?

G:  Me acuerdo cuando estaba desarrollando la idea de AMIGOS SON LOS AMIGOS,  lo llamé a CARLOS CALVO a mi oficina y le comenté que quería hacer con él un programa cuyos protagonistas eran dos amigos y estaba buscando todavía al que iba a ser el amigo de él. Y él me respondió:

 “Vos me querés cagar, vos querés que yo comparta cartel con otro, después vas a hacer crecer a otro y yo me voy a quedar afuera, no, yo no acepto de ninguna manera hacer una historia con otro protagonista, soy yo solo”. Y le dije: “¿es tu última palabra?”.  Y él insistió: “ es mi última palabra”. Y bueno, yo concluí: “ Entonces no tenemos más nada que hablar”. Se levantó, fue hasta la puerta, la abrió y salió, y así como la cerró, en el mismo instante que se escuchó “tac”, la abrió y me dijo: “¿Y cuándo empezamos?” (RISAS). 

Y tengo otra anécdota con FRANCELLA, parados junto a esa misma puerta, porque ya ni sentados estábamos. Yo lo convoqué porque a él le había ido mal en un programa en CANAL 13, DALO POR HECHO, que hizo con PABLO CODEVILA, en el 89 ó 90.  No le había ido bien, estaba libre, y yo le dije :“me gustaría que vengas a TELEFE”. Y él estaba encantado, yl esperaba estar en el PRIME TIME de TELEFE, y yo le comenté que no tenía el programa para él pero quería igual que esté en TELEFE. Pasan dos meses y me llama y me dice: “¿vos seguís queriendo que esté con ustedes?” y yo le contesté que sí pero que todavía no tenía el programa. Y FRANCELLA me decía que LEDO lo estaba llamando para ir a CANAL 9 y yo le dije: “andá GUILLERMO, o hacé lo que te parezca, yo quiero que estés acá pero todavía no tengo el programa”. Entonces me llama un día y me dice: “me quedo con vos, espero lo que tenga que esperar”. Bueno, a los diez días lo llamé y le dije: “tengo el programa”. Entonces me dijo: “¡te voy a ver!”. Y vino encantado, feliz de la vida. Y le conté que quería hacer un programa que le estaba faltando a la televisión en un horario hermoso, que alguna vez le había dado un éxito enorme a la televisión, que fueron LOS CAMPANELLI. Y le expliqué que íbamos a hacer un programa similar pero aggiornado al año 90, 91, el que luego fue LA FAMILIA BENVENUTO, los domingos al mediodía. Yo veía cómo se le transformaba la cara, se quería matar y me decía: “¡¿Pero cómo, no voy a ir a la noche?!”. Y le repetí: “no, domingo al mediodía”. Y me respondió: “pero vos me querés matar a mi”. Y yo le insistía: “no, vos vas a matar”. Y ya empezó a decir “no, no, no”, y fue muy parecido a lo de la puerta que te conté antes, dijo: “¿Y quién lo produciría?”. “MASELLI, el mismo que hizo LOS CAMPANELLI” le contesté. “¿MASELLI? ¡ Pero si MASELLI está fuera de carrera! No, no, yo te agradezco mucho pero no” concluyó GUILLERMO. Y le dije: “Mirá que hay una llave de éxito grande ahí”. “¿Y cuál es?” quiso saber. Y le aclaré: “Que este programa va a ir en vivo, esto no se graba”. Y reaccionó peor: “Ah, no, vos me querés mandar a la B, vos me querés sacar de carrera a mi”. En fin, de hecho Luis, vos fuiste protagonista de esta historia porque escribiste ahí, la realidad fue otra, porque GUILLERMO arrancó de nuevo.

P: Bueno, finalmente GUILLERMO aceptó…

G: Si, por supuesto, aceptó y le fue como la puta que lo parió (RISAS)

HUGO DI GUGLIELMO

EX-GERENTE  DE PROGRAMACION DE CANAL 13

Cuando LS85 TV CANAL 13 vuelve a ser privado y queda en manos del grupo CLARIN a principio de los 90, HUGO DI GUGLIELMO se convierte en su GERENTE DE PROGRAMACION, cargo que ocupó hasta septiembre 2001, realizando una gestión exitosa que ha quedado registrada en varias notas periodísticas, en su interesantísimo  libro VIVIR DEL AIRE, en toda historia de la tv que se haya escrito o escriba, y en estas pocas palabras que siguen a continuación. Actualmente es asesor de medios,  dentro y fuera del país.

CHARLA EN LA CONFITERIA DEL LECTOR

Detrás de la BIBLIOTECA NACIONAL y formando parte del predio que ésta ocupa,  está la CONFITERIA DEL LECTOR, un verdadero solaz de paz a metros de las bulliciosas avenidas LAS HERAS y LIBERTADOR.  El cielo nublado incita a la tristeza, y sin embargo, yo disfruto feliz el aroma del café, porque en instantes voy a charlar con uno de los protagonistas de la historia de la televisión de los últimos años.  HUGO DI GUGLIELMO llega, y con su habitual naturalidad, empieza a recordar.

H: Siempre tuve habilidad, de chico, para escribir. Lo que llamábamos las composiciones. Pero el descubrimiento por mi vocación hacia los medios fue en el secundario en el COLEGIO NACIONAL BUENOS AIRES, que como era dependiente de la Universidad, cuando egresabas podías ingresar sin examen a cualquier facultad de la UBA. Cuando empecé el secundario no tenía muy claro que quería hacer, recién en cuarto año me di cuenta que quería estudiar algo que tuviera que ver con la comunicación. Y en ese momento no existía la carrera, y me puse a estudiar Publicidad, carrera que me parecía que reunía todas las condiciones porque tenías Radio, Televisión, Cine, Gráfica, Investigación de Mercados, y había un montón de elementos ahí. Y nadie a mi alrededor entendía porqué yo había hecho la secundaria en el NACIONAL BUENOS AIRES y después optaba por una carrera que era vista como menor, terciaria, no de mucho prestigio, qué se yo. Cuando terminé fui Profesor Adjunto en la carrera de Redacción Publicitaria, y comencé a trabajar en Publicidad. Y fui redactor creativo, director creativo de agencia, y después entré a una productora de radio de ALBERTO MATTA y de ahí no me fui nunca más de los medios. Antes de estar en el 13, fui GERENTE DE PROGRAMACION de RADIO MITRE y FM 100 desde el 86 hasta el 90.

P: Esa fue la época en que intentaron llevar a la radiofonía al pequeño y mediano anunciante…

H. Si, yo instrumenté la publicidad que se hizo de eso, pero la idea fue de JORGE SANTOS que era el gerente general de la radio. A él se le ocurrió empezar por ese lado como una búsqueda distinta, digamos, de anunciantes, y yo lo ayudé con los comerciales que hacíamos con los propios locutores de la radio para convocar a esos pequeños anunciantes, y después participé en la producción de la publicidad de esos pequeños anunciantes porque ellos no tenía una agencia que se las produjera. 

P: En el interior era común que los anunciantes fueran pequeñas o medianas empresas, o un comerciante de barrio, pero en la CAPITAL era una novedad…

H: Acá la diferencia fue que al pequeño anunciante se le dio un tipo de producción parecida al del grande, cosa a la que él nunca tenía acceso. Las agencias grandes no le daban mucha bolilla a la radio, ahora se la dan más. Así que fue una experiencia interesante sobre cómo financiar la radio.

P: Y en el año 90, el grupo CLARIN se hace cargo de CANAL 13 y te convocan para trabajar en la gerencia de programación…

H: A principio estaba con JORGE VAILLANT, un pionero, que ya había sido gerente de programación del 13 en los 60, en la era de GOAR MESTRE. Poco después JORGE fallece y me quedo solo en el cargo. Este es el momento en el que se privatiza también CANAL 11, que pasa a ser TELEFE.  El único privado hasta ese momento era el CANAL 9, que tenía una audiencia diferente a la del resto de los canales. Y ahí empieza la reconstrucción de la televisión privada, porque la televisión estatal había detenido en el tiempo la historia de la televisión. Y el resto del mundo había seguido avanzando.

P: Por ejemplo en lo tecnológico…

H: En lo tecnológico era abismal la diferencia, hubo que hacer re-equipamiento, re-adiestramiento de personal, había mucho vicio del Estado, mucho “ñoqui”, mucha gente que no trabajaba, o profesionales valiosos que habían sido dejados de lado, y que había que recuperarlos, y que nos ayudaron en muchos casos a enseñarle a gente nueva. Paralelamente solicitamos becarios a las universidades, los mejores promedios, chicos que estudiaban CIENCIAS DE LA COMUNICACIÓN, y fue muy bueno para ellos, porque muchos de ellos venían de un aprendizaje muy teórico y chocaban contra la realidad, con lo cual algunos se asustaban y salían corriendo, y otros se quedaron y hoy son directores, productores ejecutivos, gente que fue creciendo en el medio. 

P: Vos convocaste a WALTER SEQUEIRA para programar la señal VOLVER…

H: WALTER SEQUEIRA es un tipo extraordinario, sigue siendo el gerente de adquisiciones de películas, es el asesor fílmico del canal y el gerente de VOLVER.  La señal VOLVER es una creación total de WALTER y su equipo. Y WALTER era un crítico de espectáculos, ácido, duro, de la revista SOMOS, y en un momento dado en el que necesitábamos un asesor fílmico nuevo, buscamos, buscamos y ABEL MALONEY, que era el gerente del noticiero, me dijo: “mirá, hay un muchacho que me parece que sabe, y vos lo conocés porque alguna vez te hizo alguna nota cuando estabas como gerente de la radio y él te fue a ver como periodista de SOMOS”…. Me pasó el nombre y lo entrevisto, veo que es un tipo que sabe mucho de cine, sobre todo del cine televisivo, hacemos la prueba, lo tomamos, se empezó a foguear, se dio algunos golpes, y fue aprendiendo desde adentro cómo era el público de la televisión y cómo reaccionaba. Hasta el punto que hoy tiene clarísimo, como muchos de nosotros, que hay películas maravillosas que uno iría a ver al cine pero jamás pondría en la pantalla de televisión porque no andarían. Hoy por hoy, WALTER es la persona más capacitada en material fílmico del país.

P: ¿Para comprar una película para pasar en el canal debe tener una antigüedad mayor a siete años de su estreno en cines?

H: No, no, puede ser menos, normalmente se compran los derechos para tres años, tres pasadas, lo que ocurra primero. Si doy una pasada por año, son tres años, pero si la paso tres veces en el primer año, se me acabó el derecho o lo tengo que renovar.  Las compañías tienen como ventanas de exhibición; por ejemplo, una compañía saca una película nueva y primero va al cine, después del cine va a dvd o video on demand, después va al cable Premium, después al cable básico, y recién después va a la televisión abierta. Mientras una ventana tiene el derecho, la otra no lo puede pasar. Luego cuando termina el circuito puede ser que una compañía la recupere para pasarla de nuevo en su señal de cable.

P: El desarrollo del cable modificó la forma de programar la tv abierta…

H: En un momento nosotros poníamos al aire la AVENTURA DEL HOMBRE, que era un ciclo de documentales con mucho rating, después bajó más y más la medición y tuvimos que sacarlo, pero ocurre que al mismo tiempo se desarrollaban las señales de documentales en el cable, y el que quería ver documentales iba ahí. Lo mismo pasó con la programación para chicos, dibujos animados, todo ese tipo de cosas se fueron al cable.

P: Y en ese caso hubo una modificación de lo que llamamos “niños”; de hecho vuestro programa EL AGUJERITO SIN FIN, más que para niños era para pre-adolescentes. 

H: Y hoy los pre-adolescentes son los que te siguen telenovelas infantiles como CHIQUITITAS, FLORICIENTA,  SOLO ANGELES, porque también cambió el negocio. En el 90 no podías producir esos programas porque no te daban los costos. Cuando le encuentran la vuelta de hacer también las funciones de teatro, los discos, las giras, allí es donde cierra el negocio. Pensá que son ficciones diarias a la tarde, en un horario donde no tenés tantos anunciantes. Vos calculá que entre la mañana y la tarde debe estar el 30 por ciento de la facturación del canal, todo el resto está a la noche, con lo cual vos tenés que hacer programas más baratos a la mañana y a la tarde. Una tira no creo que salga menos de 25 a 30 mil dólares el capítulo diario.


P:  Volviendo a tus inicios como ejecutivo del canal, además de la reorganización y el re-equipamiento, tuviste que armar la nueva programación.  ¿Tenías en cuenta los supuestos de “la tarde para las mujeres”, “la noche para la familia”?
H: Eso el encendido que las mediciones de rating te lo van cantando. Y había algo de eso. Lo que sucede es que lo que  tuvimos que integrar de nuevo fue al equipo humano, y eso fue lo más difícil,  que el equipo humano se integrara atrás de una idea. Es decir, no había una idea muy coherente en la época del Estado, era “tratemos de hacer rating por acá, después por allá, contratemos a este, no contratemos al otro”, era muy caótico. Yo no tenía gimnasia de televisión pero si de la radio y de cómo se programaba radio, y había aprendido cosas de VAILLANT, que me las enseñó. Y nada, era una cosa de hacer tiempo e ir formando la gente. En ese aspecto la empresa fue bastante sabia, porque todo el primer año en realidad no cambiamos mucho la pantalla, en el 90 y 91, porque el trabajo fue reconstruir la empresa porque si no eso no iba para ningún lado. Había que ver qué gente nos servía, qué gente no servía, dónde sobraba, dónde faltaba, el requisamiento técnico, se hicieron muchos cursos…

P: Vos dirigías la programación artística y por otro lado estaba la gerencia de noticias…

H: Si, en un canal tenés esa división, pero yo, en general, siempre tuve buena relación con la gente de noticias, primero con ABEL MALONEY, luego con CARLOS DE LIA, cada cual estaba en su área. 

P: Pero en el organigrama, debajo del gerente general están las gerencias de producción, de programación, de noticias, de finanzas, de recursos humanos, etc.. ¿El gerente de programación está por encima del de noticias?

H: Para mi deberían estar en un mismo nivel. Depende de la importancia que el canal le de a las noticias. Para CANAL 13 las noticias son importantes, y tiene varias ediciones durante el día y un canal de noticias que surgió después. Yo diría que deberían ser equivalentes siendo que sus áreas son muy diferentes y siendo que el gerente artístico maneja mucho más horas que el de noticias. Pero noticias es una especialidad tan singular que necesita una gerencia propia y si creo que tiene que reportar directamente a la gerencia general o a la dirección general, porque es la responsable del contenido editorial. Es el pensamiento de la empresa, qué se dice, qué no se dice, cómo se dice, cuál es nuestra línea. 

P: Si vos estás en tu casa a la noche, CANAL 13 está emitiendo una ficción o un partido de fútbol y de pronto hay una toma de rehenes y pueden salir en vivo, ¿el gerente de noticias decide el levantamiento de la programación y el reemplazo por lo que puede emitir el móvil?

H: Siempre que había algo inesperado, sea por un tema del noticiero, o se rompió una máquina y se cortó una película, un partido de fútbol se suspendía en la mitad, o al revés, se alargaba, cualquier cosa de esas, teníamos un sistema de emergencia. La persona que estaba en el control central, que es en última instancia la que define qué se pone y qué no, contaba con una lista de a quiénes llamar. Primero me llamaba a mi, si no estaba yo llamaba al gerente de producción, que era EDGARDO BORDA, y si no se comunicaban con BEATRIZ BLUA, ALEJANDRO PICCININI, no me acuerdo bien el orden, y si el problema era en el área de noticias llamaban directamente al gerente de noticias. Si había que levantar un programa del aire lo decidíamos en conjunto.

P: En los tiempos de GOAR MESTRE, en una publicidad del canal para atraer anunciantes, se decía que el target del canal era ABC1, un televidente de mayor poder adquisitivo y nivel cultural.  ¿El público de CANAL 13, treinta años después, seguía siendo clase media alta y clase alta?

H: Si, eso era algo que venía con la historia. Estaba muy impregnado en las paredes del canal eso (RISAS). Es una impronta buena que tiene y que cuando la estudiás desde el punto de vista de programación y económico, es muy bueno, y te da una rentabilidad atractiva para los anunciantes, es muy importante. En un momento dado mis superiores y yo nos dijimos: “ si vamos a ir a buscar este tipo de público, va a ser difícil ser primeros. Vamos a ser más prestigiosos, más rentables, pero no primeros porque se trata de un público más reducido”. Hasta que al final se tomó la decisión bajo el paradigma de que es mejor ser segundos con un público de clase media hacia arriba, y sostener un canal prestigioso y de calidad, siempre y cuando no estemos a una gran diferencia del primero. La idea era mantener ese perfil pero logrando un 75 a 80 por ciento del rating del primero. Lograr eso fue fantástico, porque estás en un lugar importante, con una mejor calidad de público, y una pantalla prestigiosa. Eso lo logramos, aunque creo que a partir del 2002 eso empezó a cambiar: el directorio, el canal, habrá tomado la decisión de virar hacia algo más popular.

P: Y comienza, en tu período, toda una etapa de programas históricos, SON DE DIEZ,  SORPRESA Y MEDIA…

H: Si, toda la etapa de LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET, PEOR ES NADA con GUINZBURG, las miniseries de ZONA DE RIESGO, 360 TODO PARA VER, CAUSA COMUN…

P: Y cuando le va bien a POLILADRON se inicia este avance de las productoras independientes de nuevo…

H: La producción independiente casi no existía en ese momento, los programas los producían los canales todos adentro, si yo la alenté mucho a la producción independiente a partir de lo de POL-KA, porque me parecía que le abría al canal la posibilidad de elegir cosas distintas. Después hubo una ebullición con eso y todo el mundo presentaba pilotos, y aparecía un productor independiente en cada lugar. Obviamente eso se fue depurando, y quedaron, como siempre, las mejores. Esa fue una etapa de gran cambio en la televisión.

P:  Yo creía que, ante la baja de anunciantes, los canales apelaban a las producciones privadas para reducir sus personal.

H: No, lo económico empieza a pesar a partir del 2000, 2001. El 99 fue un año muy bueno para el canal, nos fue muy bien de rating, facturó muy bien. A partir del 2000, 2001, se comienza a vislumbrar la crisis económica, que de todos modos nadie imaginaba que iba a ser lo que fue, pero ahí se iniciaban las restricciones. Es más, uno de los motivos por los que yo termino renunciando en Septiembre del 2001, es porque pasaba más tiempo en reuniones de finanzas, de números, de recorte de presupuesto, que en creación de la pantalla, y por el contrario estaba bajando proyectos que ya habíamos convenido, por una presión que era razonable, porque era un tema económico y se veía que venía mal. En un momento sentí que estaba empezando a quitar uno por uno los ladrillos de la pared que yo mismo había construido. Y dije: “Se terminó un ciclo”. Yo tenía la idea en aquel momento, que había que exportar y relacionarse con el mundo porque este mercado se había sobredimensionado y no se podía sostener. Era un monstruo que no podías seguir alimentando. Ahora me estoy dedicando a la asesoría internacional y el tema lo tengo más claro. Esa percepción que antes era más sensorial, ahora la apoyan veinte razonamientos, el mercado estaba sobredimensionado, explotó, y la salida es exportar. Y todas las televisiones de Latinoamérica tienen en claro que deben exportar, intercambiar formatos, el mundo de la televisión es hoy cada vez más internacional.

P: ¿Los programas argentinos estaban realizados en un nivel tecnológico, argumental e idiomático como para exportar?

H: Ahí hubo un problema serio que ahora se está corrigiendo: el tema del lenguaje nuestro, que es muy duro en el trato, en el insulto que a veces para nosotros suena cariñoso,  y afuera suena muy mal, sobre todo en países del mismo idioma, por ahí en RUSIA lo doblan y le quitan eso, pero había mucha cosa localista acá, y de hecho las que más se exportaban eran las menos localistas.   A POL-KA le costó muchísimo empezar a exportar porque sus productos son los más localistas.

P: Y aún en VERDAD CONSECUENCIA hablaban con nuestro porteño más lunfardo…

H: Correcto, entonces, eso sí chocaba afuera. No es un problema de calidad de producción porque tenemos muy buenas producciones, buen sonido, muy buenos actores, buen diseño gráfico, no está ahí el problema. Yo creo que a la fuerza, especialmente después de la crisis del 2001/2002, las productoras dijeron “ acá exportamos o morimos”, y ahí se entró a modificar la cosa. Y se está haciendo muchos más productos exportables.

P: Vos apelabas a los servicios de una empresa que testeaba los programas antes de que salieran al aire, haciéndoselos ver a un grupo de gente en un microcine, y recogiendo sus opiniones…

H: No fue una sola empresa, hubo varias, que hacían estudios motivacionales o cualitativos. Digamos, vos tenés un programa que pensás que lo vas a poner en equis horario, en el cual hay cierto tipo de público, más mujeres o más adolescentes,  de ciertas edades, de tal nivel socioeconómico, y le pedís a esa empresa que te arme un grupo representativo de gente de esas características, y si es posible, que sea gente que vea  televisión en esos horarios en los que vos pensás ponerlo. Esa es una condición, aunque vos podés armar más grupos con otras condiciones. Se les pasa el material, a veces se les da un formulario con algunas preguntas para responder, y en otras ocasiones se hace luego una especie de debate con una psicóloga, sobre lo que vieron, qué les gustó, qué no les gustó, hay distintas maneras de evaluar. Y en base a eso cambiás el guión, la idea, te das cuenta que hay cosas que no se entienden, o personajes que no atraen. 

P: En tu libro VIVIR DEL AIRE vos escribiste que cuando un autor te cuenta una idea, la misma debería poder sintetizarse en una frase, o dicho de otro modo, que no tarde más de quince segundos en contarla. Si la idea te gusta, además de la misma desarrollada, ¿cuántos libretos se piden?


H: El hecho de que se pueda definir una idea en dos renglones es básico, porque vos la escuchás o leés y decís: “Ah, se trata de esto”. Después lo que se suele pedir es una sinopsis, una descripción de cómo se va a desarrollar la historia, una carilla, dos carillas, y una descripción de los personajes. Si es una telenovela, por ahí se pide un mapa de relaciones, tenés todos los personajes y delineás cómo se van a relacionar entre si. Y si todo eso parece atractivo, después se le pide al autor los tres primeros libros, para ver cómo funcionan en la práctica, en la trama, los personajes. Yo estoy asesorando a RCN, un canal de COLOMBIA que produce muchas telenovelas, y me llama la atención ver que hay telenovelas que están totalmente escritas antes de empezar a grabarse. O comienzan a grabar y ya tienen cuarenta capítulos escritos.

P: Si se muere o despiden a un actor importante…se tienen que matar escribiendo de nuevo…

H: Y bueno, alguna vez habrá pasado, pero es otro tipo de producción, tienen menos posibilidad de corregir pero también está mejor claro y elaborado de dónde sale la historia y dónde va a parar, cosa que en la ARGENTINA en muchos casos en los horarios centrales las tiras empiezan como SON DE FIERRO, que era una comedia y terminó como un drama…y eso es una cosa que también te complica cuando tenés que vender al exterior. 

P: Pero en la ARGENTINA se vive pendiente del rating minuto a minuto…

H: Bueno pero cuando vos vas a vender un programa al exterior no es tan fácil decirle al posible comprador “mire, esta historia empieza como una comedia y en el capítulo 50 se gira y se transforma en un drama, y estos dos que eran la pareja central se terminan separando y se casan con otro” (RISAS). 

P: También puede ser que lo modifiquen si en vez de comprar la lata adquieren el formato…

H: En COLOMBIA compraron el formato de LOS ROLDAN, e hicieron un año muy exitoso y lo cerraron. La producción que hicieron fue muy buena, muy divertida.  Pero ellos eran concientes de que el segundo año de LOS ROLDAN acá no anduvo y tampoco querían tomar ese riesgo.

P:  ¿Y qué sucede cuando los personajes principales son utilizados para hacer publicidad externa al programa? Hay un resultado comercial inmediato, obvio, pero ¿no sentís que el tiempo de vida personaje se desgasta por el exceso de exposición?

H: Siempre corrés el riesgo de saturación, pero como en general eso ocurre en el año de éxito del programa….En nuestro país se hace muy difícil que una tira dura dos años, muy difícil. El segundo año de GASOLEROS, que anduvo bien pero no fue tan bueno como el primero, dio una lección que se acompañó en CAMPEONES. CAMPEONES también estuvo en el aire dos años, pero el tema de las peleas que cada tanto GUEVARA hacía con un contrincante, era como un nuevo aliento que podías tirarlo, y esa pelea era siempre contra alguien que se convertía en la contrafigura o antagonista del personaje. Había como un reservorio de situaciones para la revitalización de la historia, y eso ayudó a que durara más tiempo, pero la verdad, en general hoy en el mundo no hay telenovela que dure dos años…

P: También vos participaste de esta época en la que se pasó de emitir un programa distinto cada día en las distintas horas del Prime Time, a un mismo programa todos los días…

H: Claro, que también es un riesgo grande, porque te anda mal la tira y...bueno, lo que le está pasando a TELEFE ahora…

P: Lo que sucedió luego que te fuiste del 13, en el 13, ¿qué comentarios te merece? Más que nada la incorporación de TINELLI e IDEAS DEL SUR al 13… Mientras TELEFE emite programas que antes era prototípicos del 13.

H: Ha habido un cambio de identidad en los canales. Influye mucho la personalidad o el estilo de quien maneja la programación. Eso es una cosa que influye. Pero la otra es la compañía, la empresa, que decide “quiero ser primero,  entonces tengo que ser más popular y necesito ir a buscar otro tipo de público con otra clase de armas”, que creo que es lo que pasó en CANAL 13. Y por otro lado creo que TELEFE también hizo lo mismo, dijo “ojo, yo soy muy popular pero yo también quiero tener otro tipo de público que antes no me acompañaba y que los anunciantes me piden, que es un nivel más alto”. Y hubo un giro, si, una inversión después del 2002, por ahí, de hecho TELEFE sumó público ABC y seguramente con el pase de TINELLI, el 13 sumó un target de clase media hacia abajo que no tenía. Pero son políticas de empresas. A lo mejor no es tan negocio pero alguien quiere ser primero porque le gusta el poder, o simplemente quiere ser primero y listo.

P: ¿Los programas de chimentos y de archivo, que tanto pululan, son el daño colateral de las crisis económicas?

H: Estos programas surgen mucho en la época de la crisis económica, lo que pasa es que después se quedaron. Siguen siendo obviamente baratos y el parásito se quedó contigo porque le gustó. Eso pasa mucho. Y los anunciantes son más de publicidad no tradicional, no tanta marca prestigiosa, y llenan muchas horas, se estiran como chicle, viven de los otros, y bajan de rating en el verano porque no están BAILANDO y PATINANDO POR UN SUEÑO ni GRAN HERMANO. Y los programas de archivo, programas que viven de otros programas, es un fenómeno muy argentino. En otros países no se puede hacer eso. No podés usar tres minutos de otro programa…hay una ley que protege eso. 

LILIANA  PARODI

GERENTE DE PROGRAMACIÓN DE LA SEÑAL AMERICA 24 HS-.
LILIANA PARODI fue GERENTE DE NOTICIAS DE CABLEVISION NOTICIAS, y GERENTE DE PROGRAMACION y PRODUCCION de AMERICA TV y GERENCIA DE NOTICIAS de AMERICA.  Hoy tiene a su cargo la programación de la señal de noticias AMERICA 24.  Durante su gestión debutaron en la pantalla de AMERICA TV  programas históricos como DIA D, CQC, CHA CHA CHA, MOVETE, INFORME CENTRAL, LAS PATAS DE LA MENTIRA, PUNTO DOC, entre tantos. 

Obtuvo el premio KONEX 2007 por su producción periodística audiovisual.

UNA PIONERA DE AMERICA DOS

 Dicen que detrás de un gran hombre hay una gran mujer. Y podríamos agregar que detrás de la historia de AMERICA DOS existe una excelente productora,  una mujer que ayudó a cambiarle un estilo a un canal, y de paso, a la televisión argentina. ¿Quieren saber qué me dijo?

L: Yo soy de GENERAL VILLEGAS, Provincia de BUENOS AIRES. A los 8 años me vine para acá y viví en GRAN BUENOS AIRES y CAPITAL. Con el tiempo, una día viajando en el tren a mi trabajo leí un reportaje a ROBERTO MAIDANA, que contaba su historia como periodista, y dije: “ah, podría estudiar esto”.  Y empecé a investigar donde estudiar Periodismo, Locución, lo que podría haber en aquel momento, porque no existía la carrera en la universidad. Estamos hablando del año 81, 82.  Solo había institutos terciarios, y yo ingresé en el CÍRCULO DE LA PRENSA y ahí me inscribí para estudiar PERIODISMO.

Al finalizar la carrera en 1985 fui a buscar trabajo y me surgió un puesto meritorio como asistente de producción en un programa de RADIO RIVADAVIA que se hacía por las mañanas para RADIO MAR DEL PLATA. Creo que ambas pertenecían al mismo dueño.

P: ¿Y luego de esa experiencia seguiste en la radio?

L: Inmediatamente en RADIO RIVADAVIA trabajé con LARREA, CARRIZO y FONTANA. Estuve tres años en los mejores programas de radio de aquel momento, que eran RAPIDISIMO, LA VIDA Y EL CANTO, y SEXTA EDICION. Luego me ocupé del programa de ESTEBAN PEICOVICH en RADIO NACIONAL y poco después ingresé a lo que era en aquella época RADIO AMERICA, que a su vez formaba parte de CABLEVISION. Ahí su dueño, EURNEKIAN, armó una radio absolutamente de noticias, y con el mismo equipo hacíamos el noticiero de CABLEVISION. En ese entonces era el CANAL 6 de CABLEVISION y el noticiero lo conducían ROSARIO LUFRANO y FRANCO SALOMONE. Y al año siguiente, 1990, EURNEKIAN toma la licencia de AMERICA TV. Y ahí empezamos a trabajar con lo que era AMERICA como canal de aire, en los estudios de PALERMO.

P: ¿Construyeron el edificio del canal?

L: Todo, si, hicieron el edificio, los estudios, todo, pero mientras tanto, hasta 1993 trabajamos en un pequeño estudio que había en otra calle, después se hizo un estudio hacia la calle HONDURAS, y en ese año, 93, se genera el primer canal de noticias de la ARGENTINA, del que yo fui la productora general, y que era CVN, CABLEVISION NOTICIAS.

P: ¿Qué programas producías en esos años en AMERICA, el canal de aire?

L: Cuando EURNEKIAN adquiere AMERICA, había un solo estudio y muy pocos recursos; entonces se hace un proyecto que duró poco tiempo que se llamaba AMERICA EN VIVO, que arrancaba a la una de la tarde y terminaba a las ocho de la noche. Y había parejas que lo conducían. Eran LUIS FUXAN y CECILIA ZUBERBULLER, VICTOR HUGO MORALES y CECILIA LARATRO, MARIO MACTAS y LUISA DELFINO, JUAN ALBERTO BADIA y MARIA ISABEL SANCHEZ.  Era como un magazine constante en el que iban cambiando los conductores cada dos horas. Había un móvil, invitados. No era un noticiero.

P: ¿Quiénes eran los gerentes de programación en aquel entonces?

L: Cuando recién EURNEKIAN adquiere el canal, eran CARLOS GAUSTEIN  y JUAN CHOTSOURIAN. Y hay una suerte de director artístico que era JORGE HACKER, el director de teatro, pero fue por muy poquito tiempo. E inmediatamente a los pocos meses quedamos nosotros solos, los que ya estábamos acá adentro desde antes, y convocamos a ROBERTO CENDERELLI, que ya hacía un programa en aquellos años, y se suma al grupo a trabajar,  y él queda como gerente de programación.

P: Esa fue la época del programa de MORIA CASAN que fue levantado…

L: Si, esa fue también la época de CREMA AMERICANA, con PATO GALVAN, ARI PALUCH y JUAN CASTRO, o de VECINAS, con VIRGINIA HANGLIN y MARIO MACTAS. Todos programas en vivo. Cuando convocamos gente nueva es que aparecen PATO GALVAN y JUAN CASTRO, que recién salían del ISER y me traen su VHS. Entonces vemos sus videos con EURNEKIAN, porque él se involucraba mucho en aquel momento, y ellos dos fueron elegidos para ser los acompañantes de ARI PALUCH en CREMA AMERICANA.

P: ¿Y qué pasó con aquel programa de MORIA? Ella se bañaba en una tina…

L: Si, había que buscar una llave. El primer invitado era IVO CUTZARIDA y la que estaba en la tina era MONICA AYOS. Entonces él tenía que meter la mano y encontrar entre la espuma, la llave. Y salió un programa y al segundo ya fue censurado y no pudo salir más.

P: Poco tiempo después ROBERTO CENDERELLI se va….

L: Después de esa etapa, el canal está por dos años en manos de CARLOS MONTERO. EDUARDO EURNEKIAN decide contratar como director artístico a alguien que tuviera mucha experiencia y que hubiera pasado por toda la televisión. Mientras, yo produje EL PERISCOPIO con JORGE RIAL y ANDREA FRIGERIO, y luego me piden que me haga cargo del canal de noticias junto a ELISEO ALVAREZ. Y mientras MONTERO estaba en la dirección artística, yo estuve a cargo del canal de noticias CVN que fue el primero,  y de gran rating. Fin del 94 termina MONTERO y quedamos nosotros solos de nuevo. Y dijimos: ¿ahora qué hacemos? De los que estábamos, la que había adquirido más experiencia en la empresa era yo, entonces quedo sola como GERENTE DE PROGRAMACION en el año 95.

P: ¿Y cómo cambias la grilla?

L: Ese fue un año de quiebre en AMERICA en el sentido de la identidad que todos recuerdan. Porque nosotros ese año estrenamos DIA D con JORGE LANATA, CQC con MARIO PERGOLINI, CHA CHA CHA con ALFREDO CASERO, LAS PATAS DE LA MENTIRA con LALO MIR, luego ZOO, PUNTO DOC, GUINZBURG, que fueron programas muy identificatorios de lo que después fue AMERICA. Era una puesta a algo diferente, se transgredía un poco más. 


P: Ese fue el año de EL RAYO, conducido por DEBORAH DEL CORRAL, programa que cambió la estética visual de la televisión…

L: Si, una producción de MARIO PERGOLINI. MARIO ya había hecho televisión pero no quería hacer más en ese momento. En realidad  nos había traído su programa EL RAYO y EURNEKIAN le dijo: “bueno, yo te pongo EL RAYO acá pero vos tenés que hacer un programa, así que vayan a pensar”. Y a la semana siguiente vinieron y dijeron: “tenemos una idea, vamos a hacer un noticiero en joda”. Y eso fue CQC. 

P: O sea que ustedes buscaban un target más joven para el canal…

L: Es que al terminar CARLOS MONTERO su gestión, EURNEKIAN lo que nos pide es que logremos ofrecer  una alternativa a lo que los otros canales tenían. Nosotros no podíamos hacer las novelas, ni los programas tradicionales de los otros canales. Entonces empieza la búsqueda de otro tipo de programas con figuras nuevas y no tan caras. También produje EL PERISCOPIO con GRACIELA ALFANO, cuyos productores periodísticos eran CARLOS MONTI, LAURA UBFAL, GUILLERMO BLANC.

P: Y fueron programas de ruptura, que se hicieron famosos y luego se fueron a otros canales más grandes…

L: Si, por eso te digo que ahí se inicia la identidad de AMERICA, en el 95. Es decir, el canal donde podía aparecer un producto nuevo, las ideas diferentes, el programa alternativo a lo que vos ya tenías cuando hacías zapping. EDUARDO EURNEKIAN está en el canal hasta el 99, 2000, y yo mientras pasé de nuevo a GERENCIA DE NOTICIAS en la época del noticiero de LLAMAS DE MADARIAGA. 

P: Pero también produjiste otros programas, además del noticiero…

L: Si, me hago cargo del programa de GEORGINA BARBAROSSA a la mañana, MOVETE, que duró hasta que GEORGINA se fue a CANAL 9, y nosotros contratamos a CARMEN BARBIERI, a quien también le fue muy bien. Ese programa MOVETE de la mañana no tiene nada que ver con el MOVETE de la tarde. Nosotros hicimos el MOVETE de la mañana, que duraba tres horas,  donde había sketches, reportajes, donde las figuras más importantes pasaban, había una sección de cocina, de, entretenimientos, y fundamentalmente la idea de que las personas que por alguna razón miraban la televisión a la mañana se encontraran con ese clima de alegría. A GEORGINA la trae al canal ROSITA SUEIRO. Lo que yo hago es definirle completamente el personaje que ella representa en el programa.

P: Había una intención explícita de levantarle el ánimo al teleespectador…

L: Si, más allá de que en algún momento del programa hubiera un segmento en el que se sentara y hablara con ex presidentes, o hiciera reportajes interesantes desde el punto de vista político o artístico. 

P: Pero era como el inicio de una conducción totalmente desacartonada y cómica a las mañanas,  como hoy puede ser, diez años después, MAÑANAS INFORMALES…

L: Claro, MAÑANAS INFORMALES tiene inspiración total en eso, según mi opinión, que lo hice desde el principio. 

P: Había antecedentes a la noche con NOTIDORMI o VIDEOMATCH, pero no a la mañana, yo conozco un ejecutivo que miraba a GEORGINA mientras se vestía porque decía que ella le levantaba el ánimo…

L: Si, porque también tenía información, y esta cosa del buen talante, de

estar al frente de la realidad, no obviándola, pero desde una perspectiva optimista, positivo. Recuerdo que GEORGINA en una sección de DESAYUNO del programa dialogaba con gente muy importante. Una mañana le hizo una nota al ex presidente ALFONSIN, todo salió muy bien, y cuando se van al corte, aparecían las placas y la música, y el musicalizador esa mañana puso al aire el tema SE VA EL CAIMAN. Yo creí que me moría. Pensaba: “¿lo está haciendo a propósito, no sabe?”, vos no podés terminar ese desayuno con la cara de ALFONSIN y de fondo ese tema. Era imposible que alguien lo hiciera, bueno, eso lo hicieron (RISAS). Nosotros mismos sentíamos que era un horror. 

P: El presupuesto de AMERICA DOS y su recupero en ingresos publicitarios te impidió armar un canal de ficciones…

L:  Es que vos programás lo que querés pero en función de los recursos que tenés. Mucha gente dice: “Eh, yo pondría esto, aquello”, pero hay que saber lo que significa el “yo pondría”. Me preguntan porqué no ponemos las películas de SHREK…

P: Porque evidentemente SHREK sale muy cara…

L: Y las que no salen caras no las mira nadie. Además, en la televisión por cable, varias películas más nuevas ya las vieron veinticinco veces. 

P: Y el canal fue adquiriendo un perfil más periodístico…

L: Pero fue por este principio que te dije cuando se fueron buscando las alternativas. Además nosotros no tenemos un estudio para hacer ficciones, las ficciones tienen que ser compradas, y se intentaron varias veces comprar las latas y ponerlas. De hecho MONTERO lo hizo. Y a pesar de que él era un hombre súper experimentado en la tele, esos productos no funcionaron. 

P: En el 2000 de va EURNEKIAN e ingresa CARLOS AVILA como dueño del canal…

L: Si. Y yo sigo como productora general de distintos ciclos, en algunos especialmente y a otros los coordinaba, como por ejemplo los programas de BERNARDO NEUSTAD, MAURO VIALE, GERARDO SOFOVICH. Y como los AVILA se llevan RUMORES a CANAL 9, me preguntan si me animo a hacer un programa de espectáculos con RIAL. Y ahí surge INTRUSOS EN EL ESPECTACULO, en enero del 2001. 

P: ¿AVILA quería convertir a AMERICA en un canal deportivo?

L: No, no, suma eventos deportivos, pero no, no, tendencia a canal deportivo no.

P: ¿Y desde la era EURNEKIAN hasta el día de hoy, en el que el canal tuvo su etapa AVILA, luego VILA-MANZANO y ahora DE NARVAEZ, sentiste  bajadas de línea editorial en el noticiero?

L: Desde que estaba en RADIO RIVADAVIA que las siento. Es que uno trabaja para una empresa periodística y hay distintos gobiernos que tienen diferentes maneras de relacionarse con los medios. Esto es así y el que dice que no es así, está mintiendo.

P: Cuándo cambian los dueños, ¿cambian las tendencias de programación?

L: Hay gestiones empresariales que traen un concepto de lo que quieren hacer con su medio, y hay otras gestiones que  contratan un gerente de programación. Y las ideas que traen para hacer un canal exitoso o redituable, hacen que la orientación de la programación cambie. 

P: Pero por ahí un empresario les dice a ustedes lo que tienen que hacer y él de televisión no sabe nada…

L: Y… pero yo trabajo de empleada. Y finalmente el que marca el rumbo es el grupo empresario del momento o el gerente del momento. Aunque yo me vaya al café de la esquina con mis compañeros y diga: “¡qué barbaridad, cómo va a hacer este programa!”. Pero también me han llamado para opinar, en estos veinte años, como veinte veces, y bueno, en ese momento yo digo: “esto lo haría así”. Y lo hacés. Pero en otras oportunidades vivís envuelto en situaciones incómodas. Pero igual, y más allá de esto, siempre hemos trabajado mucho por CANAL 2, por AMERICA, que es como jugar en las líneas mayores con una cantidad de imponderables de un canal de la provincia de BUENOS AIRES. Porque en algunos lugares llegás por aire y en otros solo por cable. Pero a la hora de medirte, IBOPE te mide como si fueras CANAL 13.

P: ¿Y qué es lo que más te molesta?

L: Que digan siempre que la televisión de antes era divina, brutal, y que aquellos cómicos…La verdad es que no era divina, no era brutal, había programas que vos no podés creer que fueran tan malos, sin embargo nadie se acuerda de ellos. Ahora, los cinco íconos buenos de aquella televisión, obviamente que los vamos a recordar todos. Como en esta televisión, en la que también hay programas que los vamos a recordar todos. Me parece que se exagera. Además ahí tenías solamente esos canales para ver. No existía el cable, el videoclub, el dvd, Internet, entonces no se puede comparar. ¿Cómo comparar eso? Hablan como si la gente que actuaba en aquellos tiempos, o  los conductores de aquellos tiempos,  se hubieran recibido en LA SORBONA. Todos dicen eso cuando comparan, y no es así. Y todos sabemos que no es así. Lo que pasa es que ahora está todo más expuesto. De todo el mundo conocemos hasta que grado fue, qué come, donde duerme, con quién, y en cambio,  aquellas figuras de antes eran mucho más misteriosas para nosotros. Sabíamos el programa que hacían, pero no conocíamos si el tipo era una cantidad de cuestiones que hoy nos enteramos de todo el mundo. Y nadie estaba tan al tanto ni de la cocina de la tv ni de la vida de los artistas, entonces eran ídolos. En cambio hoy si, conocés que esa persona es un bebedor, que le pega a la mujer, que tiene mal carácter, y qué se yo.

En fin son otros tiempos, pero eso de que el pasado fue mejor, a mí si que no me gusta. Aunque esta televisión tenga el 70 por ciento de cosas para criticar.

ROSARIO  LUFRANO

DIRECTORA EJECUTIVA DE LS82 CANAL 7 LA TELEVISION PÚBLICA

ROSARIO LUFRANO, periodista y conductora de televisión y radio, asumió como DIRECTORA EJECUTIVA de la emisora estatal a mediados del 2006 y renunció a su cargo en julio del 2008.  Al momento de esta entrevista, aún dirigía los destinos del canal.

Debutó como conductora y cronista del noticiero de CABLEVISION. Luego fue la conductora del noticiero vespertino de TELEFE por nueve años y del noticiero  VISION 7  de CANAL 7 durante cinco años.  Estudió periodismo en la UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOMAS DE ZAMORA.

Nació en LANUS, provincia de BUENOS AIRES, en 1962. 

DE POLITIKON  A  ZOON TELEVISION

Conocí a ROSARIO LUFRANO a principios del año 2004, cuando ella conducía su propio programa diario en RADIO AMERICA: POLITIKON, y fui convocado para hacer algunos guiones de diálogos cómicos que ella interpretaba con el locutor FELIX TAYLOR.  También me pidió que escribiera un radioteatro de lo sucedido el 25 de mayo de 1810 como si los sucesos históricos hubieran sido transmitidos en vivo por radio. La idea me pareció insólita pero escribí ese radioteatro y cuando ella hizo su programa como si ese 25 de mayo del 2004 fuera el del 1810,  y POLITIKON cubriera los hechos, salió perfecto. Me encantó.

Esa creatividad hiperinteligente, audaz e insólita a la vez, llevó a ROSARIO  a aceptar el salto de levantar  CANAL 7 una emisora con la pantalla congelada.  Y nadie puede negar que durante su gestión se habló y se le prestó atención a lo que ella misma bautizó como la televisión pública. Por eso creo que ROSARIO puso un pie (o los dos) en la HISTORIA DE LA TV ARGENTINA de los últimos años, y hoy nos dice lo siguiente.

R: Yo quería ser astronauta, lo intenté, pero había que ser físico-químico nuclear, y  estudiar en el INSTITUTO BALSEIRO de BARILOCHE para después tener alguna posibilidad de ir a la NASA. Y lo primero era ir a la universidad y las materias que había que rendir para poder ingresar eran Matemáticas y Química. Y di bien Química pero mal Matemáticas. Por lo pronto perdí el año y ese año me sirvió para la reflexión. A ver qué hacía con mi vida; yo ya trabajaba y me pagaba los estudios y dije, “voy a hacer periodismo”, que también era una manera de estar en el aire. Porque por otro lado siempre me había atraído la comunicación, la cosa de comunicar, de tender puentes. Así que dije “es más terrenal y fácil la cosa desde el periodismo”, y entonces di el examen de ingreso, que era más fácil porque las materias eran Historia y Filosofía, aprobé las dos, y empecé la carrera, en la UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOMAS DE ZAMORA.

P: ¿Y el primer trabajo en medios fue…?

R:… Cursando la materia Radio, mi profesor era LUIS DURÁN. En esos tiempos se hizo un acuerdo entre la Universidad y RADIO BELGRANO por el cual los que cursábamos la materia teníamos la posibilidad de hacer una especie de pasantía en la radio. Se firmó ese acuerdo y nosotros éramos el primer curso, así que cada uno optó por ingresar en el programa en el que podía de acuerdo a sus horarios. Yo, como trabajaba de lunes a viernes, elegí el programa que se llamaba MAÑANA, TARDE y NOCHE, que iba los domingos. Allí empecé atendiendo el teléfono, a los oyentes. Esto ocurría en diciembre de 1983, apenas instalada la democracia. El productor de ese programa, ARTURO CAVALLO, me vio condiciones, me mandó a  hacer  algunos informes y notas que yo las hacía durante la semana, después me pidió que edite, luego un día me dijo que venía un entrevistado al estudio y que yo tenía que hacerle el reportaje. Era una nota grabada pero para mí igual era muy fuerte. Luego me ubicó en el móvil, y así fui creciendo. Era una pasantía de un mes, pero la gente de RADIO BELGRANO, a un grupo de chicos que fuimos nos vio condiciones y nos preguntó si nos queríamos quedar. Y nos quedamos.

P: ¿Y tu debut en televisión?

R: El primer trabajo en televisión lo hice en CABLEVISION en 1988. Yo en ese momento era el móvil número 9 en RADIO MITRE, en la época en la que estaba JUAN CARLOS MARECO. Y me llaman de CABLEVISION porque iba a empezar la señal con un noticiero. Como yo hacía el móvil,  era cronista y me escuchaban en la radio y les gustaba mi trabajo, querían conocerme para ver si yo daba bien en televisión. Fui, di una prueba, y entre cien chicas quedé yo. Comencé a hacer notas y la conducción del noticiero con RICARDO PIPINO. Primero empezamos a la medianoche y luego pasamos al noticiero central, que era el más importante.

P: Eran épocas de aprendizaje para todos…

R: Si, en TELEVISION REGISTRADA cada tanto pasan una perlita que fue cuando yo conducía el noticiero de CABLEVISION con OSCAR OTRANTO, y  yo leí un cable, y cuando terminé, él leyó exactamente el mismo cable.  Y cuando él finalizó le dije: “claro, es lo que acabo de decir”. Fue muy gracioso; después el responsable del noticiero me vino a retar y me preguntó porqué no le había pegado una patada a OSCAR cuando empezó a leer el mismo cable.. Pero ¿cómo le iba a pegar una patada en cámara? Ese fue uno de los hits de TELEVISION REGISTRADA (RISAS).

P: ¿Y cómo llegás al noticiero vespertino de TELEFE?

R:  Y estando yo ahí, en CABLEVISION, cuando se da la privatización de los canales, invitamos al noticiero a los grupos oferentes. Uno de ellos estaba conformado por PEDRO SIMONCINI, GUSTAVO YANKELEVICH y SANTIAGO SOLDATI.  Creo que RICARDO le hizo una nota a GUSTAVO y yo a PEDRO SIMONCINI, y luego de eso y cuando ellos ganan la licitación por el CANAL 11, que pasa a llamarse TELEFE, me convoca GUSTAVO para conducir el noticiero de TELEFE de las 19. Eso fue en 1990. En ese momento no había emisión de la medianoche. Estaba el noticiero del mediodía, que lo hacía AMALIA ROZAS con CARLOS ASNAGHI, y yo hacía el de las 19 con JUAN CARLOS PEREZ LOIZEAU. El primer gerente de noticias fue ELISEO ALVAREZ y luego lo reemplazó CARLOS MONTERO. Y después siguieron RUBEN SAIEG y OSCAR OBREGÓN.

P: ¿Cuántos años estuviste conduciendo el noticiero?

R: Desde 1990 hasta el 98, nueve temporadas. En el 98 seguí en RADIO CONTINENTAL, luego pasé a RADIO AMERICA. Y en televisión era la columnista política del noticiero del mediodía de AMERICA DOS. Y trabajé en CABLEVISON con el productor MARIO GAVILAN, haciendo de diez a doce un programa magazine de noticias, con columnistas, entrevistas en vivo. 

P: ¿El periodismo político es lo que más te interesa?

R: Es lo que más me gusta. La política me gusta, siempre me atrajo saber estos temas. En RADIO AMERICA hice luego un programa los mediodías llamado POLITIKON, título que tiene que ver con ARISTOTELES y con el animal político ZOON POLITIKON, porque veníamos de la crisis del 2001 y yo estaba convencida de que cuanto más crisis hay,  más política tiene que haber,  y no menos. La culpa no es de la política si no de los malos políticos. Y al programa le puse de nombre POLITIKON, para hablar de los animales políticos.

P: A fines del 2003 arrancaste como conductora de VISION 7, el noticiero del CANAL 7 y en mayo del 2006 sos nombrada DIRECTORA EJECUTIVA de CANAL 7. ¿Qué alcances tiene ese cargo?

R: Dirijo todo el canal. Antes el canal contaba con dos direcciones, la Dirección Periodística, por decirlo así, y la Dirección Artística o relacionada con la ficción. Lo que se hizo a partir de mi ingreso es unificar las dos direcciones. Hay una sola ahora. Yo estaba contratada para conducir el noticiero VISION 7 de las 21 y me ofrecen no abandonar el noticiero, y tomar ese cargo ad honorem, y acepté. Este cargo lo sigo haciendo ad honorem, sigo conduciendo el noticiero, y lo único que no depende de la Dirección Ejecutiva es la Gerencia de Noticias. No estoy habilitada para tomar decisiones en torno a lo que hace el sector de noticias. La Gerencia de Noticias depende de la Coordinación de Contenidos del Sistema Nacional de Medios Públicos.

P: ¿Cuál es el criterio para distribuir las noticias?

R: Depende de qué noticiero estás hablando. En VISION 7, seguro que la apertura va a ser con la noticia política o económica, una u otra, aunque siempre es política porque la economía depende de la política. Lo que no hacemos es darle relevancia al tema policial. No va a ser el policial nuestra primera nota. 

P: El noticiero del CANAL 7 ¿está obligado a abrir con Política y la actividad presidencial?

R: No, no está obligado. No. Acá no hay obligaciones, acá hay una línea editorial, como tienen CLARIN, o LA NACION, o RADIO MITRE, o CANAL 13.  Yo te hablo de este momento del canal. Acá no hay obligaciones, acá hay un criterio a seguir, y en base a eso la Gerencia de Noticias arma su rutina y dice, bueno, “vamos así”.

P: ¿Y qué es lo que vos llamás “la televisión pública”?

R: LA TELEVISION PÚBLICA fue un criterio que empezó a decirse en la ARGENTINA con mi llegada. Yo le puse ese nombre, lo primero que puse en pantalla fue la frase “LA TELEVISION PÚBLICA EN CONSTRUCCION”, porque había que construirla. Porque en todo el mundo se habla de televisión pública. Este es el único canal del Estado y es el único canal nacional que tiene la ARGENTINA. Los otros canales son locales. Si hablamos de NACION hablamos de todos, si hablamos de ESTADO hablamos de todos, me pareció que entonces debíamos empezar a hablar de televisión pública. Porque el concepto te ayuda después a programar. Te ayuda a definir qué programación tenés. Este canal nunca se supo bien para dónde iba, durante muchos años salió a competir con los canales privados; yo creo que nuestra ubicación es contra-programar,  no ir a competir con los privados si no darle justamente a la gente esas cosas que no va a ver en otro lugar. Nuestra obligación es llegar a toda la ARGENTINA de manera libre y gratuita, por eso estamos inaugurando repetidoras y manteniendo las que estaban. Ya inauguramos repetidoras en MAR DEL PLAZA, BARILOCHE, NEUQUEN, ZAPALA, SAN RAFAEL, MENDOZA Capital, SANTA ROSA de LA PAMPA. Se vienen muchas otras inauguraciones en ciudades importantes del país. Y me parece que esto es lo que tenemos que hacer, tratar de llegar a todos los argentinos. Nosotros no tenemos clientes,  si no ciudadanos del otro lado de la pantalla.

P: Tenías muchos frentes distintos para trabajar cuando asumiste…

R: CANAL 7 no era un canal. Porque cuando vos no tenés cámaras, cuando no tenés tecnología, cuando no tenés un móvil satelital, ni buenos micrófonos, no tenés luz,  no estás en un canal de televisión. Nosotros llegamos a un lugar donde no había nada. Afortunadamente vino la decisión y la mirada del Estado nacional, que a través de la jefatura de gabinete dijo, bueno “vamos a mirar qué tenemos, cómo lo tenemos, y qué hay que hacer para arreglarlo”. Y se destinó un presupuesto para que se puedan comprar cámaras, un móvil satelital, luces, micrófonos, para poner los mixers que estamos instalando ahora en los controles y para terminar con un transmisor nuevo. La tecnología del canal era del año 77 ó 78. Nunca más se había comprado nada.  Bastante buenas habrán sido las cámaras BOSCH alemanas para aguantar, pero ya en los últimos tiempos ni definían los colores, CANAL 7 tenía una imagen muy pobre. Entonces por suerte contamos con tecnología nueva, la más nueva de la ARGENTINA.

P: ¿CANAL 7 puede exportar programas?

R: Ya está haciendo los lazos y las comunicaciones que este canal no tenía. Hay un gestor internacional, abrimos esa ventana, ese departamento, justamente para generar estas cosas. Por eso fuimos a CANNES, a LAS VEGAS, para comprar material y para ofrecer lo que tenemos como LOS CUENTOS DE FONTANARROSA, o AL COLON; son cosas que afuera son miradas y pedidas, entonces, estamos trabajando en ese sentido.

P: Y lo que se refiere al costo de las ficciones ¿las pueden producir y recuperar lo invertido con relación al valor segundo del canal?

R: Nosotros contamos con un presupuesto, que da el Estado, y que está destinado a hacer una muy buena programación. Si después tenemos la fortuna de poder recuperar parte de eso, bueno, bienvenido, ésta también es nuestra tarea. Yo te diría que en todos los eventos deportivos que están en pantalla, o se empata o se gana plata. Con la ficción es un poco más difícil recuperar o ganar; pero primero nosotros usamos el presupuesto en hacer calidad y prestigio. Esta es la idea.

P: Vos decías que tu estrategia es contra-programar, pero igual necesitás tener un mínimo de audiencia para decir, más allá de lo comercial, que los programas son vistos…

R: Yo creo que el canal tiene mucha audiencia, lo que sucede es que no me guío solo por IBOPE que mide nada más que CAPITAL y GRAN BUENOS AIRES. Te acabo de decir que este es el único canal nacional que tiene el país. Este es el canal que más cobertura tiene en la ARGENTINA. Entonces,  yo no puedo guiarme por los 800 people-meters que pone IBOPE para hacer lo que hace. Yo no comparto esto de mirar una parte de la realidad y con esa parte decir que vos ocupás esto, nada. Yo no creo en ese rating, es una parte, no es la totalidad. Es una medida para comerciar pero nada más.

P: ¿Cuál es el target que mira CANAL 7?

R: Este canal tenía, por edad, un target de gente muy mayor, y estamos nosotros conservando eso pero bajando la edad, se incorporó otro público, un público que pide ver cosas que no están en ninguna parte. Una buena película, un buen documental, un programa hecho sin apuro donde se pueda dialogar o donde puedas reflexionar, espacios en los que haya cosas que no están en los otros canales.

P: El cambio de ubicación en la grilla de los distribuidores de televisión por cable, por ejemplo CABLEVISION, que te ubica en el número 15, ¿perjudica o beneficia?

R: Yo pedí salir de la señal 6 porque es la más débil del sistema de cable, tiene problemas de recepción, entonces yo no puedo estar como canal público en un lugar donde tengo quejas constantes un treinta por ciento de la población de CAPITAL y GRAN BUENOS AIRES, que no recibe el CANAL 7, o no me ve o no me escucha o a veces ninguna de las dos cosas. Entonces yo no puedo seguir ahí, y responsablemente fui a solicitar que me corran del lugar 6, creo que nadie debería ocupar el lugar 6, y se logró.

P: Y en lo tuyo, en lo humano particular, cómo vivís esto de que de golpe de un día para otro te convoquen para un puesto de semejante envergadura…

R: La verdad que fue fuerte. Me llamó un día el Jefe de Gabinete y me preguntó si a mi se me ocurría alguna idea para ayudarlo a que esta pantalla cambie. Le dije que algunas ideas tenía porque yo ya trabajaba acá y conocía qué problemas teníamos. Le llevé una carpeta que él tuvo la paciencia de escuchar que se la leyera hoja por hoja, y al poco tiempo me ofrecieron que fuera yo la que llevara adelante la carpeta. Ya que les gustó a todos dijeron, “bueno, hagamos esto”. Como diciendo, “si vos la hiciste, la escribiste, ahora hacélo” (RISAS). Pero mi objetivo no fue escribirlo para hacerlo yo sino darle esa herramienta para que el Jefe de Gabinete decidiera a quién tenía que ejecutarla. Me ofrecen entonces a mi el puesto y primero dije que no, y después dije que solo si yo llegaba con un equipo,  para hacerlo necesitaba un equipo, y si me daban un apoyo en cierto sentido me animaba a sentarme acá. Este era un lugar que al que nadie se animaba a sentarse en ese momento. Quizás ahora si, pero no en ese momento….

P: CANAL 7 era un cadáver insepulto…

R: Si, era una especie de cementerio, era muy difícil de llevar adelante, pero obviamente que sin apoyo del gobierno nacional esto no se hubiera podido hacer, insisto, la mirada parte de allí, de tener conciencia de que herramienta valiosa es un canal de televisión.

P: Y de alguna manera te cambió la vida, ahora hasta tu  maestra de quinto grado del colegio primario te debe llamar por teléfono…

R: Bueno, pero vos sabés que estas cosas suelen pasar, que se yo, tomé el desafío y la verdad es que estamos como equipo, satisfechos con el resultado.

P: Vos debutaste en la televisión abierta privada, en la época en que nacían los multimedios…

R: Si, en ese momento cambió la televisión. Yo aprendí de la televisión que hizo GUSTAVO YANKELEVICH en TELEFE, yo aprendí de esa televisión, que fue un período bellísimo. Creo que GUSTAVO hizo una cosa muy importante en TELEFE. Supo llegarle al corazón de la gente, supo reconstruir esa cosa emocional que se da con un canal de televisión. Por eso cuando yo llegué acá dije: “hay que reconstruir lo emocional que tiene este canal, este es el  canal de bandera, la gente quiere a CANAL 7”, y no quiere que esté tan mal, quiere que esté mejor CANAL 7. Entonces me pareció que con un presupuesto claro, con una intencionalidad, con un presupuesto, se podía levantar CANAL 7. Creo que es lo que ha pasado. Había que reconstruir ese vínculo emocional que estaba muy maltratado. Y había que empezar a hablar de lo público con respeto, con pertenencia, con honor, y no de lo público como el concepto de lo público que tuvo la ARGENTINA durante tantos años, lamentablemente, ligado a la corrupción, la sospecha, los negociados, el amiguismo. Como me parece que estamos en otra época en la que lo público debe dar orgullo, lo primero que debíamos reconstruir era el orgullo de pertenecer a CANAL 7 de sus propios trabajadores que hoy están orgullosos de hacer los productos que hacen. Cosa que no les pasaba antes. Entonces, reconstruir adentro y mostrarlo afuera y reconstruir la imagen externa, es lo que nos permite hablar de TELEVISION PÚBLICA. En la ARGENTINA nunca se habló de TELEVISION PÚBLICA, sí en el resto del mundo, y hoy los colegas para hablar bien o mal, hablan de TELEVISION PÚBLICA.

P: En otros países el canal público representa una televisión importante…

R: Es muy importante y muy respetado, tenés que hablar de la RAI, TELEVISION ESPAÑOLA, la BBC, lugares que son referentes, queridos por la gente, respetados. Me parece que este es el lugar de CANAL 7 hoy.

ERNESTO SANDLER

PRESIDENTE Y CEO DE FOX TOMA 1

PRESIDENTE DE UTILISIMA SATELITAL

ERNESTO SANDLER participó de los comienzos de UTILISIMA, ciclo emblemático dedicado a la mujer, del cuál fue productor, y al que convirtió luego en señal satelital con programas que se emiten las 24 horas del día.  Actualmente está asociado a Fox Latin American Channels creando FOX TOMA 1, una productora con capacidad para producir cientos de horas de televisión por año, destinadas originalmente a los canales Utilísima, Fox Life, y otras señales en América Latina, con énfasis en programas de no-ficción.

Los ciclos de UTILISIMA en televisión abierta y en cable han obtenido innumerables premios y generado una industria editorial y de mercadeo paralela, de gran magnitud.  Se actualizaron y multiplicaron. Utilísima cuenta con distribución en América Latina, Estados Unidos, Canadá, España, Nueva Zelanda y Australia.  Si les interesa conocer los motivos de este éxito, tal vez encuentren una respuesta leyendo lo que sigue.
E: Nací en la ciudad de CORDOBA y mi vida tuvo un destino inicial totalmente distinto a los medios de comunicación. Vine a BUENOS AIRES, hice el secundario en el LICEO MILITAR GRAL. SAN MARTIN, estudié DERECHO y a poco de terminar la carrera sobreviene el golpe militar de 1976, yo pertenecía a una familia relacionada con la política, así que emigramos a MEXICO. En MEXICO estuvimos siete años, ahí cursé una Licenciatura en Economía Política y un Master en Comercio Exterior y en el año 83  regresé a la ARGENTINA ya casado y con dos hijas mexicanas. Y la primera idea que tuve fue instalar una consultora empresarial.

P: ¿Y ahí tiene alguna relación con los medios?  

E: Mientras hacía eso edité un diario, que se llamaba DEMOCRACIA, emulando al viejo DEMOCRACIA, un diario de corte político-cultural, mientras trataba de sobrevivir económicamente. Y no me iba muy bien, yo había estado ausente y no había tejido relaciones que me pudieran ayudar y por otro lado la sociedad aún estaba en medio del estupor de lo que había ocurrido en el proceso militar. En el año 84 ya mi situación económica era complicada, hasta debía las expensas del departamento. En ese momento MARTA MERKIN, la esposa de CARLOS ULANOVSKY, se comunica con mi madre, que era directora de escuelas, y le propone ayudarla en un proyecto que era reflotar BUENAS TARDES MUCHO GUSTO con la familia MUCHNIK. Y necesitaban gente que supiera de contenidos educativos. Como buena madre, lo primero que ella pensó fue en el hijo que no tenía trabajo, entonces se empezaron a abrir castings en el programa para artesanos, carpinteros, cocineros, y me presenté porque yo soy muy hábil con las manos.

P: Interesante, no se presentó como posible asistente de producción…

E: En mi formación intelectual yo tenía un concepto muy primitivo de lo que eran los medios de comunicación y en especial, la televisión. Así que no fui pensando que era mi momento de fama y de gloria. Fui por una necesidad económica, con total ignorancia de lo que era eso. Lo único que sabía era que me iban a pagar algo así como cien dólares por mi trabajo y ése era mi único objetivo. Me presenté en lo de PEDRO MUCHNIK y mientras esperaba para la entrevista me puse a hablar con su secretaria, que era más inteligente que yo, y se dio cuenta que no era justamente en el puesto de artesano en el que yo podía ser más útil. Luego hablé con PEDRO MUCHNIK y él me dijo que yo ofrecía mejores condiciones para vender publicidad para un nuevo programa,  que se iba a llamar UTILISIMA, cuyas productoras eran ANA MARIA MUCHNIK y MARTHA MERKIN. Él era el supervisor de este programa.

P: Así fueron sus comienzos en la tele, vendiendo publicidad…

E: Algo típicamente argentino por lo inconsciente, porque no sabía qué era la televisión y cómo era el programa, si no que lo que sabía era que tenía que conseguir anunciantes. PEDRO me dio una lista y así fue que un 6 de octubre del 84 salí a vender publicidad para este programa, UTILISIMA, que iba salir por CANAL 2 de LA PLATA,  que en ese momento estaba en manos de la  CONAREPA (Comisión Nacional de Responsabilidad Patrimonial).  Mi función también fue negociar con esa gente por orden de PEDRO MUCHNIK para obtener el espacio para el programa. El programa estuvo en el aire tres meses, no recuerdo el nombre de la conductora, sí que era la esposa de JORGE ROSSI, junto a  GERARDO BAHAMONDE, un actor y mimo, que  también hacía sus primeras letras en televisión. En diciembre del 84 me llama PEDRO MUCHNIK y me dice que el programa no lo ve nadie, que para ver el CANAL 2 había que tener una antena especial, que no conseguíamos publicidad, que estaba perdiendo plata, en síntesis, que todo era un fracaso fenomenal. Pero como yo no tenía otra cosa que hacer empecé a ir a verlo a don PEDRO MUCHNIK a su oficina,  a charlar con él para empezar a entender qué era la televisión. Y en mayo del 85 le propongo volver a sacar el programa. PEDRO me dice que no tiene plata, y yo voy a ver a una empresa de servicios de tv que era WOODY TELEVISION y le propongo ser socia en el proyecto si ponían el equipamiento técnico para hacer el programa. Aceptaron, luego hablé con PEDRO MUCHNIK y le dije que si él se animaba iba a mantener la marca, sus conocimientos, y yo iba a ser el tercer socio. Lo convencí y empecé a buscar a la gente que había conocido en la producción cuando se hizo el programa.

P: Aquí ya comienza a trabajar como productor…

E: Si, me autonombré productor, siguiendo los consejos de Don PEDRO MUCHNIK que me decía “un productor es el que se cuelga el programa en el cuello, eso significa que es el que manda, usted entra en el estudio con eso y empieza a dar órdenes”; así hice. Armé una especie de cooperativa con el gerente artístico, la contraté a ADRIANA BERTOLESSI para la conducción, y ahí arranqué de nuevo en CANAL 2 en mayo del 85. Ahí empecé de productor y de socio de este programa que se llamaba UTILISIMA.

P: Y a la vez fue un tiempo de aprendizaje…

E: Fue una época de conocimiento fenomenal. Me acuerdo que los primeros decorados los hizo MIGUEL PARADISO, el escenógrafo de CANAL 13, y yo aprendía y al año siguiente los hacía yo mismo. Luego cambio de conductora,  a los tres meses, y convoco a una animadora muy agradable que era ALICIA CURMONA, actriz y novia del cirujano plástico LUIS MARIA RIPETTA. Una rubia muy encantadora que tenía un gran carisma, con la cual empieza la primera repercusión de UTILISIMA del 85.

P: ¿En qué momento ingresa PATRICIA MICCIO al proyecto?

E: Después. En el 86 ALICIA CURMONA se casa con RIPETTA y deja la profesión y el programa. Me genera una complicación. Un día veo desfilando en el canal a dos modelos, una era PATRICIA FRACCIONE y la otra, PATRICIA MICCIO. A las dos les propongo conducir, no las conocía; PATRICIA FRACCIONE me dice que no y PATRICIA MICCIO acepta. Había solucionado un problema. Pero al mes WOODY TELEVISION me avisa que está en quiebra y no puede seguir grabando. Era un año difícil para nosotros y para el país, pero yo ya tenía un equipito armado y había aprendido algo de lo que era hacer televisión. Y decido comprarles la quiebra a WOODY TELEVISION. Busco un acuerdo con sus acreedores, y al año pasé a ser dueño, lleno de deudas pero dueño al fin, de una compañía de servicios de televisión. Había mejorado y pude comprarme un FORD TAUNUS usado (RISAS). 

P: ¿PEDRO MUCHNIK seguía en la sociedad?

E: PEDRO MUCHNIK seguía asesorándome, y era una tarjeta de presentación, yo no era nadie y cada vez que invocaba su nombre eso me abría puertas o por lo menos la gente me escuchaba. Él y su mujer fueron de gran ayuda para mí y tuve la suerte de que sus hijos se dedicaron a otra cosa, y ninguno siguió en esta actividad. Igualmente el programa seguía existiendo siempre en la línea de la pobreza, sobreviviendo sin generar una situación cómoda.

P: ¿Y el primer gran golpe de suerte cuando sucede?

E: En el 88 cuando el CANAL 2 de LA PLATA es comprado por HECTOR RICARDO GARCIA  y JOSE IRUSTA CORNET, y colocan una antena monstruosa para que pueda verse en BUENOS AIRES. Por otra parte HUGO MOSER, gerente de programación, me permite seguir en el aire, siendo UTILISIMA el único programa del viejo CANAL 2 que iba a seguir en el aire. Con mi experiencia y un programa mejor realizado, UTILISIMA fue un gran éxito, ese año obtuvimos el premio SANTA CLARA DE ASIS, estuvimos nominados para el MARTIN FIERRO, fue un año de cosechar alegrías. No existía competencia de programas femeninos, y fue un gran batacazo. Pero seguíamos siendo una producción independiente, yo el programa lo hacía en WOODY TELEVISION.

P: ¿Y cuándo viene el pase de canal?

E: En el año 89 sigue con más éxito y UTILISIMA empieza a ser cortejado por los otros canales, comienza a aparecer competencia como LA CASA DE PATRICIA, con PATRICIA LAGE en ATC, se empieza a hablar que PINKY piensa hacer un programa parecido, claro, porque UTILISIMA había ganado la tarde, desde CANAL 2.

P: Es que ya a meses de los 90, se pensaba que la mujer había cambiado y ya no había espacio para los magazines femeninos tradicionales…

E: Eso hace veinte años que lo escucho. El hecho es que yo me posiciono, ya tengo anunciantes, y en el año 89 ocurren dos grandes cosas; una es que me llama ROMAY con el que firmo un contrato en el que pongo una cláusula especial. ¿Por qué? Porque habían empezado los cortes de luz y los canales tenían una emisión reducida y a mí la tarde siempre me afectaba.  Entonces yo le puse una cláusula para empezar en el 90 que si el primero de marzo él no me ponía al aire, el contrato quedaba rescindido. Paralelamente me mudo de donde estaba, compro el edificio donde estoy ahora, y ya me monto como productora para hacer UTILISIMA y otras cosas para otros canales.

P: Sin embargo el pase es finalmente a TELEFE…

E: Si. En diciembre del 89 me llama GUSTAVO YANKELEVICH a quien no conocía, y me propone que UTILISIMA esté en la tarde de CANAL 11, que a él eso le interesaba mucho. Le comento que tengo un contrato firmado con ROMAY pero que la propuesta de GUSTAVO me gustaba porque lo nuevo siempre me fascina. Y quedamos que yo iba a esperar a febrero del 90, si no tenía fecha de salida al aire en el 9, el programa lo hacía para TELEFE. En febrero voy a verlo a ROMAY que estaba complicado por los cortes de luz, telenovelas que quería emitir, y entonces rescindo el contrato, y ahí me voy a TELEFE que recién empezaba. Fuimos los pioneros. 

P: Y aquí es donde UTILISIMA se vuelve popular…

E: Seguimos con la conducción de PATRICIA MICCIO y una producción más fuerte, con más inversión, y formamos parte del éxito de TELEFE. La tarde de TELEFE con LUCHO AVILES, nosotros y no se quién más, era imbatible. Medíamos 24 puntos de rating. Ahí se produce el gran boom de UTILISIMA, lo cual genera una industria editorial para apuntalar el programa, se crean las famosas exposiciones, nacen revistas y libros en conjunto con EDITORIAL ATLANTIDA, empieza a funcionar el merchandising, y así fueron pasaron los primeros años, del 90 al 93. Nosotros lo producíamos todo acá, en nuestro edificio, era el único programa enlatado que tenía GUSTAVO. Nosotros lo producíamos y lo vendíamos.

P: ¿La conductora siempre fue PATRICIA MICCIO?

E: Si, pero hubo algunas suplencias hechas por MARTA GONZALEZ, y el primer director que tuve fue CARMELO SANTIAGO, luego hasta el año 90 fue EUGENIO O´HIGGINS, y del 89 al 96 lo dirigía yo. Yo agarré el switcher y entonces era productor y director.

P: ¿Por qué ese cambio?

E: Yo buscaba que el programa fuera más dinámico, entonces no soportaba las grabaciones frontales, yo quería que las cámaras trabajaran en diagonal para darles profundidad, volumen a la cosas. Además había que ser muy rápido porque era un programa en vivo, yo no podía mostrar cómo se cortaba el tomate una vez que el tomate se estaba cortando, tenía llegar justo en el momento de cortar, por eso instalé un sistema de tres cámaras, me escribí un manual de grabación, inventé el espejo en el techo para hacer la toma cenital de lo que se estaba cocinando, compré trípodes hidráulicos para no grabar a nivel de las mesadas sino que se vieran en picada las cosas que se hacían, todo eso había que estar viviéndolo y los directores venían y decían: “¿Qué grabamos hoy?”, no había un compromiso con el programa. Y yo estaba a mi entender generando una revolución en este tipo de programas, cosa que de hecho hice, una revolución en los programas femeninos. Competíamos con PINKY que hacía BIENVENIDAS, había que pelear con pesos pesados, sin embargo la estructura, el contenido, el paso a paso que había desarrollado UTILISIMA no lo lograban los otros programas femeninos, no solamente porque había una fórmula de contenido, si no también un diseño para mostrar ese contenido de manera que se entendiera, y básicamente incorporé en este tipo de programas algo que mi abuela alguna vez me dijo: “Yo veo a fulana porque las recetas me salen”. Y eso era todo. O sea, no era solo hacer un segmento de cocina, tenían que salir bien las recetas. Yo tenía que ser una mezcla de productor televisivo, director artístico, y aparte saber que lo que estaba haciendo la cocinera invitada fuera…

P: Fuera “utilísimo”….

E:… Fuera utilísimo y que ella supiera lo que hacía, y no que porque un tipo se presentaba con la tarjeta de plomero, yo creyera que era plomero. En esta sociedad no toda persona que dice que sabe hacer algo, lo sabe, y esto incluye a los cocineros.

P: ¿Quiénes fueron columnistas del programa?

E: En el programa pasaron grandes personajes que hicieron a UTILISIMA lo que fue, porque todo esto era el caparazón para que en definitiva se luciera cierta gente. Nosotros “inventamos” a BOROCOTÓ y su hijo, y por nuestro programa estuvieron durante años CORMILLOT, CLAUDIO ZIN, que componían el discurso médico televisivo. En Cocina tuvimos lo mejor: FRANCIS MALLMANN, CHOLY BERRETEAGA, MARU BOTANA, ALICIA BERGER, DOLLY IRIGOYEN, gente que hoy son número uno. En MANUALIDADES y ARTESANIA fuimos pioneros, como también en JARDINERIA, VETERINARIA, contamos con NEQUI GALOTTI haciendo exteriores por toda la república mostrando el país, MARISA ANDINO como conductora, historiadores como MARIA SAENZ QUESADA que fue columnista…

P: La gente que nunca vio UTILISIMA tiene un pre-concepto equivocado…

E: Nadie está tanto tiempo, con tanto éxito durante veinte años haciendo solo recetas de cocina. Yo en el 95 me voy a CANAL 9 y cambio de conducción, la convoco a MARCELA TINAYRE, con quien estoy dos años. Termina mi contrato y me voy a CANAL 13, ahí estoy un año con TERESITA GARBESI, con el programa que era diario,  y en el año 97 decido sacar a UTILISIMA del aire, y sale UTILISIMA como canal, que aparece en todos los operadores de cable. Aparece UTILISIMA SATELITAL como señal, con ocho horas de programación al principio. Y las dirigía yo. Y empiezo a formar directores, uno de los grandes es el hijo de O´HIGGINS, GUSTAVO. Y desde hace más de diez años comenzamos a entrenar gente de cero. E invito a participar a MARISA BADIA, a TABOADA, a gente que yo había conocido en TELEFE, para que me ayude a sacar adelante el canal. Llamé productores, directores, jefe de operaciones, toda esa gente está un año conmigo. Al año veo que me está yendo mal, el cable comercialmente no existía todavía, entonces no podía mantener una estructura con la fantasía de que yo era YANKELEVICH o GOAR MESTRE. Volví al realismo, me quedé con gente joven y empezamos a formar gente joven que por menos recursos económicos y siendo más soñadora, me ayudó a despegar el canal. Y dos años después UTILISIMA SATELITAL está distribuida en todo el país. Se produce el auge del cable del fin de siglo y a nosotros nos agarra como si estuviéramos en una tabla de surf, justo cuando viene la ola.

P: Y se empieza a ver en otros países también…

E: Si, le vendemos a CHILE, buscamos a gente que distribuya la señal, finalmente lo hacemos con CLAXON, y hubo que aprender una historia nueva que tenía que ver con lo tecnológico, los decodificadores, construimos un edificio nuevo y fue una época de gran expansión. Y en el año 2004 ya decido que UTILISIMA no tiene más capacidad que la que ha logrado, ya no puede lograr más, entonces decido asociarme con alguien para entrar en un cúmulo mayor de desarrollo, y ahí en el 2007 vendo parte de la compañía y me asocio con FOX, formamos una gran productora para hacer programas para todas las señales de FOX y sigo regenteando UTILISIMA por otro lado. Ahora nuestro nombre es FOX TOMA 1 y somos la productora de no ficción de FOX. Hoy FOX TOMA 1 es una productora cautiva de FOX que produce programas para la señal UTILISIMA y para la señal FOX LIFE. 

P: ¿Qué productoras de UTILISIMA podría nombrarme?

E: He tenido verdaderas y excelentes productoras de contenido, realizadoras y productoras artísticas, no son solo productoras televisivas, son televisivas y algo más, tienen que saber de lo que están haciendo y saber cómo mostrarlos. ¿Nombres?: GISELLE TOLCACHIER, VERONICA RONDINONI, TATIANA SOUZA, MARINA DONATI, SILVIA OLLER, KARINA 

ROTA, CRISTINA GIMENEZ, NATALIA CALVO, LORENA CANTARELLI, ALICIA ROBEGNO, TERESA RUCCI y muchas más. Cuando formé inicialmente el canal de cable estuvieron conmigo JORGE GERARDI, MARISA BADIA, “PIQUI” TABOADA. 

P: ¿Han tenido bloopers involuntarios?

E: Si, y aunque ocurrieran en programas grabados, algunos los emitimos. Recuerdo uno:  fue cuando CHOLY BERRETEAGA estaba haciendo merengue italiano, que cuando uno lo bate y se da vuelta, no se cae, salvo que esté clarificado, entonces se endurece y cae. Eso le pasó a CHOLY, que dijo: “¿Ven que sale bien?”, y se cayó todo. Y otro fue con MARU BOTANA, a la  que le agarró un ataque de risa tan fuerte que se hizo pis en el estudio, cuando hacía TODO DULCE. Pero anécdotas tengo montones, al estar todo el día acá con más de cuatrocientos empleados…

P: ¿Por qué tuvo éxito UTILISIMA, según su parecer?

E: Las características del éxito de UTILISIMA son, una: siempre tuvo programación original; dos: fue creador de talentos, no tomó estrellas preexistentes, siempre hizo castings y seleccionó gente; tres: la característica de UTILISIMA es que aborda áreas de la mujer que a otros canales no les interesa; cuatro: es un canal aspiracional, va dirigido a la mujer como concepto, le dice cómo puede estar mejor; quinto: nunca hizo distinción entre amas de casa y mujeres que trabajan, nunca, tomamos a la mujer como una persona que en la vida  ocupa cientos de roles, mucho más que el hombre, y que algún momento de su vida es una mujer UTILISIMA.

P: Pero al emitirlo en el horario de la tarde…

E: Ese es un problema del programador, por eso me fui de la tv abierta. Cuando uno empieza va donde lo ponen. Pero hubo un día en el que dije “estoy harto de ser inquilino”, por eso abrí mi propio canal. El programador es el que dice “programa femenino va a la tarde”.  Cuando puse mi canal tengo ahora una señal que transmite 24 horas, y tengo rating a toda hora. UTILISIMA demostró que el horario de la mujer es toda hora. Hace trece años que está entre los diez canales más vistos de la ARGENTINA. 

P: ¿Y qué es una mujer UTILISIMA?

E: La mujer siempre en alguna etapa de su vida es una mujer UTILISIMA, entendiendo como MUJER UTILISIMA a aquella mujer que tiene que enfrentar problemas o sueños cotidianos y necesita una metodología para resolverlos. Es una mujer que trabaja o no, que en un momento decidió casarse y tener hijos. Casarse es su primer problema, ¿cómo “miércoles” es un casamiento? Nosotros tenemos hace años el programa LA WEDDING PLANNER. Y cuando tiene un bebé “¿cómo se prepara una mamadera?”, en ese momento esa mujer ve programas de UTILISIMA.  Después vuelve a su trabajo y no los ve más. Capaz que vuelve a los cuarenta porque le agarra el ataque de querer pintar, porque quiere desarrollarse espiritualmente pintando. El éxito de UTILISIMA es que en alguna etapa de la mujer desde los diez años cuando descubre UTILISIMA con COCINERITAS, hasta los setenta años, en algún momento la mujer ve o pasa por UTILISIMA. Dentro de ese sector hay mujeres que asumen el rol de MUJER UTILISIMA toda la vida, pero esto no quiere decir que alguna otra mujer no haya pasado alguna vez por UTILISIMA.

P: Me sorprendió bastante ver una exposición que hicieron los anunciantes de UTILISIMA SATELITAL, no los programas, si no los anunciantes, en el CENTRO MUNICIPAL DE EXPOSICIONES, en el 2006, y había muchísimo público, sobre todo mujeres que venían del interior del país…

E: En el año 92 llegaron a entrar quinientas mil mujeres en la RURAL, la exposición se hizo en toda la RURAL. 

P: Pero los programas que tienen que ver con las manualidades propiamente dichas o un ciclo como BRICOLAGE, ¿hay un target  de mujeres al que le pueda interesar eso en el 2009? 

E: Mirá, desde la época de ARISTOTELES a la fecha, todo el pensamiento filosófico se ha dividido entre los que se apartan de la realidad y filosofan, y los que clavan los dientes en la realidad. Ese es el mundo. El arte siempre ha sido un arte filosofal, se aparta de la realidad y muestra la vida como no es. Y eso es la filosofía, y en parte eso es la política. Sin embargo la realidad es única, es mortal. El problema del medio y de la intelectualidad es que tanto empieza a filosofar que se olvida de la realidad, comienza a no percibirla. Entonces de pronto, de tanto en tanto en el mundo del espectáculo como en el de la política vienen ramalazos de realidad. De pronto en la televisión abierta vuelve el costumbrismo y muestra historias más realistas. Este no ver la realidad es el motivo por el cual los intelectuales y los especialistas de los medios de comunicación nunca han podido entender porqué existe UTILISIMA. 

P: Pero yo sí entiendo porqué existe UTILISIMA, lo que no entiendo porqué existe BRICOLAGE hoy…

E: En vez de sacar una conclusión a priori como acabás de sacar, porque según vos la mujer cambió y no hace manualidades, deberías preguntarte cómo es posible que este nicho ocupado por BRICOLAGE lleve más de veinte años de existencia, todo el mundo lo mire, venda millones de revistas y de libros, entonces deberías preguntarte: ¿no será que estoy equivocado?. Hace veinte años que vengo escuchando que la mujer cambió.

La mujer es lo que es. Es lo mismo que pensar que el hombre como ahora es metrosexual, no es “tuerca” y no ve un auto y no quiere meterse dentro del motor. A los hombres les gustan los autos, y viven por los autos, forman parte de su condición, como les gustaba el caballo, el carruaje, hay algo antropológico que motiva a la gente. Y en cuanto a la mujer, pueden cambiar los gustos, pero su actitud desde PENÉLOPE hasta la fecha, su actitud hacendosa, de hacer cosas con sus manos, de crear como un acto de amor, no lo va a perder, por más que aparezca una serie como SEX AND THE CITY. Y esto es hora de que los investigadores se den cuenta. 

P: Pero la mujer ha tenido una profunda transformación en los últimos años…

E: Si, y en los últimos veinte años UTILISIMA ha sido partícipe de esa transformación  porque la ayudó a utilizar el tiempo libre, porque ayudó a que la mujer tuviera más tiempo libre, fuera más libre, fijáte qué cosa curiosa, ayudó, porque ahora tiene tiempo libre para no hacer esas cosas por obligación si no porque le gustan. Antes cocinaba por obligación, hoy cocina porque es una cocinera-gourmet, ¿pero dejó de cocinar? No.  UTILISIMA la ayudó a cocinar rápido con las cajitas envasadas y el microondas, y también estuvimos fagocitando la posibilidad de hacer cocina-gourmet, invitar a los amigos, descubrir el cilantro. ¿Quién dijo que la mujer abandonó esas cosas y es otra?. Porque siguiendo esta sensación de que abandonó todo y la mujer es otra, rápidamente pienso en este esquema mental, que me propone que la mujer se libera, empieza a tener sexo libre, trabaja, no le importa la familia, nada, ¿dónde existe esa idea?...¡en la ficción!. Pero no en el mundo real, en el que la mujer sueña con tener su familia. Habrá trasladado sus tiempos, no la tendrá a los veinte, las tendrá a los cuarenta, y se ha desarrollado toda una ciencia para que las mujeres a los cuarenta y a los cincuenta tengan hijos, porque en alguna instancia de su vida quieren formar un grupo familiar. Y si no lo forman biológicamente, salen a adoptar, hasta la misma ANGELINA JOLIE. Entonces no nos equivoquemos. Cambiarán los métodos, las formas, y UTILISIMA va a la par de esa mujer.

Y  a una mujer le seguirá dando más satisfacción tejerle un escarpín a su hijo que comprarlo en el shopping, porque el acto de amor es propio de la condición humana. El hacer con nuestras propias manos el producto es una condición humana, “ganarás el pan con el sudor de tu frente” es una condición humana y bíblica. Ir al shopping da satisfacciones de otra naturaleza, pero no es que anuló la otra.

P: La permanencia de UTILISIMA podría ser una prueba de esa parte de la mujer que no cambió…

E: Lo que no cambió son las condiciones de su esencia, el amor, el ser hacedora, creativa, el que quiera generar sus propios resultados. Y en lo que también hace a su aspecto exterior. Desde que el hombre es hombre, antropológicamente se decora, a ver si me explico, el hombre es el único animal que se decora. ¿Y cómo entonces la mujer no se va a seguir decorando? Y el hombre también, y se pone piercings. Y yo les enseño a decorarse. Hasta tenemos un programa que se llama CHIQUILUZ, donde le cambiamos el look a los chicos de once años, porque quieren cambiar su look, el pelo, todo;  y fijáte una cosa, cumplir los quince años sigue siendo una edad importante para la mujer, lo reflejará de manera diferente, pero de que va a festejar ese ciclo, no tengo ninguna duda.

CELINA AMADEO

CEO DE DORI MEDIA CENTRAL STUDIOS

V.P. DE PRODUCCION DE DORI MEDIA CONTENIDOS

V.P. DE CENTRAL PARK PRODUCCIONES (2000/2004)

V.P. DE SONOTEX PRODUCCIONES (1990/1998)

Es la productora general de AMANDO O, la telenovela realizada para Internet y celulares, que emite en paralelo AMERICA DOS. Fue la productora general de LALOLA. Tiene en su haber más de 7.000 horas de televisión como productora y diseñadora de arte y escenografía de telenovelas, que van desde AMO Y SEÑOR hasta PERLA NEGRA y CHIQUITITAS.

Se inició en el medio en VOL TOPS en los setenta,  y veinte años después, en sus estudios de MARTINEZ participó en la producción de la mayor parte de los contenidos ficcionales de la televisión de los últimos quince años. Su historia profesional comienza así.

C: En el año 70 yo tenía 18 años y empecé a estudiar SOCIOLOGIA en la UBA. En aquella época lo conocí a RAUL LECOUNA, que producía junto a GUSTAVO YANKELEVICH un programa que se llamaba VOL TOPS en CANAL 9. Ellos fueron los primeros productores independientes, compraron un espacio en CANAL 9 y las compañías editoras de música  les pagaban para promover sus discos; y ellos hicieron un primerísimo programa para RCA donde nosotras éramos un grupo de chicas que bailábamos doblando los temas musicales. Y yo entré a ese programa con CRIS MORENA, ahí nos hicimos amigas  y seguimos en varios programas. CRISTINA se puso de novia con GUSTAVO y yo con RAUL, y las dos parejas nos casamos casi simultáneamente. En los programas musicales siguientes que hicimos, nosotras éramos guionistas, vestuaristas, maquilladoras, escenógrafos, hacíamos todo nosotras.

P: Cuando empezás a participar en las producciones de telenovelas de RAUL LECOUNA…

C: Eso fue mucho después, en el año 85. En ese momento no teníamos un peso, pero hipotecamos nuestra casa y RAUL produjo nuestra primera telenovela que fue AMO Y SEÑOR. Yo hacía los exteriores en nuestra casa, y lo demás se grababa en un estudio de CANAL 9.  Al mes y medio viene una persona y nos compra la novela por seis veces más de lo que valía, para la venta al mundo, y ahí firmamos un contrato por seis novelas con UNIVISION.  RAUL grababa una en CANAL 9 y yo grababa en mi casa las otras. Y ahí comencé a producir telenovelas con RAUL, y produje POR AMOR, JUEGOS PROHIBIDOS, EL INFIEL que se grababa en el 9 pero los exteriores se hacían en mi casa, y también  EL VIDENTE.

P: En POR AMOR también estaba ARNALDO ANDRE…

C: Si, y fue la primer telenovela y única, creo, que grabó CECILIA ROTH con ARNALDO ANDRE.  Trabajaba RICARDO DARIN padre. Y fue muy divertido porque yo grababa en SAN ISIDRO, y la grabé en mi casa, en la casa de enfrente y en la de al lado, y la autora que era MARCIA CERRETANI escribía acotándose a las posibilidades que teníamos. En esa historia ARNALDO ANDRE estaba casado con CECILIA ROTH que era la gerente general de relaciones públicas del SHERATON, y MARITA BALLESTEROS estaba casada con RICARDO DARIN padre que era un dealer de la droga. Vivian una pareja enfrente de la otra, en la primera noche se lo llevaban a RICARDO DARIN preso por traficante y  ARNALDO la encontraba a CECILIA con el amante. Y a partir de ahí empecé a trabajar con RAUL como productora.

P: ¿Ya tenían SONOTEX, los estudios de Av. Fleming al 1100 en MARTINEZ?

C: No, eso vino después; en el año 90 compramos los estudios de TELEINDE, a los que llamamos SONOTEX. Yo me acuerdo que el día que entré a TELEINDE había solo cuatro estudios, los demás eran depósito de escenografía.  Y los cuatro estudios no tenían parrilla. Y empecé a ordenar, todo lo que era logística, y a armar todo lo que sería el departamento de Arte, la provisión para cuatro novelas porque comenzamos a grabar cuatro novelas a la vez. Y mi trabajo fue generar un nuevo modo de producir a través de la dirección de Arte con ambientadoras, con directores de arte. Eso no existía, los ambientadores eran los utileros. Entonces lo que empecé a armar fue una estructura de logística para abastecer a los programas como se hacía en cine.

P: Además tendrían que cumplir ciertas exigencias de calidad para poder exportar los programas…

C: Totalmente. Nosotros empezamos a viajar a los mercados donde se ofrecían programas hace quince años.  Era divertido, hacíamos los decorados blancos porque cuando íbamos a ofrecer los programas, llamábamos la atención porque todas las telenovelas latinoamericanas lucían escenografías de colores muy brillantes.

P: ¿Qué títulos recordás?

C: Una de las primera que hicimos fue MUJER COMPRADA, con ARTURO PUIG y MAYRA ALEJANDRA. Todas las que hicimos fueron para la venta internacional. Simultáneamente grabábamos cuatro novelas para cada canal, RAUL LECOUNA fue realmente en la ARGENTINA el tipo que abrió el camino de nuestros productos a los mercados internacionales, mucho antes que OMAR ROMAY. Y comenzamos a producir para ESPAÑA, para ITALIA, hacíamos telenovelas con ANDREA DEL BOCA, con GRECIA COLMENARES.  Digamos, LALOLA es mi novela número cincuenta en la que participo.

P: Iban a los workshops de tv y se fijaban qué era lo que la gente quería…

C: Y a la vez nos empezaron a buscar porque siempre hacíamos algo un poquito más atrevido que la telenovela o el culebrón tradicional. Por eso las primeras novelas tradicionales fueron CELESTE, y CELESTE segunda parte. Después RAUL,  ya más audaz,  siguió con AMANDOTE, AMANDOTE II, pero todas novelas eran por encargo, hechas a medida.

P: También los estudios de SONOTEX eran usados por otros productores y canales…

C: Cuando en septiembre del 92 se incendia TELEFE, nosotros estábamos haciendo una telenovela que se llamaba PRINCESA, con GABRIEL CORRADO y MARICARMEN REGUEIRO, y llama GUSTAVO YANKELEVICH y nos dice: “el domingo tengo que salir en vivo con LA FAMILIA BENVENUTO”…

P: Si, yo fui guionista de ese programa, LA FAMILIA BENVENUTO,  me acuerdo que fuimos con el productor HECTOR MASELLI a ver el estudio que ustedes iban a prestar a TELEFE, que era donde se grababa esa telenovela…y solo dos o tres decorados de LOS BENVENUTO se armaron delante y sobre los del  PRINCESA… Lo que también recuerdo es que la escenografía del colegio de PRINCESA era poco habitual…

C: Acá en SAN ISIDRO, en la calle THAMES, hay una escuela que se llama COLEGIO DE TODOS LOS SANTOS, y la directora había traído una estructura arquitectónica increíble, que era un cilindro con rampas, y todas las aulas sin paredes, solo con divisiones de muebles, y pizarrones, entonces yo lo llevé al escenógrafo de SONOTEX, HORACIO ESQUIVEL, que era un genio, el papá de LAURA ESQUIVEL, la protagonista de PATITO FEO, para que se inspirara en ese modelo. Y PRINCESA lo hice exactamente como estaba hecho ese edificio, que era genial porque eran decorados sin paredes, con muebles como divisores. Y yo usaba las estructuras internas del estudio.

P: HORACIO ESQUIVEL era el escenógrafo estable de ustedes…

C: Si,  HORACIO ESQUIVEL era el escenógrafo de las telenovelas de SONOTEX pero lamentablemente falleció luego de las grabaciones de CELESTE segunda parte, y antes de PERLA NEGRA. Quedamos tan shockeados y yo quedé tan mal que usamos el mismo decorado de CELESTE segunda parte, lo hice pintar, no teníamos ganas de remodelar nada. 

P: Yo vi una telenovela en la que había un ascensor real en el living…

C: Vino un día un señor de LAVANDERA, que era la empresa que provee  puertas y portones,  le encantó el estudio y me dijo “le regalo un ascensor” y entonces hice una novela con GRECIA COLMENARES y RICARDO DARIN de protagonista, y ahí puse el primer ascensor.

P: Además SONOTEX ya no tenía cuatro estudios, eran siete…

C: Siete estudios, dos de mil doscientos metros cuadrados y cuatro de setecientos metros cuadrados. Después hicimos dos más, uno con chroma y uno más chico de quinientos metros cuadrados todo acustizado. Cuando TELEFE nos invade después del incendio, nuestra tarea ya no era solo producir telenovelas si no también brindar un servicio. Y me llamaba GUSTAVO YANKELEVICH y me decía “quiero hacer ocho programas con ALEJANDRO DORIA de autores argentinos”, yo tuve ese privilegio. Y ahí se grabó EL JOROBADITO, CEREMONIA SECRETA, DECIR QUE NO, LA SALUD DE LOS ENFERMOS, etc. ¿Y sabés dónde lo hacíamos? En los decorados de las novelas. Yo me metía en los estudios los sábados y domingos, grababa sábados y domingos cuando no se grababan las telenovelas, usando los decorados de las telenovelas, con el maestro DORIA que es uno de los grandes directores de actores de la ARGENTINA, y con elencos con FACUNDO ARANA, NORMA ALEANDRO, BELEN BLANCO, pasaron todos por ese programa. 

P: O sea que SONOTEX era una usina de producción, hacía sus propios programas y ofrecía el servicio de los estudios y personal para otros canales…

C: En SONOTEX se grabó gran parte de la historia de la televisión de los 90.  Y hemos producido los formatos más distintos, desde XUXA y FLAVIA PALMEIRO hasta la grabación en el Estudio Cuatro de escenas de la película EVITA de ALAN PARKER, con MADONNA. 

P: Crearon un set de filmación en un estudio de televisión…

C: Habíamos aislado el Estudio Cuatro, ahí no entraba nadie. Estaban las cuatro motor-home de MADONNA, ANTONIO BANDERAS, ALAN PARKER, y el de los chefs. Recuerdo haber visto un día a ALAN PARKER golpeando la puerta al motor-home de MADONNA gritándole “¡bajá, perra!” porque hacía tres horas y media que la estaban esperando, mientras BANDERAS jugaba al fútbol con los técnicos en el estudio, que le habían hecho un asado. Ellos trajeron un tipo maravilloso, un escultor que hace reproducciones en HOLLYWOOD, que hizo todas las cariátides de la recova de RETIRO, en bloques gigantes de telgopor. Yo fui un día con mis hijos y el tipo los vió venir y los chicos salieron corriendo hacia los bloques de telgopor, y les enseñó a todos a esculpir y cada uno hizo una estatuita. 

P: También produjiste programas para CRIS MORENA…

C: CHIQUITAS, fue algo que lo decidimos los cuatro, GUSTAVO, CRISTINA, RAUL y yo. Empezó como una novela con ROMINA YAN y GABRIEL CORRADO, y a los cuatro meses se volcó más a lo infantil.  CRIS y yo trabajamos dos años sin cobrar con ese proyecto, porque ella era la mujer de GUSTAVO y yo la de RAUL. Y a los dos años firmamos nuestro contrato con TELEFE. Yo armé el proyecto de formato para BRASIL y MEXICO, y todo lo que fue el equipo de trabajo. Hicimos 3.690 capítulos de CHIQUITITAS. Fue el primer gran formato de ficción en cuanto a un modelo a repetir y donde vos vendés al mundo una caja en donde están todos los detalles de cómo se produce el programa.

P: A eso te referís cuando en vez de distribuir la “lata”, vendés el formato al exterior…

C: Armé el manual del formato, como hacía DISNEY, hicimos el manual de arte, etc, que fue lo que después CRISTINA continuó.

P: Y hay un momento en el que ustedes venden SONOTEX y nace CENTRAL PARK PRODUCCIONES, a dos cuadras, en la calle La Paz…

C: En el 99 le vendimos SONOTEX a TELEFONICA, que desde entonces  utiliza los estudios para las producciones de TELEFE. Y RAUL en CENTRAL PARK vuelve a producir telenovelas. Pero yo en CENTRAL PARK hago una línea de negocios paralelo, y le produje el primer programa de aire a NATIONAL GEOGRAPHIC, hice programas para PRAMER, CLAXON y COSMOPOLITAN TV, y comencé a producir contenidos diferentes a las telenovelas. RAUL LECOUNA por su lado en CENTRAL PARK hizo varias telenovelas con actores y actrices internacionales como EL JUEGO DEL AMOR, DR. AMOR, MIL MILLONES, JESUS EL HEREDERO, EL PATRON DE LA VEREDA, AMOR LATINO…

P: ¿Cuáles son los workshops donde viajan a vender y comprar programas o formatos?

C. Son nueve mercados, ahora el viernes me voy al NATPE (National Association of Television Program Executives) que se hace todos los años en LAS VEGAS o NEW ORLEANS en enero.  Hace muchos años que vamos, yo vi el lanzamiento de LOS SIMPSONS, o de FRIENDS. También se hace en mayo y octubre lo que es el mercado europeo, el MIT (Mercado Internacional de Programas de Televisión)   donde van 14.000 empresarios y productores de todo el mundo, en CANNES.  En junio se realiza en LOS ANGELES un evento en el que cada estudio te hace la presentación de la programación para ese año. Llegás, te sirven un desayuno o almuerzo, te llevan en ómnibus a los hoteles de LOS ANGELES, y vas a grandes cines de quinientas localidades, te dan un catálogo y te muestran la programación más una pequeña presentación de alguno de los gerentes de producción de la compañía. Ahí vos si tenés un canal comprás lo que te interesa. Y además tenés un panorama de conferencias de gente que viene de todas partes del mundo. Hace seis años que estamos todos discutiendo qué hay que producir y cómo,  para los celulares, y si hay que producir algo. Pero lo apasionante es que el mapa de medios en el mundo cambia minuto a minuto. La fórmula es que no hay fórmula.

P:  ¿Qué es lo que estás haciendo ahora?

C:  DORI MEDIA, de YAIR DORI,  compró el 50 por ciento de CENTRAL PARK a RAUL LECOUNA y yo me quedé con mi 50 por ciento,  Yo soy  V.P. (Vice President)  de PRODUCCION de DORI MEDIA GROUP que es lo que me interesa y me divierte. DORI MEDIA GROUP es una compañía que produce, vende y distribuye programas de televisión,  y tiene canales de telenovelas. Tiene varias bases. Una en SUIZA, otra en ISRAEL, otra en ESTADOS UNIDOS, una en FILIPINAS, y una base en ARGENTINA. 

Yo lo que hago es armar un centro de producción para todo el mundo. Vos me decís lo que querés y yo te lo produzco a medida. En este momento estamos haciendo LALOLA pero también producimos culebrones para otros mercados. Lo importante para mi es crear laburo, y lograr el equilibrio de tiempo, costo, y calidad.

P: ¿Cómo fue el proceso de LALOLA?

C: SEBASTIAN ORTEGA hizo un piloto con esta idea y nos presentó el piloto como se lo presentó a todo el mundo. A mi me pareció muy interesante, YAIR DORI lo ve, la compañía decide llevar adelante este proyecto, y yo comienzo a tratar con SEBASTIAN para convencerlo de que él iba a producir para el mercado internacional, donde hay una serie de parámetros a cumplir. Por lo pronto lo primero que le dije es que empezáramos a trabajar con los libros;  y sobre el piloto que él había hecho el desafío era armar un desarrollo para 120 capítulos. Y le apliqué las matrices de la telenovela latinoamericana, una historia de amor, obstáculos, más obstáculos, en un universo de hombres contra mujeres, villanos, bufones, un final feliz,  dentro de un lenguaje o tono de comedia. Del casting original que él trajo yo le hice cambios significativos, por otro lado re-grabé episodios; los primeros capítulos que él había hecho no son los que se vieron al principio, y se hizo un intento de transición entre su equipo y el mío. Yo traté de mantener el equipo que él trajo, algunos quedaron, otros no, los directores se fueron, y él luego lo soltó porque yo lo desarrollé para otro lado, con otros códigos. LALOLA se ha vendido a muchos países, la “lata” y el formato.

P: Los programas argentinos son aceptados en lugares distintos y muy distantes…

C: Si, pero en el mundo hay distintos territorios, no es lo mismo producir para el mercado del este, que para el mercado hispano de Estados Unidos, o para el mercado de Europa occidental, o el mercado asiático, la India, o Latinoamérica, o para África, cada mercado tiene un condicionamiento cultural y artístico y de formato diferente. Y de acuerdo a lo que me pide la compañía yo desarrollo los diferentes proyectos, que pueden ser más o menos conservadores. Y los parámetros están en la historia, que puede ser un culebrón o algo más moderno, o una comedia, luego está lo cultural, porque cuánto más universal o atemporal es, más abarcativo resulta el programa, evitando los localismos. 

P: Indudablemente a vos te apasiona la televisión…

C: Si, cuando mis hijos y los de GUSTAVO y CRISTINA eran muy chiquitos, se la pasaban mirando la televisión con nosotros, y mi madre venía y decía: “¡Sacá a esos chicos del televisor!”, y mi acuerdo que GUSTAVO YANKELEVICH le decía: “TITA, déjelos que están trabajando por el futuro” (RISAS) que finalmente fue lo que todos los chicos están haciendo. Y hoy lo que más me gusta de la televisión argentina es que no abandona la búsqueda, llena de errores, de golpes y tropiezos, pero la ARGENTINA no para de buscar, está en una búsqueda permanente, y a toda velocidad. Con todos los problemas económicos que hemos tenido, la gente sigue buscando, y de la búsqueda salen cosas maravillosas y otras espantosas, pero por eso nos están viniendo a ver desde el mundo como un polo de producción. 

FELIX  MOLINA

DIRECTOR GENERAL DE  CRONICA TV
A mediados de 1993 salen al aire en BUENOS AIRES varios canales de noticias que transmiten en televisión por cable las 24 horas. Unos meses después, el 3 de enero de 1994 nace la señal noticiosa más vista según las mediciones de rating, que es CRONICA TV, perteneciente a HECTOR RICARDO GARCIA.  Los fondos de pantalla rojos, los títulos alarmantes, los muñecos CAROZO y NARIZOTA, las detalladas notas policiales a las que siempre llega primero, la voz en off de ARIEL DELGADO, “la Pavada” como sección de espectáculos, han convertido a CRONICA en un género periodístico. FELIX MOLINA, su director general,  se inició en 1975, a los 17 años como ayudante de cámaras en el noticiero de CANAL 11.  Fue camarógrafo luego en ese mismo noticiero y en NUEVEDIARIO, y en 1987 fue Segundo Jefe de Camarógrafos de exteriores en el incipiente TELEDOS (CANAL 2). Desde 1994 trabajó como productor y más tarde director de noticias de CRONICA TV. En abril del 2009 FELIX MOLINA ha sido nombrado DIRECTOR DE NOTICIAS de CANAL 7, la televisión pública. 

F: Yo nací en la CAPITAL FEDERAL en un mes de mayo, allá por el año 1957, soy geminiano. Desde muy chico admiraba a los locutores, y a los 17 años, allá por el año 75, tuve la posibilidad de ingresar a CANAL 11. Era menor, en ese momento me hacían firmar un contrato que luego nunca más veía, pero bueno, tenía necesidad de trabajar y las ganas de hacer lo que quería más fuerte. Se me dio la posibilidad de trabajar en la división de noticias de CANAL 11, empezando bien de abajo. En esa época en el noticiero estaban ENRIQUE LLAMAS DE MADARIAGA, HECTOR AGULLEIRO, ARMANDO REPETTO, MARIO GAVILAN, y la locutora SILVIA GIL ARCAY.

P: Su ingreso a la televisión ya fue directamente en Noticias…

F: En Noticias y bien de abajo, conociendo el polvo de la redacción, cortando cables, luego en la parte de cámaras. A mi me encantaba la fotografía y en ese momento la manera más rápida de avanzar era orientarse por el lado de las cámaras, de ser camarógrafo en exteriores, pues dada mi edad mucho más no podía aspirar en esa época. Y cuando lo intenté volví de nuevo a empezar paso por paso, desde abajo, limpiando las cámaras, preparando los equipos posteriormente, y cuando pude me compré mi primer equipo. En esos años se usaba película, no video, y gracias a la complicidad de algún camarógrafo que me pasaba algún rollito, yo practicaba, filmaba, revelaba el material y algún camarógrafo profesional me evaluaba y corregía. 

P: En esa época los camarógrafos usaban un auricón…

F: Si, esas cámaras eran una masa pesadísima, todas metálicas, y la batería se llevaba aparte. Con esas cámaras podía grabar audio también. Y usaba un arnés para soportar esos quince kilos que a través de los minutos se transformaban en veinticinco, treinta. Finalmente fui camarógrafo del noticiero, en una época en la que se hacía todo tipo de notas, como hoy, sin posibilidad de elegir.

P: Ya cuando usted era camarógrafo había ocurrido el golpe militar…

F: Si, cada mes un solo canal hacía y distribuía las notas oficiales a los demás. El director ya era MARIO GAVILAN y ALLEGRI era el jefe de noticias. Mi primera nota era de un asunto oficial y si me salía mal me jugaba el puesto. Mi jefe era un gran camarógrafo: Norberto Dell'Isola, yo fui ayudante de él y traté de acordarme toda las cosas que él hacía. La nota fue el entierro en RECOLETA de un general que había sido asesinado, y me fue bien y me sirvió para el ascenso a cameraman. A la mañana era ayudante y a la tarde, en el turno siguiente, era cameraman. En el noticiero del 11 estuve hasta el año 81, luego en 1982, durante la guerra de MALVINAS yo ya había pasado a CANAL 13.

P: ¿Cómo era trabajar en aquellos años del llamado PROCESO?

F: Era una cosa terrible por las persecuciones que había, los militares cada tanto echaban directores, cronistas. O te cortaban las horas extras y después querían que trabajemos en feriados. Y si te negabas te sancionaban. La presión era tremenda. Yo me fui del 11 al 13 a empezar de nuevo, pero a los tres días me llamó el interventor del canal, que era un marino que te recibía vestido de uniforme con una granada colgando del hombro, una pistola en el cinturón, un cuchillo de RAMBO, y me quería mandar de nuevo al CANAL 11. Yo dije que no quería volver al 11 así que estuve sin empleo unos meses hasta que pude ingresar al 13 cuando este capitán ya no estaba. Estuve en el 13 hasta que en 1984 fui a CANAL 9 cuando se lo entregan a ROMAY. El que me llevó fue MARIO GAVILAN, y empecé en un programa periodístico con DANIEL MENDOZA como conductor. Después pasé a NUEVEDIARIO, y cuando MARIO GAVILAN se va del 9 decido irme con él. Tiempo después HECTOR RICARDO GARCIA se asocia con IRUSTA CORNET y nace el CANAL 2, TELEDOS, en este mismo edificio, RIOBAMBA 280 CAPITAL y yo voy a trabajar con MARIO GAVILAN al nuevo CANAL 2.

P: ¿Cuándo salió al aire TELEDOS?

F: El 18 de diciembre de 1987 y yo en el noticiero era el segundo jefe de camarógrafos. Siempre trabajé en exteriores, la tecnología había cambiado, y ya GARCIA había armado este estudio con cámaras BETACAM. Los japoneses de SONY nos dieron clases grupales e individuales. Esto no es permitió estar primeros en el área de noticias con una calidad de imagen espectacular.  Después hay una disolución de la sociedad de GARCIA con IRUSTA CORNET y CANAL 2 queda en cualquier lado, por momentos salía desde la calle COLON, y el noticiero de la calle ALSINA, no nos despidieron pero no nos pagaban el sueldo. 

P: ¿Cuándo nace CRONICA TV como señal de noticias?

F: El 3 de enero de 1994. Pero yo primero trabajé en AMERICA DOS. Porque en TELEDOS nunca nos despidieron, cuando cambia de dueño, lo compra EURNEKIAN, yo vuelvo a trabajar. Estaban RICARDO PIPINO, LILIANA PARODI, y en el grupo AMERICA, en el área de noticias, yo era el subjefe del área de exteriores. Pero MARIO GAVILAN se va a trabajar con HECTOR RICARDO GARCIA en el 93, el que estaba armando CRONICA TV, y me llama y me voy con ellos. El dueño de CRONICA TV siempre fue desde sus comienzos hasta hoy, HECTOR RICARDO GARCIA. MARIO GAVILAN fue el primer DIRECTOR DE NOTICIAS. Pero en CRONICA TV yo ya quería estar en producción. Le di una mano a MARIO con los camarógrafos nuevos, que eran gente recién egresada de escuelas de cine y tv, y sin experiencia, pero le pedí no volver a trabajar en el área cámara. 

P: ¿CRONICA TV como canal salía desde el edificio de RIOBAMBA 280 CAPITAL…?

F: CRONICA TV siempre tuvo un estudio, aquí, donde están todos los locutores y los presentadores, más una sala de redacción, una sala de cámaras, en un mismo piso del edificio. El edificio tiene una antena satelital propia desde que nació la señal, subimos al satélite directamente, fuimos el primer canal que tuvo unidades satelitales en exteriores. Se cargan las coordenadas por computadora y se orienta sola la antena. De todos modos al principio teníamos que explicarle a la gente quiénes éramos. A veces llegábamos a hacer una nota y decíamos que éramos de CRONICA y nos respondían “ya vinieron de diario”. Y cuando les aclarábamos que CRONICA TV era un canal de cable nos preguntaban: “¿cable? ¿Y por dónde sale?” Cada nota era una explicación. 

P: Hoy tienen móviles por muchos lados…

F: Si, no todos los que quisiéramos. Allá por el 98 estuvimos a un pasito de tener nuestro propio helicóptero. No se dio en ese momento. Y teníamos mucha competencia, ellos también empezaron a usar los camiones con micro-ondas. Nosotros mandamos siempre nuestros propios equipos. A veces hemos usado el avión de HECTOR RICARDO GARCIA. 

P: Y usted en algún momento se convierte en director de noticias…

F: A principios del 96 cumple su etapa MARIO GAVILAN. GARCIA me propone reemplazarlo y acepté. Y luego el propio GARCIA renuncia a la dirección de CRONICA TV y me propone reemplazarlo. Con el tiempo en lo tecnológico nos fuimos quedando un poquito, pero nos estamos renovando de a poco, ahora en exteriores estamos usando cámaras inalámbricas. Salimos al aire directo porque las cámaras tienen un transmisor. Los puntos fijos de los cuales salimos son Mercado de Hacienda, el Central, desde el Servicio Meteorológico, desde la AFA, desde el Ministerio de Trabajo, Casa de Gobierno, Congreso, Ministerio de Economía, y otros puestos fijos desde los cuales salimos en directo en cualquier momento.

P: ¿Cuál es el target de CRONICA TV?

F: Nosotros somos populares, como RIVER y BOCA. El público que lee el diario nos mira, y mucha otra gente, por empezar, en los despachos oficiales ven CRONICA TV. Nos han cambiado en la grilla más de una vez, por ejemplo en el cable-operador de LA MATANZA, TELECENTRO,  estamos en el canal setenta y pico, pero claro, allí le hacemos competencia a CANAL 26 que está entre los primeros números de la grilla. En CABLEVISION estamos en el número 4. Algunos cable-operadores nos han querido sacar y luego la gente pidió que nos pusieran de nuevo. Nosotros tratamos de que el público vea nuestro canal en cualquier momento del día y sepa lo que está ocurriendo.

P: ¿Ustedes tienen algún trato o arreglo “económico” con las comisarías para enterarse primero de los sucesos policiales?

F: No, es lo que muchos piensan…Me pongo yo una comisaría para que me den unos mangos a mí (RISAS)…A nosotros nos llaman los vecinos. Nos llaman primero a nosotros y luego a la policía y a la ambulancia. 

P:  El diseño de los titulares rimbombantes, el color de fondo de la pantalla, etc…

F: Todo eso pertenece a HECTOR RICARDO GARCIA, es su estilo. Es el estilo que él le impuso a su diario y al canal de televisión. Si yo quisiera otro estilo me compro un canal yo, si pudiera. Y nos va muy bien, hemos ganado nueve  premios MARTIN FIERRO y la gente nos sigue eligiendo.

LUCIA  SUAREZ

DIRECTORAS DE CONTENIDOS DE PRAMER SCA.

LUCIA SUAREZ, directora de PRAMER, es responsable de los contenidos de las siguientes señales: el gourmet.com, Cosmopolitan Televisión, Film & Arts, Europa-Europa, Canal á, Reality TV y América Sports. A su vez Pramer representa y distribuye la señales: América Satelital, América 24, Canal 9, El Garage TV y TV Chile.

LUCIA SUAREZ trabajó casi veinte años como productora en la NBC,  la cadena de televisión norteamericana, donde ganó numerosos premios. En BUENOS AIRES produjo EDICION PLUS para TELEFE, tuvo a su cargo la GERENCIA DE NOTICIAS de CANAL 9; y la GERENCIA DE NOTICIAS y luego la DIRECCION DE PROGRAMACION de AMERICA DOS TV.  También fue GERENTE DE CONTENIDOS de EL SITIO (INTERNET).

LA IDOLA DE LOS JOVENES

En 1995 yo había concurrido a CANAL 10  de CÓRDOBA para  dictar un curso de guión, y muchos estudiantes de esa provincia me preguntaban si conocía a LUCIA SUAREZ y no paraban de hablar de ella. La misma experiencia la viví en otras provincias. ¿Sabría LUCIA que ya tenía tantos admiradores en el interior? No lo sé. Lo que si sé es lo que contó en la entrevista que transcribo a continuación.

L: Yo de chica pensaba que iba a ser socióloga, estudié SOCIOLOGIA dos años, en ESTADOS UNIDOS, porque yo me fui a vivir allá a los 15 años. Y en los 70,  en la época del hippismo, de la protesta estudiantil, la SOCIOLOGIA se convirtió en una cosa muy política, muy complicada, me desilusioné bastante y dejé de estudiar y de ir a la facultad por un año, y al paso de ese tiempo cambié de carrera, me fui a NEW YORK UNIVERSITY y ahí se me ocurrió cursar PERIODISMO, y en cuanto empecé a estudiar me di cuenta que eso me tocaba algo, porque me fascinó, y ahí entendí que tenía algo metido adentro que nunca lo había podido sacar. Primero mi relación con mi viejo, que había estado en la industria de la televisión acá en la ARGENTINA, él murió cuando yo tenía diez años y eso un poco también me hizo pensar que sin darme cuenta yo estaba muy ligada a la televisión. Segundo, mi familia estuvo vinculada también con los comienzos de CANAL 13, con GOAR MESTRE. Mi padre formaba parte del grupo CANAL 13 RIO DE LA PLATA, junto a VAILLANT.

P: Yo leí que habías obtenido el título Bachelor of Arts en Periodismo en esa universidad.
L: Si, en la carrera de PERIODISMO podías en un momento dado definir una especialización orientada a la gráfica, o radio y televisión. Yo elegí la orientación a televisión. 

P: ¿Tu primer trabajo en televisión fue en ESTADOS UNIDOS?

L: Fue en ESTADOS UNIDOS, entré a la NBC por un programa de pasantías que tenía esa cadena con la NEW YORK UNIVERSITY, fui candidata a la pasantía y cuando terminó, me ofrecieron trabajo como asistente de producción, y ahí ingresé siendo muy joven. Y estuve 17 años trabajando en la NBC y haciendo todo tipo de programas, desde ciclos para chicos hasta programas de información relacionados a diferentes targets de audiencias; pero los últimos que estaba haciendo eran de investigación periodística.

P: ¿Cómo fue que decidiste volver a la ARGENTINA?

L: Mirá, no decidí volver a la ARGENTINA; después de haber trabajado tantos años en la televisión de ESTADOS UNIDOS, pasó que amigos de mi madre que participaban de la privatización de los canales en ARGENTINA en la década del 90, me vinieron a tocar la puerta y preguntarme si a mi me interesaría volver a la ARGENTINA a trabajar en temas periodísticos. A lo que respondí que me parecía irresponsable que yo viniera a trabajar a la ARGENTINA  no habiendo vivido los últimos 27 años aquí, y ahí me ofrecieron venir por lo menos para entrevistarme con la gente de TELEFE, del directorio de TELEFE, para ver si yo podía encaminar un programa periodístico que se me ocurriera a mi. Y vine más que nada a ver a mi vieja,  que vivía acá, pero no pensando que me iban a contratar. Traje algunos tapes debajo del brazo para mostrar. 

P: Pero la idea de volver te pegó de algún modo…

L: Me empecé a enganchar con la idea, primero porque me pareció que era un momento muy especial de la ARGENTINA, de la televisión, de la privatización, había fondos para producción…Y les encantó lo que les mostré, me dijeron “esto no se hace acá”, porque hasta esa época un programa periodístico era una mesa y cuatro sillas. Me preguntaron si quería venir a hacer un programa distinto acá y les respondí que si, que yo armaba el proyecto, el equipo y después me iba y el programa seguía solo.

P: Y ahí nace EDICION PLUS…un programa atípico para TELEFE, que en esa década se caracterizó por una televisión más pasteurizada, que no mostraba las caries de la sociedad menemista…

L: Primero de todo entendé que yo era como un japonés recién llegado, me acuerdo que en las entrevistas me preguntaban de qué partido era…¿de qué partido? Yo no sé nada. Yo era muy yankee en ese momento, yo había vivido muchos años allá, y realmente venía por una cosa temporaria y estoy segura de que me llamaban “la Yankee” en TELEFE.  Yo había sido criada en ESTADOS UNIDOS, no había aprendido ni Historia Argentina, no sabía nada, no sabía ni quienes eran los senadores representando a la provincia de BUENOS AIRES. De cualquier manera yo vine con mucha ingenuidad, con una visión muy americana del rol del periodismo en la televisión, que es un periodismo crítico, y confrontativo del Estado y de las organizaciones políticas. Entonces me parecía muy natural lo que yo hacía, y creo que ahora que conozco un poco más cómo son la mentalidad y la cultura argentinas, me causa gracia como me mandé y seguí para adelante. Y me encontré con un grupo de periodistas y de chicos que querían producir y que nunca habían hecho televisión antes,  que me apoyaban, y nos sentíamos como CRISTOBAL COLON descubriendo AMERICA. Y creo que lo que es raro, el mismo directorio, los mismos dueños de TELEFE me propusieron un programa periodístico. En cuanto vieron mis trabajos hechos afuera se dieron cuenta que yo llevaba la independencia metida adentro, una manera de producir muy independiente, y no era la persona típica que estaban acostumbrados a tener en un noticiero. Apostaron a que yo viniera a hacer esto, por algo me apoyaron durante tres años. 

P: Tu jefe entonces no era GUSTAVO YANKELEVICH si no el directorio de TELEFE…

L: YANKELEVICH no quería saber nada con mi programa. Él consideraba que de periodismo no sabía nada, y el departamento de noticias en ese momento, que era el área de la cual dependía mi programa, estaba fuera del área de YANKELEVICH. Estaba directamente ligado al directorio.

P: ¿Qué equipo formaba EDICION PLUS?

L: El equipo fue fluctuando; cuando yo llegué no conocía a nadie, así que dependía de algunos que me asesoraban, y que al principio notaba que no entendían adónde yo iba con mi programa, porque me daban datos de gente “con muy buena agenda”, y yo no necesitaba eso. Entonces venían a verme los posibles productores con su agenda, y yo les pedía un tape con sus trabajos, y no lo tenían, y le pedía algún guión escrito de un programa periodístico, menos todavía, para ellos el guión era una servilleta de papel donde se anotaban algunas preguntas en el bar de la esquina. Por eso a los tres o cuatro meses cambié casi el 80 por ciento del equipo. Yo necesitaba gente con un fuerte compromiso periodístico independiente pero también que fuera gente que pudiera escribir un guión y que pudiera trabajar la imagen. En ESTADOS UNIDOS el training de un productor periodístico de un programa de estos, lo convierte en el realizador también. Y edita el mismo productor, y hace las preguntas, y escribe el guión. Acá no había alguien que uniera todas esas necesidades, entonces se me ocurrió en un momento empezar a contratar gente de gráfica, que para mi escribían muy bien y que eran periodistas muy instalados, y muy independientes, y a la vez chicos recién graduados de las escuelas de cine, que tuvieran una visión más cinematográfica de cómo contar una historia. Y así reuní los equipos, había un productor periodístico que era realmente un profesional de gráfica con un graduado de escuela de cine. Y hoy los amo, son mi equipo. Algunos de ellos fueron DANIEL DE LUCA, JULIO BERTOLOTTI, MARCELO LEZAMA, EDUARDO CURA, MARCOS GORBAN, y varios más, los conductores de EDICION PLUS eran LANA MONTALBAN y NESTOR MACCHIAVELLI, luego NESTOR renunció e incorporamos a FRANCO SALOMONE. Los conductores hacían las voces en off y parte del trabajo de investigación.

P: ¿Qué diferencias notabas entre los productores argentinos y los norteamericanos?

L:  Cuando yo empecé a entrevistar productores aquí, venían y me decían:

 “ mirá, a la mañana hago radio, a la tarde escribo para PAGINA 12 y a la noche…” tenían cuatro trabajos. Yo les dije: “yo te voy a pagar todo lo que vos ganás para que te dediques solo a esto, pero vos tenés que vivir este programa,  de la mañana a la noche pensá solo en EDICION PLUS”.  Eran personas que tenían tres o cuatro trabajos donde ganaban 800 pesos en cada uno. Así no se puede hacer televisión, si tenés que escribir una ficción, la columna para el diario, el programa de radio, no, así no.

P: ¿Y los temas más importantes que tocaron?

L: Muchos. El atentado a la Embajada de ISRAEL, la corrupción en el partido de LA MATANZA en la época de PIERRI, la historia de los MONTENEROS, diferentes negociados de la ciudad de BUENOS AIRES con GROSSO. Eso para mi fue un quiebre en el programa porque me di cuenta qué era lo que la gente buscaba. El primer programa fue sobre el atentado a la Embajada de ISRAEL porque me parecía insólito que a dos meses de esa tragedia nadie supiera bien qué había pasado, nadie había explicado bien qué había pasado, y ahí conté con RAUL GARCÍA que era periodista de SOMOS y que fue un asesor mío, y me ayudó a contactarme y hallar información. Y los propios periodistas mismos empezaron ellos a usar sus propios contactos y se hizo un grupo muy bien armado para tener acceso a información que no salía al aire. Hay cosas que no se emitieron por autocensura de algunos periodistas, y algunos se fueron porque se sentían incómodos o temerosos y me decían “esto no puede hacerse en la ARGENTINA”.

P: También hicieron otros temas menos comprometidos políticamente…

L: Si, los taxi boys, la prostitución femenina ofrecida en books de pseudo-modelos….

P: ¿El programa tuvo amenazas?

L: Nosotros teníamos presiones, cuando nos metimos con el MERCADO CENTRAL, DUHALDE, la policía de la Provincia de BUENOS AIRES, el “chorizo” RODRÍGUEZ, esa  fue la época más peligrosa, la más dura del programa, pero para mi fue la mejor, por el estilo de temas que abordábamos. Y LANA MONTALBAN tuvo amenazas, o pasaba que golpearan la puerta de su departamento, y yo de estar perseguida, que tomara un café en un bar y ver dos tipos mirándome todo el tiempo, dos tipos que luego me seguían. Cuando hicimos el programa sobre la corrupción en LA MATANZA los productores que habían trabajado en ese informe tuvieron que esconderse algunos meses, porque teníamos el dato de que nos iban a hacer algo, datos de la misma fuerza policial bonaerense.

P:  ¿Luego de EDICION PLUS viene tu pase a CANAL 9?

L: Si, CANAL 9 me ofrece ser DIRECTORA DE NOTICIAS, y en la última etapa de ROMAY, año 95, me fui a rehacer el noticiero de CANAL 9. Al año me ofreció EURNEKIAN irme a AMERICA, al principio como DIRECTORA DE NOTICIAS y al poco tiempo me ofreció ser DIRECTORA DE PROGRAMACION. Y ahí estuve del 96 al 98 en una de las mejores épocas de AMERICA, estaban CHA CHA CHA, CQC, LANATA, MAURO VIALE, JORGE GUINZBURG. Todos convivían. En el 98 me pongo mi productora independiente hasta el año 2000 en que me voy a EL SITIO como GERENTE de CONTENIDOS. Luego EL SITIO fue comprado por CLAXXON y en ese momento PRAMER me ofreció venir aquí como DIRECTORA DE CONTENIDOS.

P: En EL SITIO estaba JULIO CESAR BERTOLOTTI; yo le hice una nota para el libro HABLAN LOS AUTORES, que se puede leer en INTERNET. Recuerdo que JULIO me mostró que estaban haciendo una telenovela por INTERNET titulada MI VIDA ES UN INFIERNO.

L: En EL SITIO hicimos mucho con el tema de video, a JULIO lo llevé yo a trabajar conmigo en el área de Televisión Por Internet, y éramos muy adelantados a lo que hoy está pasando, quizás la tecnología no estaba tan avanzada. Empezamos con la posibilidad de que la gente pudiera chatear mientras veía un programa de MUCH MUSIC, y aparecía el Chat en la pantalla, todo el tema de la interactividad estaba presente.

P: Y ya evidentemente habías decidido a quedarte a vivir en la ARGENTINA…

L: Si, bueno, a los tres meses que empecé a hacer EDICION PLUS, el programa tuvo un rating muy alto, como veinte puntos, y luego comenzó a bajar y yo decía: “¿por qué baja?”. Y me daba cuenta que la pifiaba en la elección de las temáticas. El segundo programa lo había hecho sobre la barra brava de BOCA y me había ido muy bien, pero después hice el tema de la polución, temas muy americanos que a mi me parecían inaceptables, como el problema de los chicos de la calle, y yo veía que eso no andaba. Y un día tuvimos un dato muy bueno del tema de GROSSO y los negociados de esa intendencia, e hicimos un programa muy fuerte, acusatorio; el rating volvió a subir y pensé: “ah, la gente quiere que EDICION PLUS realmente destape ollas” y ahí comenzamos con otro tipo de ángulo. Y ahí el rating empezó a subir y me enganché con la ARGENTINA en todo sentido, no solamente con la televisión, seguía teniendo mi casa allá y mi ropa allá, en ESTADOS UNIDOS, pero me seguía quedando y al final me di cuenta que me quedaba…después me casé aquí, así que…

P: ¿Cómo estaba armado PRAMER cuando vos ingresás a la empresa?

L: El grupo americano LIBERTY, que son los dueños, querían que la ARGENTINA fuera el centro de generación de canales pan-regional; hasta ese momento PRAMER ya tenía CANAL á, yo había traído la idea de EL GOURMET, y recién en ese momento me invita PRAMER a venir a hacer crecer está área y convertir a la ARGENTINA en generadora de contenidos para toda la región. Después se agregan COSMOPOLITAN, FILM & ARTS, EUROPA EUROPA, REALITY TV. Todo lo que se origina para los canales pan-regionales, se produce en la ARGENTINA. Y yo llevo mi equipo de producción a EUROPA, VENEZUELA, COLOMBIA, nosotros grabamos en nueve países del mundo. Para FILM & ARTS compramos contenidos en EUROPA y ESTADOS UNIDOS. 

P: Me llama la atención el éxito de programas de cocina como EL GOURMET en una era en la que se supone que la mujer, al menos en las grandes capitales,  le escapa a las tareas de la casa…y a la cocina…

L: Al contrario el boom de EL GOURMET es real, lo ven en once millones de hogares en AMERICA LATINA, es un éxito regional. Y el tema de la cocina y la gastronomía de nivel, como espectáculo televisivo,  es un boom mundial. La gente descubre que en la generación de la comida en la cocina hay algo muy independiente, muy individual, muy artístico, muy de los sabores, donde ya no es “señora, hágame un bife con ensalada”, es crear un plato de comida que da un placer físico y da placer a otros, por lo tanto se convierte en una razón para unirse no solo en la casa sino con amigos. Cada vez más el público busca no tercerizar si no el hacer lo propio, en todo lo que tiene referencia a la casa. La casa de ha convertido en un centro de vida al que traés el mundo, traés la gente con la que te querés relacionar, y compartis, el tema del compartir. Es buscarle un sabor a la vida, que no es solamente el afuera si no el adentro de la casa, y a medida que la tecnología lo permite, el hacer cosas para la casa, la decoración, las tareas de la casa…las personas buscan tener una relación con los instrumentos de la convivencia. 

P: EL  programa de cocina hoy es un show como espectáculo, que también tiene juegos de cámara, los ciclos existentes no son  como los programas de DONA PETRONA que veíamos de chicos, con la cámara pegada en plano medio fijo.

L: Ese fue uno de los ingredientes que empezamos a desarrollar cuando yo entré acá. Uno trata que los programas sean atractivos visualmente y que el conocimiento de el qué y cómo se hace, esté hecho de manera didáctica pero con una imagen atractiva. Si grabás el corte de una verdura con un plano abierto dependes mucho más de que el conductor que te cuenta la historia lo haga mucho más interesante con su relato, y no es necesario un tipo que sea un showman, por eso es que EL GOURMET logró, con gente que tiene el profesionalismo de hacer un buen plato de cocina, hacer ciclos en el que los conductores venden con el conocimiento. Y la cámara al  hacer tomas cerradas y  de ángulos interesantes logra que la historia también se cuente por lo visual y el detalle. 

P: Y también hay un agregado cultural cuando NARDA LEPES hace viajes…

L: Claro, y eso de comunicarle a tu público desde la óptica de alguien con quien nos relacionamos.

P: ¿Cómo recupera PRAMER los costos y obtiene beneficios económicos?

L: PRAMER es productora y distribuidora de las señales, o sea que nosotros negociamos con CABLEVISION, MULTICANAL y todos los operadores de cable de LATINOAMERICA. Nosotros le vendemos a todos los cables interesados en las señales.

P: Vos fuiste programadora de AMERICA, uno de los canales que más produjo programas de chimentos…¿eso es por la necesidad de hacer programas más baratos?

L: No creo que eso sea solo por hacer programas de bajo costo, digamos, parte de la razón por la cual baja la calidad de productos televisivos es por los costos, y parte es porque también el público de los canales de aire ha bajado en su calidad de expectativas. Eso tiene que ver con el nivel de educación y socioeconómico del público. Los que no pueden pagar el cable ven canales de aire, en el mundo entero, el cable es un servicio costoso y ahí presentan productos más elaborados, y en los canales abiertos se produce la cosa más masiva, porque viven solamente de la publicidad y deben amasar la mayor cantidad de público, y para lograr esto tienen que bajar el nivel. Esa es la excusa que utilizan. Obviamente que es más caro hacer EDICION PLUS que un programa de chimentos. Pero incluso los periodísticos, cuando yo llegué, eran una mesa y cuatro sillas y los invitados hablaban y hablaban y hablaban. Desperdiciaban las cámaras porque no hacían exteriores ni aprovechaban la posibilidad de editar. Hoy es más barato lograr esa producción más ágil. Pero la publicidad ha disminuido y entonces deben compensar los costos, y además los saca del problema, la verdad es que tener programas de más producción y  de más gasto requiere que los vendedores vendan mejor, que los gerentes gerencien mejor y es más fácil el negocio cuando bajás las expectativas. Es lamentable pero eso es lo que sucede en la ARGENTINA. Y no es tanto que la gente exige menos si no que los que buscan el negocio televisivo buscan ganancias más fáciles con menos calidad de conductores o panelistas y los productores son solo gente con agenda que registra chismes o los inventa.

P: Con el programa de ALESSANDRA RAMPOLLA en COSMOPOLITAN TV deben haber tenido muchas anécdotas. Ella física y psicológicamente expresa un candor tal que podía responder la pregunta más zafada con total naturalidad…

L: Es el talento que ella tiene; pensá que ALESSANDRA nunca había hecho televisión hasta que nosotros la pusimos en cámara. Ella vino al casting que hicimos en MIAMI buscando una conductora para COSMOPOLITAN, acompañando a una amiga que es psicóloga, y estaba ahí y le preguntamos qué hacía y dijo que era sexóloga, y que no era su idea inicial competir en el casting,  pero igual la pusimos delante de una cámara y nos dimos cuenta que sus respuestas eran súper acertadas, porque no dice ninguna verdura, es entretenida, divertida, habla de cosas muy fuertes, y la única manera de poder educar a la gente en sexualidad en televisión es hacerlo de alguna manera directa sin ofender. Y fue la elegida. Las preguntas de la gente son las que de verdad mostramos y algunas son mucho peores de lo que te imaginas, pero algunas las poníamos porque las mujeres no tienen mucha información sobre sexualidad.

P: ¿Y hay gente que se escandaliza?

L : Si, el programa tenemos que ponerlo en horarios tarde en la grilla; en países como CHILE, MEXICO, que son mucho más conservadores todavía, hay que colocarlo en horarios muy tarde. 

RICARDO PIPIN0

gerenTE de contenidos periodísticos de CableVisión
RICARDO PIPINO hoy es GERENTE DE CONTENIDOS PERIODISTICOS DE CABLEVISION. Pero el motivo de esta entrevista se basa en su extensa labor como PRODUCTOR GENERAL DE LA SEÑAL “TODO NOTICIAS”,  del grupo ARTEAR.

PIPINO es un periodista egresado del Instituto Grafotécnico. Fue productor y conductor de programas radiales y trabajó en medios gráficos. También en sus comienzos condujo los noticieros de Cablevisión y América TV, donde asimismo fue director de noticias. Desde  1993  y durante 15 años se desempeñó como productor general de Todo NoticIas. Cuenta con varios premios Martín Fierro y ATVC. Y el premio KONEX 2007. 

CHARLA EN EL CENTRO DE OPERACIONES

Como en las películas, en la oficina del gerente de una señal de noticias se huele un aire de emergencia. RICARDO PIPINO habla pausado y con verdadero afecto por mi trabajo se presta a esta entrevista,  mientras es interrumpido a cada rato por algún periodista o un llamado de alguien desde PINAMAR que le informa de un hecho que está ocurriendo y debe ser cubierto.  Sucede que la gente desde hace años cree más en los medios de comunicación convirtiéndolo en el “cuarto poder” y es una de sus principales fuentes de noticias. Pero mejor dejemos paso a su testimonio.

R: Yo nací en SAN FERNANDO, y soy de la localidad de TIGRE, ahí viví toda mi vida, estudié en el NACIONAL de TIGRE, después vine al GRAFOTECNICO en BUENOS AIRES y me recibí de PERIODISTA. Ya en el secundario sabía o decía que iba a ser periodista. No tenía ningún familiar ni conocía a ningún periodista pero me gustaba, me parecía que era lo mío. En aquella época en BUENOS AIRES tenías solo el CÍRCULO DE LA PRENSA o el INSTITUTO GRAFOTECNICO como lugares para estudiar PERIODISMO. Y empecé a trabajar en revistas chiquitas, una de ellas era NOTICOLOR, de la industria de la pintura. Ahí escribía todas las notas, tanto que algunas las firmaba con seudónimo como para que no pareciera que las hacía la misma persona. En el 84, ARTURO CAVALLO, un gran productor,  a un grupito de egresados del GRAFOTÉCNICO  nos llevó a trabajar a  RADIO MUNICIPAL, que empezaba a cambiar con la llegada de la democracia, con JORGE SETHSON en la dirección. Una excelente persona. Yo entré como asistente en el noticiero de RADIO MUNICIPAL, fui redactor, cronista, y luego productor de programas, como CONVOCATORIA que conducía NELSON CASTRO, y DEBATE POLITICO que iba a las 20. Y cuando NELSON se va a ESTADOS UNIDOS por una beca, paso a ser el conductor del programa. 

P:¿ Y cuando llegás a la televisión?

R: Fue en CABLEVISION NOTICIAS el noticiero de la señal de cable CABLEVISION. ELISEO ALVAREZ estaba formando el grupo de CABLEVISION NOTICIAS en 1987. El grupo inicial de ese noticiero era ELISEO como DIRECTOR, y FRANCO SALOMONE conduciéndolo;  y luego ROSARIO LUFRANO, HORACIO EMBON, ALEJANDRO RIAL y yo, éramos los cronistas y productores. Yo llegaba a las seis de la mañana al canal, armaba el recorrido de las cámaras, y después salía como cronista a hacer las notas. Después FRANCO se fue a TELEFE y quedamos en la conducción ROSARIO y yo, durante un año.

CABLEVISION NOTICIAS duraba una hora, a la noche. Iba de 21 a 22 y había otra media hora a la medianoche. Ese era el grupo inicial. ERUNEKIAN hizo primero CABLEVISION, luego RADIO AMERICA, la radio de 24 horas de noticias, y LILIANA PARODI se incorporó al grupo de RADIO AMERICA. Fue todo muy seguido entre el 87 y el 91. Vino primero CABLEVISION NOTICIAS, luego RADIO AMERICA, luego compró AMERICA TV. Y el mismo grupo se ocupó un poco de todo. Éramos todos muy jóvenes, de veintipico de años. Con el tiempo se sumaron otros productores como MAURICIO BARATUCCI y SERGIO BARBERIS.  Posteriormente ELISEO se va y yo quedo como conductor del noticiero de aire y GERENTE DE NOTICIAS de AMERICA DOS. Resumiendo, primero pasé por CABLEVISION NOTICIAS, RADIO AMERICA, y cuando EURNEKIAN compra AMERICA TV yo fui a conducir los noticieros de televisión abierta con SILVIA MARTINEZ CASSINA. En el 92 EURNEKIAN comienza con el proyecto de hacer un canal de 24 horas de noticias. En abril del 93 sale al aire CABLEVISION NOTICIAS 24 horas, la señal de cable de noticias del grupo, que fue la primera.

P: Después viene tu vinculación con el grupo CLARIN…

R: A principios del 93 me llamó CARLOS DE LIA de CANAL 13 y en marzo del 93 me vine a CANAL 13 a hacerme cargo de la nueva señal,  y en junio del 93 salió TN al aire. Los primeros conductores de noticias de TN en el 93 fueron SILVIA MARTINEZ, LUIS OTERO, MARIO MAZZONE, SANTO BIASATTI, SILVIA MARTINEZ CASSINA, MERCEDES MARTI, EDUARDO RODRIGUEZ, JOSE ANTONIO GIL VIDAL, GUILLERMO LOBO, ese fue el staff inicial de conducción de los noticieros de TN. Algunos trabajaban ya en los noticieros de CANAL 13 y  a otros los trajimos, como a MARIO MAZZONE que estaba como cronista en AMERICA, GIL VIDAL era locutor en RADIO CONTINENTAL, GUILLERMO LOBO se recibía recién, MARTINEZ CASSINA venía de conducir conmigo en AMERICA, y SILVIA MARTINEZ había estado al frente de los noticieros de CANAL 7.

P: En un noticiero de aire tenías una hora de emisión y armabas una rutina determinada, pero acá que contabas con 24 horas de transmisión…¿ Pensabas que cada media hora se renovaba el público? Una de las cosas más interesantes que presentaba TN eran esos dos minutos de noticias cada media hora…

R: Uno tenía que ir ensayando. En un primer momento se pensó que el canal era un punto de referencia, o sea que lo normal era que  la gente fuera a buscar la noticia y luego se fuera a ver la telenovela, el magazine o el deporte, o sea, que fuera un canal donde la gente pasaba, miraba la noticia y se iba.  Eso nos daba un índice de repetición mayor al que tenemos ahora.  Teníamos la percepción de que el público se renovaba demasiado y había que repetir las noticias. Por eso se crearon los títulos cada media hora, y por eso se fueron armando segmentos de media hora en los cuales se repitiera bastante. A través de los años fuimos descubriendo que la gente viene y se queda en TN, entonces lo que hicimos fue una especie de mix, una mezcla, entre las dos cosas, tenemos un cierto grado de repetición de la noticia para aquel que pasa por el canal y se quiere informar, pero al mismo tiempo debés tener un grado bajo de repetición para el que se queda todo el día y dice: “otra vez me pusieron esto”.  Si ponés una noticia a las 7 u 8 de la mañana, a lo mejor a las 11 la podés repetir. 

P: Además que desde 1993 en adelante se incorporó absolutamente en la gente el hecho de abonarse a un servicio de cable, y el campo de televidentes aumentó muchísimo, y por otro lado hoy TN está entre los primeros canales de los operadores de cable y es como un canal abierto más…

R: Antes, al igual que otros, estaba mucho más arriba en la grilla pero la gente buscaba mucho los canales de noticias, y las empresas de cable entendieron que les convenía ubicarlos más abajo porque la gente los mira mucho.

P: ¿Cambió también el modo de lectura de los espectadores que quieren todo más sintético,  y en un minuto y medio saber lo más importante que pasa?

R: Digamos que esa es la idea, la idea es que si vos sabés que TN cada media hora te va a dar un resúmen de lo más importante que está pasando, luego vos te podés quedar y ver la ampliación si te interesa. 

P: Ustedes también transmitieron en vivo el juicio a los acusados por el crimen de MARIA SOLEDAD MORALES…

R: Si, fuimos los primeros.

P: Eran los predecesores del reality show, porque uno lo miraba con más interés del que produce GRAN HERMANO y en esa transmisión se vio el gesto entre dos jueces…

R: El juicio a MARIA SOLEDAD fue importante, hubo transmisiones que la gente recuerda, como aquella que hicimos cuando en SAN NICOLAS un nene se cayó en un pozo, hace añares de esto. Ese tipo de transmisiones en vivo y extensas nos fueron dando las pautas del interés de la gente. Después vinieron otras como la de los rehenes de RAMALLO, y muchas más…

P: ¿Y en tu vida personal cómo administrabas esto de ser el gerente de una señal de noticias que transmite las 24 horas?

R: El canal de 24 horas es muy estresante. TN empezó a transmitir a las 7 de la mañana de un primero de junio, para lo cual habíamos estado trabajando muchos meses antes. En el momento en que comenzó no terminó nunca más. No era como un programa nuevo que cuando finaliza a la hora te vas a tomar un café con tus compañeros y hablás de lo que hay que modificar o mejorar. Acá empezó y querés hacer una reunión y en el medio de la reunión pasa algo y tenés que salir corriendo (RISAS). Y uno se va a la casa o de vacaciones y sabe que todo está funcionando permanentemente. Es muy lindo pero a la vez muy estresante. Pero si te gusta el periodismo dudo que haya una tarea más interesante que esta, no hay algo más gratificante que un canal de 24 horas de noticias. Yo trabajé en diarios, en radio, cada cosa tiene su sabor particular, y su encanto, pero el canal de 24 horas es algo incomparable.

P: ¿Pero no te puede pasar que te quedes sin noticias?

R: Siempre pasa algo. Tenés distintos caudales y distinta importancia de la noticia, una cosa es la crisis del 2001 y otra un verano tranquilo, pero siempre está pasando algo.

P: El canal TODO NOTICIAS además de noticieros tenía programas…

R: Si, en la primera época teníamos dos franjas, una a las 22 y otra a las 23. A las 23 iba SANTO BIASATTI con un talk show diario y a las 22 estaban A DOS VOCES, con BONELLI y SYLVESTRE, los lunes había un resumen deportivo con GENDLER, VARSKY y YANKILEVICH, que se llamaba LA PATRIA DEPORTIVA. Después otros programas eran ¿TE ACORDÁS, MÓNICA? y ¿TE ACORDÁS,  CÉSAR? en los que tomábamos viejas notas de MONICA CAHEN D´ANVERS y CESAR MASCETTI y tratábamos de actualizar el tema para ver cómo estaba hoy en día; también teníamos un programa con NORMA MORANDINI. Para los fines de semana incrementamos los noticieros deportivos y creamos una serie de noticieros temáticos. Ahí nacieron TN CIENCIA, TN ECOLOGIA, noticieros que nucleaban la información de esos segmentos, y el primer programa de CANELA en TN que fue EL PERIODISMO QUE VIENE. Ese programa daba como premio una pasantía en CANAL 13, de hecho los actuales productores de TELENOCHE,  LIA MORMINA y FERNANDO VAILATI, que dependen de MILENA ZAPATA, surgieron de EL PERIODISMO QUE VIENE.

P: ¿Cómo se solventaba lo económico de la señal cuando no existía publicidad en el cable?


R: TN siempre fue del grupo CLARIN y en ningún momento comercializó los espacios, lo que hizo fue tener una gerencia de comercialización, a través de CARLOS MUCHNIK, y ALEJANDRO LAGOMARSINO estaba en la parte de marketing de la señal cuando se inició. El tema era que la señal fuera incorporada por todos los cables. Hoy también hay una GERENCIA DE VENTAS INTERIOR que se ocupa de comerciar con una buena cantidad de cableros que hay en el interior del pais. Ahora,  desde ya que la señal al principio daba pérdidas, pero se estabilizó muy rápidamente y creo que ya a los tres años estaba dando ganancias. 

P: ¿ Cuál es el concepto o la regla para cantar el orden de las noticias, ésta va primero, ésta después?

R: Eso depende del olfato, del feeling del productor que está armando el orden, pero en general vas a ver que existen noticias de determinado interés social y político que van por delante, en general, a menos que tengas un caso policial muy fuerte o un evento deportivo muy importante, o un hecho internacional trascendente, como fue la liberación de INGRID BETANCOURT en COLOMBIA…Si hay un triunfo argentino importante en un deporte es comienzo del noticiero, lo va determinando el momento del día, no hay un esquema cerrado…

P: ¿No tuviste en los canales donde trabajabas alguna bajada de línea editorial donde te decían “ponderemos lo policial para demostrar que hay inseguridad”, o al revés, “tal hecho político para mejorar la imagen del gobierno”?

R: No, eso no, uno puede ir cambiando de acuerdo a los humores de la sociedad, hay momentos en que la sociedad tiene un mayor reclamo de seguridad y entonces vos le das más prioridad a las noticias policiales. Eso lo notás en el humor de la gente, lo notás en los llamados. Una cosa que tenés es que el  proveedor principal de noticias es el público. Veinte años atrás las principales fuentes de noticias eran las AGENCIAS, los departamentos de prensa oficiales. Hoy en día la principal fuente de noticias es la gente, que te llama y te dice “está pasando esto”. Nosotros tenemos una enorme relación con la gente. No solo telefónica, te mandan e-mails, fotos, videos, la gente participa muchísimo. En el 2006 empezamos con TN Y LA GENTE, para la recepción de lo que veíamos que ya estábamos teniendo un poco inorgánicamente,  que era la gente enviándote fotos. Y por eso creamos TN Y LA GENTE, y las personas te mandan fotos, videos, y se convierte en nuestro principal corresponsal.

P: ¿Los adelantos tecnológicos en un canal siempre llegan primero a la gerencia de noticias?

R: No lo sé, yo quisiera que fuera así. En esta empresa se da mucha importancia a la parte de noticias. Esto varía en cada canal de acuerdo a la importancia que le da a su departamento artístico o a su departamento de noticias. Con respecto a la logística nosotros tenemos corresponsales propios en distintas provincias, y acuerdos con otros canales del interior, y para transmitir en vivo una noticia desde el interior en algunos casos por el acuerdo con esos canales salimos en vivo y en otros casos tenemos antenas satelitales que pueden ir moviéndose en camiones y camionetas en distintos lugares del país. De pronto en una misma emisión estamos cubriendo la temporada de verano en la cosa, una festividad en CORRIENTES y otra nota  en COLON con el corte del puente de ENTRE RIOS. 

P: ¿Ustedes tienen equipos propios diferentes a los del noticiero de aire?

R: No, la productora es ARTEAR, somos un solo equipo, hacemos todo en conjunto. Sí son diferentes los equipos de puesta en el aire, un equipo se encarga de cada uno de los noticieros de televisión abierta y otros equipos se encargan de la puesta en el aire de cada uno de los segmentos de TN. La cobertura es una sola, no hay un “nosotros y ellos”, todos somos “nosotros”. Un cronista en vivo en un móvil cubriendo una noticia puede estar saliendo en un momento para TN y en otro para CANAL 13. Hay un productor que asigna las cámaras, y lo que existe es un contacto permanente entre los productores porque la redacción es una sola y la cobertura también.

P: Cuando en el órden de noticias ponés un choque de aviones por desperfectos técnicos y luego una pelea de PARIS HILTON con su padre…o cuando pasamos del suicidio de un tipo en PLAZA DE MAYO porque no tenía trabajo  al partido de VELEZ con BANDIELD…¿no se licua el contenido de una noticia con la que sigue?

R: Te entiendo y es algo que nosotros tratamos de evitar en la mayor parte de los casos, a veces es muy difícil; lo que ocurre es que la realidad es así, vos en la realidad tenés todo mezclado, todo junto, el problema laboral, el problema familiar, y después un evento deportivo, y luego ves a tus chicos saliendo del colegio, es todo mezclado. Y uno debe resumir la información en la pantalla y no tiene más remedio que mezclarlo. Lo que si intentamos es no pasar del frío absoluto al caliente absoluto, que no se nos pegue un muerto con una fiesta, tratamos de evitarlo. Ahora dentro del mismo noticiero no podés hacer todo un noticiero con buenas noticias y otro noticiero con malas, tratas de tener todo lo que pasa en la realidad. Recién estábamos transmitiendo un velatorio de una chica que mataron en EXALTACION DE LA CRUZ, estaba hablando la madre y una tía, y decidimos irnos porque estaban muy afectadas, llorando en cámara, y no nos quedamos con eso, no nos aprovechamos de una persona extremadamente dolida. De ahí, en la emisión fuimos a una nota de POLITICA, no de ESPECTACULOS. 

P: Yo como espectador veo cierta contradicción en esto. Los noticieros muestran a manifestantes o piqueteros cortando el tránsito, generando inconvenientes, tirando pedazos de mampostería a una intendencia o a los mismos periodistas, y eso es mostrado como algo reprochable, de pronto llega la policía y los reprime, obviamente no con lisonjas, y entonces parece que lo malo es la policía…

R: Nosotros tenemos que mostrar todo lo que está pasando. Entonces vos tenés, primer punto el reclamo de quien hace la marcha, ese reclamo genera molestia a un tercero que no tiene nada que ver con el reclamo, que no puede ir a trabajar o a estudiar, eso puede originar una reacción política del reclamado, y puede que se genere que la reacción sea una represión y eso también lo tenés que mostrar porque es parte de lo que está ocurriendo. 

P: Pero el conductor en piso y el movilero siempre deja escapar un posicionamiento porque no es un robot o un cadáver insepulto…

R: Absolutamente.

P: Entonces el periodista está diciendo: “ los manifestantes cortaron la ruta y no dejan pasar a una ambulancia y acaba de morir una persona que iba en ella” y luego cuando la policía los va a sacar dicen: “ Uy la policía está reprimiendo y metiendo gente presa…” 

R: Pero la realidad es que las dos cosas ocurrieron, vos no podés no mostrarlo, debés mostrar las dos cosas que ocurrieron, si tuviéramos que exigir a la sociedad una solución, deberíamos exigirles a los manifestantes que se manifiesten adecuadamente, sin molestar a terceros, y a las autoridades que negocien con el manifestante para que no perjudique a terceros y no tenga que ir a reprimir. Todos sabemos que existe una forma de contener una manifestación sin llegar a la represión, salvo que exista un grupo de choque que perjudica a los propios manifestantes. La policía no puede manejarse entre dos posiciones distantes como no meterse o ir y matarlos a palos. Debe existir una posición intermedia que es la de proteger tanto al tercero como al propio manifestante. Nosotros cuidamos nuestro lenguaje y no hablamos de “represión” si lo que estamos viendo es que el manifestante le tira un cascotazo a la policía y la fuerza de seguridad lo único que hace es defenderse. Hablamos de incidentes, no catalogamos como represión cuando la policía se está defendiendo, como tampoco definimos como delincuentes a los piqueteros o a los manifestantes. Hay algunos medios que tienen una posición ideológica determinada y encuadran todo dentro de la misma. 

PATRICIA  VEBER
EX GERENTE DE PROGRAMACION DE AMERICA 2 , y de CANAL 9

PATRICIA VEBER debutó en la televisión en 1978. Participó de la producción de programas históricos de nuestra televisión, a la que vio crecer y desarrollarse desde adentro.  Tuvo a su cargo la programación de AMERICA DOS entre el 2000 y el 2002, y de CANAL 9 los años 2003 y 2004.  Si bien cumplió funciones en todos los canales, se formó en CANAL 13, emisora de la que llegó a ser productora general.  Algunos detalles de su importante carrera, los sabremos a continuación.

P: Yo pensaba que iba a ser abogada pero terminé estudiando PERIODISMO en el CIRCULO DE LA PRENSA,  y siendo muy joven había empezado a trabajar en LA SEMANA, la revista de EDITORIAL PERFIL. Y en aquellos días un día me dije “quiero trabajar en televisión” y me iba todos los días a verlo a JORGE JACOBSON, que en ese momento estaba haciendo RADIOLANDIA EN TV. Y de tanto insistir, comencé a trabajar en televisión en JULIO de 1978. 

P: ¿Y cuando lo viste a JACOBSON qué pasó?

P: Me presentó al productor del programa que era el “PATO” MIRANDA, socio de HECTOR CAVALLERO, pero en ese momento no pasó nada. Pasaron ocho meses de “hacer pasillo” hasta que un día le dije al “PATO” porqué no me dejaba entrar, si hacía ocho meses que estaba yendo ahí, y me dijo “bueno, dale, el lunes empezás”.  Y mi debut fue aprendiendo en la producción de HOY A LA TARDE, un magazine femenino conducido por CANELA en el que estaba HUGO MOSER hijo. Y CANELA fue muy generosa conmigo, me dio mi primera agenda, me ayudó mucho, me asesoraba, me hablaba. Eso duró hasta diciembre. Al año siguiente, veo que aparecía un nuevo programa en ATC, LOS HIJOS DE LOPEZ, y como leo en los títulos el nombre de HUGUITO MOSER y me decido ir a verlo. Yo esperaba que él me conectara con la parte de noticias de ATC, no con la ficción, no quería trabajar con actores, porque además estaba estudiando Periodismo, pero él me ofreció estuviera con él en LOS HIJOS DE LOPEZ. Y comencé a trabajar con actores y me encantó.

P: ¿Qué rol cumplías en LOS HIJOS DE LOPEZ?

P: Era asistente de producción y tengo mil anécdotas. Era un elenco importante,  todas estrellas,   LEONOR BENEDETTO, ALBERTO MARTIN. El autor, HUGO MOSER entregaba los libros en el momento, en hojitas, así que empezábamos a grabar a las ocho de la mañana y terminábamos nueve menos diez durante la transmisión del programa, y se compaginaba en caliente. Así todos los días de ocho a nueve de la noche. Y si HUGO pedía de golpe algo no previsto teníamos que ir y literalmente robarle cosas a VESTUARIO. Nos la pasábamos caminando. Ahí empezó a trabajar GERARDO ROMANO, que ejercía la abogacía todavía, y también estaban DORYS DEL VALLE, CRISTINA DEL VALLE, EMILIO DISI, ORLANDO MARCONI, GUILLERMO BRIZUELA MENDEZ. COLASURDO era el director. Yo conozco a GUSTAVO YANKELEVICH en ese canal porque él entra como compaginador de ese programa. En esa época vivía todo el día encerrada en ese canal. Entraba a las siete de la mañana y me iba a las 12 de la noche. La tele es eso, una vez que entrás, te casás con eso, yo pasé gran parte de mi vida dentro de un canal de televisión. 

P: ¿En qué programas posteriores estuviste?

P: Con HUGO MOSER seguí en LOS HERMANOS TORTEROLO, con JORGE MARTINEZ, GIANNI LUNADEI, MARCELO MARCOTE, PABLITO RAGO. Esto fue en 1980 en CANAL 13, donde también estaba GUSTAVO YANKELEVICH. GUSTAVO se va a hacer MESA DE NOTICIAS a ATC y tiempo después ingreso yo también a ese programa, en el que estuve cuatro años, aprendiendo a full lo que era trabajar sobre los libretos. JUAN CARLOS MESA entregaba las estructuras a las siete de la mañana. Yo se las pasaba a FARUK para que escribiera los diálogos. Por MESA DE NOTICIAS, que era un programa diario, pasó el país. Yo invitaba a todo el mundo, y ese ciclo fue una gran escuela de producción para mí.

P: En ese programa trabajaba como actriz, CRIS MORENA…

P: Si, también GIANNI LUNADEI, GINO RENNI, CAROLA REYNA. Después hice LOS RETRATOS DE ANDRES en CANAL 13, con ANDRES PERCIVALE, un tipo maravilloso. Con el gordo MESA produje también EL TROMPA, con VERONICA VARANO y JULIAN WEICH. Y sigo con MESA en el 11 y hacemos VIVAN LOS NOVIOS en CANAL 11 y LAS HORMIGAS con ANA MARIA CAMPOY en ATC.  De todos modos, y a pesar de que pasé por todos los canales, mi formación es de CANAL 13. Para mi fue un lujo haber conocido a JORGE VAILLANT, uno de los pioneros de CANAL 13 y gerente de programación incluso en la segunda privatización del canal, cuando queda en manos del GRUPO CLARIN. Después, cuando fallece VAILLANT asume DI GUGLIELMO.

P: HUGO DI GUGLIELMO,  que venía de RADIO MITRE y la FM 100…

P: Si, VAILLANT iba a estar con él un año, pero por dolores muy fuertes de espaldas, se hace atender y le diagnostican una enfermedad terminal. Y falleció en pocos meses. Y HUGO queda al frente del canal, solo, y fue aprendiendo sobre la marcha. Y yo, convocada por EDGARDO BORDA me pongo a producir SON DE DIEZ. Los autores eran DI CONZA y DIANI, y el director era EDUARDO MAZZITELLI. Yo ya trabajaba en los libretos, que no salían sin mi aprobación. Inicialmente ese programa estaba basado en la serie estadounidense FAMILY TIES, con MICHAEL FOX. A mi me pareció que era un formato muy americano. Yo me senté con la DRA. BLUA y le dije que no me gustaba pensando en nuestro estilo de comedias, dado que el público se tiene que identificar con las cosas nuestras. Había que cambiar demasiado para argentinizar FAMILY TIES. Ahí empezamos a trabajar lo que finalmente fue SON DE DIEZ. Y grabamos trece capítulos antes de salir al aire. Era una época en la que el canal tenía cinco puntos de encendido. Y arrancamos con quince puntos, y fue un éxito. Nos dieron todos los premios. 

P: En SON DE DIEZ se hicieron conocidos FLORENCIA PEÑA, FEDERICO OLIVERA, NICOLAS CABRÉ…

P: Para uno de los capítulos elegí en un casting a CECILIA MILONE para ese programa. Y  a SABRINA CARBALLO, que era extra nuestro. Y cuando hago AMIGOVIOS la llamamos a SABRINA para que esté en el plantel de actores. Luego produje MONTAÑA RUSA y ya en esa época trabaja también en los libretos.

P: ¿Vos fuiste GERENTE DE PRODUCCION de CANAL 13?

P: No, yo fui GERENTE DE PROGRAMACION de AMERICA DOS y de CANAL 9. A mi EDGARDO BORDA me ofreció ocupar su puesto de GERENTE DE PRODUCCION de CANAL 13 porque él se iba a ir, pero luego ingresó otra persona, PICCININI, a la que él tuvo que entrenar, y yo me corrí a un costado. Y además yo prefería trabajar sobre todo como productora de programas artísticos.

P: También hiciste LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET…

P: La BANDA es una idea de MAESTRO y mía. Cuando yo estaba con el gordo MESA le propuse hacer una versión de la película PORKY´S, argentinizada. A JUAN no le interesó y se lo propuse a MAESTRO, y nos juntábamos todos los domingos para trabajar en la historia. Armamos toda la historia de lo que después fue LA BANDA DEL GOLDEN ROCKET. Un día me llama JORGE y me dice: “’¡Salió nuestro proyecto!”. Y yo estaba trabajando en otra telenovela, y nunca cobré ni derechos de autor ni nada. Lo único que yo no le había puesto fue lo del auto, pero la historia básica la armé con JORGE MAESTRO. 

P: ¿Los actores que elegías salían siempre de castings?

P: O de muestras de teatro de fin de año, como MARINA SOLDA. En aquellos años empezó a trabajar conmigo, en producción, PABLO CULELL, y estuvo en mi equipo durante siete años, hasta que yo me fui en 1997.

P: ¿Y te vas a TELEFE?

P: Si, GUSTAVO YANKELEVICH me llama para irme a TELEFE. Ahí hice la versión brasilera y la mexicana de CHIQUITITAS. Muchos actores que son estrellas en O GLOBO, empezaron conmigo en ese programa. Yo me iba a ir a vivir a BRASIL pero el dueño del canal SBT, SILVIO SANTOS, decidió no hacer el programa para el que me iba contratar. Y de ahí me fui a AMERICA, a través de VIVIANA LISANTE que habla con JUAN CRUZ AVILA y ahí arranco en AMERICA.

P: En AMERICA DOS, ya como GERENTE DE PROGRAMACION…

P: Si, me tocó la época de la crisis del 2001, y gerenciaba también el noticiero. Viví ahí adentro pero fue una experiencia maravillosa. AMERICA me abrió la cabeza y quise mucho ese canal. Trabajaba directamente con JUAN CRUZ AVILA. El período en el que estuve en AMERICA fue del año 2000 al 2002. Y no había plata.  En ese lapso en el canal hicieron sus programas MORIA CASAN, LUIS MAJUL, DANIEL HADAD. Armamos INDOMABLES con LUCHO AVILES, que se lo dimos a producir a DIEGO GIVRTZ. También lo trajimos a GUILLERMO ANDINO, e hicimos un lindo programa con ERNESTINA PAIS. Yo como soy productora de base me quedaba en los controles, detrás de cada programa, hasta que funcionaran. GUSTAVO YANKELEVICH siempre decía que el gerente de programación es como un artista de circo que sostiene los platitos y va pasando de uno a otro cuando ya ve que el anterior da vueltas solo. 

P: ¿Y repuntó el canal?

P: Si, cuando me llamó JUAN CRUZ el objetivo era subir a 20 puntos de share y cuando me voy, lo dejo en 22 de share. Habíamos empezado a competir de veras con otros canales y a ganar un público ABC1. Después de haber entrado en convocatoria de acreedores, el canal había equilibrado sus cuentas y estábamos ganando plata. Y cuando DANIEL HADAD compra parte de CANAL 9 me convoca para ocuparme de la programación, en el período 2003/2004. DANIEL era y es un gran laburante y yo lo admiro mucho. Pero en aquella época fue teniendo distintos socios, FERNANDO SOKOLOWICZ,  BETO VIJNOSKY, CONSTANCIO “COSTI” VIGIL, etc… DANIEL quería hacer ficción, por eso me llevó, pero bueno, de hecho se hizo, aunque a veces los objetivos en la televisión no se cumplen tan rápido. Yo le compré a MARCELO TINELLI y a SEBASTIAN ORTEGA, COSTUMBRES ARGENTINAS. Lo único que les quería modificar era que no fuera en los años 80, que por empezar no invitaba a los PNT. Pero finalmente a punto de firmar hubo un desencuentro y lo hicieron en TELEFE. No se dio. Yo lo que quería en CANAL 9 y no pude hacer era abrir el departamento de TELENOVELAS, que es una industria que aquí se perdió. Yo quería tener dos estudios totalmente destinados a vender telenovelas, para acá y para afuera, pero no tuve aval para eso.

P: ¿Después produjiste lo de ANDREA DEL BOCA?

P: Si, una producción del “CORCHO” RODRIGUEZ y JOSE LUIS MASSA, en SAN LUIS. A JOSE LUIS MASSA lo conocía de cuando él filmaba los video-clips de CHIQUITITAS, y él me convoca para lo que fue SALVAME MARIA. Yo participo de cero en la creación de la historia con CLAUDIO LACELI y otros autores. Hicimos diecisiete libros que fueron leídos por los actores y estaban contentísimos, y mágicamente una semana antes de empezar a grabar en SAN LUIS aparece ENRIQUE TORRES con ANDREA DEL BOCA, e hicieron unos libros que no eran para mi lo que correspondían. Y por suerte hubo un elenco maravilloso que se bancó el cambio. Y después vino el problema financiero de la productora que fue público, la falta de pago.  

P: ¿Produjiste telenovelas en otras productoras independientes?

P: Con tres personas más hicimos un asesoramiento en RUMANIA, fuimos cinco meses a RUMANIA para hacer telenovelas. Los rumanos consumen muchas telenovelas, y la gente aprende castellano de tanto ver telenovelas.

P: Se amplió mucho el mercado de las telenovelas…

P: Hoy un FACUNDO ARANA trabaja para un mercado internacional, mientras que en los 80, con MESA DE NOTICIAS el mercado se cerraba aquí. A mi me gusta estar atenta siempre a lo que viene, la avanzada,  no soy una persona agarrada al pasado. Para mí como productora no existe el no, para mi todo en televisión es posible. Y también pienso que uno no debe quedarse demasiado tiempo en un lugar, porque te impide crecer. De todos modos,  para mi fue un orgullo estar en el grupo ARTEAR.  Por otro lado, de la tele de hoy me encanta lo que hacen SUAR, SEBASTIAN ORTEGA, MARCELO TINELLI, porque innovan, permanecen y crean cosas. Uno que está en esto sabe el sacrificio que significa, porque dejás tu vida ahí.

MARCELO  ROMANELLO

DIRECTOR DE NOTICIAS DE CANAL 7 DE MENDOZA

MARCELO ROMANELLO, con 41 años de trayectoria en el medio televisivo, es el director de noticias de CANAL 7 de MENDOZA. Se ha desempeñado en medios nacionales e internacionales y es un pionero en la televisión de su provincia. Ha cosechado infinidad de premios y condecoraciones. 

 Y dado que la historia de nuestra televisión no es sólo la de BUENOS AIRES, contamos aquí con su testimonio.

M: Mi vida en la comunicación social nace, creo, en la misma escuela primaria, la escuela italiana XXI de Abril donde desde los 6 años era el encargado de conducir los actos y ser una especie de maestro de ceremonias. Sin embargo elegí el derecho como carrera universitaria y partí raudamente a La Plata donde apenas estuve dos meses ya que mi padre enfermó y tuve que volver a Mendoza a hacerme cargo de su negocio. Pasados esos dos años volví a derecho esta vez en una universidad privada y me tocó el Servicio Militar. En definitiva no era evidentemente el derecho para mí y mi madre me dijo que, como siempre había sido un buen redactor porqué no iniciaba una carrera nueva, la de periodismo en la Escuela Superior de Periodismo de Mendoza, una flamante creación del Círculo de Periodistas y la Dirección General de Escuelas. Y allí fui y me encontré con una profesión que me enamoró desde el principio. 

P: ¿Recuerda el nombre de algunos profesores?

M: Tuve profesores de la talla de Dante di Lorenzo, Miguel Páez Herrero, Ambrosio García Lao, Miguel Marzo, Angel Grajales, Antonio Di Benedetto, Francisco Salto Herraiz, Elvira Calle, Eduardo Cuadra Zúñiga, es decir la crema de la crema del periodismo cuyano que, al margen de las materias humanísticas diarias, nos sometían a un trabajo de redacción  de dos horas diarias simulando un diario, una práctica que hoy envidiarían muchas Facultades de Comunicación del país.
Éramos los primeros prácticamente, con Córdoba y Buenos Aires, en elevar al periodismo como carrera universitaria, situación no muy bien mirada por los profesionales de aquel momento. Tuve entonces una intensa actividad de dirigencia estudiantil en el centro de estudiantes peleando por una reforma a la ley 12908 que obligara a los periodistas a colegiarse y pasar por una carrera como sucedía en el Perú, en Chile y en otros países del mundo. No tuvimos suerte.

P: ¿Cómo se inicia en los medios mendocinos?

M: Organicé como Presidente del Centro de Estudiantes un congreso internacional de estudiantes de periodismo de Latinoamérica y eso me valió que me ofrecieran trabajar en un vespertino, El Tiempo de Cuyo. El diario venía muy mal económicamente así que entré en la Sección CABLES (plena guerra de Vietnam) y a los pocos días era ya su Jefe o Encargado. Cobraba con un vale de comida diaria, suficiente para mí que estaba ya solo, mi madre había fallecido muy joven y mi padre se había ido de la provincia. Estuve hasta la última edición,  que la hicimos solos entre tres personas.

P: ¿Y su ingreso a la tele?

M: De allí pasé a canal 7 de Mendoza a trabajar con un grande, Ambrosio García Lao que se había hecho cargo del noticiero. Mi primera aparición en Tv fue con un programa especial: 7 veces siete,  con el que garcía Lao rememoró los siete años de vida que cumplía la televisión en Cuyo.

Luego ingresé a Informado, un programa semanal que García Lao transformó en Noticiero.

P: ¿Qué nos puede contar del CANAL 7 de MENDOZA?

M: El Canal 7 era del ingeniero Salvador Castro y había sido creado por un grupo de profesionales retirados de la Marina que manejaba el ingeniero Hugo Bortolamedi.

Me tocó trabajar con Victorio Stocco, Director de Cámaras, ex asistente de dirección de cine de la desaparecida Film Andes y con un grupo de jóvenes de mi edad que comenzaron a hacer carrera en la televisión.

Castro tenía muchas empresas y el Canal 7 era la que menos ingresos le dejaba,  así que paulatinamente se fue debilitando económicamente hasta que el canal pasó a manos de Alejandro Romay; aunque la ley entonces prohibía tener más de un canal, todo se podía hacer siempre y cuando no figurara. Romay lo manejó hasta que el general perón decidió intervenir los canales que no habían sido renovados en su licitación y de allí pasamos a la intervención nacional y en el 76 el golpe militar y mi despedida de la televisión por 7 años. 

P: ¿Cuándo volvió a trabajar en la televisión?

M: Volví con la democracia en Diciembre de 1983 al CANAL 7 de Jorge Enrique Estornell, el dueño de Canal 8 de San Juan y su gerente general, que sabía de televisión, era Jorge Martínez. De allí pasé a las nuevas instalaciones, un orgullo nacional, y desde la compra de la empresa por parte del grupo Vila  hasta la fecha, sigo trabajando.

P: ¿Qué históricos recuerda, de la televisión de MENDOZA?

M: En ese tiempo vi partir por diversas circunstancias a muchos compañeros que se iniciaron en la televisión conmigo, algunos por problemas laborales, otros se los llevó la muerte,  y otros,  los que lograron jubilarse como el director Eduardo García y Victorio Stocco con quien inicié la televisión Educativa en Mendoza.

Siguen aún Jorge Caccuri, Alico Godoy, Carlos Roldán, Coco Antonioni, Cachavacha Guiñazú,  en fin, tantos.

P: ¿En qué programas trabajó usted?

M: He sido partícipe de varios programas en Canal 7: Temas de uno, Sin Compromisos, temas para el siglo XXI, Expectativas, los Noticieros, y mi programa Conociendo, que hoy, después de 19 años sigue en la televisión por cable por el canal 4 de Supercanal luego de una incursión de 17 años en mi querido canal 7. Y digo mi querido Canal 7 porque cuando uno tiene la camiseta puesta y el compromiso de tantos años llega a creer que es el dueño… hasta que te despiertan y te demuestran lo contrario ¿no?.

P: ¿Le gustaría compartir alguna anécdota?

M: Quizá la anécdota más graciosa para mí fue caerme en cámara en un noticiero cuando se rompió la silla, y levantar la cabeza saliendo de debajo de la mesa y de decir, “pausa ya volvemos” (RISAS).  

Es quizá esta época de la televisión a la que hice referencia como la más creativa. Por la carencia de tecnología aparecía la creatividad. La tecnología sirvió para llevar más rápido el mundo a la casa de los televidentes pero hizo perder la creatividad y lo hace puesto que ahora para el periodista es menos riesgoso hacer una nota y equivocarse, ya que total: todo se edita.

P: ¿Qué opinión le merece la televisión actual?

M: Creo que la televisión actual nos ha demostrado precisamente que esa tecnología bien usada, como en el caso de las noticias, ha servido para desarrollarnos no sólo profesionalmente o como hombres sino fundamentalmente como nación y provincias. Para el interior el contar con la misma tecnología es una verdadera superación. Lo lamentable de todo esto es la influencia de los canales de buenos Aires a través de su programación y la poca creación local,  ya que es difícil mantenerse económicamente. De allí entonces la degradación del lenguaje, la falta de moral, la apología de lo absurdo, el bajo nivel cultural. Pero en la televisión todo se vende y todo se compra. Quien compra basura recibirá basura y transmitirá esa basura a su familia, lo lamentable de todo es que son los más. A la televisión argentina le falta creatividad, y fundamentalmente le faltan controles severos para mantener una línea de lo público dentro de las buenas costumbres.

Hoy estoy en una multimedia donde los lenguajes son distintos de acuerdo con el medio en que escribamos o actuemos, pero tienden a un lenguaje común que se centrará seguramente en el futuro en la fuerza de Internet, en la fuerza de los medios electrónicos y el rol fundamental que el papel, la gráfica,  seguirá teniendo como el medio de ampliación y complementación de la noticia.

PATRICIO RABUFETTI

PRESIDENTE DE NON STOP TV.

NON STOP TV es una empresa argentina de nivel internacional dedicada a  prestar los servicios de producción, realización y post-producción a canales y productoras independientes. PATRICIO FABUFETTI, su dueño y fundador, viene una o dos veces por año a la ARGENTINA.  Por suerte, en una de esas dos veces, pude registrar este testimonio.

P: Durante mi infancia no teníamos televisión en casa, la primera vez que vi televisión en casa fue cuando yo tenía 18 años,  para la transmisión del MUNDIAL 78 de fútbol. Entonces ahí se compró un televisor. Y estaba tan alejado del tema de la televisión que solo la veía circunstancialmente cuando iba a lo de mis amigos, ya que en aquella época eran mucho más estrictos los papás. Entonces yo veía BONANZA de 19 a 20 y a las 20 mis padres la apagaban. Tengo una anécdota graciosa para que veas lo alejado que estaba en ese momento del tema televisivo: cuando tenía 14 años estaba viendo una película fuera de horario en casa de un amigo, y aparece la madre de él y nos apaga la televisión. Y justo estaba en un momento en la película en la que a un señor le estaban por cortar la cabeza con una guillotina. Y me dejó atrapado la situación. Pero la mamá de mis amigos nos mandó a dormir, y yo más tarde,  cuando estaban todos durmiendo, me levanté y la encendí porque pensaba ver cómo seguía la escena. 

P: Cómo si todo se hubiera congelado porque apagaron el televisor…

P: El tiempo pasó y al terminar el secundario ingresé a la facultad de CIENCIAS ECONOMICAS, porque me gustaba todo, entonces dije “voy a estudiar una carrera que tenga que ver con la ECONOMÍA porque ARGENTINA siempre fue un país conflictivo en su aspecto económico, no está de más aprender esta carrera en un país donde factores externos a uno, si uno no puede analizar el mercado te podés hacer rico o hundirte”. Y cuando estaba por la mitad de la carrera, aparecen en ARGENTINA las primeras video-caseteras. Y me enamoro de la televisión como herramienta. Con unos amigos hicimos la inauguración de una discoteca/pub y salón de eventos de mi hermano y mío, yo tenía 21 años y conseguí a alguien que trajera una cámara y esta persona grabó todo el evento, y en el mismo momento lo vimos proyectado, y yo quedé encantado, dije “este es mi camino”. 

P: Y tu primer acercamiento al mundo de la televisión…

P: Al otro día invité a mis amigos a ver lo que se había grabado, y uno me pidió si lo podía conectar con el camarógrafo porque iba a inaugurar un patinodromo, otro porque se casaba la hermana, otro porque el papá quería hacer un documental de su astillero, y el otro de la fábrica lechera, y al final los dos siguientes años, a esta persona le pasé infinidad de trabajos, sin ningún interés, en los cuales me fui involucrando por razones afectivas, porque se trataba de mis amigos. Y en el 83 este amigo camarógrafo me dice: “mira PATRICIO, hace dos años que estoy trabajando para clientes que me acercas vos, ¿ por qué no nos asociamos?”. “Fantástico” le respondí, y me sugirió que nos compráramos una cámara de tv U-MATIC LOW BAND. Con ese equipo hasta podríamos llegar a hacer comerciales. Le dije que si, compramos una SONY M3A de tubos, buenísima, y una mochila SONY U-MATIC LOW BAND y a partir de ese momento se nos empezaron a abrir puertas reales de comerciales de empresas de segunda línea, documentales, y tocamos el timbre en CABLEVISION que ya era de EURNEKIAN y ofrecemos servicio de cámara y empezamos a grabar partidos de rugby, de basquet, todos a una cámara.

P: ¿Vos producías un programa que se hacía desde BARILOCHE, llamado ALTA PATAGONIA SKI REPORT?

P: Eso vino después. A mi me gusta mucho esquiar, en esa época el único cerro para practicar era el CERRO CATEDRAL, y había mucha cola de gente para subir a los medios de elevación, entonces se me ocurrió que haciendo un programa sobre la nieve, carreras, me darían un pase de periodista y entonces no tenía que hacer la cola. Fue así que empecé a hacer un programa sobre la nieve para no hacer la cola y porque me gustaba la nieve. Y ahí consigo que ROLEX me auspicie y organizamos la COPA ROLEX durante diez años, metimos a BAGLEY y otras marcas en la nieve. El programa salió en CABLEVISION, en VIDEO CABLE COMUNICACIÓN, en MULTICANAL, y se llamaba SKI REPORT. Y al poco tiempo ya estaba en CHAPELCO y empezamos a comercializar acciones de promoción y eventos en la nieve. Pero yo era productor, nunca conductor. No he sido conductor, no siento que sea una persona con carisma para estar en televisión delante de la cámara. El presentador era el campeón argentino de ski JORGE BRIKNER. Tenía  corresponsales en otras partes y utilizaba mucho el testimonio de los deportistas. 

P: ¿En qué canal de CABLEVISION salía tu programa?

P: En uno que se llamaba MUSICA Y DEPORTES. Justamente en 1989 planteamos a la empresa una idea que fue crear un nuevo canal que se llamó MUSIC 21, el primer canal de video-clips de música latina. Era un video-clip pegado detrás del otro, con algún separador. Y en paralelo veníamos trabajando mucho con agencias de publicidad, entre ellas la de FERNANDO MARIN, y haciendo documentales para ALITALIA, YACIRETA, y grandes clientes, y de pronto nuestra sociedad tenía ya una parte o sector que se dedicaba más a comerciales y documentales y otra parte que se dedicaba más a televisión. Operábamos con un nombre de fantasía: SIAM, como el color, pero luego le pusimos, a fines de los 80, la razón social NON STOP,  nombre que significa no parar, define un rasgo de mi personalidad. Yo soy una persona que no para, me encanta trabajar porque me gusta, y aparte ya producíamos ya un canal de 24 horas, y hacíamos otras actividades paralelas como documentales, comerciales…

P: Será el efecto de que tus padres no te dejaran ver televisión de chico…

P: (RISAS) Supongo que será por eso…mi familia no se metió mucho porque en paralelo hacía otras inversiones en negocios gastronómicos y del entretenimiento, y eran mucho más fuertes mis ingresos en ese rubro que en este…

P: ¿Con NON STOP das más cabida a la televisión o a la publicidad?

P:  Yo le daba más importancia a la publicidad en 1983, y en los primeros años porque ese rubro era más fuerte como facturación y como ingreso,  pero del 89 en adelante me atrapa el tema televisivo, organizo luego TELEMUSICA, otro canal de música en español, y las mismas discográficas me proveen de los video-clips. También RALPH HAIEK nos traía videos de ESTADOS UNIDOS. O sea que la realidad me lleva a tareas más televisivas y menos publicitarias. Paralelamente, terminé mi licenciatura en ECONOMIA e hice masters en MARKETING y COMUNICACIÓN, que es lo que más me gusta. Y siento a la productora como una herramienta en MARKETING y COMUNICACIÓN. Y no solo he producido programas para otros y para mí, si no que he hecho campañas para clientes, a medida, cuya columna vertebral era la comunicación en televisión. Nosotros hicimos un programa en CANAL 7 en los 80, viajábamos por el mundo con QUIQUE CAMARATA, otro gran amigo. Él armaba un grupo formado por importantes fotógrafos, modelos, firmas de ropa y nos íbamos a AFRICA, RUSIA, TURQUIA, y hacíamos producciones para la televisión, para el ciclo  VIDEOTOUR. 

P: ¿De quiénes, con los que trabajaste, tenés buenos recuerdos?

P: De todos, de EDUARDO EURNEKIAN, SAMUEL LIBERMAN, CLAUDIO BEVILACQUA, de CABLEVISION, gente que nos dio la oportunidad, creyó en nosotros, también ADELA KATZ, CARLOS CLAIMAN y CARLOS MONTERO de VCC.  También PEDRO PINI de ALTO PALERMO, que nos permitió hacerle su lanzamiento, con PANCHO DOTTO y TETE COUSTAROT, y la AGENCIA MARCOVECCHIO con MARCELO RAMOS, SERGIO GROSSKOPF de ALTO PALERMO, ALEJANDRO ESTRADA de GRIMOLDI HUSH PUPPIES con los que hicimos una campaña espectacular, y organizamos el KICKERS COLLEGE MUSIC AWARDS, un concurso de bandas de colegios muy avanzado para la época. Y nosotros manejamos toda la comunicación, en el año 94. 

P: ¿Cuántas sedes tiene NON STOP hoy?

P: NON STOP  está en cinco edificios distintos hoy.  El de MALAVER en OLIVOS es el último, pero ahora hemos comprado una manzana entera en PANAMERICANA y UGARTE, donde vamos a comenzar un proceso de integración de los cinco edificios para hacer más eficientes las operaciones y ahorrar costos. Eso en teoría porque hay un candidato que quiere hacer una producción con nosotros para la cual se requiere la manzana, y al final sigamos teniendo la manzana y los cinco edificios. 

P: Hay una parte de NON STOP que brinda servicios de estudio de televisión, por ejemplo los programas de la señal POLITICA & ECONOMIA se hacía en vuestro estudio de ONCE…

P: Si, esa es solo una parte de la empresa, una herramienta para mí. Pero también hicimos EL CANAL DE LA MUJER para CABLEVISION, produjimos y gestionamos CANAL (á) durante años, la resolución estética, también para CABLEVISION. Actualmente hacemos FASHION TV. Tenemos de clientes a DISNEY, TURNER, FOX. 

P: También NON STOP tiene un sector de subtitulado y doblaje…

P: Exacto, la filosofía de NON STOP, que es la mía como fundador, es la de intentar cubrir toda la cadena de la producción audiovisual. Nosotros tenemos desde cámaras sueltas, de todas las categorías, móviles exteriores, estudios de televisión, estudios de post-producción, efectos visuales, gráfica, animación dos y tres D, producción original de contenidos, doblaje, subtitulado, nosotros no tenemos que salir afuera a contratar nada salvo que estemos excedidos en nuestra capacidad. Y creamos una división que es MEDIA PRO COMUNICACIONES, que es la más importante empresa de subtitulado y doblaje que hay en LATINOAMERICA. Prestamos ese servicio a varios canales enteros de cine, como HALLMARK, FOX, muchos otros. En doblaje tenemos sedes en MEXICO, BRASIL, ARGENTINA. Todo en audio de alta definición. Nosotros aplicamos el famoso español neutro, que es un español que no pertenece ni a MEXICO, ni a ARGENTINA, ni a VENEZUELA. Se asemeja al mexicano pero no es el mexicano que se habla en MEXICO, es un idioma que pretende no ser de ningún lugar y ser de todos. Y hasta tenemos una escuela de ESPAÑOL NEUTRO, formamos actores, niños y grandes. Son actores de doblaje. 

P: ¿Tienen una relación con DISNEY?

P: En MEXICO, BRASIL y ARGENTINA hacemos dos horas de televisión en vivo, dos horas diarias en cada país, para DISNEY. Trabajamos más en el sector del entretenimiento. La ficción es un tema pendiente en NON STOP, vamos a tener nuestro departamento de ficción a partir de ahora. 

P: ¿Dónde vivís actualmente?

P: Dado que he trabajado mucho para la internacionalización de NON STOP, yo hace más de cinco años que vivo en ESPAÑA. Y eso es algo que te da y te quita. Tenemos una expansión en ESPAÑA pero dado que los dueños siempre son el principal motor de una empresa, al yo no estar en ARGENTINA no conecto tanto y entonces NON STOP sufre la ausencia de su principal motor e interesado. Tengo excelentes colaboradores pero ellos siempre cobran su sueldo, le vaya bien o le vaya mejor a NON STOP, al final siempre cobran su sueldo, entonces la lucha por el triunfo y el progreso es muy distinta desde el dueño que desde un colaborador, por más bueno que sea.

P: Igualmente la televisión tiende al fin de los ROMAY y el comienzo de lo corporativo…

P: Porque hoy no se entiende que un canal no sea un negocio, los canales siempre son y deben ser un negocio, no se entiende la televisión de otra manera. Si un canal pierde decenas de millones es porque algo mal están haciendo. En ARGENTINA particularmente lo que no se manejó bien es que los principales artistas ganan unas cifras muy desacomodadas para los argentinos. Por otro lado hubo un descenso importante en los ingresos publicitarios. ARGENTINA es un país que atraviesa permanentemente crisis cíclicas y es el único lugar del mundo en el que los que trabajamos tenemos que hacer de todo, producir, vender, pos-producir, cobrar, todo. Y eso te da una gran escuela, porque además también está la crisis que hace que cuando vas a cobrar, lo que cobrás no te alcanza ni para el taxi de vuelta.

EDUARDO GONZALEZ ROUCO

DIRECTOR DE CARBURANDO

CARBURANDO es una productora que se especializó en transmisión de carreras de autos y programas deportivos relacionados con el automovilismo.  Con domicilio en un importante edificio en la calle TACUARI, en CONSTITUCION, CABURANDO es una “institución” en el rubro, dentro de la historia de la televisión y radiofonía argentinas, por lo cual ha obtenido diversos premios y distinciones.  De allí el valor de este testimonio.

E: Yo de chico vivía en SAN ANTONIO DE PADUA y mi padre no hacía nada que tenga que ver con los medios, aunque él era muy amigo de OSCAR GALVEZ,  o sea que había una relación de mi familia con el automovilismo, pero no desde lo periodístico deportivo. Por otro lado mi tío ANDRES ROUCO, que es otro de los fundadores de CARBURANDO, allá por el año 60, era relator de de fútbol, durante muchos años estuvo trabajando en este ámbito. ANDRES era hermano de mi madre, y puede haber llegado de ese lado un poco esta vocación. Y en el año 60 cuando se concreta la sociedad y empieza a funcionar CARBURANDO, yo en ese entonces estudiaba, y el programa comienza en RADIO RIVADAVIA. En RADIO RIVADAVIA estuvimos 34 años, vivimos una época fantástica de esa radio, cuando todo el mundo la escuchaba de la mañana a la noche. Y para nosotros fue un hecho trascendente estar en esa emisora…

P: ¿Por qué la orientación al automovilismo?

E: Mi tío trabajaba en una organización, antes del año 60, que tenía que ver con el automovilismo, y cuando se separa de esa organización, lo ve a mi padre que estaba metido en el tema Ventas, y lo convence de que trataran juntos de hacer esta empresa, y vender publicidad y conseguir anunciantes para poder avanzar. Se concreta la sociedad, y comienzan a avanzar bajo el nombre de CORPORACION AUTOMOVILISTICA RADIAL, porque eran un grupo de periodistas que habían arrancado en esto. Después,  al poco tiempo se hizo un programa de televisión en CANAL 11 y nos pidieron que cambiáramos el nombre porque era muy largo y se le puso CAR DEPORTIVA RADIAL, y del CAR con el tiempo y para hacer una cosa más televisiva pasamos al CARBURANDO. 

P: ¿Cuándo arrancan en la televisión?

E: En los años 90, en TELEFE empezamos con las transmisiones en directo, GUSTAVO YANKELEVICH confía en nosotros y largamos con una co-producción con ellos. Era muy difícil hacer las transmisiones en aquella época porque había un gran porcentaje de carreras en ruta, y había que contar con elementos muy sofisticados para poder llegar a cubrir un circuito que tenía 15 kilómetros. No era como una cancha de fútbol en la que está todo ahí, o un autódromo donde está todo ahí. 

P: La gente quiere ver tomas aéreas, subjetivas de los conductores dentro de los autos…

E: Claro. Nosotros empezamos a trabajar con ESTRELLAS PRODUCCIONES, que tenían camiones más adecuados a lo que nosotros queríamos hacer. Con ellos desarrollamos algunas técnicas para trabajar con micro-ondas y llegar más lejos con las cámaras, y cubrir distancias largas. Nosotros comenzamos con las transmisiones en directo de las carreras de TURISMO DE CARRETER., que se hacían en circuitos semi-permanentes más que en el autódromo. 

P:  Y después pasan a CANAL 13…

E:  Si, estuvimos dos años en TELEFE y luego nos fuimos al 13. En CANAL 13 el director de cámaras era CHOCHITO DOMINGUEZ, que estuvo con nosotros muchos años. El director trabajaba dentro de una unidad móvil, el canal lo que hacía era recibir la señal que nosotros le enviábamos. Seguíamos usando los servicios de ESTRELLAS PRODUCCIONES hasta que vimos la necesidad de construir un camión hecho para las transmisiones automovilísticas. Entonces viajamos a ESTADOS UNIDOS, se armó el camión allá, se trajeron elementos del exterior, de lo mejor que había, por ejemplo lo último en lentes para poder llegar bien en las tomas, y se concretó este camión y a partir de ese entonces comenzamos a producir ya con nuestro vehículo las transmisiones.

P: A partir de cierto momento los autos de carrera llevan una cámara que permite ver al piloto manejando y otra que es como la subjetiva del conductor…

E: Nosotros siempre fuimos innovando, no solo en cuanto a lo que hacíamos sobre la pista, en cuanto a dónde iban ubicándose las cámaras, o en cuanto a hacer tomas aéreas, y también empezamos a desarrollar un trabajo para tener cámaras dentro de los autos, cámaras robóticas que están ubicadas dentro del auto pero comandadas desde el exterior, desde el mismo camión vamos manejando para que la cámara enfoque al piloto, o hacia delante, o hacia el costado, o tome los pies o el volante. 

P: Y son lo suficientemente pequeñas como para no distraer al piloto…

E: Al principio no eran tan pequeñas (RISAS), al principio eran un poco grandes y algo pesadas, lo que complicaba también porque los pilotos siempre tienen una obsesión porque no le carguemos peso, y había además que poner una batería aparte; ahora la cosa se ha cambiado.

P: Pero si las cámaras estaban en todos los autos el peso era equivalente para todos…

E: Es que las cámaras no las tenían todos los autos. Eran solo los autos de  dos o tres pilotos los que llevaban cámara, hasta que se consiguió que el ente fiscalizador de turismo de carretera permitiera que se le compensara ese peso. Y a partir de ahí no hubo problemas, y luego comenzaron a usarse camaritas cada vez más chiquitas en la medida en que la tecnología lo iba permitiendo, y ya después colocamos varias cámaras en un auto, una para adelante, una para atrás, una en el medio, cámaras en los amortiguadores, cámaras en el exterior en la parte de los pontones, para que se vea todo el afuera. Nosotros queremos que el espectador sienta que está dentro del auto durante la carrera. 

P: ¿Cómo se compone el público que ve los programas de CARBURANDO?

E: Nuestro público es un target ABC1. El individuo que va a ver carreras debe contar con un auto, para empezar, dado que los lugares donde se realizan las mismas están lejos de la casa de la persona que gusta de ellas. Como en el automovilismo la gente no va un día, si no tres días, tiene que tener una casa rodante o una carpa que le permita pasar ese tiempo, salvo que vaya a un hotel. Y el dinero para estar tres días en el lugar.  Porque es una vivencia de tres días, viernes, sábados y domingos. Quiere decir que quien se interesa por esto debe tener un nivel económico de medio para arriba, además tiene que hacer trescientos o cuatrocientos kilómetros, y a veces  quinientos y hasta mil quilómetros, para poder llegar a un circuito para seguir al TC. Con relación al sexo, no es absolutamente masculino, cuando hemos hechos concursos hay más de un treinta por ciento de llamados de mujeres, y mucho tiene que ver con esto de los tres días, porque el individuo no va solo a ver la carrera, va con la familia, va con la mujer, los hijos, y comparten un fin de semana en el campo. Y esa misma gente es la que mira el programa.

P: ¿La ARGENTINA es un país “fierrero”? Quiero decir: luego del fútbol, ¿el automovilismo es lo más popular?

E: Sí, si, el automovilismo es una pasión muy parecida a la del fútbol. En la Capital Federal quizás no se nota tanto, es un poco más futbolera, pero si uno va al interior del país y pasea por cualquier pueblo o ciudad, un domingo a la mañana, va a descubrir que no hay casa o negocio donde no esté encendida la radio escuchando la carrera. El interior es mucho más fierrero que la Capital Federal. 

P: ¿En la Capital hay más fanatismo por la FORMULA 1 y las carreras extranjeras con autos super veloces?


E: Si tomamos como referencia los ratings, el rating del TC es muy superior al de la FORMULA UNO. Era muy bueno el rating de la FÓRMULA UNO cuando REUTEMANN estaba corriendo, porque teníamos un piloto argentino que tenía posibilidades de ganar y de pelear un campeonato. Al no haber hoy un argentino en FORMULA UNO, la cantidad de gente que ve esas carreras por televisión es infinitamente inferior a la cantidad de gente que sigue el TC. Una carrera de TC tiene un rating promedio de 14 puntos de rating, y la FORMULA UNO muchísimo menos. Es más sofisticada, más para determinadas personas, la gente a lo mejor ve una largada de FORMULA UNO, pero no se apasiona. 

P: ¿Hay como un resorte morboso en el público que quiere ver con detalle los accidentes?

E: Si, si, desde que yo recuerdo no solo en la FORMULA UNO, si no también aquí en el automovilismo argentino, la gente se ubica en los lugares más riesgosos donde puede llegar a haber accidentes. No se va a poner en una recta, se va a poner donde sabe que va a suceder un accidente.

P: ¿Cuáles son las ciudades donde más seguido van a hacer transmisiones?

E: LA PLATA, SAN LUIS, POSADAS, SALTA, COMODORO RIVADAVIA, y en la PROVINCIA DE BUENOS AIRES tenemos NUEVE DE JULIO, BALCARCE, MAR DE AJO, RAFAELA, son algunas de las que recuerdo. 

P: ¿Han hecho incursiones en la televisión por cable?

E: Si, a partir del momento que se inicia T Y C SPORTS, nosotros empezamos con programas en esa señal. Con el título CARBURANDO arrancamos con tres programas semanales, lunes, miércoles y viernes, luego se sumaron los días sábados, y los domingos cubríamos las carreras. Nosotros transmitimos cuatro categorías que son las más importantes del país, por CANAL 13. Y el resto de las categorías por T Y C SPORTS los domingos de 9 a 11. Hay carreras todo el año, desde febrero hasta diciembre, en distintas categorías, TC, TC 2000, TOP RACE, y TURISMO NACIONAL.

P: ¿Cómo es el proceso de producción de la transmisión de una carrera?


E: Como los circuitos son casi siempre los mismos, nuestra gente ya tiene experiencia y ya se sabe dónde tiene que ir cada cámara. Nosotros hacemos reuniones de producción quince días antes de cada carrera, para saber si vamos a modificar alguna cámara, etc. Luego el camión de exteriores viaja los días jueves para estar allá los días viernes para poder instalar todo, y ya después el sábado transmitimos en directo la clasificación por T Y C SPORTS, y el domingo hacemos la transmisión de la carrera. La conducción la hago yo, además de las aperturas, los cortes y las presentaciones de cada uno de los segmentos de la transmisión. En otras transmisiones está como relatores HECTOR CAMPS, MARCELO MERCADO, LEO REGUEIRA, CRISTIAN GONZALEZ ROUCO, JOSE LUIS BENDEDETTO. Y en la producción están EMANUEL ANGELI, CARLOS RIVAS, ADRIAN ANGELI, y demás productores.

P: Ahora cuentan con unidades satelitales, ¿pero cuando empezaron allá lejos y hace tiempo?

E: Hemos vivido situaciones inolvidables, por ejemplo, cuando los muchachos debían hacer un enlace. Íbamos a cubrir el circuito de BALCARCE y había que enlazar en un momento determinado con la Estación Terrena y de allí la imagen iba directo a BUENOS AIRES. Pero el circuito estaba hecho en una sierra y en el medio había árboles que obviamente crecían. Entonces cuando íbamos teníamos esas dificultades,  primero había que ir de un lado para otro para enlazar la micro-onda, y hubo más de una oportunidad en que hubo que contratar gente para que cortara los árboles porque si no, no pasábamos. Y subir con los equipamientos hasta la cima de la sierra era muy difícil. Hoy lo tenemos resuelto de otra manera. Los avances tecnológicos han enriquecido las posibilidades de la televisión, y también el desarrollo de la televisión por cable, por lo que hoy muchas veces la gente mira tv y ya no se pone a pensar si lo que está viendo es un canal de aire o de cable. 

BIBIANA  RICCIARDI

PRODUCTORA GENERAL DE CANAL á
Tiene a su cargo la programación del único canal argentino dedicado exclusivamente a las artes, la literatura y el espectáculo. Fue su creadora, junto a KARINA CASTELLANO:  la señal CANAL á salió al aire por primera vez el 1 de mayo de 1996. Canal á es hoy una señal de Pramer S.C.A. con distribución regional, alcanzando a más de 5 millones de hogares entre Argentina, Bolivia, Caribe, Chile, Colombia, Ecuador, Honduras, Paraguay, Perú, México, Uruguay y Venezuela.  Anteriormente, BIBIANA RICCIARDI debutó como movilera del programa  BUEN DIA CÓRDOBA, del CANAL 10 de esa ciudad. Pasó a ser  notera de EL PERISCOPIO en AMERICA DOS en BUENOS AIRES. Y luego condujo el ciclo de microprogramas culturales LOS HACEDORES para CABLEVISION.  BIBIANA cuenta con la simpatía y la belleza necesaria para seguir siendo una conductora de tv convocada, pero prefiere el “detrás de escena”, ese espacio del que nos habla a continuación.
B: Yo nací en CAPITAL pero me crié en BELLA VISTA, GRAN BUENOS AIRES. Nunca pensé que iba a trabajar en televisión. Siempre creí que me iba a dedicar a escribir. Comencé en el periodismo gráfico cultural, en la revista LA MAGA, y estuve con el grupo fundador de la revista, con CARLOS ULANOVSKY. Siempre creí que algo me pasaba con el tema de la expresión, en algún momento pensé que tenía que ser actriz, de hecho hasta participé en los talleres de actuación de  AGUSTIN ALEZZO, también estudié LETRAS en la UBA. Fui colaboradora de la revista HUMOR R, y del diario PAGINA 12, pero era una periodista gráfica y nada indicaba que iba a terminar trabajando en la televisión. Es más, yo me crié sin televisión. Mis padres eran de aquellos intelectuales “progre” de los setenta que creían que un niño no debía educarse con la pantalla de la tele, así que en mi casa no hubo televisor hasta que yo cumplí quince años. O sea que hoy les diría a los otros padres que les compren televisor a sus chicos, si no después terminan trabajando en la televisión de grandes (RISAS).
P: ¿Y qué te pasó a los quince?

B: En realidad para mi la tele fue una herramienta más, nunca me cautivó la tele. Si comencé a laburar en tele fue porque en la época en que era periodista en LA MAGA todo el mundo me decía “vos con esa cara tenés que ir a trabajar en la tele, y ahí vas a ganar más plata”. Siempre me llamaba la atención esto de que me dijeran que ahí había un espacio que no estaba ocupando. Y debuté como conductora de televisión en el CANAL 10 de CORDOBA, como movilera de un magazine matutino que se llamaba BUEN DIA CORDOBA. Era un magazine muy tradicional del canal universitario de CÓRDOBA. Yo hacía el móvil en vivo desde las peatonales de la ciudad. Llegué un viernes y el lunes debuté en la peatonal sin saber en qué calle estaba, contando las noticias de la ciudad de CORDOBA, fue una experiencia muy fuerte. La gente llamaba al canal para quejarse porque me habían dado trabajo a mí siendo porteña, habiendo tantas locutoras cordobesas. Al cordobés le cuesta aceptar al porteño metiéndose en sus espacios, así que me banqué una tormenta importante, y me di el lujo de que cuando me fui, a fin de año, luego de haberme despedido de la gente en el aire, cuando estaba por subir al micro me decían: “¡no te vayas, que aprendimos a levantarnos con vos”!(RISAS). Esto fue en el año 94. LALO FREIRE era el conductor, muy famoso allá. La productora era EUGENIA BEDMAR.

P: ¿Cómo surge tu inserción en la tele de BUENOS AIRES?

B: La verdad es que siempre tuve mucha suerte. Cuando vine a BUENOS AIRES la primera persona que fui a ver fue LILIANA PARODI, que estaba al frente de AMERICA DOS, y ella me contrató inmediatamente y entré como movilera de exteriores y notera del programa de chimentos de GRACIELA ALFANO, EL PERISCOPIO. Ahí debuté en la tele de BUENOS AIRES, mis compañeros eran LEO MONTERO y DIEGO DIAZ. Los tres hacíamos las notas para el programa de GRACIELA que en ese momento estaba como en la cresta de la ola. GRACIELA co-conducía el programa con CARLOS MONTI, y en la producción estaban GUILLERMO BLANC y FERNANDA ROTONDARO.

P:  En esa época tu trabajo era siempre delante de cámara…

B: Si, y ya estaba dejando de lado el periodismo gráfico, porque hasta ese entonces colaboraba con LA MAGA, pero ya no tenía tiempo para hacerlo porque estaba trabajando mucho, y empecé a canalizar la veta cultural a la que estaba traicionando en el programa de chimentos, haciendo un micro-programa que se llamó en su momento LOS HACEDORES, que salía en todos los canales de CABLEVISION, cuando tenían huecos de programación. Eran entrevistas a hacedores culturales que se grababan en el estudio de la calle FITZ ROY, de AMERICA DOS, con todos los técnicos de AMERICA DOS, y cada micro duraba de siete a doce minutos, lo que durara la entrevista. Cada entrevistado me llevaba el tiempo que yo me quisiera tomar, realmente era un privilegio poder hacerlo, con una escenografía diseñada especialmente; y lo hacía de onda, ni siquiera cobraba un sueldo por hacerlo. Esto fue en el 95. 

P: ¿Cuándo aparece CANAL á?

B: Cuando EURNEKIAN quiso tener un canal de arte, cuando empezó a pensar en esa posibilidad, a través de SEBASTIAN ARIAS DUVAL entonces Vicepresidente de Programación de Cablevisión y Pramer, nos convocó a las únicas personas dentro del grupo AMERICA que se dedicaban a cultura, que éramos los que hacíamos estos micro-programas, KARINA CASTELLANO y yo. KARINA era la productora y yo la conductora. Y así es como KARINA y yo empezamos a soñar CANAL á, entonces como delirio total, como pecado de juventud, porque jamás nos dábamos cuenta de aquello en lo que nos estábamos metiendo. Y además fue una expresión de deseos en ese momento del empresario. La televisión paga era incipiente y recién empezaba a despegar en estos años la producción para cable. Así que lo que nos estaban proponiendo era un delirio total y completo. Así y todo, lo tomamos felices de la vida porque éramos dos pendejas irreverentes.

P: El nombre del canal se debe a la “á” de arte…

B: Si, nosotras decíamos, si está el canal E! (ENTERTAINMENT TELEVISION) nosotras podríamos hacer el canal á. Desde el primer momento tuvimos mucha suerte, fuimos muy afortunadas con las ideas que fuimos teniendo. Lo primero que me vino a la mente, y esto se lo debo a mi paso por LA MAGA, fue: “el canal no tiene que ser solo arte ni tampoco tiene que ser solo espectáculos; tiene que ser arte y espectáculos”. Esta fue la marca. Y desde aquellos años CANAL á navega en esas dos aguas, en las del arte, de lo elitista, sublime, lírico, y también en el detrás de escena del cine, el teatro y la televisión.

P: Yo he visto y grabado un programa del ciclo DETRÁS DE ESCENA, que mostraba todo el proceso de producción de la serie de tv: LOS SIMULADORES…

B: Ese lo producía yo: con el programa DETRÁS DE ESCENA como productora gané cuatro premios MARTIN FIERRO consecutivos. Pero eso vino después. 

P: Ahora, volviendo al pasado, cuando se decidieron a armar CANAL á tenían que empezar a llenar la grilla con programas, ese era el primer problema…

B: Peor era saber cuánto nos daban de plata, que no recuerdo cuánto era, pero era como si te dijeran ahora “tienen 20 mil pesos por mes” para armar la programación. No me acuerdo cuánto era, pero era nada. 

P: ¿Ustedes también debían salir a buscar anunciantes?

B: Mirá, yo se que suena raro, pero era algo así como “hagan lo que quieran” y no éramos dos productoras importantes del canal, éramos dos “pichis”. Yo creo que nadie pensó que lo íbamos a lograr, me parece, tuvieron una expresión de deseo y dijeron “pongan a estas dos chicas a trabajar en esto” pero….KARINA y yo juntas somos dinamita (RISAS). 

P: ¿Y qué hicieron entonces?

B: Lo primero que hicimos fue limpiar CANAL 3, que era la frecuencia que nos habían dado para armar el canal. Había unos pocos programas que eran algo así como un plus degradado, sin identidad, ahí estaba el que tenía buena onda con EURNEKIAN, o EURNEKIAN le debía un favor, eran espacios que se cedían o vendían. Así que la primera tarea fue echar a toda esa gente. Y no dejamos a nadie, para empezar de cero. 

P: ¿Y cómo armaron la programación?

B: Creamos una franja de estreno, que fueron tres horas que las repetíamos en forma cíclica. Había un Prime Time de estremos entre las 20 y las 23 horas, y luego durante todo el día se repetían esas mismas tres horas, y después se fue ampliando a medida que fue creciendo la señal. Hoy la franja de Prime Time en CANAL á son seis horas. Todos los canales de cable tienen una franja de Prime Time que es lo que estrenan, y luego repiten. En el CANAL á, va desde 18 a las 24 hs. 
P: ¿Cuál fue el primer programa que hicieron?

B: Lo primero que dijimos fue: “hagamos un noticiero”. Si bien yo venía del periodismo cultural, KARINA quería que yo fuera la cara del canal, siempre apostó a que yo estuviera delante de cámaras. No se imaginaba trabajar en otra persona en conducción que no fuera conmigo. Así fue que conduje el noticiero del canal cuando arrancamos el primero de mayo de 1996, que era feriado y nadie trabajaba pero nosotras estábamos en el estudio de televisión haciendo el noticiero en vivo. Y salíamos con un noticiero diario en vivo, haciéndolo con dos mangos, en un estudio que EURNEKIAN no estaba usando donde ahora está C5N noticias. 

P: Vos eras productora y conductora del noticiero…

B: Si, también producía y conducía una versión ampliada de LOS HACEDORES, y convoqué a la gente de la cultura que yo conocía. Había un programa que se llamaba NUEVAS TENDENCIAS, que era sobre teatro y lo hacía CARLOS PACHECO, también por esos días comenzaron EL REVÉS DEL ARTE, DETRÁS DE ESCENA, AUTOBIOGRAFIAS,  y otros programas. Fue un año muy intenso. Y ese mismo día, el primero de mayo de 1996, le comuniqué a KARINA algo que le venía ocultando y casi se muere, y era  que yo estaba embarazada. Igual que en las telenovelas. No te puedo explicar la furia (RISAS) que le vino a KARINA ese día. Así que todo ese primer año de CANAL á, yo estuve embarazada. Conduje embarazada el noticiero mientras no se notaba, y luego nació mi hijo a fines de octubre del 96.

P: ¿Había gente que les llevaba propuestas de programas?

B: Había gente que nos traía propuestas, nosotros escuchábamos absolutamente a todos, y para aceptar o no una idea nos guió siempre la premisa de “arte y espectáculos” y fue la brújula que nos ayudó a no naufragar. Era muy importante que estuviera lo elitista, que estuviera el TEATRO COLON y también que estuviera el teatro “under”. Que estuviera el espectáculo, sin llegar a EL PERIOSCOPIO, obvio. Hace trece años que CANAL á siempre navega dentro de estas dos aguas. Y en los programas que yo hoy enfrento trece años después, siguen planteándose las mismas dicotomías que provocan estos dos polos tan opuestos entre sí. 

P: ¿Vos participaste del armado de la programación ininterrumpidamente?

B: No, hubo un tiempo en que viví fuera del país y volví dos años después y me incorporé en la producción independiente. Cuando yo no estuve quienes estuvieron al frente del canal fueron KARINA CASTELLANO y FERNANDA ROTONDARO. A FERNANDA la convocamos desde el principio cuando mi embarazo empezaba a ser un problema para todos en la producción, y FER había sido compañera mía en EL PERISCOPIO y yo sabía de su verdadero valor cultural y periodístico más allá de que estaba arrumbada en un programa tan berreta como aquel. Y cuando la llamamos se vino feliz. Y además teníamos esta ventaja, EURNEKIAN nos dejaba llevarnos gente de AMERICA DOS. 

P: Actualmente sos de nuevo la productora general de CANAL á

B: Si, la directora de contenidos de todo PRAMER es LUCIA SUAREZ, yo soy la que dirige CANAL á exclusivamente. 

P: ¿Por qué vos figurás en todos lados como documentalista…?

B: Porque es lo que soy, a partir de que volví al país me dediqué a la realización independiente documental cultural. KARINA me pidió que le hiciera trabajos para CANAL á y me especialicé en el documental cultural, y tengo mi propia productora de realización que se llama ALMAR-GEN, junto a mi marido, el realizador GUIDO BORRINI.

P: Recuerdo algunos reportajes en DETRÁS DE ESCENA, donde mostraban al entrevistado hablando y luego invertían la imagen de derecha a izquierda, o agregaban efectos visuales…¿Es para contrarrestar el déficit atencional del espectador a través del tiempo de exposición?

B: Esa era una estética vieja que usábamos en el 2000. En ese momento estábamos todos muy preocupados por esto que acabás de decir. Sentíamos que la pregunta que todos los realizadores culturales debíamos responder era qué debíamos hacer para conservar al público, ya que el televidente estaba siendo seducido por programas tipo TINELLI,  podríamos decir hoy. La preocupación era que la gente se iba a ir hacia programas que tuvieran otro ritmo. Que el zapping nos iba a matar a lo que hacíamos televisión cultural. Yo no estuve tan de acuerdo con ese criterio. Recuerdo que en los primeros meses de CANAL á hice un programa que fue AUTOBIOGRAFÍAS donde solo aparecía el primer plano corto del entrevistado, sin inserts de imágenes de sostén, solo su cara, que tiene que ser lo suficientemente importante para bancarse ese primer plano. Y tuve el placer de hacer la autobiografía de ADOLFO BIOY CASARES, por ejemplo. Creo que es inseguridad del realizador hacer una parafernalia de adornos para conservar la atención de la gente en la televisión cultural. 

P: Es cierto que el público interpreta como mensaje directivo lo que viene de un producto cultural, que le exige más atención, como la escuela y el trabajo, pero también es cierto que a partir de EL RAYO, todos los programas de entrevistas jugaron a los efectos de post-producción…

B: La estética de EL RAYO creo que nos vino a matar a todos en un montón de aspectos. Estuvo muy bien el quiebre, pero como en todos los cambios fuertes, corres el riesgo de bandearte para el otro lado. En aquel momento cuando nos traían un proyecto al canal todos los realizadores nos prometían una cámara bien movida como la de EL RAYO, ellos pensaban que mover la cámara era contar una historia, y mi respuesta era la misma que hoy, “ hay que volver a las fuentes”. PICASSO antes de romper el dibujo primero aprendió a dibujar muy bien. Yo sigo siendo una persona que cuenta historias, para mi lo más importante es contar historias. Hay que contar una buena historia, y si la tenés, los recursos narrativos que utilices para contarla son solo la forma, lo importante es la historia. 

P: Es que cuanto más quieta está la cámara, más importante tiene que ser lo que se ve…

B: Por eso te digo, hubo un momento,  cuando arrancamos con CANAL á, en que hacer AUTOBIOGRAFIAS con la cámara quieta con el primer plano fijo de una persona y sin inserts, fue revolucionario. Pero yo mismo he pecado luego por hacer estos quiebres tipo EL RAYO en DETRÁS DE ESCENA. Desde entonces cambié y vuelvo a la misma dicotomía, arte y espectáculos, que se plantea en la forma también. Quiero decir, cuando planteás la forma de realización del documental, ¿qué privilegiás, el espectáculo o el arte?. ¿Te dejás llevar por las reglas que marca el intelectualismo de elite o por las que marca la televisión popular? Y ahí encontramos bordes que fueron interesantes. Para mi en DETRÁS DE ESCENA rompimos un eje, la cámara se puso dentro del escenario, le permitió la mirada voyeur al espectador. Hacer un making off no es descubrir la pólvora, ya lo sé, lo interesante fue quebrar el eje y permitir al televidente meterse en el proceso creativo.

P: ¿CANAL á tiene estudios propios?

B: Canal á no tiene estudios propios. Tercerizamos nuestras propias ideas,  y también co-producimos con productoras que nos traen proyectos interesantes. Nosotros no cobramos los espacios de CANAL á. Si,  somos insoportables en el seguimiento de la producción y la realización. Y sobre todo le dimos un nuevo espacio a los creadores televisivos, llamado LA FRANJA.

P: Y en vuestra historia, además de meterse en EL PERIFERICO DE OBJETOS, se dedicaron también a mostrar la producción de  programas exitosos, como LOS SIMULADORES, lo que les permite alternar esos dos polos…

B: Fue equilibrado, también hicimos un detrás de escena de una REVISTA TEATRAL porteña, porque nos pareció de calidad…Lo importante es donde está puesta la mirada del documentalista…Además a través del tiempo CANAL à comenzó a producir con muy buenos presupuestos, mucha plata se invirtió en CANAL á. Tuvo años de oro. A mi me tocó hacer un ciclo que conmemoraba los diez años del canal, y ahí estuvieron AUTOBIOGRAFIAS, LETRA Y MUSICA, LOS HACEDORES, DESDE EL DI TELLA, QUERIDA LEONOR, ENTERARTE, BRAVISIMO, etc… Los programas actuales son ENTRE PARENTESIS, CRONICAS URBANAS, CAFES QUE HACEN HISTORIA, TEATRO ARGENTINO, ESCENARIOS DE BUENOS AIRES, ANECDOTARIO, y muchísimos más. Hemos tenido conductores famosos como LEONOR BENEDETTO, SILVINA CHEDIEK, JORGE MARRALE, GABRIELA RADICE, PAULA MEDICI, JUAN PABLO STEGMAN, CARLOS ARES, VICTOR HUGO MORALES, NELSON CASTRO, JORGE GUINZBURG, CECILIA DOPAZO, CECIÑIA AMENÁBAR, JUAN FALU, CLAUDIO GALLARDOU, DEBORA PEREZ VOLPIN.

P: No se podían ustedes imaginar que un canal de artes y espectáculos iba a durar tanto tiempo y ser tan reconocido por la gente…

B: Esto en parte se debió a FERNANDA ROTONDARO que estuvo al frente e la señal cuando yo no estaba. El lugar en el que está el canal y su difusión en toda América es mérito de FERNANDA ROTONDARO que hoy está dedicada a la programación del canal ENCUENTRO.  También el CANAL sufrió los embates de la crisis del 2002 y en el 2003 quebró totalmente y los dueños de PRAMER de ese momento no querían poner una moneda más en la señal. EURNEKIAN había vendido PRAMER en 1999 a la operadora de televisión por cable estadounidense TCI, y finalmente a PRAMER lo compra LIBERTY GLOBAL. 

En el 2003 CANAL á bajó la cortina y solo repitió programación anterior; en el 2004 y 2005 la señal estuvo a cargo de ELISEO ALVAREZ, dueño de TRANQUILO PRODUCCIONES, que hizo un gerenciamiento externo. PRAMER decidió darle el gerenciamiento a una productora externa. 

P: Otro gran golpe que tuvo CANAL á fue que antes estaba en la señal 3 de la grilla de CABLEVISION y MULTICANAL y de pronto pasó a ser el canal 59…

B: Eso vino después; en el 2005 LIBERTY GLOBAL decide hacerse cargo de la producción de la señal y me convocan a mi para dirigirla. Yo empiezo a trabajar dentro de la estructura de PRAMER de nuevo y me encuentro a días del estreno de la nueva programación con la decisión de CABLEVISION y MULTICANAL de cambiar la señal del número 3  al, en ese momento, canal 69. Nos enteramos al aire. No hubo una comunicación formal. Ni siquiera off de record. Hay una cuestión política comunicacional detrás de esto, sin duda. El motivo por el cual una señal de arte como esta y otra como FILM & ARTS se fueron para arriba en la grilla, debe ser por algo que hay que interpretar en las altas esferas. Y más allá de culpar al empresario que quiere hacer un buen negocio, hay que responsabilizar al COMFER, que no regula esto. Ahora está en el 59 el CANAL á y en el 58 está FILM & ARTS, lo que fue un logro bastante importante luego de tener yo una serie de reuniones con los capos de los operadores de cable, porque los televisores viejos de la gente tienen hasta 65 canales. 

P: Hoy MULTICANAL y CABLEVISION pertenecen al grupo CLARIN…

B: El mandar al fondo los canales culturales y adelantar los noticieros y dibujos animados marca una decisión de política cultural y comunicacional de la empresa que se refleja en otros ámbitos de la sociedad, y gubernamentales, donde hay un descuido de la cultura, pese a que el discurso diga otra cosa. Dan por supuesto que las señales culturales no son tan necesarias y las ponen más arriba y nadie les va a decir nada porque todos comparten ese criterio, y además les siguen dando espacio a HADAD con C5N y al canal ENCUENTRO que pertenece al MINISTERIO DE EDUACION del gobierno actual y que al ser de cable no llega a todas las escuelas. El canal 5 iba a ser para ENCUENTRO pero como HADAD había invertido mucho para su señal C5N, movió cielo y tierra para que le den el número cinco a él, a ENCUENTRO le dieron el seis, y CANAL 7 pasó al 15. Todo esto es la movida política de la que estamos hablando. 

P: Y cuando te mandaron al principio al canal 69 ¿no te hicieron chistes con segundo sentido por el número?

B: Arreciaron con los chistes, arreciaron…(RISAS). 
ALEJANDRO  PICCININI

Ex GERENTE DE PRODUCCIÓN DE LS85 TV CANAL 13
ALEJANDRO PICCININI hoy es gerente artístico de RADIO NACIONAL.  Se desempeñó como GERENTE DE PRODUCCION de CANAL 13 desde 1993 hasta el 2001, en la década en que la emisora concretó una serie de importantes éxitos realizados totalmente en el canal, y participó de la transmisión mundial de EL DIA DEL MILENIO.  El 31 de diciembre de 1999,  CANAL 13  recibió el año 2000 formando parte de una transmisión vía satélite todo el mundo y fue la primera producción nacional en alta definición. PICCININI también fue asesor de la cadena SONY en la producción de LATINA AMERICAN IDOL en BUENOS AIRES, y productor general para CANAL 7 de LOS CUENTOS DE FONTANARROSA.

UN ANIMAL DE RADIO EN LA TEVÉ

ALEJANDRO PICCININI fue y es, como todos los pioneros de la televisión argentina, un hombre de radio.  Hoy lleva adelante un puesto gerencial y artístico en NACIONAL, la radio pública instalada en BUENOS AIRES en el histórico edificio de MAIPI 555.  Allí me recibe en su pequeña oficina.  Su discurso es diáfano y preciso. Y  relata  lo que sigue…

A: De chico me gustaba muchísimo la música. Creo que cuando tenía cuatro o cinco años mi abuelo me regaló mi primer tocadiscos, que era un WINCOFON, y de niño me compraba discos, o sea que el tema de la música siempre estuvo conmigo desde pibe. Y ya cuando estaba en la secundaria, a los 15 años, empecé a trabajar de disc-jockey en fiestas de amigos, y luego de forma profesional durante muchos años. A los medios entré por el camino de la música.

P: Y tu primera experiencia relacionada con la televisión fue…

A: Fue bastante tardía, porque primero comencé a trabajar en radio como musicalizador, después fui redactor, coordinador, productor, hice toda una carrera en radio y llegué a ser gerente general de dos radios. Y ahí es cuando me convoca HUGO DI GUGLIELMO, en julio 1993, para pasar a la televisión.

P: ¿Cuál fue tu función entonces en CANAL 13?   
A: Al principio entré como adscripto a la Dirección de Programación que la ocupaba HUGO DI GUGLIELMO, con el objetivo de ocuparme de la Gerencia de Producción, de la que me hice cargo a los pocos meses. En ese momento la Gerencia de Producción tenía bajo su área la producción de casi toda la ficción que se emitía por CANAL 13. Había una o dos cosas que se hacían afuera, una era con ARIES, que fue NUEVE LUNAS y luego DE POETAS Y DE LOCOS, y algún otro programa que se hacía afuera. Pero todas las tiras juveniles de la tarde, las telenovelas, y todo el horario central de las 21 horas, se producían dentro del canal. 

P: ¿Y la función del GERENTE DE PRODUCCION cuál era?

A: En esa época era la supervisión, control y responsabilidad total sobre todo lo que se producía dentro del canal, desde la contratación del talento, los actores, hasta cómo formar los equipos de producción. De mi dependían los directores, productores, escenógrafos, Vestuario, Maquillaje, Ambientación, musicalizadores… Y recuerdo como muy importantes a los productores ROBERTO MONFORT, PATRICIA VEBER, DANIEL DITTER, y EDUARDO FERNANDEZ que estaba ligado a la gerencia artística y al noticiero. Ellas eran las cabezas de producción. Fueron las épocas de todos los programas escritos por MAESTRO y VAINMAN, más las telenovelas con BERMUDEZ y CORRADO, más 360, TELESHOW, y otros ciclos.

P: Y además bajo tu gerencia de producción se concretó aquella transmisión histórica del cambio de siglo…

A: Tuve la suerte de participar en lo que fue la producción más grande de la televisión internacional que se llamó EL DIA DEL MILENIO. Fue una experiencia inolvidable e irrepetible, porque el consorcio que hizo EL DIA DEL MILENIO, formado por los canales más importantes del mundo, quiso armar algo parecido al año siguiente y no pudo. ARGENTINA en esa producción mundial intervino con tres segmentos, dos pre-grabados y otro en vivo, que se emitieron cuando dieron las cero horas del tercer milenio en la ARGENTINA. De los pre-grabados uno fue en el GLACIAR PERITO MORENO, con LITO VITALE y el coro de LOPEZ PUCCIO, y  el otro segmento pre-grabado fue en las CATARATAS con MERCEDES SOSA y ALEJANDRO LERNER. Yo me encargué personalmente de la producción del segmento en vivo, que fue a las cero horas en USHUAIA, con JULIO BOCCA, y fue una experiencia irrepetible. Nosotros empezamos a trabajar en esta producción tres años antes, y yo y todo el equipo entramos al tercer milenio en USHUAIA. Pero de todos modos, previendo que pudiera haber un problema técnico, dos días antes habíamos grabado todo con público y con fuegos artificiales. Fue una producción sin precedentes.

P: ¿Hasta qué año te quedás en el CANAL 13?

A: Cuando aparece POL-KA y se encarga de las ficciones de horario central, comenzamos a hacer otros programas que antes no se hacían dentro del canal, magazines como SIEMPRE LISTOS, programas de espectáculos como TELEPASILLO, y el ciclo de documentales LA AVENTURA DEL HOMBRE.

P: ¿Por qué CANAL 13 le delega a POL-KA, una productora privada, las ficciones? ¿Fue una cuestión de costos?

A: No, al principio no fue una cuestión de costos porque la realidad es que cuando yo hacía un presupuesto interno del canal para hacer una tira o un unitario, el mismo era menor que lo que después se le terminaba pagando al productor independiente. Porque obviamente no estaba incluida la ganancia del productor independiente. Creo que básicamente ocurrió que las distintas programaciones empezaron a exigir más cantidad de productos, y cambió el estándar de la ficción nacional. Nosotros hicimos MONTAÑA RUSA durante dos años en el estudio del sótano del CANAL 13, que ni siquiera llega a los trescientos metros cuadrados, el techo es bajo, entran cinco o seis decorados y tiene columnas en el medio. Y era un programa que a las 19 horas hacía veinte puntos. Hoy ves cualquier tira y se hacen en estudios de 1.200 metros cuadrados, hay veinte decorados plantados, y cuando ves series viejas en VOLVER, te das cuenta del cambio del estándar de producción. Y esos programas como GRANDE PA y SON DE DIEZ, cuando estaban en el aire hacían 40 ó 50 puntos.

P: De todos modos ya en tu época como Gerente, en ZONA DE RIESGO dirigía un realizador como FERNANDO SPINER…

A: Si, y ALBERTO URE estaba como puestista trabajando con los actores. Tiempo al tiempo la producción iba mejorando, pero ese salto que fue cualitativo y cuantitativo ocurre cuando aparecen las productoras independientes. Cuando surgió POL-KA era como que había cambiado la televisión, ahora vos comparás una tira de POL-KA con una de TELEFE y notás que la de POL-KA parece una cosa viejísima, los decorados no son creíbles, y la de TELEFE parece una producción cinematográfica. Se incorporaron directores de cine a la televisión y cambió el diseño de pantalla.

P: Cuándo te vas de CANAL 13, ¿vos también te dedicás a la producción independiente?

A: Me fui de CANAL 13 de una forma más o menos abrupta porque HUGO DI GUGLIELMO de un día para otro se fue; supongo que era una decisión que él venía madurando pero la gente cercana a él nos enteramos dos o tres días antes, y obviamente como yo era el segundo de HUGO y cuando él no estaba yo lo reemplazaba en la gerencia de programación, si él renunciaba  no había ninguna posibilidad de que yo siguiera.  Enseguida me desvinculé. Me fui a ESTUDIOS PAMPA con QUIQUE ESTEVANEZ, con el cual yo tenía relación porque algunas cosas habíamos co-producido con él dentro del canal, especialmente algunas tiras de la tarde que funcionaron muy bien como DE CORAZON, COMO VOS Y YO, y alguna más. 

Me fui con él porque QUIQUE contaba en PAMPA con dos estudios grandes, y a fines del 2001 tenía un contrato con el CANAL 9 y otro con el CANAL 13, para producir programas en el 2002, pero con toda la debacle económica se le cayeron ambos contratos. Así que me quedé unos meses más y luego empecé a hacer algunos programas por mi cuenta como TIERRA DE JINETES en CANAL 9, con conducción de la cantante SOLEDAD. Luego con HUGO DI GUGLIELMO estuvimos armando dos cadenas de radio en PARAGUAY. Y después en el 2006  hice una especie de consultoría-asesoría para el canal SONY que produjo LATIN AMERICAN IDOL en ARGENTINA, y en el 2007 hice la producción general de LOS CUENTOS DE FONTANARROSA, para CANAL 7.

P: ¿LOS CUENTOS DE FONTANARROSA fueron una producción independiente?

A: Si, de una productora independiente de COCO SILY y DANIEL ARAOZ. Yo les ayudé a armar la productora que se llama COMPATRIOTAS. DANIEL ARAOZ tenía una relación de amistad ya desde hacía tiempo con el negro FONTANARROSA, y además con COCO y con un grupo de actores ya hacía varios años que venían haciendo textos de FONTANARROSA en el teatro. Y se lo propusieron y él estuvo de acuerdo y firmaron primero por trece capítulos y luego por veinte más. Todavía vivía FONTANARROSA cuando se hizo ese programa. Los guiones de adaptación los escribió un chico que se llama RODRIGO GRANDE, sugerido por el negro FONTANARROSA, pero no era un trabajo de adaptación en el sentido estricto, sino que más bien era un separar la acción del diálogo y agregar un poco más de diálogo donde no lo había, pero era una presentación casi textual. Lo que pasa es que FONTANARROSA escribía de forma audiovisual. No había grandes diferencias entre el libro original y el libreto de adaptación, y vos con el libro original ya podías hacer el casting, buscar las locaciones, todo. 

P: ¿Y dónde se grabó el programa?

A: El programa se grabó íntegramente en locaciones, había una locación fija que simulaba ser el bar EL CAIRO, que no solo es real sino que es el punto de partida de la mayor parte de los cuentos de FONTANARROSA, y después las locaciones que surgían de las historias. El bar lo armamos en un bar real que está en una zona bien residencial de FLORIDA. Ahora el bar en ROSARIO al que iba FONTANARROSA, EL CAIRO, se mudó y tiene una cosa más escenográfica donde estaba la mesa de los galanes, se convirtió más en un “Hard Rock de Fontanarrosa” que lo que era la locación real, ahora es un lugar turístico.

P: ¿Vos eras el productor general y participaste en el armado del elenco?

A: Si, entre los personajes estaba la barra de EL CAIRO, que la integraban COCO SILY y DANIEL ARAOZ y había otros actores como ATILIO VERONELLI, CARLOS STURZE, ROLY SERRANO, JEAN PIERRE NOHER; había historias que se disparaban desde el bar y otras que no tenían nada que ver con el bar.  En los trece primeros capítulos el director fue PABLO FISHERMAN, y en los otros veinte fue LEONARDO DI CESARE el realizador. LEONARDO es un chico que hizo una película, BUENA VIDA DELIVERY que anduvo muy bien. Él también había sido camarógrafo de televisión, hacía todas las partes de ficción de SABADO BUS.  Y  LOS CUENTOS DE FONTANARROSA se grababan con dos cámaras sincronizadas pero no se switcheaba, después iba todo a edición.  Era un montaje cinematográfico.

P: ¿Cuánto tiempo les insumía cada capítulo?

A: Dividíamos el mes en una semana de pre-producción, y trece o catorce jornadas de rodaje en la que hacíamos cinco capítulos. Antes de iniciar las grabaciones ya habíamos hecho un contrato con el CANAL 7 por trece capítulos, y debido a la repercusión que tuvo se hizo una renovación por otros veinte. Yo luego me desvinculé de ellos, sé que están produciendo un ciclo de adaptaciones de cuentos argentinos pero mi trabajo como gerente artístico de RADIO NACIONAL es full-time y no puedo hacer otra cosa.

P: ¿Cambió el target histórico de CANAL 13 desde que no están vos y DI GUGLIELMO en las áreas de producción y programación?

A: Creo que el cambio del target del 13 ya empezó con las tiras costumbristas de POL-KA que invitaban a un público más popular. Más masivo. En la década del 90 el objetivo principal del canal era el tipo de público, y el objetivo del área de programación era lograr tener el 80 por ciento del rating del canal líder pero estar primeros en la franja ABC1. Cosa que se consiguió durante toda la década del 90, y con esta diferencia cuantitativa con respecto a TELEFE, pero cualitativa importante con respecto al target, la facturación de CANAL 13 era mayor que la de TELEFE.  El público estaba valorizado ante los ojos de los anunciantes. Y teníamos mejores anunciantes. Esto fue cambiando, hace un par de años ese perfil ABC1 ya lo tenía TELEFE y facturaba más que CANAL 13. No sé qué está pasando ahora.

SERGIO RAMIREZ

DIRECTOR DE  “ERROR # 170” PRODUCTORA AUDIOVISUAL
El “GALLEGO” RAMIREZ actual Director de la productora independiente ERROR # 170, se inició como asistente de producción en telenovelas de VERONICA CASTRO. Fue productor de VEINTE MUJERES, HOMBRES DE LEY, EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA, FAX, LOFT, NICO, CHA CHA CHA, POLEMICA EN EL BAR,  LA PELUQUERIA DE DON MATEO, ZOO, TODO POR DOS PESOS,  entre otros programas, y  realizador del armado de la programación de la  señal CABLEMATCH.

Fue gerente de producción de TORNEOS y  COMPETENCIAS, y gerente de programación de AMERICA 2. También se desempeñó como director de contenidos de CLAXON (Grupo CISNEROS), entre otros cargos, producciones y programas. Nació en BUENOS AIRES el 9 de junio de 1960, el mismo día en que se iniciaban las transmisiones del CANAL 9 de Buenos Aires.

Y ADEMÁS UN TIPO MACANUDO

SERGIO RAMIREZ, como productor desde hace un cuarto de siglo, en la tele lo hizo todo, y todavía no cumplió 50 años. Dirige junto a GUIDO TOMIO y PABLO PAGANELLI, una productora de tv ubicada  en el hermoso barrio de VILLA URQUIZA. A SERGIO lo vi una vez, en 1988, cuando él era productor ejecutivo en HOMBRES DE LEY, ATC. Yo había ido a llevar un libreto.

Seguro que ni se acuerda de aquella vez cuando llega y con su habitual estilo campechano y cálido, me cuenta lo que van a leer a continuación. Si les gusta saber cosas de la tele, lean lo que sigue.

S: No pensaba que iba a terminar trabajando en los medios de comunicación. Yo jugué al fútbol profesionalmente hasta los 19 años,  en la tercera de NUEVA CHICAGO. También jugué en FERRO, soy hincha de FERROCARRIL OESTE, y por intermedio de un amigo de mi papá, CARLOS AGUILAR, entro como “chequeador” en la televisión.  Cuando empezaron las co-producciones, el chequeador era una persona cuya labor era controlar porqué motivo se demoraban las grabaciones y así de esa manera tener en cuenta lo verificado cuando se tenían que pagar los costos si los retrasos eran por problemas de sonido, o porque los actores llegaban tarde, o por cualquier otra razón. Esto fue a finales del 82 en los estudios de MARTINEZ que antes se llamaban MBC, y que después fueron TELEINDE. En esos estudios fue donde se grabaron las telenovelas de VERONICA CASTRO. El tema es que en la co-producción, el canal ponía la infraestructura y la productora aportaba toda la artística.

P: Y en tu caso, ¿vos para quién trabajabas?…

S: Yo trabajaba para CRUSTEL S.A., la productora del peruano JOSE ENRIQUE CROUSILLAT, que era quien traía a VERONICA a la ARGENTINA, porque VERONICA había tenido un problema con AZCARRAGA en MEXICO y no podía grabar allá. CROUSILLAT tenía un acuerdo con la autora DELIA FIALLO, una guionista cubana radicada en MIAMI que era la que escribía todas las telenovelas habidas y por haber. Una vez que terminó mi labor de chequeador, la empresa CRUSTEL me toma como asistente de producción. Yo tenía 22 años y me gustó tanto que me metí mucho en los medios, en la producción y empecé a estudiar lo que era iluminación, cámara, puesta en escena, y por sobre todo, lo que era producción. Hice un estudio práctico, no catedrático. Y así me fue metiendo, y aprendiendo. 

P: Vos te iniciás entonces como asistente de producción de dos telenovelas de VERONICA CASTRO, que fueron CARA A CARA, y YOLANDA LUJAN, que emitió CANAL 11 en el 83 y 84.

S: En realidad se grabaron en ATC. Mirá qué cosa de locos, el CANAL 11 le rentaba a ATC un estudio porque no tenían estudio donde hacer la telenovela. O sea que se grababan en ATC y salían por CANAL 11. Y después hice la producción ejecutiva de LUCIA BONELLI, una telenovela interpretada por ANALIA GADE, que salió también por CANAL 11 y ahí es donde conozco a la mayoría de los chicos que serían mis amigos después: LUIS LUQUE, CLAUDIO GALLARDOU, FERNANDO LUPIZ, ROBERTO ANTIER, que en la ficción eran los hijos de LUCIA BONELLI. Hacía la producción ejecutiva, elegía los actores. Yo tuve siempre mucha llegada con la gente joven, y siempre fui de recibir a la gente, eso pasó todavía mucho más en HOMBRES DE LEY. Si alguien quería dejar un currículum lo recibía, trataba de conocerlo personalmente, saber quién era…

P: HOMBRES DE LEY fue un ciclo histórico…

S:  HOMBRES DE LEY obtuvo el premio ONDAS, de ESPAÑA,  yo participé en la elección de los actores de cada episodio, porque estaba bastante vinculado al ámbito actoral. Y en eso me ayudó mucho mi trabajo de productor en las telenovelas.

P: Pero antes de HOMBRES DE LEY fuiste productor en VEINTE MUJERES.

S: Si, y en AQUÍ Y AHORA, un magazine matutino de ATC que también conducían FERNANDO BRAVO y MONICA GUTIERREZ. Duró solo tres meses. Después estuve produciendo LA HORA DE LOS JUEGOS, conducido por RAUL PORTAL,  VIRGINIA HANGLIN, LEONARDO GRECO, ENRIQUE ALEJANDRO MANCINI, por CANAL 11, y LOS JUEGOS DEL TERROR con RAUL PORTAL. Y finalmente llego a HOMBRES DE LEY, con FEDERICO LUPPI, NORBERTO DIAZ, RUBEN STELLA, EMILIA MAZER y MARIA JOSE DEMARE. El director era GERARDO MARIANI, el cual me da un lugar importante en la producción porque yo tenía mucha llegada con los actores jóvenes. El programa se refería a casos que habían pasado por Tribunales y se desarrollaban a través de la televisión. GERARDO TARATUTO era libretista y coordinador autoral. Cuando llegaba un libreto nos reuníamos, leíamos el libro y reunidos con el director  elegíamos a los actores de ese capítulo, luego se citaba a los protagonistas y actores invitados y se hacía una lectura con todos, se grababa un día de exteriores, un día de piso, se editaba al día siguiente y salía bárbaro. Hoy tardan ocho días para hacer un capítulo que hacíamos en dos. Se ha perdido una mística de que la televisión se puede hacer fácil.

P: Del 84 al 89 fue una época muy interesante de ATC en cuanto a la producción de ficciones…

S: ¡Si! se emitía SITUACION LÍMITE, LA BONITA PÁGINA, CUENTOS PARA VER, FICCIONES, bueno, yo fui productor general de EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA que llegó a marcar 32 puntos de rating, y no olvidemos que en esa época, año 1987,  SUSANA GIMENEZ debuta en ATC con HOLA SUSANA,  creo que producida por NAYA PRODUCCIONES en ese momento. Estaban también el programa que hacían VICTOR LAPLACE y GRACIELA ALFANO, EL GRAN SHOW, el programa infantil de MARIA HERMINIA AVELLANEDA, el de HUGO MIDON…

P: EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA fue el debut de GASALLA en tv…

S: ANTONIO nunca había hecho televisión hasta ese programa. El primer programa de EL MUNDO DE ANTONIO GASALLA se hace en ATC y es donde nacen todos los personajes que después devienen en lo que él hace en el teatro, que eran MATILDE, PIÑON FIJO, EL CONVENTILLO, la bienuda que hacía con ACOSTA en la exposición de cuadros, y en el elenco estaban JUANA MOLINA, REINA REECH, ATILIO VERONESE, CARLOS PARRILLA, DANIEL ARAOZ, GINETTE REYNAL, CLAUDIO GIÚDICE y otros más. 

P: Después viene FAX…

S: Me convoca NICOLAS REPETTO al que yo había conocido en ATC porque él hacía LA NOTICIA REBELDE cuando yo producía el programa de GASALLA. Nos hicimos amigos, él era el marido de REINA REECH que trabajaba con GASALLA, nos juntamos, salimos un par de veces a comer, él se va a trabajar a PARAGUAY y pierde mi teléfono, hasta que me ubica un día y me llama para que produzca el programa nuevo que iba a ser, con NAYA, que fue FAX. Nos juntamos en el verano del 90 y empezamos a cranear lo que iba a ser FAX, que para mi, humildemente, fue un programa que cambió el esquema de lo que era la televisión. La forma de los reportajes, el diseño de las ediciones, el esquema de las secciones, y guarda, FAX arrancó con tres puntos, en CANAL 13, que nadie crea que arrancó con 20 puntos. El primer mes salió de 13 a 15 y el segundo mes pasó al horario de 19 a 20. Pero el programa empieza a crecer de 13 a 15 por los invitados, los reportajes, las secciones, las presentaciones, y llega a 19 puntos. En ese FAX estaban MARIA LAURA SANTILLAN, PICHIQUI MENDIZABAL y CESAR BERTRAND. Más tarde se sumaron DANIELA FERNANDEZ, VALERIA ROBLES, PABLO CODEVILA, y PATRICIA BRAUN. Y fue el primer programa que ganó el MARTIN FIERRO de ORO. Pero NICO estaba fusilado. Nosotros hacíamos el programa de 13 a 15, de ahí nos íbamos a descansar un rato, y a las 18 ya estábamos en la isla de edición los dos, hasta las tres o cuatro de la mañana. Como NICO vivía en PILAR, se venía a mi casa en PALERMO, dormía en el cuarto de debajo de mi hijo, nos tirábamos un rato hasta el horario en el que teníamos que ir a laburar de vuelta, y así fue todos los días durante muchos meses. NICO estaba presente en cada nota que se editaba, sobre todo en lo que eran historias de vida o notas muy particulares o especiales, como fue la de las MALVINAS. FAX fue una idea de NICO. Y le puso ese nombre porque empezaba a tallar toda la cosa electrónica en la vida diaria.

P: ¿Recordás alguna anécdota de FAX?

S: Si. Yo tenía que arrancar el programa y atrás del decorado, que era una oficina donde estaban los faxes, teóricamente debía ir todo lleno de plantas y a la fecha de emisión de programa no habían llegado las plantas. Entonces llamé a tres chicos de la producción, estaba ALEJANDRO GARCIA CONDE conmigo, y les dije “vayan al estudio de arriba y traigan todas las plantas que consigan”. Y cuando salió al aire el programa a la una de la tarde, estaba todo lleno de plantas, divino, pero no eran nuestras. Eran afanadas de una telenovela que se hacía en el Estudio Uno. Y HUGO DI GUGLIEMO lo llamó a NAYA y le dijo: “mirá, vas a tener que parar a tu productor ejecutivo porque no puede hacer lo que hizo”. Y NAYA le respondió: “No, ¡no hay manera de pararlo! (RISAS). Fue una época muy divertida, me acuerdo que a veces había cámaras que dejaban de funcionar y nosotros las velábamos, como a un muerto, moría la cámara uno y le poníamos flores y velábamos a la cámara uno, para que la cambiaran (RISAS). Con los jugadores de la SELECCIÓN ARGENTINA que salieron subcampeones hicimos un partido de voley en el estudio, ERNESTO SABATO aceptó venir para un reportaje, y recuerdo que le ofrecimos si quería tomar algo y nos pidió un vaso de vino. En FAX nacieron profesionalmente MARLEY, ZOLOTWIAGZDA…

P: LOFT, lo que hizo NICOLAS REPETTO después, prometía ser un programa de invitados extranjeros, por eso se iba a hacer en MIAMI, pero al final los invitados eran argentinos que viajaban  allá…

S: En realidad hubiera salido mucho más barato hacer el programa acá y traer un artista invitado de afuera y no llevar cuatro de acá, que por otro lado viajaban chochos de la vida. Pero después NICOLAS hizo NICO en TELEFE que tuvo un éxito arrasador. NICOLAS logra algo muy difícil, que es ser popular, es un tipo muy especial. 

P: Pero vos antes de NICO, producís FER PLAY para TELEFE, un programa de juegos y entretenimientos…

S: Si, yo antes hice FER PLAY con FERNANDO BRAVO, ante el cual me saco el sombrero, es una de las personas más íntegras y derechas que hay dentro de este medio. Y hubo muchos productores que salieron de ahí, como JUAN PINOTIÉ, FERNANDO GASTON, JULIAN DE LORENZO, TUQUI,  el director MAXI GUTIERREZ. Y ALEJANDRO GARCIA CONDE que ya venía conmigo de arrastre. Hoy todos ocupan puestos importantes en productoras o canales. Recuerdo que un día antes de salir al aire entra FERNANDO BRAVO a la oficina que teníamos y encuentra a dos tirados en el piso durmiendo, otro tomando un café, cigarrillos en el suelo, y pregunta: “¿Qué es esto?”. Y yo le dije; “este es un equipo de producción que laburó toda la noche para que vos hoy salgas al aire”. Esa fue la primera impresión (RISAS). De ahí es más nos divertimos muchísimo. Y este fue un programa que salió para que dure tres meses, GUSTAVO YANKELEVICH lo quería solo para el verano, y duró un año, y le ganó a 360 TODO PARA VER, que era el caballito de batalla de CANAL 13. 

P: En el año 93, trabajando para NAYA PRODUCCIONES, hacés varios programas…

S: Si,  primero armo CHA CHA CHA en AMERICA 2 con ALFREDO CASERO; NICOLAS REPETTO era el productor general pero estaba en MIAMI. Así que acá lo hacía todo yo. Y también hice MIRA QUIEN CANTA con PETTINATO y JUSTICIA PARA TODOS, en CANAL 13. En  JUSTICIA PARA TODOS fue el primer programa donde se empezaron a transmitir los juicios orales, ahí estaba MARIA LAURA SANTILLAN.

P: Trabajar con PETTINATO y CASERO en un mismo año te debe haber dejado de cama…Te faltó SOFOVICH…

S: Trabajé con SOFOVICH también, pero sobreviví a todos, y eran bravos ¿eh? Pero yo no tuve una mala relación con nadie… yo soy un tipo respetuoso, hablo de lo que sé, y de lo que no sé, prefiero escuchar. Yo creo que a la televisión le di todo lo que tenía que dar; ahora trato de vivir de lo que me da la televisión pero sin pedirle más de lo que necesito.

P: Y llegamos a NICO, años 95, 96, un programa de concursos…

S: NICO era un programa que tenía de todo, concursos, secciones, y una tribuna de la que salieron CAMPI, LAURA OLIVA, CECILIA CARRIZO, el coreógrafo ARIEL TEJADA, varios. Para seleccionarlos se hizo un casting de actores, comediantes, bailarinas, que duró veinte días, del cual participó PABLO CODEVILA,  que ya trabajaba en la producción del programa con MARCELO FIGUERAS. Y en el 96 produje TRUCHOLANDIA, que era un ciclo de sketches que se emitió por TELEFE, escrito por HUGO MOSER y patrocinado por TORNEOS Y COMPETENCIAS. TRUCHOLANDIA le permitió al “Puma” GOITY ganarse un MARTIN FIERRO como mejor actor cómico. El protagonista principal de TRUCHOLANDIA  era MIGUEL DEL SEL. 

P: Y luego vienen los programas de SOFOVICH en TELEFE…

S: SOFOVICH me pide para trabajar con él, se lo pide a YANKELEVICH, y estoy en la producción ejecutiva de LA NOCHE DEL DOMINGO, POLEMICA EN EL BAR, y LA PELUQUERIA DE DON MATEO. Y en 1997 propongo la idea en AMERICA DOS de ZOO y hago la producción general. JUAN CASTRO me trajo una idea pero no me gustaba. Me dijo “hacélo como vos lo harías”.  En esa época yo estaba en TELEFE, y los domingos a la noche terminaba de grabar y salía volando para AMERICA para hacer ZOO, que era en vivo. Podía estar en los dos canales porque en ZOO al principio no cobraba nada, después cuando me desvinculo de TELEFE, si. En ZOO estaban además de JUAN, DOLORES CAHEN D´ANVERS, CARLA CZUDNOWSKY, AXEL KUTCHEVASKY. Hicieron un programón, de esos que a mi me dan placer.

P: Un ciclo al estilo de POLOSECKI…

S: Yo creo que POLOSECKI está allá arriba, POLOSECKI era muy grosso,  porque el pibe lo armó todo él y realizó una cosa que no había en la televisión. Yo digo, la televisión ya está inventada, vos la podés hacer mejor o peor. Si ves de golpe una idea nueva en la televisión hay que ponerse de pie y sacarse el sombrero y decir “puta, todavía hay”. Porque la televisión se recicla permanentemente desde LA CAMPANA DE CRISTAL hasta hoy. 

P: ¿CABLEMATCH era un canal de humor que TINELLI quería hacer y después no se realizó?

S: Si, yo hice todo el desarrollo de eso, él quería hacer una señal de humor y tenía hablado el proyecto con el grupo CISNEROS, pero como él tenía una cláusula que primero tendría que hacerlo en TELEFE, ese proyecto se fue boicoteando hasta que se cerró. Pero de todos esos programas que yo había armado, de ahí salen TODO POR DOS PESOS, y TOTALMENTE, dos producciones de IDEAS DEL SUR para AZUL TV en 1999. Y en el 2000/2001 fui gerente de programación de AMERICA.

P: Te tocó ser productor en años donde por ahí debías cortar el programa para que pasaran un flash de noticias terribles como lo de la AMIA o el fallecimiento de CARLOS MENEM hijo…

S: En esos casos yo levanté el programa. No podíamos seguir haciendo un ciclo de entretenimientos o de chimentos banales si pasaba algo así. El problema de la tele es que a veces no existe la lógica, todo es “a ver si te gano o te paso por arriba” y si eso implica mostrar un muerto con las visceras para arriba y marca veinte puntos, lo muestran. El buen gusto ha quedado reservado a muy pocos lugares. 

P: ¿Qué programa hacés con EL OSO PRODUCCIONES, de CLAUDIO MARTINEZ?

S: Con EL OSO PRODUCCIONES yo hago el programa LA VIDA ES ARTE, que es una idea y producción general mía y de LALO MIR. Sale por CANAL 7. Y en ERROR #170 hago DESDE LA VIDA, también para CANAL 7, que es un programa sobre discapacidad, conducido por Fena Della Maggiora y Ana Paula Vitelli. y estoy vendiendo el formato en COLOMBIA y en MEXICO.

P: Programas no tan comunes en la tele de hoy…pero igual, hoy FAX sería tildado un programa intelectual…

S: A FAX hoy tendrían que darle un premio NOBEL, si lo comparamos con los programas que hay (RISAS). De todos modos, los programas se hacen para la gente que los mira, no para ganarse premios. Yo he aprendido mucho de GERARDO MARIANI y de GUSTAVO YANKELEVICH. GUSTAVO me contaba que el mejor programa que produjo en su vida, el que más le gustó, lo hizo con una pasión y un fervor desbordante, y era un programa sobre jazz... que midió 0,2 puntos de rating y duró dos emisiones. Entonces, cuando uno trabaja en televisión debe hacer programas para que la gente mire… o estar en un canal donde no te exigen hacer rating pero si te exigen hacer buenos programas.

JUAN  WADE

GERENTE  DE PROGRAMACION Y PRODUCCION de T y C SPORTS
TELE RED  IMAGEN S.A. es una empresa formada por el grupo CLARIN,  y  TORNEOS Y COMPETENCIAS S.A. , que produce la señal deportiva T y C SPORTS de la cual JUAN WADE es GERENTE de la DIVISION PROGRAMACION y PRODUCCION.  

T y C SPORTS salió al aire por primera vez el 3 de septiembre de 1994.  Sus oficinas están ubicadas a la vuelta del CANAL 13, en la AVENIDA SAN JUAN a metros de LIMA. Ahí, JUAN nos relata su participación en este capítulo de la historia de nuestra televisión.

J: Yo soy de SAN FERNANDO, Provincia de BUENOS AIRES. Lo primero que en mi vida tuvo que ver algo con los medios, y que me interesó, fue el marketing. Y de hecho es lo que estudié durante cuatro años en la UCES. Y fue lo que me relacionó de alguna forma con los medios por el tema de la publicidad. Yo estuve antes en agencias y entré al grupo CLARIN para trabajar en publicidad y en la parte comercial, antes de que existiera T y C SPORTS. TELE RED IMAGEN nace cuando se empieza a vender el fútbol codificado. Cuando se inicia el negocio satelital argentino, digamos, del fútbol, y de a poquito nosotros le fuimos agregando otros deportes, y después terminamos armando lo que fue la señal T y C SPORTS. Yo a la empresa ingresé en 1992.

P: Es que la irrupción de la televisión por cable y las señales incorporó mucha gente del área del marketing; recuerdo que en aquellas épocas convivían los productores con los que ellos definían como “los marketineros” de la televisión…

J: Exactamente. Es que había que salir a vender las señales a los canales, no como antes que en la televisión abierta, la gerencia comercial salía a vender los segundos de publicidad. En aquel tiempo las razones sociales eran TSC TELEVISION SATELITAL CODIFICADA y TELE RED IMAGEN, que hoy siguen existiendo y son las que hacen básicamente la comercialización del fútbol codificado. Pero cuando empezamos había un solo producto que era el partido de los viernes a la noche, en vivo, codificado. 

P: ¿Y a quiénes se lo vendían?

J: A todos los cable-operadores en ese momento que asignaban algún número de su grilla a un canal para pasar los partidos codificados del viernes. Cada uno de estos cables, en aquella época, tenían un canal de programación propia, y generalmente en ese canal de programación propia era en el que metían el partido codificado de los viernes. Después de ese primer producto, el partido codificado de los viernes a la noche, se agregó el automovilismo, que es el mismo que sigue yendo los domingos por CANAL 13 y que se metió en la misma forma de comercialización. Luego se empezaron a agregar otros deportes, un partido de fútbol en diferido el domingo a la noche, y más tarde se sumó a esto la comercialización de  FUTBOL DE PRIMERA para el interior, se añadió después el boxeo, el basquet…

P: ¿Ya existía T y C SPORTS como canal?

J: No, como canal todavía no existía. Te diría que era una idea, un proyecto que se empezó a gestar más adelante. En ese momento eran productos Premium que se compraban cada uno de manera independiente. Si vos eras dueño de un canal de cable en TRES ARROYOS, venías y comprabas el fútbol o el basquet u otro deporte. Habitualmente terminaban comprando todos y por eso es que se iban sumando productos. Y nosotros los derechos los comprábamos a la AFA por un lado, por otro lado a la FEDERACION ARGENTINA DE BOXEO, a la ASOCIACION ARGENTINA de CLUBES DE BASQUET-BALL, también hicimos un contrato con la FEDERACION METROPOLITANA de VOLEIBALL, lo mismo con la FEDERACION METROPOLITANA de HANDBALL.

P: La transmisión de productos argentinos…

J: Y a su vez, como ese era la época de GABRIELA SABATINI, habíamos hecho un contrato a través de una empresa con la WTA, la ASOCIACION FEMENINA de TENIS, por dos años por todos los torneos del circuito femenino que se realizaban fuera del país, para la ARGENTINA. Y también comprábamos cosas sueltas, torneos como ROLAND GARROS, WIMBLEDON, y demás, se le adquirían a quien tuviera los derechos, para transmitir especialmente esos eventos. En el tenis sucedía que, de acuerdo cómo les fuera a los tenistas argentinos, por ahí comprabas en la semana los derechos de un determinado partido, y una vez que lo tenías, la gente de venta debía salir corriendo a ofrecérselo a los cable-operadores, ese producto que estaba en venta. 

P: ¿Y al grupo CLARIN no le convenía emitirlos por su frecuencia abierta vendiendo el segundo publicitario más caro?

J: Hay dos cosas. Una es que no había en ese momento una distribución a nivel nacional de televisión abierta, y por otra parte, una vez instalada y desarrollada  la televisión por cable, resulta un negocio más rentable la venta de estos productos como codificados en todo el país. De hecho la forma de comercialización de un torneo de tenis, por ejemplo, era que CANAL 13 lo pasara para CAPITAL y GRAN BUENOS AIRES y se le vendiera a los canales de cable del interior.

P: Y el target de vuestros productos era en un alto porcentaje, masculino…

J: Totalmente, pero igual nosotros estamos convencidos que este fútbol codificado fue el gran impulsor del desarrollo y  crecimiento de la televisión por cable en el resto del país, precisamente porque la única forma de acceder a una programación más variada era estar abonado al cable, y a partir de que estuvo el fútbol en vivo, codificado, en el cable, el servicio de televisión paga fue un producto muchísimo más deseado y buscado por los televidentes del interior, de lo que era antes.

P: Yo recuerdo que en el año 95, HBOlé estaba incluída en el servicio básico de cable, y un gerente de VIDEO CABLE COMUNICACIÓN que entrevisté para el anterior libro de Historia de la Tv. Argentina, me decía que la peor medición de T y C SPORTS era superior a la mejor medición de HBOlé. ¿Sigue siendo así hoy?

J: Si te fijás en las planillas de mediciones de rating de las señales de cable, T y C SPORTS siempre está primera o segunda, según la franja horaria que elijas, pero de lunes a domingo de 12 a 24 estamos primeros, desde que se hacen mediciones. Y no hay grandes secretos, y más allá de que hagamos buenos programas y de que a mi me guste destacar mi trabajo y el de toda la gente que trabaja aquí, el gran motor de todo eso es el fútbol, los partidos de fútbol en vivo.

P: Volviendo a tu carrera, estabas en el marketing y te vas inclinando a la producción…

J: Estaba en publicidad y en ese momento se empezó a gestar la idea de lo que fue T y C SPORTS. Entonces, por un lado incorporábamos cada vez más eventos y más deportes a lo que era la grilla de un canal que tenía al principio dos, cuatro, seis horas semanales, y que comenzó a tener a la semana cada vez más horas de programación. Y por otro lado, al mandarle a los cableros cada vez más eventos, pasaba que ellos tenían que cortar su programación habitual todos los días; entonces un poco a partir de eso y también del proyecto ya corporativo de la decisión del grupo de lanzar un canal de deportes, nos hace que empecemos a adquirir más derechos de transmisión, y a comenzar a armar una estructura de producción para darle forma a lo que es el canal de hoy. El canal como T y C SPORTS sale al aire por primera vez en septiembre del 94. Ahí ya salimos como canal de deportes las 24 horas. 

P: ¿Cómo se conformaba la grilla?

J: Con programas, con noticieros. GONZALO BONADEO conducía EL PESO DE LA HISTORIA, con referencia a eventos deportivos históricos e imágenes de archivo, y la primera transmisión del canal la abren GONZALO BONADEO y ALEJANDRO FABBRI, dos figuras emblemáticas que hoy siguen con nosotros en el canal, quince años después. Otros conductores fueron MATIAS MARTIN, que hacía un magazine a la tarde, en ese primer año. Después, a la medianoche se hizo un programa titulado ORSAI A MEDIANOCHE, que lo conducían BONADEO y PETTINATO, y más adelante,  en el mismo horario hicimos MAR DE FONDO con ALEJANDRO FANTINO y FABIAN GIANOLA. 

P: En esos programas comenzaron a incorporar el humor…

J: El humor se incorporó a partir de ORSAI. Desde que arrancó la señal, teníamos una programación eminentemente deportiva, y había una o dos franjas en las que nos permitíamos, en un magazine de la tarde y en otro de la noche, estar un poquito más relajados. Sus temas seguían relacionados con el deporte pero estaba presente el humor. Y esto se mantuvo a lo largo de los años, con altibajos en los resultados de los programas, en la efectividad, pero la idea fue básicamente siempre la misma. 

P: ¿Por qué a la noche debía ser más divertido y no tan periodístico? ¿Tenía que ver con el posible estado de ánimo del espectador a esa hora?

J: Totalmente. La medianoche de hace unos cuantos años atrás no era lo que es hoy, era mucho más relajada todavía, y la alternativa que había en los canales abiertos era pobre, algunos directamente cerraban la transmisión, no había programación en la medianoche, otros ofrecían como CANAL 13 una síntesis de noticias, y no había mucho más. El tema de abrirnos un poquito al humor también nos daba la posibilidad de ampliar la audiencia. Si vos estabas mirando la televisión en tu casa con tu mujer, difícilmente lograrías convencerla que se quede viendo un partido de fútbol. Ahora,  si le brindabas un programa donde había, además de invitados relacionados con el deporte, personajes humorísticos, o un conductor que no era exclusivamente deportivo, quizá iba a ser más fácil sumar otro target. En ORSAI la gran diferencia la marcaba PETTINATO, un tipo que es “cero deporte” y todos jorobaban con eso muchísimo. Y lo mismo GILLESPIE, que hacía los informes de fúbtol con los resultados todo mal, y la voz en off de ANIBAL HUGO que era también burlona. La actriz ANITA MARTINEZ estuvo con ALEJANDRO FANTINO, y con GIANOLA en su momento también. Con MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ se produjo JAMON DEL MEDIO  en el 2006, que ya fue una experiencia extrema, y COCO SILY hacía algunos personajes. 

P: ¿Cuál es la diferencia entre TORNEOS Y COMPETENCIAS de la calle BALCARCE 501 , y T y C SPORTS de  la calle SAN JUAN 1132, CAPITAL. 

J: Básicamente, los dueños de esta empresa en SAN JUAN 1132, son:  la mitad pertenece al grupo CLARIN y la mitad a TORNEOS Y COMPETENCIAS, y esto es el canal T y C SPORTS y somos un canal de cable y nada más. Por otro lado, TORNEOS Y COMPETENCIAS en BALCARCE 501 es una productora de televisión y también una compradora y vendedora de derechos deportivos. Entonces, TORNEOS y COMPETENCIAS como tal nos da servicios de producción a nosotros, pero también a CANAL 13, a TELEFE, a quien sea, porque es una productora independiente. Nosotros tenemos servicios de ellos y a su vez producciones propias. Y de hecho TORNEOS Y COMPETENCIAS produce programas para nosotros y también para FOX SPORTS. Y fijáte que FUTBOL DE PRIMERA sale por televisión abierta a través de CANAL 13, pero nosotros pasamos FUTBOL DE PRIMERA para el interior de la ARGENTINA, y para el exterior sale por FOX SPORTS.

P: ¿En qué momento empezaste a participar más directamente de la programación?

J: A partir de que nace el proyecto del canal T y C SPORTS, pues había que comenzar a adquirir más derechos, y yo me involucro en un principio en la adquisición de esos derechos, y luego participo en el armado de la grilla del canal junto con JOSE D´AMATO, que era gerente de producción de TORNEOS y COMPETENCIAS, y lo nombran gerente de programación de este canal. Juntos armamos la grilla, los equipos de gente, y todos los que son los proyectos del canal. Hoy soy gerente de programación del canal. Desde que empezó T y S SPORTS, somos un canal de 24 horas de transmisión, de las cuales hoy desde las 8 hasta la una de la mañana ofrecemos una programación en vivo. Algunos de nuestros programas son DESPERTATE con GONZALO BONADEO, SPORTIA con CRISTIAN GAROFALO, ESTUDIO FUTBOL con ALEJANDRO FABBRI, PARTIDAZOS con MARTIN SOUTO, AREA 18 con NACHO GOANO, CARBURANDO con EDUARDO GONZALEZ ROUCO, GOL DE MEDIANOCHE con GASTON RECONDO, y hay más…

P:  ¿Quién fue uno de los primeros directores que tuvo el canal?

J: Pancho Barroetaveña, un histórico. Con PANCHO hemos tenidos miles de anécdotas. Recuerdo en una transmisión en  vivo de un partido de tenis que dirigía PANCHO, en la que un camarógrafo enfoca a una mujer de la tribuna y le hace un primer plano. PANCHO lo insulta al camarógrafo y le dice: “Flaco, sacáme ese bagallo y dame otra cosa”. Y un asistente que está al lado del director le aclara: “es la mujer del camarógrafo, Pancho” (RISAS). Hoy T y C SPORTS tiene muchos directores y productores, somos una planta de 400 empleados. La mayoría de los productores que ingresaron eran chicos recién egresados de las escuelas de Producción de Televisión, y se terminaron de formar acá. Hemos sido como una gran escuela y estamos muy orgullosos por los resultados de laburo que ponemos en pantalla. Estamos a un nivel mundial de primerísima línea. 

P: ¿Cuántas cámaras ubican para la transmisión de un partido de fútbol?

J: Depende, en realidad no tiene sentido poner 25, 30 cámaras, las ponés, pero como dice JUAN LOSCHIAVO, jefe de operaciones, las más importantes son dos. Por ahí nuestra diferencia no está en la cantidad de cámaras si no en la forma en que nosotros filmamos un partido. Yo me acuerdo que algunos se quejaban de la transmisión de los alemanes del Mundial 2006 porque hacían planos muy lejanos. Los europeos están acostumbrados a trabajar con el plano un poquito más abierto que el nuestro porque no quieren arriesgar a perderse nada del juego. Y a su vez porque les gusta más ver al equipo parado tácticamente en el campo. Nosotros, argentinos, latinos, a los que nos gusta el firulete, preferimos primero ser arriesgados con la cámara, desde el camarógrafo hasta el director, y a su vez es el gusto del espectador y el del futbolista, la gambeta y el fútbol corto, entonces se trabaja desde la cámara con un zoom más apretado, que te expone a perderte la jugada pero que responde a la preferencia del consumidor argentino, al que le gusta ver todo con el  mayor detalle posible. 

P: En FUTBOL de PRIMERA hacen pequeños documentales de cada presentación de un partido…y también las múltiples versiones de la repetición de un gol…

J: Ahora con la tecnología disponible es más fácil. Al principio se iba trabajando con la edición en vivo sobre el partido mismo.

P: Cuando CARLOS AVILA adquirió los derechos exclusivos de la transmisión del fútbol nacional, eso creó muchos resquemores, rechazos, críticas, ¿hoy sigue presente eso?

J: Yo creo que sigue pero mucho más atenuado, porque es una cuestión no tan compleja, es una relación de sociedad con la AFA, en la que la AFA se lleva un porcentaje de lo que genera el negocio del fútbol, y es un acuerdo privado. Los resultados de cómo le va al fútbol argentino como producto, la cantidad de jugadores que exporta, el dinero que genera, la televisación de los diez partidos, cosa que pasa en las principales ligas del mundo, me parece que fueron hechos que acallaron un poco las críticas también.

SILVIA  GARAT

GERENTE DE PROGRAMACION DE CANAL 10 DE MAR DEL PLATA

MAR DEL PLATA cuenta con hermosas playas, una ciudad magnífica y una población muy especial. Todos atesoramos hermosos recuerdos de nuestras vacaciones en la CIUDAD FELIZ. Pero además, MARDEL  tiene dos canales de televisión abierta que hicieron historia. CANAL 8 y CANAL 10.

SILVIA GARAT  realizó una tarea importante en ambos. Hoy es una tarde poco apacible en la ciudad, sobre la avenida INDEPENDENCIA vuelan papeles porque se viene una tormenta. Mientras se viene la lluvia,  la simpatía y la calidez de SILVIA, de este lado del cristal,  se desgrana en este relato que viene a continuación. 

S: Yo nací en CHACABUCO, Provincia de Buenos Aires, viví en LUJAN después, luego en LABOULAYE, Provincia de Córdoba, y estudié en la UBA en CAPITAL FEDERAL, soy TRADUCTORA PÚBLICA de INGLES. Y a MAR DEL PLATA llegué en 1985.  Pero tuve muy poco trato con la televisión cuando era chica; he estado en pueblos donde no se veía bien, donde la gente se encontraba en un lugar para ver la tele porque ahí solo se podía ver bien, no era televisión abierta sino por  circuito cerrado, un sistema anterior a la tv por cable. En el 78 íbamos a ver los partidos de fútbol del Mundial a RUFINO, en SANTA FE, porque ahí sí se veía bien.

P: ¿Y cómo se produce tu llegada a la televisión?

S: De manera casual. Yo vine a MAR DEL PLATA y empecé dando clases en un colegio, como Profesora de Inglés, y hasta tanto me pudiera establecer como traductora comencé a trabajar como asistente de la DIRECCION de CANAL 8 de MAR DEL PLATA. Eso fue en el 85. El dueño era ALBERTO GONZALEZ. Y los directores del canal fueron cambiando en distintos momentos: CELESTINO, NAVARRO, HEYMANN, etc.  El CANAL 8 era un canal independiente hasta el 2000 que lo compra TELEFE. Yo estuve en CANAL 8 hasta el 2000.

P: ¿Y la programación cómo se armaba?

S: En general se compraba programas al 13 y a TELEFE y se armaba un mix bastante interesante. Los programas llegaban por satélite. 

P: ¿Y les era rentable ese sistema, poniendo en los cortes publicidad local?


S: Si, porque la venta de publicidad de los canales del interior la hacía TELEFE en BUENOS AIRES. Y vendían publicidad para muchos canales y eran muy fuertes. Hoy se le compra programación también,  pero a su vez CANAL 13 o TELEFE, según el caso, tienen la representación comercial. Igualmente nosotros tenemos la posibilidad de contratar con anunciantes de acá.

P: ¿Recordás títulos de programas históricos de CANAL 8 de MAR DEL PLATA?

S: Uno de los grandes fue PARA TODOS, el productor era HECTOR “TOTO”  MASELLI.  MARIO MASELLI, el hijo, era director del CANAL 8. TOTO estuvo acá en MAR DEL PLATA,  un tiempo. PARA TODOS era un programa ómnibus de los sábados, a beneficio de cooperadoras, de hospitales, y había shows, y marcó una época, se llenaba el estudio de gente. También recuerdo, como algo cómico,  que una de las transmisiones de la entrega de los premios OSCAR se hizo desde MAR DEL PLATA, ALBERTO GONZALEZ había comprado los derechos para CANAL 8. Y había contratado un traductor muy conocido de BUENOS AIRES. En realidad no era intérprete, era traductor, y teóricamente la transmisión salía para todo el país desde aquí. Y esta persona, este traductor, escuchaba pero no traducía nada, y se reía solo. Y yo con una amiga que estábamos ahí, veíamos eso y no podíamos hacer nada. Y la mayor parte de la entrega de esos premios se emitió sin traducción. Un papelón nacional, porque encima salió en todos lados. Y nada, el traductor se reía y no traducía nada. Como pasa ahora cuando lo ves en el canal SONY en directo sin traducción y a la semana con subtitulado o doblaje. 

P: ¿En qué año pasás a CANAL 10?

S: Yo acá empecé en el 2002, ya como gerente de programación. CANAL 10 es un canal independiente de una empresa llamada NEOMEDIA. Cuando comenzamos se le compraba programas al 13, a AMERICA y al 9, hasta que finalmente se arregló con el 13 y le compramos a ese canal solo. Pero no pertenecemos a la cadena o al multimedio. Hay canales que pertenecen a la cadena de CANAL 13 y ellos deciden qué se pone o no en ese canal. En cambio CANAL 10 no pertenece a esa cadena, nosotros si quisiéramos no poner SHOWMATCH, podemos hacerlo, por ejemplo. Nosotros le compramos a CANAL 13 determinadas horas de programación, no todas. Por lo general solo algunos programas. Nuestro noticiero del mediodía es propio, no es el del 13 y se llama TELEDIARIO y lo conducen MARIANA GEREZ y MARTIN DANTAS... Con TELENOCHE hacemos un mix entre lo que es TELENOCHE y noticias nuestras, y el noticiero de medianoche es nuestro también, se titula TELEDIARIO  MEDIANOCHE, conducido por JORGELINA TURDO.

P: ¿Y los fines de semana?

S: Ahí tratamos de abrir la grilla. Tenemos un programa de campo de la zona, AGENDA AGRARIA; también un micro que sale todos los días y que los fines de semana es más fuerte, que se llama ARTE EXPRESS; hay un ciclo de verano que lo producimos siempre en todas las temporadas que se llama PARADOR, este año conducido por SILVINA LUNA, contando todo lo que pasa en MAR DEL PLATA. Durante el año hay distintos programas, como por ejemplo SENTIDOS, que tiene que ver con gastronomía, vinos, y el buen vivir, y OCTANO que se refiere a la industria automotriz zonal. 

P: ¿Son producciones independientes o los hacen ustedes con la búsqueda previa de anunciantes locales?

S: Por lo general son producciones externas que llegan y que después trabajamos en conjunto, vemos que es lo que corregimos, vemos si tenemos o no programas similares, si es algo que aporta a la grilla, y en base a eso,  ellos lo realizan de manera externa y nos traen el material terminado para emitirlo.

P: ¿Por qué no hacen programas de ficción los canales del interior?

S: Por un tema de costos. Las veces que se ha intentado hacer algo los costos no podían ser recuperados. El que quiera producirlo debería traer sponsors nacionales, no locales.

P: Pero si lo producen con actores locales, un solo decorado, exteriores por la zona, ¿igual se complica muchísimo?

S: En realidad si, los canales no tienen demasiada infraestructura, por lo general los programas se hacen afuera. Tampoco creo que sea la idea hacer un programa en un solo decorado como si fuera teatro, la gente está tan acostumbrada a ver lo que se hace en BUENOS AIRES…y el público de la ciudad te dice “¡qué bueno sería si hubiera más programas locales!” y después cuando se hacen, la gente no siempre te elige mirándolos, o comprendiendo las limitaciones que tenemos, y los comerciantes locales no te acompañan como anunciantes…

P: ¿Cuál fue el primer programa que armaste en CANAL 10 cuando llegaste en el 2002?

S: El noticiero. Cuando NEOMEDIA se hizo cargo de este canal, no había noticiero local. Y la verdad es que muchas veces pasa que los anunciantes locales siguen a los nacionales. Primero hay que tener anunciantes nacionales, y los locales después los siguen. Lamentablemente eso es lo que pasa. Igual con el noticiero no se busca el rédito comercial si no la inserción en la gente y en la ciudad.

P: ¿Cómo es la infraestructura del noticiero?

S: Nosotros tenemos dos móviles que hacemos desde la calle todos los días y dos grupos-cámara continuamente hasta las cuatro de la tarde, y después una u otra cámara que se llama cuando sucede algo. Siempre hay noticias locales. Aquí hay un periodista muy conocido que está desde los comienzos del canal que es ADALBERTO VECCHIARELLI. Pero nosotros nunca pedimos que pase algo, para tener la noticia, porque cuando sucede siempre es algo terrible (RISAS). 

P: ¿Cuándo se fundó este canal?

S: CANAL 10 es de 1965, CANAL 8 es del 60. CANAL 10 nació siendo un canal local, luego pasó a ser de ALEJANDRO ROMAY, después de DANIEL HADAD cuando compra CANAL 9, y ahora pertenece a NEOMEDIA. Algo importante a rescatar son las exposiciones EXPO TV que se hicieron en MAR DEL PLATA años atrás, fines de los 80, y que son los antecedentes de las jornadas de CAPER y ATVC que se realizan ahora en BUENOS AIRES. Ahí venían todos los popes de la tele del país y había exposiciones de contenidos y de tecnología por separado. 

P: Vos me decías como ejemplo de la independencia del canal, que si querías podías no poner a SHOWMATCH en la grilla, pero lo hacías siguiendo un criterio comercial. ¿A vos te parece bueno el programa?

S: Yo no programo lo que yo miro en mi casa. Lo que yo miro en mi casa es distinto. Si yo pusiera las películas y los programas que a mi me gustan creo que nadie miraría el canal (RISAS)… por otro lado, programar un canal de ciudad del interior es trabajar en un mundo aparte. Pero tiene cosas muy positivas. Si bien no puedo hacer todo lo que quiero por falta de recursos, por otro lado, profesionalmente hago de todo, porque lo mío no se limita a estar con el tema programación, grilla. En este momento estamos organizamos eventos solidarios, yo hago el marketing del canal, relaciones institucionales, y gracias a eso que sucede en los medios del interior, es que yo he pasado por veinte puestos distintos dentro de los canales. Y no sufro esa presión del rating minuto a minuto. Yo en CANAL 8 estuve en el armado del canal de cable de esa emisora, CABLEMUNDO, y en el armado de los programas del canal. CABLEMUNDO fue la primera empresa de cable que tuvo ALBERTO GONZALEZ, más tarde siguió con SPACE, I-SAT, etc… pero lo primero fue CABLEMUNDO. 
VICTOR  TEVAH

DIRECTOR DE PRODUCCION Y AREA INTERNACIONAL 

de POL-KA S.A.
Durante años fue el GERENTE DE CONTENIDOS de la productora POL-KA S.A.  Se inició en los medios como asistente de producción de RITMO DE LA NOCHE, fue coordinador de producción en HASTA LAS MANOS, VIVA LA PATRIA y EL PELOTAZO. Debutó en POL-KA en 1997 como productor ejecutivo en RR DT y VERDAD CONSECUENCIA. Luego fue productor de VULNERABLES, POR EL NOMBRE DE DIOS, EL HOMBRE, CULPABLES, y a partir del 2001 se convierte en Coordinador General de Contenidos de POL-KA S.A.; paralelamente fue productor ejecutivo de DURMIENDO CON MI JEFE, SON AMORES, ILUSIONES, para CANAL 13, y EPITAFIOS para HBO.

CHARLA EN LA MECA DE LA TV ARGENTINA

Dentro del período que abarca este libro, podemos decir que si de ficciones se trata, POL-KA S.A. por estructura, cantidad y calidad, es la meca de la tv argentina 1997/2009.  La productora nace en 1994 cuando ADRIAN SUAR y FERNANDO BLANCO se unen para hacer el piloto de POLILADRON, que marcó un hito en la televisión argentina.  VICTOR TEVAH fue y es uno se los ejecutivos más importantes de la productora, que hoy es parte de CANAL 13. Fue docente en TEA IMAGEN, y ahora está a cargo del área internacional de POL-KA.  Vio crecer un edificio pequeño que ahora ocupa media manzana en pleno COLEGIALES, con seis estudios propios.  Y mientras detrás de una ventana vemos incorporarse el sol del verano, nos cuenta esto.

V: Nací en CAPITAL y viví en VILLA CRESPO. De chico miraba mucho la tele, pero no con los ojos de alguien que sueña estar en el medio. Quise ser técnico electrónico y estudié eso. Después cursé COMERCIO INTERNACIONAL durante tres años en la UADE, y a la televisión siempre la viví como espectador y como amigo de actores. Y mi primer trabajo en televisión fue en RITMO DE LA NOCHE, con TINELLI en el año 94. Fui asistente de producción de EMILIO CARTOY DIAZ, y hacíamos una sección dentro del programa que se llamaba LOS IRROMPIBLES. A partir de ahí seguí en la televisión, con mucha suerte. Primero porque empecé trabajando con CLAUDIO VILLARROEL y TINELLI, y segundo porque asistía directamente a EMILIO CARTOY DIAZ, un productor estrella en la televisión argentina, un maestro, mi maestro personal durante los casi cuatro años que trabajé con él. Fue mi guía. Somos amigos obviamente. Él me enseñó todo lo que es la producción en la televisión.  Con él participé de LOS IRROMPIBLES para RITMO DE LA NOCHE, hicimos el video de la primera MARCHA FEDERAL que se hizo en el país en la época de MENEM, el documental de MIGUEL RODRIGUEZ ARIAS sobre MARADONA: “DIEGO, UNA HISTORIA DE AMOR Y ODIO”, hicimos el primer FESTIVAL LATINOAMERICANO DE VIDEO en ROSARIO, grabamos el piloto de MAGAZINE FOR FAI con MEX URTIZBEREA. Todo eso lo hice en el año 94 con EMILIO al lado.

P: Años después fuiste docente en TEA IMAGEN, cuyo director es EMILIO CARTOY DIAZ…

V: Si, fui coordinador en TEA IMAGEN de los seminarios que se daban los lunes,  y docente de PRODUCCION de tercer año. Pero me tuve que ir porque en el año 2000 debí viajar a ESPAÑA seguido por POL-KA y me costaba mucho cumplir con las clases.

P: ¿A qué llamamos productor? 

V: Hay diferentes perfiles de productores. Hay productores de invitados porque tienen una agenda importante, hay otros que acreditan un perfil mucho más de llegada a los actores, actrices, cantantes, que tienen una buena labia, una buena palabra,  para convencerlos que vengan a un programa, son insistidotes, y eso tiene que ver con la personalidad del productor. Hay productores de locaciones,  que no poseen esas características de locuacidad,  pero pueden conseguir lugares para grabar, conocen mucho la ciudad, saben donde hay un bar que tiene las características de 1900, donde hay un local donde venden exclusivamente relojes de todo tipo, donde hay una casa que… Hay diferentes perfiles. Como hay directores que te dirigen mejor un género que otro. 

P: También están esos productores que pueden leer un libreto y decirle al autor qué modificaciones de estructura debería hacer…

V: Hay productores creativos que están inventando permanentemente situaciones, secciones de programas, sketches, pero necesitan alguien que ejecute esa creatividad, y está luego el productor que ejecuta y que consigue todos los elementos necesarios para que el que tenía en la cabeza tal idea, la concrete. Y después está la picardía de cada productor a través de la impronta que le pone a lo que le dan a producir. Porque vos le das a varios productores que produzcan la misma sección con la misma premisa y te lo hacen diferente. En LOS IRROMPIBLES, que era una sección de juegos, cada participante debía hacer una arenga antes de hacer su parte, de concursar,  y algunos no la tenían, entonces nosotros con EMILIO le escribíamos algunas arengas aprovechando la oportunidad para bajarle línea al gobierno de MENEM. 

P: ¿Qué otro programa hiciste con EMILIO CARTOY DIAZ, ya en el 95?

V: Hice la coordinación de producción de HASTA LAS MANOS, en TELEFE, un programa conducido por MARIA LEAL, los sábados en vivo a la tarde, en el que invitábamos a chicos adolescentes y pre-adolescentes,  a tomar la leche o el té, con MARIA, y se hablaba de un tema específico. Por ejemplo: los chicos y la donación de órganos, los chicos y la droga, las mamás adolescentes, los chicos de la calle, los fanáticos de fútbol, diferentes temas.  Eran siete chicos, y cada uno tenía que ver de alguna manera con el tema. Fue un programa hermoso. Viajamos al interior a recibir testimonios, hemos traído chicos de todo el país. MARIA LEAL venía de hacer GRANDE `PA y fue su debut como conductora.

Luego en el 96, EMILIO pasa a AMERICA TV como director de producción y yo paso a trabajar con él  en ese canal, y ahí hice dos programas. Uno fue VIVA LA PATRIA, un ciclo de sketches cómicos de humor político, escrito por BORENSZTEIN, SABORIDO y QUIROGA. Estaban LUIS ZIEMBROWSKY, LOS MACOCOS, LOS PREPU, VANESA MILLER, un ciclo muy interesante que salía los miércoles a la noche. Y el otro programa en el que estuve, cuyo productor ejecutivo era PABLO MARTINS, fue EL PELOTAZO, un periodístico de opinión,  deportivo, de los lunes, con ROLANDO HANGLIN como conductor, y de panelistas estaban DIEGO BONADEO, el “RUSO” VEREA, YORLANO. Después entraron MENOTTI, CHERQUIS BIALO. La verdad es que aprendí muchísimo con CHERQUIS, CARLOS STROCKER, EZEQUIEL FERNANDEZ MOORE. Muy interesante. CHERQUIS donde no había noticia, él la encontraba, donde no había programa, él lo encontraba. Hemos tenido de invitados a MARADONA, CASTRILLI, todos han venido al programa. Y había una sección muy linda, que eran reportajes íntimos, que los hacía CESAR LUIS MENOTTI, y en ese segmento entrevistó al “PATO FILLOL”, a MATURANA, y otros jugadores.

P: ¿Y ahí pasás a POL-KA?

V: Todavía no, en el 97 voy a trabajar a CANAL 9, que todavía era de ROMAY. Ahí estuve hasta mayo, luego sí me fui a POL-KA. Estuvimos haciendo HASTA LAS MANOS de nuevo pero esta vez en CANAL 9. Estaba EMILIO como productor ejecutivo y yo seguía siendo coordinador de producción. Fue en vivo los sábados a la tarde, pero no funcionó y lo levantaron. 

P: Cada vez que pasabas de canal era un aprender de nuevo cómo era esa organización…

V: Si,  todos los canales tienen departamentos de Vestuario, Maquillaje, Edición, Utilería, Escenografía y Ambientación, y bueno, tenés que ver quién es la persona responsable, y quién es la persona no responsable pero que te va a solucionar realmente el problema, ir viendo qué elementos cuenta, con cuánto tiempo te lo dan, cuáles son las cuestiones burocráticas que hay que ir siguiendo. He pasado por todos los canales menos CANAL 13, aunque al estar en POL-KA desde el año 97 es como si hubiera estado, es mi casa.

P: ¿Cómo te iniciás en POL-KA?

V: Arranqué en POL-KA como productor ejecutivo de RR DT, programa con CARLOS CALVO, y de VERDAD CONSECUENCIA, que seguía con su tercer año consecutivo. POL-KA estaba haciendo otros programas ya, exitosos. A mi me tocó luego ser productor en VULNERABLES, después las miniseries POR EL NOMBRE DE DIOS, EL HOMBRE, CULPABLES. Y a partir de CULPABLES que fue en el año 2001,  empecé como una suerte de COORDINADOR GENERAL de todos los programas. Si bien tenía los UNITARIOS o programas semanales a mi cargo, ayudaba en la lectura de los guiones a ADRIAN, y en lo que era la relación de POL-KA con el canal, pues no había una figura clara a la que remitirse y me designan a mí, en lo que era POL-KA y su trato al exterior, institucionalmente hablando. Se dio naturalmente que fuera incorporándome en esa función, por la confianza que me transmitía ADRIAN, por la confianza que yo le inspiraba a FERNANDO BLANCO, socio de ADRIAN. Y a  partir de ahí fue el coordinador general de contenidos, comencé a leer todos los guiones de POL-KA de todo, las tiras y los unitarios. Paralelamente y junto con SILVINA FREDJKES fui productor de DURMIENDO CON MI JEFE, luego fui también productor ejecutivo de SON AMORES y de ILUSIONES junto a PAULA GRANICA, y a partir de cierto momento no fui más productor ejecutivo y me concentré en la coordinación general  de contenidos.

P: ¿También recibías los proyectos nuevos?

V: Leía absolutamente todos los guiones, daba mi opinión a ADRIAN, y hablaba con los guionistas junto con ADRIAN y tenía voz y voto, y ayudaba a los productores en cuanto a los cambios de guiones que tengan que ver con producción. Casi en paralelo, presentamos a HBO un proyecto que se llamaba EPITAFIOS. Conocimos a la gente de HBO en el 2002 por la película EL HIJO DE LA NOVIA que era candidata al premio OSCAR. Entonces estábamos en ESTADOS UNIDOS, y ahí ADRIAN conoció a gente de HBO y le comentó que tenía ganas de incursionar con la primera serie original para Latinoamérica. Nosotros estábamos trabajando con una idea que originalmente se llamaba LÁPIDAS, la estaba desarrollando yo, sobre una idea mía, y ADRIAN le cuenta la idea a la gente de HBO y aceptan y compran la idea que se transformó después en EPITAFIOS. Entonces no solamente coordinaba los programas del mercado local, con los guiones, los productores, y la relación de POL-KA con los canales, sino que empecé a hacerme cargo de lo que era internacional en POL-KA. Hasta el día de hoy.

P: En el ínterin POL-KA se asocia a CANAL 13.

V: Exactamente, CANAL 13 compra el 30 por ciento de POL-KA en el año 99. Desconozco los pormenores del contrato, solo sé que POL-KA hasta el día de hoy proveyó al CANAL 13 exclusivamente,  y solamente formatos ficcionales. No es el único proveedor de ficciones que tiene el canal. 

P: Dado que muchas productoras se fundieron al tener uno o dos fracasos seguidos, pertenecer en parte  a un multimedia es una tranquilidad…

V: Tiene su pro y su contra, porque no implica que el canal le permita a POL-KA tener programas que no sean éxito, por el solo hecho de que POL-KA sea un proveedor exclusivo del 13. O sea que debés tener éxito siempre. Con PENSIONADOS no nos fue bien y el canal decidió levantarlo y reemplazarlo por otra tira, LOS SECRETOS DE PAPÁ, que era una tira que la habíamos pensado para el año siguiente y tuvimos que adelantarla seis mese. Y después vino UNA FAMILIA ESPECIAL, una familia extraterrestre,  y lo mismo, no funcionó y hubo que reemplazarlo por otra tira, y fue cuando hicimos SIN CÓDIGO.

P: Pareciera que cuesta mucho en la ARGENTINA imponer el realismo mágico, o la ciencia ficción…al final se critica el exceso de costumbrismo pero cuando ustedes quieren cambiar no les va bien…

V: Es interesante lo que decís, nosotros tratamos de cambiar los géneros, y no repetirnos a nosotros mismos. Cuando empezamos con GASOLEROS, que era la primera tira costumbrista de POL-KA, con un quite de campo para darle una estética fílmica, y se grababa un capítulo por día, fue un punto de inflexión en la televisión. CAMPEONES también tenía ingredientes costumbristas. A partir de ahí los otros canales comenzaron a hacer tiras costumbristas, BUENOS VECINOS, COSTUMBRES ARGENTINAS, y nosotros salimos de ese género. Entonces nosotros hicimos SOY GITANO, que era todo “GITANOLANDIA”  hasta el capítulo 50 en el que hubo realismo mágico. La guerra de las brujas. Y tuvo tanta aceptación que lo seguimos haciendo hasta el final. Luego produjimos PADRE CORAJE, y HOMBRES DE HONOR, que eran tiras de época, luego volvimos al costumbrismo. Pero quisimos hacer algo distinto en UNA FAMILIA ESPECIAL, con efectos especiales, y no funcionó. No funcionó tampoco HECHIZADA en TELEFE.

P: También es un desafío sostener historias todo un año…o a veces hasta dos…

V: Es muy difícil sostener doscientos cincuenta capítulos de una historia enganchando al público y que tenga rating. No hay una fórmula del éxito, porque si la hubiera y la tuviéramos,  haríamos siempre éxitos. Y hemos tenido programas que a las 21 horas medían 14 puntos, y para POL-KA y CANAL 13 eso suena como un fracaso. Pero sí hay parámetros: crear muy buenos personajes, armar una historia que tenga por lo menos cinco puntos de giro, por ejemplo, un personaje está casado, se va a separar, se va a juntar de vuelta, va a tener un hijo extramatrimonial, se va a matar. Y por ahí se distribuyen esos cambios cada treinta capítulos, por decir algo. Y en base a eso empezás a armar la trama. ADRIAN trae una muy buena idea, siempre, a partir de ahí comenzamos a hablar con los autores. Con ADRIAN y los autores nos juntábamos una vez, dos veces por semana, y tirábamos cosas nuevas que se nos ocurrían, e íbamos interrelacionando, y lo que hacés es decir, “ bueno, este personaje se va a relacionar con dos o tres personajes,  no ahora, pero sí más adelante, de diferentes maneras”. Ahí vas creando la unión de esos personajes, una trama de personajes. Esta labor, la de coordinación de contenidos, ahora la hace MARCOS CARNEVALE.

P: Así contado parece fácil, pero es difícil, porque tenés muchos personajes en las tiras, por esto de construir elencos corales…

V: Exactamente, estamos hablando de un promedio de 18 personajes en una tira de POL-KA. Una tira de POL-KA tiene siempre un elenco multiestelar. Entonces, hay paño, las historias no son únicamente “un triángulo”. Hay un triángulo, más otro triángulo más, más dos triángulos más que se relacionan y personajes de color que te permitan descansar de la trama principal y de la subtrama. Los personajes de color te permiten un descanso y a veces, el desarrollo de historias importantes. Si nos remitimos a SOS MI VIDA, FACUNDO ARANA y NATALIA OREIRO encabezaban la trama principal, pero de ellos para abajo había unos personajes que eran buenísimos todos. Hasta se pensó  en algún momento hacer el programa sin los personajes principales, solo con los personajes de color, porque para mi daba. Y porque tenías a BELLOSO, MONICA AYOS, MAZZARELLO, CEDRON, AWADA, CLAUDIA FONTAN, DALMA MILEBOS…

P: Antes de GASOLEROS y CAMPEONES, los protagonismos eran absolutos de la pareja central…Hoy los protagonistas son los actores principales de reparto…

V: La tele cambió. No solo la tele argentina. Si vos te fijás las series americanas, si bien ellos no hacen tiras, pero en LOST, GREY´S ANATOMY, BROTHER & SISTERS, LOS SOPRANOS, SIXT FEETS UNDER, HEROES, siempre hay un elenco de no menos de seis personajes principales.

P: En SON DE FIERRO además hicieron un cambio de género, venía como comedia familiar y terminó como historia dramática…

V: SON DE FIERRO es un programa que empezó como una comedia y viró al drama. Teníamos previsto dentro de la hoja de ruta de los personajes principales la separación, pensábamos en el capítulo 90 hacer que ella se encuentre con un amor y quiera separarse, y unos capítulos antes, habíamos pautado hacer que el hermano menor descubra que es adoptado. Esto lo teníamos fijado desde el capítulo cero. No sabíamos lo que esa semilla que íbamos a sembrar iba a generar, y lo que generó fue drama, en el cual estás hablando de un chico que se entera después de muchos años que es adoptado, y de una separación de una pareja unida por 25 años. SON DE FIERRO además era la historia de una familia, no de una pareja, una familia, los padres con los tres hijos, la abuela, y entonces todos estaban involucrados en ese drama de la separación. Y cuando empezó a aparecer eso, el rating comenzó a subir considerablemente. Y nos llamó la atención eso, por lo tanto seguimos con esa línea y no nos equivocamos.

P: La gente que sigue un programa tiene un punto de identificación con los protagonistas, con alguno de ellos, cuando vos escribís que la mujer es la que le mete los cuernos al marido y lo abandona, ¿no pensás que se puede romper esa idealización del personaje? 

V: LUCIA, el personaje de MARIA VALENZUELA, se enamoró, no es que dijo “lo voy a cagar a FIERRO”. Y además es lo que pasa en la vida real. Uno igualmente cuida al personaje. El personaje de LUCIA sufría por lo que pasaba, no era un tiro al aire.

P: En GASOLEROS, diez años antes, pasó lo mismo, pero ya estaba planteado desde el inicio que los protagonistas eran ROXI y PANIGASSI y en algún momento iba a pasar algo, y el marido de ROXI era un bohemio, un pusilánime, pero acá los protagónicos eran LAPORT y MARIA VALENZUELA, en cambio SEEFELD era un personaje invitado.

V. Si, era un personaje invitado que iba a entrar, ocasionar el conflicto, y se iba a ir. Pero después…

P: Lo imprevisible de la televisión…

V: Es que hay mucho de imprevisible. En VERDAD CONSECUENCIA, el personaje que hacía de loco, ALEJANDRO AWADA, él arrancó en el primer año, y en el guión figuraba como LOCO UNO. No tenía nombre, era un bolo. Era un loco al que trataba el personaje de CARLOS SANTAMARIA, que era el médico de un psiquiátrico. AWADA lo hizo tan bien a ese LOCO UNO, que el personaje tuvo un capítulo más, y quedó un capítulo más, y uno más, y así duró tres años. Terminó siendo uno de los personajes principales de VERDAD CONSECUENCIA. Y a veces esas cosas suceden porque el actor se lo ganó, o porque la historia dio para que se lo gane. Como sucede al revés, creás un personaje y pensás que la va a romper, pero el actor no lo aprovechó, o la historia que nosotros pensamos no se pudo plasmar en el libro y hay que sacarlo. Y esa evaluación surge de nosotros. Y luego vemos que sucede con el público, y si el público tiene la misma percepción, es porque no te equivocaste. O tenés que prender con más fuego eso que encendiste o tenés que apagarlo con agua y sacarlo.

P: ¿Cómo te llegó la idea de MUJERES ASESINAS?

V: Compré el libro de MARISA GRINSTEIN en el aeropuerto. Lo compré en un viaje que hacía a Miami y no tenía lectura, siempre leo, entonces en la librería de EZEIZA lo vi y me interesó. No paré de leerlo en todo el viaje y dije este es un programa de televisión. Al mismo tiempo, increíblemente, se comunica conmigo ANA AISEMBERG y me acerca el contacto con MARISA GRINSTEIN, la autora del libro y le compramos los derechos del mismo.

Empezamos a trabajar el proyecto para el mercado internacional y luego de dos años de infructuosas reuniones resolvimos hacerlo para el mercado local. Hoy es el unitario mas vendido de POL-KA, tanto de lata como el formato. Es un formato que tiene un trabajo de guión y producción por excelencia, como  cuando se hace cine. Requiere cinco días de rodaje por capitulo y un presupuesto muy alto. El éxito esta planteado por varias cosas, creo que las actuaciones son brillantes, la direccion también y no deja de ser impactante el hecho que son mujeres que asesinan,  y además,  son historias reales.

FERNANDA  ROTONDARO

DIRECTORA ARTISTICA Y PRODUCTORA GENERAL  DEL CANAL “ENCUENTRO”
hasta el año 2008 FERNANDA ROTONDARO fue la directora artística del canal ENCUENTRO, dependiente del MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA.  Anteriormente fue productora general de CANAL á,  y de varios programas de televisión abierta. Debutó en la televisión como productora periodística de HOLA SUSANA, fue productora en otros programas de CANAL 9 y AMERICA DOS, y una de las fundadoras del CANAL (á) ó 3 de CABLEVISION. 

Una oficina amplia en un edificio antiguo de la calle PACHECO DE MELO al 1800, primer piso por escalera, es el marco de este encuentro, como el nombre del canal, y de estas palabras registradas para siempre.

F: Nací en el barrio de FLORES. En mi familia nadie se dedicó al tema de los medios ni era periodista, si no que había una rama que se dedicó a la ingeniería y otra a las letras, a lo humanístico. Y a mí de chica me gustaba todo, pero sí me divertía jugar a que hacía programas de radio, y escribía mucho. Escribía cuentos, poemas, hacía diarios, si,  creo que el tema de la escritura fue muy marcado en mi desde muy chica.

P: ¿Cursaste algún estudio relacionado con medios de comunicación?

F: Si, estudié CIENCIAS DE LA COMUNICACIÓN en la UNIVERSIDAD DEL SALVADOR, pero sentía que necesitaba armar mi propia formación, por eso por un lado estudié LETRAS, las materias que me interesaban, y cursé DRAMATURGIA en la Escuela Municipal de Arte Dramático, de la que salieron dramaturgos muy reconocidos. También hice muchos talleres de dibujo, pintura, historieta, y siempre estuve armando mi propia formación entre lo que tenía que ver con la escritura y con las artes visuales.

P:  ¿Y cómo llegás a la televisión?

F: A mi lo que me interesaba era el periodismo gráfico, y durante muchos años escribí en medios gráficos y cada tanto lo hago. Pero originalmente como no tenía contactos me presenté a la beca CLARIN, rendí unos exámenes, y estuve como colaboradora. También me anoté en un curso de periodismo que se dictaba en la UNIVERSIDAD CATOLICA con pasantías en editorial ATLANTIDA. Y las primeras pasantías fueron en la revista BILLIKEN, y ahí conocí a MARTA PRADA, con la que trabajé mucho. Y por ella me enteré que necesitaban una productora periodística para el programa de SUSANA GIMENEZ, en el últimos año que hizo HOLA SUSANA en CANAL 9, producido por OVIDIO GARCIA, y a través de MARTA PRADA me llamaron para trabajar ahí. Me acuerdo que HECTOR GRIGIONI me hizo una prueba de preguntas que yo debía escribir para que SUSANA se las hiciera a los entrevistados. Y cuando me aceptaron mi trabajo era hacer una investigación periodística y escribir las preguntas que SUSANA podía hacerle a los invitados a su programa. Mi función también era proponer entrevistados, pensar quienes podían ir al programa, desde invitados conocidos o también notas de color, como llevar una nena contorsionista de un circo, que la iba a buscar por las rutas argentinas, o gente interesante así. Esto fue en 1991. 

P: ¿Conociste a ALEJANDRO ROMAY?

F: Si, yo alcancé a conocer esa última época de la televisión, y tuve  reuniones con ROMAY que para mí son un recuerdo riquísimo; y que mi primer trabajo en televisión haya sido estar en la producción de SUSANA GIMENEZ, fue algo bienvenido y a la vez inesperado,  porque era una época en la que la televisión era bastante despreciada. Ese concepto ha cambiado un poco ahora. Pero en ese entonces había más separación entre los periodistas gráficos y el mundo de la televisión. Hoy hay más cruce y más periodistas que trabajan en un medio y otro..

P: Claro, es un efecto de la formación de los multimedios, que recién se estaban formando cuando vos empezáste. Ahora, ¿por qué recordás especialmente las reuniones de trabajo con ROMAY? ¿Él les daba ideas sobre lo que debían hacer?

F: Si.  Charlábamos cuando empezó el ciclo, sobre cómo armarlo, después yo me quedé trabajando en CANAL 9 en otro programa que lo producía OVIDIO GARCIA y que lo conducía JORGE MARTINEZ, de entretenimientos y entrevistas, y hablábamos con ROMAY de cómo hacer las promociones y para mi era un mundo nuevo e interesante. Yo en ese momento tenía 21 años, y no lo valoraba tanto pero con el tiempo lo he revalorizado y para mi ha sido como una escuela. Igual es un tipo de televisión que ya no existe en cierto sentido. Para mi ROMAY es hombre que amaba la televisión y a los artistas, y con su ideología y forma de hacer las cosas, era alguien muy involucrado, no era solo un empresario. 

P: ¿Y en qué momento te vinculás con PRAMER?

F: En 1995 me conecté con LILIANA PARODI, que era productora general en AMERICA DOS, y empecé a trabajar en un programa que conducía VICTOR LAPLACE que era ESTA NOCHE Y TODAS LAS NOCHES.  Era la época en la que todos tomaban como modelo de programa de medianoche al LATE SHOW de DAVID LETTERMAN. VICTOR LAPLACE tenía un invitado o entrevistado, una banda en vivo, y grabábamos en los estudios de ESTRELLAS PRODUCCIONES. Y así comencé a vincularme con AMERICA y seguí con EL PERISCOPIO, un programa de espectáculos y chimentos con GRACIELA ALFANO. Yo vivía entre dos mundos, a la mañana estudiaba ALEMAN y a la tarde iba a EL PERISCOPIO. Mis jefes eran CARLOS MONTI, LAURA UBFAL, GUILLERMO BLANC. Y los fines de semana trabajaba en el noticiero, en CVN, donde tuve todo el entrenamiento de noticias, desde que llegaba el cable de agencia hasta generar las notas, las noticias para los conductores, me interesaba todo lo que estaba relacionado al mundo de la tele y aprender entrando por todos los costados.  También participaba en algunos programas ómnibus que había a la tarde en CVN, con CECILIA LARATRO y CHICHE ALMOZNY. Y hacíamos unos micros con DOUGLAS VINCI, que era más creativos.

P: ¿Hiciste periodismo de investigación en AMERICA DOS?

F: Si, estuve en INFORME ESPECIAL, que tenía un perfil más documental, conducido por ALEJANDRO RIAL y producido por SEBASTIAN SAVINO. Era la época en la que en ATC estaba EL OTRO LADO, de POLOSECKI. Y en INFORME CENTRAL pude comenzar a trabajar en una televisión más de contenido y de calidad. Hacíamos informes especiales de distintos temas, desde LOS MENONITAS hasta LOS GITANOS, me acuerdo que hicimos un programa sobre las familias que iban a los basurales y sacaban comida de ahí; algunos programas eran más sociales, otros no, pero siempre con un perfil documental. Era un momento muy bueno de AMERICA DOS en cuanto a programación y creatividad. LILIANA PARODI logró armar esa grilla en la que ingresó CASERO, PERGOLINI, un programa como INFORME ESPECIAL. 

P: ¿Y tu relación con CANAL á?

F: Ocurrió cuando se estaba terminando INFORME ESPECIAL, y a la vez en PRAMER, que era del grupo AMERICA,  habían vuelto CLAUDIO BEVILACQUA de ESTADOS UNIDOS y estaban KARINA CASTELLANO y RUBEN MANDOLFO en la programación, y se estaba gestando el proyecto de la señal cultural, en el CANAL 3 de CABLEVISION. Entonces yo me enteré de eso y dije, “yo quiero ser parte”. Y empecé a trabajar con el equipo y así creamos CANAL á, con RUBEN MANDOLFO, KARINA CASTELLANO, CLAUDIO BEVILACQUA.  Y estábamos todo en una oficinita muy chiquita. Con el tiempo hicieron un piso de oficinas abiertas estilo compañía americana. Y fue un momento muy interesante, y cuando yo les decía a mis amigos que me iba de un canal abierto a otro de cable para un proyecto cultural de arte y espectáculos, me decían “pero vos estás loca, si eso no va a durar ni quince días”. Era como una locura y a la vez bajar en el escalón. Sin embargo a mi me interesaba por lo contenidos y porque veía la posibilidad de poder dar y crear con todo lo que yo era y había aprendido. Había mucho prejuicio entonces con la televisión por cable, que no estaba desarrollada. 

P: ¿Y qué fue lo primero que hicieron?

F: El noticiero, ENTERARTE, así se llamaba en ese momento, y también fue muy importante el trabajo con el departamento de branding, fue un trabajo conjunto de la producción y el sector de branding en el diseño del canal. Ahí trabajamos con GUILLERMO STEIN y con CORINA CAPUANO. CORINA ahora es una de las directoras de FOX. El branding fue todo el diseño de pantalla, las promociones, los separadores, que en CANAL á fue muy fuerte. Al principio se llamaba CANAL ARTE, después lo fuimos acortando, CORINA y STEIN diseñaron el logo, que era la (á) entre paréntesis. Todo eso es parte de la construcción de la marca. 

P: ¿CLAUDIO BEVILACQUA ocupaba el cargo que ahora tiene LUCIA SUAREZ?
F: Lo que pasa es que PRAMER era una empresa distinta, pero si, CLAUDIO era el responsable de todos los canales de cable. CLAUDIO y KARINA fueron los que hicieron pasar a PRAMER de ser una empresa chiquita y familiar a una empresa grande con canales internacionales. CANAL á al principio se veía solo en BUENOS AIRES, luego se distribuyó en todo el país, posteriormente llegó a tener alcance en LATINOAMERICA y ESPAÑA. CANAL á empezó a emitirse el primero de mayo de 1996, creció, se desarrolló y luego de la crisis del 2001 de a poco se fue cortando el presupuesto y ya a principios del 2004 yo sentí que era le momento de irme. 

P: Y ahí es justo cuando te llaman del MINISTERIO DE EDUCACION…

F: Si, para armar el proyecto del canal ENCUENTRO, en el cual estábamos TRISTAN BAUER por la UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN MARTIN y yo en el ministerio, nos juntamos y a mediados del 2004 comienza a armarse el canal. También en una oficinita chiquita del MINISTERIO DE EDUCACION en la calle PIZZURNO. Siempre hablábamos de hacer un canal educativo pero no queríamos usarlo como nombre, porque la señal iba a ser cultural, educativa y formativa pero en un sentido amplio. El gran desafío era cómo hacer un canal educativo que fuera entretenido, contemporáneo, atractivo no solo para los interesados si no para todo el público. 

P: Tiempo atrás se decía que CANAL 7 iba a tener un canal de cable cultural y se pensaba que ese canal era ENCUENTRO…

F: No, nosotros estamos en el CANAL 6 de CABLEVISION, y el CANAL ENCUENTRO depende y pertenece al MINISTERIO DE EDUCACION. Nosotros tenemos muy buena relación con CANAL 7 y hacemos acuerdos con ellos, de hecho tenemos una franja de lunes a viernes de 19 a 20 en CANAL 7  con nuestra programación, pero son dos organismos separados y nos sentimos complementarios. Por ejemplo, en el verano nos pidieron y emitimos PAKA PAKA que es la franja infantil del CANAL ENCUENTRO.

P: ¿Cómo es el orden de autoridad en ENCUENTRO?

F: La más alta autoridad del canal es el MINISTRO DE EDUCACION, el canal está inserto en EDUC.AR que es una Sociedad del Estado, que es el portal del ministerio y del canal, y responde al MINISTRO DE EDUCACION. El canal salió al aire en marzo del 2007, tuvimos dos años previos de trabajo muy intenso. Primero se hizo todo un estudio de factibilidad de cómo hacer el canal, pensá que una cosa es armar una nueva señal en un contexto de producción de televisión y otra cosa es armar un canal en un ministerio, donde no hay estructura ni nada relacionado con la televisión.

P: No ibas a tener un estudio de tv por ejemplo…

F: No es solo el estudio, tampoco gente formada. Era raro, por eso hubo antes proyectos de canales educativos que nunca se llegaron a realizar. Entonces por un lado investigamos otras experiencias, estudiamos como eran señales similares en otros países, desde países desarrollados como INGLATERRA y FRANCIA, hasta experiencias en BRASIL, MEXICO, COLOMBIA. Y después hicimos todo un estudio en cuanto a las horas de programación. Reflexionábamos sobre qué sistema y qué organización darle. Siempre tuvimos en claro con TRISTAN que queríamos armar una estructura pequeña donde nosotros pudiéramos controlar la producción, los contenidos, la línea editorial, pero si tercerizar. O sea, tenemos un sistema de licitaciones donde nosotros proponemos los proyectos y las productoras se presentan y concursan de alguna manera para ganar esos proyectos. No tenemos estudio, si necesitamos algo se contrata una productora mediante una licitación o distintos tipos de contrataciones, o se contrata un estudio, pero no tenemos nosotros estudios de tv.

P: ¿Y reciben proyectos? Digo, si viene una productora y te trae un dvd, un piloto con una idea…

F: Si, si, los dos sistemas. Cada vez más estamos orientados a las licitaciones y concursos para que todos pueden presentarse y competir, siempre que tuvieran calidad y profesionalismo, pero también recibimos ideas, proyectos, que a nosotros no se nos ocurrirían. En ese caso se ingresan los proyectos, los evaluamos, se presentan ante un directorio, ese directorio aprueba el proyecto y el presupuesto, y ahí, si reúne una serie de condiciones,  puede hacerse.

P:  Con un canal de cable de 24 horas y educativo, ¿tienen en cuenta las bandas horarias?

F: Si existe el prime time, y nuestro horario central es de 8 a 12 de la noche y se ha extendido hasta la una de la mañana, te diría que es un horario bastante central. Nosotros tenemos una franja de estrenos de cuatro horas que se va repitiendo, pero no se repite exacta. Hay una programación especial para los fines de semana y se tienen en cuenta los horarios de programación infantil. Y durante el día vas teniendo distintas opciones, por ejemplo, el mediodía es un horario interesante.

P: Recuerdo haber visto un documental sobre los cuentos de GARCIA MARQUEZ en los que él hablaba y de pronto había inserts de pequeñas dramatizaciones o de filmaciones de los lugares de COLOMBIA a los que se refería…

F: Esos son los cruces que buscamos. Ahora vamos a hacer un ciclo de cine y literatura, y a través de una película que te puede resultar atractiva vas entrando en el mundo de la literatura. Y el material internacional que vos ves en ENCUENTRO se lo compramos a la BBC, al NATIONAL FILM BOARD,  a distintas productoras de  CANADA, FRANCIA, ESPAÑA. También estamos tratando de armar intercambios con AMERICA LATINA, con COLOMBIA, VENEZUELA, MEXICO, BRASIL. Estamos haciendo una co-producción con CANAL 22 de MEXICO. Nos interesa mucho lo latinoamericano.

P:  En los testimonios que recibo de gente de la televisión, ya el referente de la buena televisión no es CANAL 7, es el CANAL ENCUENTRO…En una época era CANAL á, pero como ahora lo mandaron al número 59…

F: Para nosotros son perfiles diferentes. CANAL 7 asume otra función social, tiene noticieros, programas de noticias, cosas que no son nuestros contenidos. Si nuestros contenidos pueden estar en CANAL 7.

P: Por lo que yo escucho, el CANAL ENCUENTRO es algo así como el CANAL 7 ideal, y de hecho ocupa el número en la grilla que antes ocupaba el 7.  Por otro lado, así como cuando se habla de un mafioso y alguien dice: “Si, pero colaborada con un hogar de niños”, del mismo modo hay gente que dice: “la televisión es una prostituta  pero…está el CANAL ENCUENTRO”.

F: (RISAS) Lo que nosotros tenemos es la sensación de que logramos que un canal educativo fuera un canal atractivo como cualquier otro canal, que no resulte culturoso, pesado, aburrido, que es lo que siempre se espera de un canal estatal educativo. Eso la gente nos lo dice. 

P: ¿Cuál fue el primer programa que crearon?

F: ESCUELAS ARGENTINAS, fue una de las primeras ideas del canal, y que el año pasado lo realizó BRUNO STAGNARO. Cada programa tiene un nivel de intimidad, de belleza, y de sensibilidad que pocas veces se vio en la tele. Creo que logramos en nivel que hacíamos en CANAL á, pero en las temáticas que abordamos nosotros. El año pasado tuvimos mucha repercusión con las entrevistas españolas a BORGES, CORTAZAR, BIOY CASARES,  y otros escritores famosos. 

P: Hacía más de treinta años que no se escuchaba a los escritores hablar por televisión, ahora solo se escucha a las modelos y a los jugadores de fútbol…

F: Y nosotros teníamos confianza en ese ciclo, mirá que lo pusimos los domingos a la noche y fue un éxito enorme. Recibimos testimonios de chicos y jóvenes que en su vida habían oído hablar de BORGES, CORTAZAR, ONETTI…hasta de gente mayor, fue un impacto muy grande. ¿Cómo puede ser que en ARGENTINA no estemos generando material así? Este es un objetivo pendiente del canal. 

P: Dentro del organigrama de ENCUENTRO, además de TRISTAN BAUER como director general  y vos como directora artística,  ¿qué otros estamentos hay?

F: Nosotros tenemos un sistema de productores delegados. Cuando una empresa productora gana una licitación, el productor delegado nuestro es el encargado de llevar desde el principio, junto con la productora, toda la producción, desde lo económico, lo artístico, lo editorial. Y ellos son realmente el corazón del canal y logran que ese programa que va a producir una productora independiente tenga el sello y la identidad del canal, para que todo se vea homogéneo y coherente. Algunos de ellos son: VERONICA FIORITO, jefa de producción, MATEO GOMEZ ORTEGA que es el jefe de operaciones, y RUBEN D´AUDIA que es el encargado de relaciones institucionales. Hay un Departamento de Historia y ahí está JESICA TRITTEN, y para todo hemos tratado de cruzar gente que viene de la televisión con gente que viene de otras áreas. En PAKA PAKA para el desarrollo y los guiones contratamos a RUTH KAUFMAN, que es una de las personas con más experiencia en literatura para chicos, una de las mejores escritoras. RUTH nunca había trabajado en televisión y lo que hice fue cruzarla con gente con experiencia en televisión. Hemos trabajado con directores como EDUARDO MIGNONA, BRUNO STAGNARO, JUAN JOSE CAMPANELLA, con características diferentes y muy interesantes. También cruzamos productoras comerciales que están acostumbradas a la industria de la televisión, con universidades que pueden manejar todo el tema de los contenidos con sus especialistas, y directores que pueden realizar productos más de autor. Tratamos de abrir el espectro para armar una producción que antes no se había podido hacer a nivel industrial en la ARGENTINA y creo que en ese sentido lo logramos. 

P: ¿Y el nombre del canal quién se lo puso?

F: FILMUS, el ministro FILMUS. A mi me cargan porque yo peleaba y decía “no,  ese nombre no es nada televisivo, es demasiado largo, horrible”. Y fue muy interesante trabajar con él porque fue permanentemente una persona muy inteligente, muy abierta, y en lo único en lo que se mantuvo siempre firme fue en el tema del nombre. A mi me gustaba mucho el concepto del nombre pero me parecía complicado trabajarlo creativamente, pero bueno, lo hicimos igual. Yo le hacía bromas, le decía: “es el nombre para un canal de citas, de encuentros sexuales” (RISAS). Pero la realidad es que el CANAL ENCUENTRO es un proyecto de convergencia, porque es la televisión, la página web y todo unido sobre forma contenedora del pizarrón. Esto es lo que representa el logo. Por eso hay dos mitades que se encuentran y el signo igual como hecho con tiza, que para nosotros representa el concepto de equidad, de igualdad de posibilidades en el acceso al conocimiento.

DIEGO  GIVRTZ

DIRECTOR DE LA PRODUCTORA  “PENSADO PARA TELEVISION (PPT)”
DIEGO GIVRTZ,  con su productora PPT, es el creador de DURO DE ALMORZAR, 6-7-8,  TVR (TELEVISION REGISTRADA),  DURO DE DOMAR, QUÉ SABE USTED DE TELEVISIÓN,  ARGENTINOS SOMOS COMO SOMOS, INDOMABLES,  PERIODISTAS,  SUSHI CON CHAMPAGNE, DESPOJADOS, PAF!, entre otros programas. Debutó en TRIBUNA CALIENTE como asistente de producción en 1994. 

D: Soy contador público, egresado del CARLOS PELLEGRINI en el secundario, con una vocación fuerte por los números, me encantan las matemáticas. Paralelamente me gustaban los programas de debates televisivos sobre fútbol y grababa, archivaba programas. Me atraían más los debates que los partidos en si mismos. Porque siempre me interesó mucho el análisis del discurso. En el momento en el que a MARADONA le da el doping positivo en el 94, él se quejaba de que le habían cortado las piernas, frase que era bastante inentendible si a él le había dado el doping positivo. Y me acuerdo que en aquella época era muy difícil saber acá cuál había sido la realidad. Y a partir de ahí me di cuenta que no había realmente un programa de investigación en deportes, que todas las voces de los programas deportivos apuntaban a lo mismo. 

P: No se animaban a pasar el límite de criticar a MARADONA en la televisión abierta…

D: Yo no me daba mucho cuenta de eso porque en ese momento era mucho más ingenuo que lo que soy ahora con relación a los medios. Después me di cuenta que obviamente hay intereses fuertes en el medio, que es todo un negocio y que es muy difícil que las cosas salgan a la luz como verdaderamente son.

P: En ese momento atacar a MARADONA significaba no poder tener luego notas con él…

D: Y atacarlo a GRONDONA significaba que te levanten un programa o no había programas que no dependieran de alguna u otra manera de TORNEOS & COMPETENCIAS. Entonces desde mi ignorancia o ingenuidad le pregunté a un amigo que trabajaba en televisión con SOFOVICH, MARTIN KWELLER, y que producía TRIBUNA CALIENTE, porqué no hacíamos un programa de investigación en deportes. Al principio mucha bola no me dio, y después me dijo que vaya a trabajar yo a TRIBUNA CALIENTE. Y empecé en TRIBUNA CALIENTE como asistente de producción en 1994. El programa salía por ATC y lo conducían  JULIO RICARDO y ANTONIO CARRIZO. En el panel estaban GARCIA BLANCO, CHERQUIS BIALO, JUVENAL, NIMO y ROBERTO AYALA. Y había invitados, y debatían y había público. No era el programa más serio, el que me interesaba a mí, pero me servía para aprender. Y mientras seguía archivando, grabando porque me parecía que el archivo era una cosa importante, como hobby, tenía un cuarto en mi casa con diarios, programas de deportes grabados.

P: ¿Cuál fue el primer informe que hiciste? Porque vos querías investigar…

D: El primer informe fue el del agua que se le dio al defensor brasileño BRANCO, que luego MARADONA reconoció que le habían dado agua con un somnífero, y fui a hacer el informe y cuando fui a los hechos, que era el partido ARGENTINA-BRASIL en el MUNIDAL ITALIA 90, vos ves las imágenes y es tan obvio que había dos bidones, que estaba todo preparado, cuando lo ves te das cuenta. Hicimos un informe, llevamos una lectora de labios, una mujer hipoacúsica que podía leer los labios. Lo hicimos para ese programa y midió bastante bien. Y en ese momento le pedimos a ROBERTO AYALA que pusiera la voz en off del informe y se negaba rotundamente. Me empecé a dar cuenta que los periodistas y los protagonistas tenían una relación por la cual el periodismo deportivo solo analizaba estrategias de juego pero no analizaba ciertas cuestiones de fondo del negocio.

P: ¿Y cómo siguió tu carrera en la tv?

D: Ahí estuve un año, ad honorem, luego me empezaron a pagar unos pesos y después me agarró la convocatoria de ATC de ese momento, cuando SOFOVICH se va. No cobré, después estuve en un programa de radio en SPLENDID, la 990, que era de SOFOVICH, criticábamos mucho a GRONDONA y a los tres meses nos dijeron “gracias por los servicios prestados”. Entonces decidí hacer un programa en cable, que fue mi arranque verdadero como productor independiente. Eso fue en AMERICA SPORTS, un canal de cable del grupo PRAMER, y el programa salía los domingos a las doce de la noche. Yo dije: “domingo a las doce de la noche, ¿quién va a ver esto?”. Pero de golpe, como era un programa que decía cosas, y tenía una voz disidente dentro de lo que eran habitualmente los programas de fútbol, empezó a tener cierta repercusión entre quienes miraban programas de fútbol. Lo conducían DIEGO BONADEO, PAULO VILOUTA, estaba yo al lado de ellos, JUVENAL y nadie más. La idea de mi participación era incluir los tapes, lo que ahora son los tapes de Televisión Registrada, el origen, el germen, ya estuvo en este programa que se llamaba FUTBOL PROHIBIDO. Tocábamos cosas del día, de la semana, mostrábamos contradicciones, grabábamos todo en mi casa, y no teníamos todo tan sistematizado como ahora. De golpe veías un video y te acordabas cuando NIEMBRO había dicho lo contrario a lo que estaba diciendo según los intereses que tenía que defender. El programa anduvo muy bien en cable, seguimos en MULTICANAL, salíamos en MULTICANAL y AMERICA SPORTS.  Y después logramos pasar con el mismo nombre en el CANAL 9 de ROMAY. Hicimos cuatro programas y me llamaron:  justo el canal lo había comprado una sociedad en la que estaba TORNEOS & COMPETENCIAS, TELEFONICA, MONETA, etc. y me dijeron que levantara el programa, que me daban otro el año siguiente, yo les dije que no, que quería terminar el contrato, me faltaban dos programas más.

P: FUTBOL PROHIBIDO era una co-producción con el canal…

D: Si, yo le pagaba a la gente, un contrato como el que podría tener ahora solo que mucho más chico. Ellos no me pagaban nada, me daban el espacio y yo llevaba los anunciantes. La técnica tampoco me la daban porque en ese momento el programa lo hacíamos desde los estudios de ESTRELLAS PRODUCCIONES, de CRONICA TV. Sin promoción, sin nada, igual tuvo bastante repercusión, finalmente lo levantaron y cuatro meses después me llamaron para trabajar en TORNEOS & COMPETENCIAS. Eso me presentaba una cuestión ética, yo venía de criticar mucho el monopolio del fútbol y tenía que pasar a trabajar para ellos. Pero en algún punto en mi vida personal me presentaba la opción de seguir dedicándome los medios o irme a vivir una isla en medio del Caribe, porque digamos, dentro de lo que es la sociedad, en algún punto alguna contradicción va a haber. Esto ocurre en el 98 y 99.

P:¿ En TORNEOS & COMPETENCIAS dónde te ubicas…?

D: En el 98 trabajé en las oficinas de la calle SALTA, en CONSTITUCION, luego se mudaron y en el 99 estuve en el edificio de BALCARCE y VENEZUELA. En TORNEOS era productor ejecutivo de TRIBUNA CALIENTE que en ese momento salía por TELEFE en el 98, y en CANAL 9 en el 99.  Simultáneamente empecé a preparar TELEVISION REGISTRADA. 

P: TELEVISION REGISTRADA sería, luego de FUTBOL PROHIBIDO, el segundo programa de PPT…

D: Si, yo lo presenté en TORNEOS el programa TELEVISION REGISTRADA, luego por incompatibilidades no lo quise poner al aire, me dieron via libre y negocié con AMERICA DOS, y ahí arrancó TVR a mediados del 99 con MORGADO y GIANOLA. La idea era la misma que ahora, el programa casi siempre tuvo las mismas secciones de la idea original, que luego fue plasmándose con los años. Era un repaso de lo mejor y lo peor de la televisión con un tono crítico. Criticar la televisión desde adentro. Aquí también mostraba cierto grado de ingenuidad, porque si estás muy involucrado en el medio es muy difícil criticarlo duramente. Yo creo que en ese punto abrimos un poco el juego.

P: A veces hay en TVR más una crítica a la sociedad, a los políticos, que a la televisión…

D. Es una crítica a la sociedad a través de lo que muestra la televisión, pero los personajes de la televisión son mucho más vanidosos que el resto de la sociedad. 

P: Había dos antecedentes, uno el de LAS PATAS DE LA MENTIRA de RODRIGUEZ ARIAS, que mostraba los furcios y mentiras de los funcionarios públicos, y otro PNP que revelaba las fallas televisivas…¿En tu programa buscabas evidencias las contradicciones de todos los comunicadores?

D: Yo creo que lo que se muestra es periodismo subjetivo, una opinión mostrando como los protagonistas de la televisión van acomodando su discurso a los intereses del medio al que representan. 

P: Ahora se está definiendo a estos ciclos como PROGRAMAS DE ARCHIVO, pero hasta hace poco se los encasillaba como HUMORISTICOS…

D: Yo creo que desde el humor se pueden decir más cosas que si uno se pone serio. El género nace a partir del avance tecnológico, antes de la video-casetera era inviable hacer un programa de archivo. Si uno pudiera recordar todos los errores que cometió y sus consecuencias trataría de no repetirlos, lo cual en algún lugar pensamos que la memoria colectiva puede generar cierto control social.

P: Cuando hice el primer libro de historia de la televisión vi la falta grace de material de archivo. El canal VOLVER comenzó a hacer un recupero de material, más allá de la actividad de algún coleccionista. Todo lo que era documentación estaba bastante abandonado.

D: Pero no solo eso, a mi me parece que en la televisión en el pasado y lo poco que yo la viví, uno de sus objetivos era tapar los errores, que no se vieran, aún los externos. Me pasó en CANAL 13 que estábamos en el medio de un vivo en DURO DE DOMAR y se corta la luz. Se activa la luz de emergencia pero el programa seguía iluminado a medias. Yo estaba en el control, vamos al corte, volvemos y seguíamos a media luz porque el grupo electrógeno tarda unos minutos en encenderse totalmente. Y cuando volvemos de las publicidades, le digo al productor del piso: “decíles que digan que se cortó la luz”. Y veo que el programa sigue y nadie lo dice. Entonces yo voy al piso y desde atrás de cámara insisto que digan que hubo un corte de luz, y nadie lo dice. Vamos a otro corte y les digo: “muchachos, les estoy diciendo que se cortó la luz, digamos al público que se cortó la luz, la gente está viendo una pantalla a media luz”.  Y había un iluminador, brillante, pero que tiene toda la escuela de la vieja televisión, que había ido a pedirles que no dijeran que se había cortado la luz como si hubiera sido un problema de él. El problema era de EDENOR, pero esto tiene que ver con la vieja filosofía de que “la magia no se debe cortar” y yo creo lo contrario, yo creo que la mejor manera de disimular un error es decirlo. ¿Además cuál era el problema? Se cortó la luz en media ciudad, no solo en CANAL 13. ¿La televisión está fuera de la realidad, no se le puede cortar la luz?

P: ¿Cómo se produce TVR, en términos operativos?

D: Los chicos que están mirando y grabando son estudiantes de TEA o de cualquier otra escuela de comunicación. Empiezan como meritorios, luego pasan a visualizadores, luego son Jefes de Turno. Los visualizadores anotan y luego hay uno o dos filtros. El meritorio viene dos veces por semana, y el visualizador está tiempo completo. El visualizador anota todo, no solo errores, porque esa labor es la madre de la productora, después se hacen distintos programas. En este momento tenemos TELEVISION REGISTRADA pero podríamos hacer documentales, de todo,  con ese material. Y también mucha gente de afuera nos pide material.

P: ¿Y qué es lo que anotan?

D: Todo lo que dicen todos, y a una situación graciosa o rara, se le pone una cruz y después los filtradores chequean que eso sirva realmente. Eso más tarde se pasa a una computadora, entonces está todo lo que dijo MARADONA de GRONDONA, vos escribís eso y te salta todo lo que alguna vez dijo MARADONA de GRONDONA. Te salta MARADONA-GRONDONA y te dice en qué caset y en qué minuto está. Tenemos más de un millón de horas de video grabadas.

P: Pero más allá de lo tecnológico, la capacidad de relacionar es justamente humana…

D: Cuando empezamos no teníamos computadoras y contábamos con mucho menos archivos, yo escuchaba y me saltaba algo en la cabeza cuando alguien se contradecía, es increíble pero a medida que vas haciendo este trabajo, sucede, hoy me pasa mucho menos, pero a medida que lo vas a haciendo es como que el cerebro se te va ejercitando, adquiriendo una gimnasia…Lo que sucede también es que cuando empezamos editaba yo, después uno va delegando y se va ocupando de otras cosas y dejando otras, pero hoy la computadora hace lo que al principio hacían nuestras cabezas…

P: La conducción de SCHULTZ y WAINRAICH, ¿ es improvisada, aprovechando su chispa e ingenio natural?

D: Ellos tienen como un guión, pero nosotros no nos ceñimos al guión, ellos deciden si dicen o no ese copete, y cómo lo dicen, funcionamos como equipo, muchas veces lo discutimos, o charlamos sobre cómo contestar alguna agresión, deliberamos si ponerla o no al aire.

P: GABRIEL SCHULTZ y SEBASTIAN WAINRAICH tienen un perfil más cómico que los conductores anteriores…

D: Los dos, si bien no están formados en la productora, tienen una relación bastante cercana con nosotros y con el equipo, lo cual desde varios aspectos es mucho más fácil trabajar con ellos. 

P: El programa se convirtió en un clásico de los sábados a la noche, un nicho no aprovechado por los canales de aire…Cuándo te mandaron a los sábados a la noche, ¿lo consideraste un premio o un castigo?

D: Lo viví claramente como un castigo y es un mérito de SUAR y CODEVILA que me dijeron que me iba a andar bien porque los sábados a la noche no hay nada. Yo les dije: “Okey, pero dame todo el tiempo que yo necesite, si quiero hacer el programa de dos horas lo hago de dos horas en vez de una”. Yo tenía miedo de que si me entregaban la pantalla con un rating muy bajo no pudiéramos repuntar. 

P: Es constante en la historia de la televisión el abandono de los sábados a la noche, ha habido esporádicamente un show de DRINGUE FARIAS, o EL SHOW DEL CLIO, eventualmente SABADO BUS.  De hecho en la década del 80 el mayor rating lo tenía FUNCION PRIVADA donde pasaban películas viejas.

D: Y hay una constante en la historia televisiva de PPT. Nosotros empezamos con FUTBOL PROHIBIDO los domingos a las 12 de la noche, y no existían como ahora un programa de fútbol en ese horario y día. Ahora hay varios. Y encima empezamos en AMERICA SPORTS. Lo que sucede es que a mi me importa menos que a otros productores, la pantalla y el horario. Por otro lado, dentro de ciertos parámetros, yo trato de no competir siendo el árbitro el rating-hogares, por eso claramente no hacemos programas para medir 35 puntos de rating. 

P: En los años 90 algunos productores decían que los sábados a la noche la televisión la miraban los jubilados que se están por dormir. Pero TVR no tiene ese target…

D: Porque se suma la gente que está por salir y dice “vamos a ver TVR, es un programa entretenido”. O los que vuelven de salir.

P: El programa fue adquiriendo segmentos humorísticos como la sección de los parecidos o clones, el invitado, los dibujos animados…

D: TINO y GARGAMUZA estaban desde el principio con nosotros, porque nosotros en FUTBOL DE PRIMERA teníamos una sección que se llamaba LA ESCUELITA DE ARAUJO Y NIEMBRO. Ese segmento lo realiza el equipo del dibujante y director GABRIEL MARQUESINI.  Las letras de las canciones las hace FEDERICO KON, pero las canciones ya las teníamos en FUTBOL PROHIBIDO. 

P: ¿Cuál fue el motivo de la salida de TELEVISION REGISTRADA de AMERICA DOS y el pase a CANAL 13?

D: Nosotros teníamos de invitado para un programa a GUINZBURG, y no pudo venir, lo íbamos a traer a CAGNA, al que le habían sacado la sanción por antidoping pero estaba afuera del país, y había alguna novedad, no recuerdo cual, en el caso de las coimas en el Senado. Yo dije entonces: “bueno, lo invitamos a MARIO PONTAQUARTO”, que si bien podía ser cuestionable, el hecho de haber denunciado algo que pasó, si esa actitud se generalizara, la corrupción bajaría. Y además él quería hablar. Y probablemente por amistad de las autoridades del canal con alguno de los involucrados me dijeron “no, no, no, no”, pero yo ya lo había invitado. El programa salía entonces los domingos de 21 a 23 conducido por LISTORTI y SCHULTZ. El mismo canal había puesto promociones de que venía PONTAQUARTO, entonces si yo no lo ponía quedaba como que la censura la hacía yo. Lo hice igual el programa con PONTAQUARTO y ellos lo recortaron. El programa había sido grabado el sábado a la tarde e  iba a salir un domingo. Por esto levantamos los dos programas, TVR e INDOMABLES.

P: ¿INDOMABLES es lo que luego se llamó en CANAL 13, DURO DE DOMAR?

D: La historia es así. En AMERICA me pidieron en el 2001 un programa de espectáculos para las 8 de la noche. Empezamos a hacer un programa de espectáculos, yo mucho no lo sentía, un ciclo de crítica a la televisión, y finalmente hicimos algo que no fuera de espectáculos puro. Estaba conducido por LUCHO AVILES, y se llamaba INDOMABLES. Íbamos a buscar qué pasaba en las emisiones de GRAN HERMANO de otros países, cómo se repetían los guiones, los castings, los hacían casarse, mostramos que siempre pasaba lo mismo. 

P: ¿Y era difícil trabajar con LUCHO, que ya tenía una trayectoria?

D: LUCHO venía de no hacer televisión, no tuvimos problemas, y cuando tuvimos problemas lo cambiamos por MAURO VIALE. Yo tenía miedo que MAURO me metiera operaciones políticas así que le pedí que no hablara de política en este programa. MAURO estuvo seis meses y luego se fue a hacer IMPLACABLES a CANAL 9, se llevó algunos guionistas y panelistas. Y yo un mes antes ya había hablado con PETTINATO para reemplazarlo. Y bueno, cambiamos un poco el panel y lo llevamos el programa hacia un perfil más parecido a lo que nosotros queríamos hacer. Hasta que nos fuimos de AMERICA se llamó INDOMABLES. Ya en ese momento en el panel estaba el CHAVO, FERNANDA IGLESIAS, NORIEGA, PARDINI, también estuvo GISELA MARZIOTTA. En CANAL 13 entró URSULA VARGUES en lugar de JACKIE KEEN. En el 13 nos cambiaron más de una vez de horario, últimamente de la medianoche pasamos a las 19 horas.

P: Los programas de archivo y de panel han sido muy criticados como modelos de una televisión  más fácil y barata….

D: Obviamente que LOS SIMULADORES y MONTECRISTO tienen mucho trabajo de producción, pero el programa nuestro también. Uno de los que nos criticó fue MAJUL, que decía que era muy fácil hacer programas de archivo. Nosotros somos 120 personas en la productora trabajando para dos programas. ¿Cuánta gente trabaja en LA CORNISA PRODUCCIONES para hacer LA CORNISA? 

P: Él lo que decía es que le robaban partes de su programa y lo utilizaban para hacer otro…

D: Pero uno con partes de otros programas puede hacer un programa propio. Yo alguna vez dije en una nota, que el proceso creativo es un afano.  Yo digo: nadie puede crear sobre lo que no conoce, esto es una realidad, nos guste o no nos guste nuestra cabeza va tomando cosas, va teniendo una experiencia, va viendo. Uno va creando a partir de lo que va viendo y conociendo. Eso es inexorable. Con los programas de archivo pasa lo mismo, uno puede tomar pero darle una idea u otra. No todos los programas de archivo son iguales, no todos dicen las mismas cosas. Y con relación a los costos es muy medible eso, si vos ves los costos de los programas que nosotros hacemos te vas a dar cuenta de todo el laburo que llevan. Hay mucha investigación. Y a medida que pasa el tiempo se va comprando más archivo. Sumando horas de archivo. Los que hacen una tira como MONTECRISTO la terminaron y listo. Nosotros en el verano no tenemos el programa en el aire pero seguimos trabajando, grabando de todos los programas de aire y de cable. 

P: También hay otro tema que es la finalidad misma del hacer archivo en un medio en el que la mayoría de las cosas se consideran biodegradables…

D: La televisión tiene una responsabilidad social  importante para mi, más allá del entretenimiento, porque juega con el valor de verdad. La gente dice “Uy, salió en televisión, es verdad”.  Nosotros tratamos de mostrar un poco la otra cara de las noticias que nos pasan y después que la gente saque sus conclusiones. Nosotros hacemos periodismo subjetivo, tenemos una opinión de las cosas…

P: A veces los entrevistados parece que no se animan a opinar, los conductores de TVR se la dejan picando y la patean a la tribuna…

D: Porque tienen que seguir trabajando…

P: ¿Qué pensás de esta televisión que venís archivando desde 1994?

D: Es muy difícil saber hacia donde va la televisión porque la dirección que lleva estará dada por la confrontación de los distintos intereses. La dirección se va moviendo en función de quien juega mejor el juego. A mí siempre me llamó la atención porque el 13 y el 11 son los únicos canales líderes desde que se privatizó la televisión. Teniendo buenas programaciones o malas programaciones. 

JUAN JOSE MADERNA

JEFE DE NOTICIAS DE la señal de noticias CANAL 26

La señal de televisión por cable CANAL 26 de noticias inició sus transmisiones en marzo de 1996, su propietario es ALBERTO PIERRI y su principal cable-operador es TELECENTRO, del mismo dueño.

JUAN JOSE MADERNA, el jefe de noticias de CANAL 26 casi desde los inicios de la emisora,   debutó en CANAL 9 a principios de la década del 80 como locutor en el mítico noticiero NUEVEDIARIO.  Fue GERENTE DE NOTICIAS en el CANAL 41 AMERICA TEVE de MIAMI.  Nació en PERGAMINO el 6 de noviembre de 1957.  

J: De chico siempre soñaba con trabajar en los medios. Mi papá, un hombre muy activo, fue fundador en PERGAMINO de la PEÑA FOTOGRAFICA PERGAMINO, después de la ASOCIACION DE FOTOGRAFOS DE PERGAMINO, de la ASOCIACION DE FOTOGRAFOS PROFESIONALES DE PERGAMINO, era un hombre que cantaba, primer tenor del CORO POLIFONICO de la ciudad, formó un grupo literario llamado HOJARASCA, que hasta hoy tiene vigencia. Y yo siempre oficiaba en la escuela primaria de “maestro de ceremonias” o era quien recitaba los poemas para las fiestas patrias, el Día del Maestro, y en todo momento sentía mucho placer haciéndolo. En la escuela secundaria, para juntar fondos e ir de viaje de egresados, mis compañeros y yo  organizábamos bailes en las zonas cercanas a PERGAMINO. Y en una oportunidad, sacando cuentas vimos que no nos cerraban los números, entonces se me ocurrió hacer unos avisos comerciales que acompañaran a la presentación de la promoción del baile. Y que a su vez los difundiéramos adentro del baile. Y así fue que empecé a leer esos avisos comerciales. Estamos hablando del año 72. Y en el equipo nos asesoraba para los bailes un locutor de una radio hoy desaparecida, de PERGAMINO, que se llamaba RADIO MAS. Y este locutor quedó entusiasmado con lo que yo hacía, le pareció que estaba bien, y me puso en contacto con el dueño de esa radio, y comencé ahí con el primer programa que desarrollé, que fue de folclore. Lo hice con un compañero de la escuela secundaria, LUISITO RUBIAL, y le conté a mi padre que iba a hacer un programa de folclore y que yo le iba a poner de título “ANOCHECIENDO CON NUESTROS CANTOS”, y mi viejo se quedó mirándome y me dijo: “¿no quedaría mejor, para evitar el comentario tragicómico, ponerle ANOCHECIENDO CON NUESTROS CANTARES?” (RISAS) Bueno, está bien, le dije.

P:  Así nació tu carrera en radio, que se ve, vos sentías con mucha pasión, ¿te propusiste estudiar LOCUCION?

J: Primero fui a trabajar a LT24 RADIO SAN NICOLAS, una de las emisoras más pujantes de los años 70, que pertenecía a un relator de fúbtol brillante, ALDO RAMINI, y ya a esa altura había tomado la determinación de venir a estudiar LOCUCION al ISER en BUENOS AIRES, y lo hice a fines del 75, principios del 76. El día del examen final, el que te habilitaba en ese momento, mi examen desapareció y nadie me pudo dar explicaciones. En ese momento hubo profesores conocidos, que luego fueron compañeros míos de trabajo. Entonces me inscribí en el COSAL, saqué el promedio más alto y me recibí. 

P: ¿En BUENOS AIRES debutaste primero en televisión o en radio?

J:  Primero empecé en radio, a fines del 78 y principios del 79, haciendo el flash informativo del rotativo del aire de RADIO RIVADAVIA, épocas brillantes de RADIO RIVADAVIA. Yo tenía 20 años. Trabajé un tiempo como locutor-redactor del ROTATIVO, pasé luego a la parte  de locución comercial y trabajé con los mejores de esa época, RUBEN ALDAO, HECTOR LARREA, ANTONIO CARRIZO, ORLANDO MARCONI, ENRIQUE LLAMAS DE MADARIAGA, MIGUEL ANGEL MERELLANO. Y durante muchos años estuve como locutor integrando el equipo de JOSE MARIA MUÑOZ, y comencé a hacer suplencia de conductores y el desarrollo de algunos programas de los fines de semana. 

P: ¿Qué recuerdos tenés de JOSE MARIA MUÑOZ?

J:  Fue maestro de maestros. Te cuento una anécdota graciosa, fue en un partido en la cancha de FERRO, relataba JOSE MARIA. Comentaba HORACIO GARCIA BLANCO, hacíamos locución HERNAN JORGE BIANCOTTI y yo. Y comienza a registrarse un foco de fuego en una de las tribunas que daban a la calle AVELLANEDA, que eran de madera. Y JOSE MARIA, con esa pasión desenfrenada que lo caracterizaba,  en medio del relato ve el fuego, y empieza: “¡ Atención a los bomberos de CABALLITO, si están escuchando los bomberos de CABALLITO o de FLORES, que por favor se acerquen, que vengan por la calle AVELLANEDA que la calle está habilitada y le pedimos a la gente que se corra porque el fuego se va a ampliar.…entran los bomberos y trabajan intensamente con sus lanzallamas!”. Y yo digo: “¿cómo? ¿si hay fuego vienen con sus lanzallamas?” (RISAS) pero claro, no lo corregimos, lo decía JOSE MARIA al que todos queríamos y respetábamos, y yo agradecía a Dios estar trabajando al lado de ese hombre.

P: ¿Cómo llegás a CANAL 9?

J: Me surge la posibilidad de dar clases en COSAL como profesor de LOCUCION, y ahí lo conozco a TITO BIONDI y él es quien me acerca a una prueba en CANAL 9. Esto fue en el 83. 

P: ¿Ya estaba en manos de ROMAY?

J: Si, y rindo la prueba y debuto con un programa de noticias al mediodía, lo que no era habitual en aquella época. En ese momento empieza a llamarse TESTIMONIOS y la producción era de MARIO GAVILAN. El programa estaba integrado por TETE COUSTAROT, NICOLAS KASANZEW, SILVIA MERELLO y yo. Y se da luego la posibilidad de conducir ese noticiero, junto a SILVIA MERELLO. Se reestructura ese noticiero y comienza la DIRECCION DE NOTICIAS con DANIEL MENDOZA y PEREZ LOISEAU. Fue una etapa de transición, porque después llegaría HORACIO LARROSA como DIRECTOR DE NOTICIAS. Y dio comienzo a ese noticiero que ha marcado historia, con voces a favor y en contra, que fue NUEVEDIARIO. Un éxito brutal que se extendió por espacio de diez años. Ahí yo era la voz de apertura del noticiero, del cierre, de los títulos, de la promoción, luego conduje el noticiero durante muchos años los fines de semana.

P: ¿ROMAY los entrenó en el modo de conducción?

J: ROMAY nos dijo que íbamos a hacer un ensayo, como si estuviéramos haciendo el noticiero en serio, y cuando vino el primer corte bajó a aplaudirnos y nos dijo aplaudiendo: “los felicito, chicos, acaba de salir al aire el primer bloque del noticiero”(RISAS). Habíamos salido al aire y no nos había avisado. Imagináte mi transpiración. Pero me fue bien  y surge lo inesperado luego de muchos años de trabajo, que fue la propuesta de ROMAY de ir a armar el CANAL 41 de MIAMI, que acababa de comprar.

P: El CANAL AMERICA TEVE del que luego quedó a cargo su hijo OMAR ROMAY…

J: Si, voy allá y armo el departamento de noticias en MIAMI. Fui gerente de Noticias ahí, luego vuelvo a BUENOS AIRES a NUEVEDIARIO. Pero en ese momento ingresa LUCIA SUAREZ y me echan de CANAL 9. LUCIA SUAREZ es una mujer que siempre logró fracasos y sin embargo siempre logró posibilidades, son esas cosas extrañas que se viven en los medios de comunicación de nuestro país, en donde a veces viene alguien del exterior con un nombre, le dan alternativas, y en este caso,  el noticiero que ella armó fue el fracaso más grande que tuvo CANAL 9 en cuanto a programa de noticias. Porque desde ese momento hasta el día de hoy, CANAL 9 no ha logrado en su noticiero repuntar. Parecería como una señal maldita ¿no? El tema es que para un éxito hay que trabajar, no hay otra alternativa.

P: ¿Y qué sucede una vez finalizada tu carrera en CANAL 9?

J: Empiezo a hacer tareas como locutor y periodista independiente, se da la alternativa acá en CANAL 26 e ingreso como JEFE DE NOTICIAS, desde ya hace once o doce años. Es una tarea muy grande que nos ha permitido posicionar al canal en el segundo lugar dentro de las señales de cable de noticias. El primero es TODO NOTICIAS. Segundo CANAL 26, tercero CRONICA TV, cuarto C5N y quinto AMERICA 24. 

P: ¿En qué canal salen en la grilla de los cable-operadores?

J: Nosotros estamos en todos los operadores de cable, y ahora con la nueva indicación del COMFER ha habido un re-acomodamiento de grillas. En TELECENTRO estamos en el 11 y en el 26. En CABLEVISION y MULTICANAL estamos en el número 3.

P: ¿Cuál son las funciones de un JEFE DE NOTICIAS?

J: En el caso de CANAL 26, que tiene una estructura chica, todas las que te puedas imaginar, desde la selección de material, locución, seleccionar personal, producir, chequear los entrevistados.  En CANAL 26 hay una gerencia general, que es administrativa, hay un director del canal, está la jefatura de noticias, los productores, los redactores. También están quienes conducen los programas en el piso, los cronistas, los camarógrafos de piso y los directores, y aparte las unidades satelitales, con camarógrafos y periodistas de exteriores. Así a grandes rasgos es la estructura. Tenemos cobertura en todo el país, a través de cronistas destacados nuestros en distintos puntos que consideramos los más importantes. Además hay convenios con determinados medios para el intercambio de material, entonces se logran notas a través de este mecanismo también. 

P: ¿Qué criterio siguen para seleccionar el material?

J: Yo creo que hay un antes y un después, para seleccionar el material, desde la llegada de la medición de rating minuto a minuto. Porque muchas cosas se hacían en la televisión abierta de antes con una rutina previa. Se seleccionaba lo más fuerte y en esa hora se comprimía el material para que ingresara la mayor cantidad de información posible. Hoy en día te encontrás con el “minuto a minuto” que te da la alternativa de saber qué es lo que te funciona y qué es lo que no te funciona. Y eso es bueno y es malo.

P: ¿Pero en un canal de cable también lo tienen en cuenta?

J: Si, porque te da la posibilidad de saber hasta cuáles son los funcionarios que realmente son atractivos para el televidente. Puede haber un hombre con mucho conocimiento de un tema, pero que a lo mejor su voz no es agradable, su figura no es aceptada, y se lo rechaza. Y el minuto a minuto te lo muestra, porque en otro canal el mismo tema abordado por otra persona le da más resultado. Es cruel ¿no?

P: Aunque el nivel de rating de cable no es igual al de aire…

J: Desde ya, el promedio mensual de rating del primero, que es TN, es de dos puntos. Y un punto veinte, un punto cuarenta, es la medición de CANAL 26. Obviamente que esta es la medición de CAPITAL y GRAN BUENOS AIRES.

P: ¿Ustedes privilegian en la rutina a las noticias políticas o a las policiales?

J: La gran particularidad del cable con relación a los noticieros de aire es que nosotros podemos ofrecer el servicio de manera instantánea. El noticiero en la televisión abierta tiene un horario fijo, aunque hoy en día se han dado cuenta que también es importante y negocio la noticia y hay más flexibilidad, pero el cable tiene la posibilidad constante del ofrecimiento de una información en vivo y en directo. De pronto estás cubriendo un hecho político y simultáneamente se produce un hecho policial, entonces de acuerdo a la estructura que tengas, vas manejando los tiempos, y se ha llegado a comprender que la gente tiene tanto deseo de saber lo que está sucediendo, que se parte la pantalla, y vos ves en una mitad a un funcionario hablando de equis tema, y en la otra mitad de la pantalla, aunque sin audio, viendo los hechos de un enfrentamiento policial. Y a propósito del minuto a minuto, este recurso te ayuda pero también te enloquece. Porque te quita la frescura de la espontaneidad. Pero la realidad es que el minuto a minuto es un maestro-patrón y debés regirte por esa línea…

P: Porque está íntimamente relacionado con lo que el canal pueda percibir por segundo en concepto de publicidad…

J: Totalmente. Totalmente.

P: ¿Y hay bajadas ideológicas o lo único que importa es mejorar el minuto a minuto?

J: A mi me parece que se muestra lo que sucede, y en algunos medios seguramente hay compromisos. El hombre que está casado jura fidelidad, lo que no significa que no pueda tener un desliz. Los medios de comunicación están manejados por mortales que tienen la costumbre de comer todos los días. Un medio es una empresa más. Alguna vez escuché decir que ROMAY vendía el CANAL 9 porque estaba viendo a futuro que el paquete comercial privado a distribuirse se iba a achicar y que iba a haber una competencia desleal…

P: Antes cada canal tenía su propia torta publicitaria y ahora un grupo de anunciantes se los disputan seis canales…

J: Y ROMAY intuyó que iba a haber compromisos políticos para la supervivencia de los medios. Es probable que sea cierto, pero con anterioridad también los medios tenían compromisos políticos.  

P: Hoy cuando pasa algo lo cubren todos los canales, la diferencia estaría en la titulación, el tratamiento de la noticia, la voz en off…

J: O el tiempo que se le de en el aire a determinado tema.


DARIO TUROVELZKY
gerenTE de contenidos DE RGB ENTERTANIMENT
DARIO TUROVELKY, debutó siendo un adolescente, como asistente de producción de DIA D, de JORGE LANATA. Y poco tiempo después ingresó como asistente de producción del programa de SUSANA GIMENEZ. Fue productor ejecutivo de las transmisiones de entrega de premios OSCAR para AZUL TV y de POPSTARS, el reality del que surgió el conjunto BANDANA.  También participó en la producción de PLAY HOUSE DISNEY, ARGENTINOS SOMOS COMO SOMOS, SABELOTODO y BLEF. Desde el 2005 es GERENTE DE CONTENIDOS de RGB.

UN CAFÉ EN NOVECENTO

Yo vivo cerca de NOVECENTO, un restaurante al que nunca entré hasta hoy, para charlar con un productor muy joven, que aparenta ser más joven aún, y que es la mano derecha de GUSTAVO YANKELEVICH.  DARIO es el presente y el futuro de una televisión que hoy se nutre mayormente  de la producción independiente. Él vivió parte de esa historia, y hasta bailó con JULIA ROBERTS. ¿Cuándo? Sigan leyendo y lo sabrán.

D: Nací en agosto del 76, una época bastante compleja, e hice el secundario en la escuela ORT donde seguí la especialización en Medios de Comunicación. Los últimos tres años de los seis que duraba ese secundario, eran completaban especialización. Desde chico,  además me encantaba ver películas, era un entrar y salir de un cine de la calle LAVALLE  y meterme en otro. Y mientras estaba en la escuela hice un programa para una radio de FLORES, producción, locución. Cuando en el 95 terminé la escuela comencé a mandar mi curriculum a productoras, agencias de publicidad, canales, hasta que un día la secretaria de JORGE LANATA me dice: “Mirá DARIO, estamos por salir al aire con DIA D y nos falta una persona para que atienda los teléfonos”. Y ahí arranqué, atendiendo los teléfonos de DIA D en vivo en AMERICA DOS en 1996. En la producción estaban CLAUDIO MARTINEZ, JOSI GARCIA, DANY GARCIA, JORGE REPISO, OLGA GATTI. Ahí fui progresando, de atender los teléfonos pasé a hacer producciones periodísticas, a ser asistente del piso, editaba alguna nota. Trabajé dos años pero mientras tanto hice un programa llamado CONTACTO VISUAL, conducido por DARDO FERRARI, uno de los ex dueños de AVH,  el primero que trajo un programa relacionado al cine mostrando backs-tages de películas. Primero lo hicimos para CANAL 7 y luego para CANAL 9. Éramos cuatro o cinco trabajando y hacíamos todo, desde producción, exteriores, edición, guión. Él tenía los derechos de E ENTERTAINMENT, SCI-FI CHANNEL, MOVIE MAGIC, y mostraba todos los backstage y making off de las películas. Y también se hacían notas de rodajes de filmes argentinos. El escenógrafo era GUSTAVO POMES. Esto fue entre el 96 y 97. 

P: ¿Y cómo llegás a SUSANA GIMENEZ?

D: Dio la casualidad que JUAN CARLOS LOPEZ,  el maquillador de JORGE LANATA, era también el maquillador de SUSANA GIMENEZ.  Y me sugirió que vaya a ver a EMILIO GIMENEZ ZAPIOLA, porque en la producción de SUSANA GIMENEZ estaban necesitando asistentes. Llego y veo una fila enorme de personas, como si fuera un puesto de trabajo pidiendo vendedor. Hice la fila, tuve mi entrevista con EMILIO GIMENEZ ZAPIOLA, le conté mi breve experiencia, y al final quedamos tres personas seleccionadas, que entramos a trabajar previo una entrevista con el productor general que era LUIS CELLA. Cuando entré al programa de SUSANA GIMENEZ, era asistente de producción y me encargaba desde producciones de invitados, las notas “freaks” como el enanito, el hombre de dos penes, el hombre lobo, el peruano con siete mujeres, etc…Había reuniones de producción, por ahí salía un articulo en CRONICA que decía: “enano de 20 centímetros que hace malabares”, y había que ir a buscarlo, conseguirlo de alguna manera. En ese momento, 96, 97, el programa de SUSANA era el más visto de la ARGENTINA. Realmente había cualquier cosa en el programa y marcaba entre 36 y 37 puntos de rating. En ese momento estaban las tres medidoras, MERCADOS Y TENDENCIAS, IPSA e IBOPE. También estaba encargado de las notas a los invitados internacionales, artistas de afuera y producciones locales.

P: Encontrar gente rara y convencer a las estrellas, un laburo difícil…

D: La primera vez que entré en la oficina de LUIS CELLA vi que él tenía en su escritorio tres piedritas de mármol, y en cada una decía una palabra: “insistir, resistir, persistir”. Y lo recuerdo porque creo que esas tres palabras reúnen el trabajo de un productor. Son los tres “ir” que lo resumen. Y en esa producción estaba muy metido en el día a día, era un trabajo bastante exigente, estresante, pero ideal para adquirir mucha experiencia.

P: ¿Quiénes eran los productores?

D: LUIS CELLA era el productor general, HECTOR GRIGIONI era el productor ejecutivo, y como productores estaban EMILIO GIMENEZ ZAPIOLA, EDGARDO ANTONIANA, NESTOR MOYANO, EVA MONTES DE OCA, DIANA KOLANCOWSKY. Yo estaba contratado por TELEFE para la producción de SUSANA, y cuando terminó el programa a fin de año, TELEFE quiso que yo me quedase en el canal mientras el ciclo de SUSANA estaba en receso por vacaciones. En el entretiempo en que SUSANA no estaba en el aire yo estuve en otros programas como LA MOVIDA DEL VERANO, de MATEYKO. Ahí trabajé en producción, editando, fui jefe de post-producción. Mis jefes en el canal  eran EDUARDO FREDA y MIRTA ROUCO. Así seguí, hice otro año de SUSANA GIMENEZ en el 97 y en ese momento se estaba dando que TELEFONICA compra AZUL TELEVISION y TELEFE. Y de TELEFONICA  mandaban ciertas cabezas de TELEFE de diferentes áreas a AZUL TV a generar programación, técnica, etc. Y a mi, que era asistente de producción en TELEFE,  me proponen ir a AZUL como productor. Acepté a pesar de que me iba de un canal líder a otro que no lo era pero crecía desde otro punto de vista porque me ascendían a productor.

P: ¿Y a quién te reportabas en AZUL TV?

D: A JORGE GONZALEZ ROULET, que alguna vez fuera la mano derecha de GUSTAVO YANKELEVICH en TELEFE de los años 90, y que era en ese momento el gerente de programación de AZUL; con él trabajaba la productora GABRIELA ESPIÑO. Y ahí en AZUL ¿qué no hicimos?  Desde inventar PASION TROPICAL, un ciclo de bailanta, con la conducción de la TOTA SANTILLAN, hasta programas como el carnaval de RIO, hasta ediciones de HIJITUS, los GRAMMY latinos. Los dueños del canal eran una mezcla entre los australianos y gente de TELEFONICA. Las cabezas de todas las áreas venían de TELEFE. Dos programas que produje fue LA GUERRA DE LOS SEXOS, con LEO MONTERO, que anduvo muy bien, le ganaba a veces a TELEFE. Esto fue en el 98, un ciclo en el que a los hombres se les hacían preguntas de mujeres y a las mujeres preguntas de hombres, y competían. Era un formato de SONY PICTURES, adaptado por ESTHER FELDMAN y MIGUEL GRUSKOIN. La competencia directa era VIVA LA DIFERENCIA, con ANDREA FRIGERIO, que la gente recuerda más, pero en los números ganaba LA GUERRA DE LOS SEXOS. Y otra cosa que hice en ese momento fue la transmisión de la entrega de los premios OSCAR desde LOS ANGELES. Fui el productor encargado de todas las transmisiones de los OSCAR durante dos años consecutivos. Me iba con un notero desde acá, por ejemplo GABRIELA RADICE,  y con productores de allá que nos daban una mano, hacíamos todas las notas de color previas, todo lo que uno ve en la antesala del Oscar y la transmisión de la ceremonia. El primer año logramos sacarla del auditorio a CECILIA ROTH que fue por la película TODO SOBRE MI MADRE, y llevarla a nuestro móvil y hacer una nota en conjunto con BUENOS AIRES, donde estaba FERNANDO BRAVO, KARINA MAZZOCCO y AXEL KUTCHEVASKY. El segundo año fui con MARIA SUSINI, como notera, y en el piso aquí estaban JUAN CASTRO, CRISTINA PEREZ y AXEL KUTCHEVASKY.

P: ¿Les resultaba fácil la tarea en LOS ANGELES?

D: No; AZUL había adquirido los derechos de transmisión de la ceremonia, pero realmente era bravo ir allá solo a producir desde el satélite, las notas, todo. Y todo lo hacíamos la notera y yo. Había un director asignado para cada país que te relataba qué venía en cada momento y tenía el guión, y ese director tenía un asistente que lo único que hacía era moverle la página de un lado a otro. 

P: ¿Cómo llega tu relación con RGB?

D: En AZUL había una gerente encargada de los formatos televisivos que se compraban fuera del país, ELISBETTA ZENATTI, que había traído LA GUERRA DE LOS SEXOS, TAL PARA CUAL, MIS MEJORES AMIGOS y otros formatos. Ella se asocia con GUSTAVO YANKELEVICH en el 2000 cuando nace RGB, y se convierte en la gerente de contenidos de RGB BRASIL. Y ELISABETTA me propone renunciar a AZUL TV e irme a trabajar con ellos. Se hace una reunión, lo conozco a GUSTAVO, en el piso 33 de CORDOBA y ALEM. Y ahí me hablan del formato que iban a producir, que era POPSTARS, un formato que ya se había hecho en AUSTRALIA.  

P: ¿Cómo definirías a POPSTARS?

D:  Era un reality show basado en un casting a nivel nacional del que se sacaba un grupo; específicamente era un reality contado como documental, como docu-reality o novela documental, docu-soap  lo llaman ellos. Y la verdad, nos encantó, no existía nada así hasta ese momento. Y yo paso a ser productor ejecutivo junto a BETINA SANCHA en RGB. A partir de ahí tuvimos dos meses de pre-producción para pasarlo a papel, porque lo único que teníamos de la versión australiana eran tres episodios contados sin música, todo muy casero. Igualmente vino el autor de la idea original a contarnos su experiencia, un australiano llamado DES MONAGHAN. Y armamos un equipo entre ochenta y cien personas, entre producción, elenco, editores, técnica. Y a partir de ahí hicimos POPSTARS que se emitió en AZUL TELEVISION, los viernes con un rating increíble para AZUL que en ese momento le ganaba a PONE A FRANCELLA, que estaba en TELEFE. A su vez hacíamos para DISNEY CHANNEL una versión compactada que se llamaba MUCHO MÁS POPSTARS.

Y de POPSTARS surgió el conjunto BANDANA que tuvo un éxito increíble. El director de cámaras fue MARTIN MARIANI, los productores fueron BETINA y yo, y como guionistas estaban LETICIA CASTRO y RENATO D´ANGELO. Había mucho trabajo de edición. Y el jurado que decidió las ganadoras estaba formado por MAGALI BACHOR, FERNANDO LOPEZ ROSSI, y AFO VERDE. Finalmente este programa gana un MARTIN FIERRO.

P: Con BANDANA ocurre que un programa de televisión comienza a generar negocios alternativos…

D: Si, discos, shows teatrales, merchandising, giras, y la película que dirigió el hijo de GUSTAVO, TOMAS YANKELEVICH. Y a partir de ahí se decide hacer POPSTARS en BRASIL, y que yo vaya con un jefe de edición, un editor y un guionista a asesorar a quienes lo iban a producir, con la experiencia adquirida aquí en ese año. Y en BRASIL iba a salir por SBT, el canal de SILVIO SANTOS. E íbamos a estar quince días y nos quedamos un año, haciendo todo el programa y yo otra vez como productor ejecutivo. Luego surge el grupo ROUGE y quedo como manager de las chicas. Les empiezo a organizar las giras en BRASIL, los shows, aprendí muchísimo de relaciones públicas. Y el primer disco de ROUGE fue el más vendido de los artistas brasileros. Yo ya estaba por irme a vivir con mi novia allá, pero vine aquí para la pre-producción de POPSTARS 2, del que surgió MAMBRÚ. Paralelamente teníamos la competencia de OPERACIÓN TRIUNFO, y de otro de REINA REECH que era GENERACION POP.

P: ¿Qué es lo más importante de los REALITIES musicales?

D: Poder contar historias. Obviamente hay que sumar el lado artístico, que canten bien, pero para que el programa funcione hay que contar historias. Historias de vida bárbaras, emotivas. 

P: ¿Cómo era el staff de RGB en lo operativo?

D: TOMAS YANKELEVICH era el gerente de contenidos, yo era la cabeza de producción, DARIO GIORDANO era el gerente de producción. En ese momento teníamos una sociedad con DISNEY y hacíamos PLAY HOUSE DISNEY, que se emitía por la señal de cable. Un ciclo infantil con ROMINA YAN y DIEGO TOPA, que se hizo para ARGENTINA, MEXICO, BRASIL y luego para PORTUGAL, ITALIA, JAPON, INGLATERRA, ALEMANIA, FRANCIA.…Esto lo grabábamos en ESTUDIO MAYOR.  Se hacía una versión para cada país.

P: ¿Y cómo era tu relación con GUSTAVO YANKELEVICH?

D: Muy buena, en cada proyecto que RGB encaraba yo estaba asociado directamente a esa idea. Hicimos un formato inglés que se llamaba SIN PREJUICIOS, para la televisión chilena, con tremendo éxito durante dos temporadas. Ahí volví a ocuparme nuevamente de un proyecto hecho en el exterior, pagando el derecho de piso de un argentino en el exterior, por culpa de compatriotas que nos han dejado mal parados como egocéntricos y fanfarrones y uno tiene que barrer con todos esos prejuicios. Y el programa se llamaba justamente SIN PREJUICIOS. Y formamos un lindo equipo y salió bárbaro.

P: ¿Hicieron un reality que fuera un formato propio?

D: Si, ESCALERA A LA FAMA, dentro de la línea de POPSTARS, que salió por CANAL 13 y competía con OPERACIÓN TRIUNFO que iba por TELEFE. ESCALERA A LA FAMA fue conducido por ANDY KUSNETZOFF y en vez de elegir un conjunto, seleccionaba un solista, una solista, y un dúo. Los artistas que salían de ahí eran más rockeros, menos pop. El programa tenía emisiones diarias de lunes a viernes que las conducía IVAN VELAZCO. Y los viernes y los sábados salía el programa en vivo dos horas y media conducido por ANDY. Hemos tenido de visita a SHAKIRA, LOS PERICOS, artistas importantes. Esto fue en el 2003. Para este entonces RGB ya tenía un know how sobre este tipo de realities, de castings multitudinarios, de logueo de imágenes. Vos pensá que de un casting en una cancha de fútbol nos llegaban 150 casetes; hubo que armar un diseño de edición para que se pudiera hacer un desgloce de cada casete con una base de datos muy grande. Los loguers son quienes seleccionan imágenes, situaciones, que luego se pasaban a los guionistas, y luego el guión que contenía escrita una voz en off y un eje, pasaba a edición. 

P: Tu área seguía siendo el entretenimiento más que la ficción…

D: Si, en esos días, 2004, GUSTAVO YANKELEVICH recibe la propuesta de ir a asesorar un canal de PANAMA, en cuanto a la programación, y me pide que lo acompañe. Yo empiezo a investigar todo sobre la sociedad panameña. Y empezamos a trabajar allá en programación de ese canal, TVN-2, y ahí aprendí muchísimo trabajando al lado de GUSTAVO. La gente del canal había hecho un estudio de mercado pero a GUSTAVO le daba más resultado actuar desde sus entrañas. Después GUSTAVO dejó de viajar y estuve yo yendo seis meses más, solo, trabajando con una gente divina, fue una gran experiencia. Ya en ciertas franjas TVN-2 le ganaba al canal líder. Estuve a punto de irme a vivir a PANAMA, pero en RGB si se enteraban que yo sabía hablar un idioma, y sé varios, me mandaban a ese país (RISAS). Y como hablo portugués fui en el 2005 a producir un reality a BRASIL que se llamó JOGA DIEZ, donde se seleccionaban chicos que jugaban al fútbol. Fue una sociedad entre RGB y NIKE. Y así se fueron armando equipos de gente especialista en loguear, guionar, editar.

P: ¿Qué otros programas produjiste en ARGENTINA?

D: ARGENTINOS SOMOS COMO SOMOS, con ANDY KUSNETZOFF. En el 2005 TOMAS YANKELEVICH se aleja de la empresa y paso a ser yo el GERENTE DE CONTENIDOS. Seguí con programas ya pautados por TOMAS, que eran SABELOTODO con MARTIN LIBERMAN y CARLA CONTE, para FOX SPORTS, y BLEF con DIEGO KOROL y PAULA MARULL, para CANAL 13. En ese momento RGB producía en sociedad con CRIS MORENA: AMOR MIO, la comedia, para TELEFE y FLORICIENTA, el infantil,  para CANAL 13.  Cuando cerramos contrato con TELEFE para AMOR MIO, CANAL 13 levanto BLEF. En el 2006 en sociedad con CRIS MORENA produjimos CHIQUITITAS, ALMA PIRATA, CASI ANGELES. De FLORICIENTA hicimos una versión brasilera, que fue FLORIBELLA para BANDEIRANTES. FLORICIENTA es el formato que más se vendió en el mundo. Actualmente hacemos BELLA & BESTIA, con DAMIAN DE SANTO Y ROMINA YAN, y CASI ANGELES 2. Y producimos AMOR MIO para TELEVISA. La versión mexicana. 

P: ¿Cómo funciona operativamente una sociedad de RGB con CRIS MORENA o cualquier otra productora?

D: A  nivel financiero, el sostenimiento económico de un proyecto es de las dos empresas. CRIS MORENA se ocupa de lo artístico y GUSTAVO YANKELEVICH de lo que tenga que ver con la negociación y todo lo que tenga que ver con la publicidad, merchandising,  y la venta internacional. Después los dos están arriba de las dos cosas. De todos modos es relativo y no hay límites tan claros en la participación de cada parte, porque GUSTAVO es muy creativo y también tiene incidencia en los contenidos también.

P:¿Tenés alguna anécdota vivida en LOS ANGELES durante la transmisión de los premios OSCAR?

D: Si, esa  experiencia la llevo muy marcada en la memoria,  imagináte un fanático del cine desde tan chiquito como yo. Además conseguí entrar a la fiesta de los OSCAR, que se hace al término de la ceremonia en el auditorio, y ¿anécdotas? Qué se yo, ir al baño y encontrarme con BRAD PITT, y BENICIO DEL TORO, o el estar sentado en la misma mesa de MICHAEL DOUGLAS y ZETA ZETA JONES, y como él habla español me puse a hablar con ellos, y me puse a bailar con JULIA ROBERTS. Cosa que vos decís: “no, esto es totalmente insólito”. Pude hablar con SPIELBERG, el cual me pareció un tipo por demás abierto, y no lo podía creer, uno de mis grandes ídolos. Y yo pensaba: ¡no me quiero ir nunca más de aquí! (RISAS).

GABRIEL GALANTE

DIRECTOR DE CONTENIDOS DE  WWW.SOLTV.COM.AR
soltv.com.ar  es el primer sitio de televisión por Internet.  Su filosofía se basa en la presunción del lento fin de las televisoras locales, tal como las conocimos, y del avance inexorable de los medios en Internet.  GABRIEL GALANTE  (y su socio MOISES FROIMOVICI) se han unido en esta patriada de ofrecer un sitio gratuito de televisión on-line. Hoy nos cuenta de qué se trata su labor.

G: Soy porteño, empecé en los medios a los 16 años haciendo radio, muchos años hice radio, trabajé en la parte de periodismo deportivo también, y un día surge esto de SOL TV cuando nos dimos cuenta justamente que la televisión y la gente necesitaban algo distinto. Es decir, la gente consumidora de televisión se pasa al cable pero sigue con la dependencia de los horarios y de las repeticiones. Nosotros creíamos que la gente necesita hoy,  por una cuestión de tiempos,  no depender de las franjas horarias. Entonces dijimos, vamos a crear un canal que funcione las 24 horas, que la gente cuando acceda al sitio pueda ver el programa en cualquier horario que desee y desde cualquier parte del mundo.

P: ¿Este proyecto con quién lo armaste?

G: Con MOISES JORGE FROIMOVICI, que se dedica a la computación desde hace veinte años aproximadamente. Él arrancó con lo último que había en aquella época de lectoras y graboverificadoras y arrancando con los primeros discos rígidos de 8 pulgadas hasta ahora los de 3,5. Los primeros discos rígidos eran de 5 megabytes, algo impensable para hoy. 

P: Ya en el año 2000, en EL SITIO chileno había una telenovela on line, que era una mezcla de novela gráfica, fotonovela y de pronto te sugería clickear una palabra y veías la escena pero sin agrandar el cuadro porque si no perdía la total definición…

G: Esto pasa ahora también, una imagen con buena definición que ocupa una décima parte de pantalla, pierde definición cuando se agranda a pantalla completa. Esto depende del tipo de procesador que se está usando, y la definición de pantalla porque hay algunas que tienen una menor cantidad de pixeles.

P: ¿Cómo nació SOL TV.COM.AR?

G: Primero nace una cuestión de prueba, de ver cómo respondían la gente, cómo respondían los productores periodísticos, las productoras, los locutores, si realmente era algo viable de hacer. Porque lo técnico también tiene su importancia, por ejemplo,  que un video que es pesado pueda subirse en un tiempo determinado, que a la gente no se le cuelgue, y darle la mayor calidad a la gente para que pueda ver televisión por Internet. Cuando arranca SOL TV en junio del 2007 empezamos con algunas producciones propias.

P: ¿SOL TV nace como una idea de distribuidor de producciones de otros o como un sitio con producciones propias, un canal  broadcasting de televisión por Internet?

G: Nace como proceso, a ver qué podía andar con el tiempo.  Porque esto es muy nuevo, recordá que en EUROPA hay cincuenta portales de televisión por país, acá no había. O no hay, sacando los grandes multimedios que emiten su producto, alguien que acapare como nosotros los distintos programas de cable. Entonces empezamos a testear cómo respondía la gente del medio. Y de pronto se fue acercando alguien especializado en Deportes, alguien en Moda, comenzamos a tener apoyo de las discográficas que nos mandaban el último material de distintos artistas, y así fueron surgiendo proyectos a corto y largo plazo. Intentamos atraer a programas independientes de cable y recibimos las ofertas de otros para estar las 24 horas disponibles en nuestro portal.

P: Han armado ya una grilla en la página, la persona puede clikear sobre el logo o la foto y ve ese programa cuando quiere…

G: Claro, acá no cuenta con horarios, la persona cuando accede puede ver cualquiera de los programas que tenemos cargados en la página, cuando quiera, y de pronto lo detiene, va al baño y vuelve y lo sigue viendo. Cada programa aparece con el logo característico del programa y la foto del conductor, y cuando uno hace clic automáticamente lo lleva a la página donde está alojado ese programa. Esa es una alternativa. Otra es que la gente vaya buscando los programas por temática, Moda, Deportes, Mujer, Salud, Turismo, Cultura, etc. Cuando se accede al sitio es difícil perderse, le damos la posibilidad incluso a la gente que no es habitual usuaria de Internet. Si quiere ver un programa de Moda porque alguien se lo comentó, va a llegar fácilmente a la foto del programa, va a hacer clic y lo ve.

P: ¿Y el problema tecnológico?

G: El problema en Internet es la rapidez, la velocidad que debemos tener en mostrar las cosas, porque así como el control remoto del televisor se mueve permanentemente entre cien canales, y uno después de mucho cambiar se queda en lo que le interesa, Internet tiene mucho mayor velocidad porque hay miles de millones de páginas en todo el mundo. Entonces si uno no le muestra lo que el usuario quiere ver en los primeros dos minutos, es probable que no ingrese nunca más a ese sitio. La vertiginosidad que tiene Internet nos obliga a mostrar las cosas claras y rápido. Si uno quiere ver un programa que se llame DEPORTE HOY, tenemos que facilitarle todos los caminos para que encuentre DEPORTE HOY antes de los dos minutos. Si no,  no va a volver y no lo va a buscar tampoco.

P: Pero ahí también depende de la capacidad de las computadoras y servidores de Internet que use la gente; en la televisión abierta pueden emitir televisión digital pero hay muchos televidentes que no tienen televisores de alta definición…

G: Bueno, ese es otro problema, por empezar sin banda ancha no se puede ver videos en Internet. Hay que entenderlo como una transferencia de bytes, de caracteres.  Yo desde la red traigo un caracter a mi computadora, y mi computadora lo analiza y lo muestra. Con millones de caracteres esto se puede armar como fotogramas a una altísima velocidad que terminan formando una película, que en definitiva es lo que es un film, un tratamiento de imágenes a una alta velocidad que genera una secuencia. Cada imagen puede tener 26.000 caracteres, esos caracteres multiplicados por 8 llegan a una cantidad de ceros y unos que para nosotros es chino pero para la computadora no. Siempre son tratamientos de ceros y unos en bloques de 8 bytes.

P: ¿Qué tipo de computadora es necesaria para poder ver los programas?

G: A partir de una PENTIUM III, una velocidad de 750 megaherts, se pueden ver. Hoy las computadoras nuevas están en 3 ó 3,5 gigaherts, una velocidad cinco veces mayor de procesamiento. En cuanto al disco rígido no hay limitación, hoy cualquier computadora tiene de 10 gigas para arriba, entonces una película alojada en un disco cualquiera puede estar ocupando un millón de caracteres por minuto. Quiere decir que una película de diez minutos son 10 megabytes. Un disco rígido de 10 gigabytes son mil veces eso, con lo cual no tendría problema alguno. Pero si es importante la velocidad de procesamiento y el tema de qué conexión tiene uno, como te decía antes, una cosa es conexión telefónica y otra es banda ancha. 

P: Las computadoras traen placa de video…

G: Si, pero uno puede tener aceleradores gráficos, para todo lo que son juegos por Internet.  Sin una placa de video especial la mitad de los juegos quedan afuera. 

P: ¿Cómo suben la página y los programas de televisión a Internet?

G. Tenemos contratados servidores que distribuyen esa clase de servicios y a través de una clave y un nombre podemos incorporar al espacio de Internet que tenemos reservado todas estas producciones. Incorporar una producción que dura una hora o una hora y media lleva sus horas, tiene sus tiempos, además Internet tiene sus interrupciones, sus inseguridades, y hay que instalar antivirus. En cada país hay distribuidores autorizados para poder vender el servicio de hosting, que es el alojamiento de las páginas en Internet. Hay hostings de diferentes categorías, hay hostings para una página personal o un blog, y un determinado hosting para un canal en Internet. Cada uno tiene su velocidad de conexión, y su tasa de transferencia de datos, todo esto relacionado con el tiempo que me demora a mi desde cualquier computadora que Internet me transfiera todo ese video para verlo. Esto es un costo para nosotros.

P: Si yo puedo entrar libremente a ver el programa, ¿cómo subvencionan estos gastos y logran utilidades?

G: Acá puede haber publicidad con banners, pero lógicamente necesitamos de más tiempo para que la gente pueda conocer el canal y el servicio. Primero estamos apuntando a que el canal se conozca, a que las producciones puedan ser mostradas, y luego nosotros salir a vender abiertamente el canal. Si tenemos gente que va buscando anunciantes. 

P: ¿Las productoras tienen que pagar para estar en la página?

G: Si, pagan un espacio, como se hace en la radio y en la televisión por cable. También le damos la posibilidad a gente que quiere tener su programa y trae un proyecto viable, nosotros lo filmamos, lo editamos y lo subimos a la página. Eso también tiene un costo, para eso alquilamos un estudio. Y el usuario de Internet lo puede ver en un avión, en un bar, en el subte, en cualquier lado que tenga Wi-Fi. 

P: ¿Y la propiedad intelectual? Si yo mañana voy y pongo un canal que se llame SOL TV…

G: Cuando uno va a subir una página a Internet, en el Ministerio de Relaciones Exteriores a través de la página http://www.nic.ar/ (network information center argentina) se obtiene una licencia para poder tener una página de uso nacional. Pero todavía no hay una interrelación directa entre el registro de MARCAS Y PATENTES y el MINISTERIO DE RELACIONES EXTERIORES. Ha habido casos en los que si yo registro antes un nombre en MARCAS Y PATENTES le puedo pedir al titular de la marca en el “nic.ar” que me la ceda en virtud de ese registro anterior. El titular de nombres inscriptos en MARCAS Y PATENTES parece ser que tiene más derecho que el que solo lo inscribe en el “nic.ar”. Si yo voy a sacar un dominio con un nombre me conviene asegurarme que no esté inscripto antes en MARCAS y PATENTES. Y a veces los conflictos aparecen por aspectos genéricos como un sol, una tierra, una luna, en el nombre. 

P: Hay muchos portales televisivos que le ponen de nombre la marca punto tv, por decir algo, Pramer.tv, o GUINZBURG.TV,  y no “punto ar” o “punto com”. 

G: Ese dominio “punto tv” es el único que se paga. Si uno quiere crear la marca “equis punto tv” este es el único que pertenece a TUVALU y cede los derechos pagos. Es una isla en el Pacífico. La denominación .tv es la utilizada como propia por Tuvalu después de haber comprado los derechos.

P: Ustedes obviamente creen que el futuro de la televisión es la pantalla de la computadora…

G: Yo creo que el televisor como aparato emisor de publicidades y de programas va a ir desapareciendo porque Internet se la va ir comiendo salvo que hagan un giro y estén también en la red. Las que no estén en Internet van a ir desapareciendo. La publicidad por Internet está teniendo un crecimiento significativo. 

P: ¿Puede ser que la televisión y la radio por Internet les den cabida a tantos artistas, conductores y productores que la televisión abierta y por cable deja afuera?

G: Hace tiempo muchas figuras se pasaron al cable porque en la televisión abierta no les daban lugar. Lo mismo va a pasar con la televisión por Internet. En nuestros programas tenemos como conductores a Fanny Mandeulbaum, Elena Fortabat, Patricia Saran, Marina Calabró, Guillermo Blanc, Patricia Lage, Ricardo Guazzardi, Karen Reichardt. Y cuando esto explote, van a ser muchos más, porque se van a dar cuenta de que van a poder ser vistos desde cualquier parte del mundo, y no solo desde aquí. Además, se pueden contratar publicidades de otros países. 

P: Ustedes tienen programas que se emiten también en canales de cable... 

G: Sí, somos los únicos que tenemos programas de Canal 26, Metro, Magazine, Argentinísima,  America 24, America Sports, y canales  cable del interior  del pais... Y se los puede ver en cualquier momento desde cualquier parte del mundo. Hay portales en el mundo que funcionan como canal televisivo, pero pago; si querés ver el recital de Soda Stereo en River, das los datos de tu tarjeta de crédito y solo así lo ves. Nosotros no estamos de acuerdo, eso es propio de un portal de videos. Un canal de televisión por Internet debe ser de libre acceso

 

 P: ¿La situación económica, el dólar casi 4 a 1, pueden perjudicar el avance de la televisión por Internet porque la tecnología es más cara?
G: Hay decisiones que son políticas. Hay diferentes regiones de ESTADOS UNIDOS en las que un intendente o alcalde decidió que todo el mundo tenga banda ancha gratis, porque entiende que Internet es ya una herramienta que ya no puede faltar y debe estar al alcance de todos. Y es un servicio ofrecido por la intendencia. Creo que es una decisión política lograr que la gente tenga acceso fácil a computadoras de última generación, banda ancha y wi-fi en cualquier parte de la ciudad. 


HÉCTOR GENTILE

DIRECTOR DE PROGRAMACION DE CANAL 1O DE CORDOBA

DOCENTE
El profesor HECTOR GENTILE es el coordinador de la carrera de DISEÑO EN PRODUCCION AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD NACIONAL DE VILLA MARIA, CORDOBA, y fue un pionero de la televisión cordobesa en el área producción y  dirección, llegando a ser director de programación del CANAL 10 UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA.  Aquí su testimonio.

H: Nací en la ciudad de Córdoba, el 29 de agosto de 1950 (año Sanmartiniano) y si bien hoy estoy viviendo en Villa María desde hace 8 años, como consecuencia de mi incorporación a la Universidad Nacional de Villa María, siempre he tenido mi residencia en la ciudad de Córdoba. 
 
P:  ¿Cómo fue que se decidió por los medios de comunicación?
  

H: Cuando llegó mi etapa universitaria, a los 18 años, descubrí que lo mío pasaba por las ciencias sociales y en consecuencia opté por la carrera de Abogacía, por aquello de que los cordobeses serán abogados o nada. Pero prontamente me di cuenta que el ideal de justicia social que me movía a estudiar la temática, no se cristalizaría en una profesión en donde los intereses de los clientes están por encima de todo. 
  

Durante mis estudios de Abogacía me correspondió hacer el servicio militar obligatorio (en aquellos años -1971- se cumplía a los 21 años) y al salir del mismo, ya en 1972, como era amigo del hijo del Rector de la Universidad Nacional de Córdoba, conseguí ingresar como No Docente en la misma y tuve la suerte o el destino quiso que me correspondiera trabajar en la Escuela de Artes, por entonces dependiente directamente del Rectorado.   En esta Escuela había y hay 4 departamentos referidos a Música, Plástica, Teatro y CINE. Entonces descubrí que la pasión que sentía por el cine (era cineadicto) se estudiaba. A resultas de lo cual abandoné inmediatamente la abogacía y me entregué de lleno a la cinematografía, la que se transformó en una pasión incontrolable. 
 
P: ¿Su familia lo apoyó?
  

H: En una primera instancia mis padres creyeron que esta profesión no me iba a poder proporcionar el sustento económico para la vida, ya que pocos podían vivir de realizar películas y menos en Córdoba, en todo caso a lo mejor se podía trabajar en esto en la ciudad de Buenos Aires, pero no aquí, me decían. Pero a pesar de esto y teniendo en cuenta mi cierta independencia, ya que estudiar esta carrera no impediría que siguiera trabajando, los convencí de que era factible vivir con esta carrera y afortunadamente se los pude demostrar posteriormente.
 
P: Cambió de carrera…
 
H: En el año 1973, con el retorno provisorio a la democracia, inicié la carrera de Licenciatura en Cinematografía que se cursaba en el departamento de Cine de la Escuela de Artes de la UNC. Paralelamente a mis estudios, me desempeñaba (en mi cargo no docente) como Secretario de Prensa y Difusión de la Escuela de Artes, lo que me vinculó estrechamente a las otras áreas del arte (Teatro, Música y Plástica),  lo que sin lugar a dudas gravitó grandemente en mi formación. En estas funciones, fundamentalmente la difusión, tuve a mi cargo la realización de numerosos eventos como son las puestas de obras teatrales, la organización de Festivales y Encuentros musicales de canto popular, las muestras plásticas, etc. Incluso cabe mencionar que tuve a cargo el guionado de 3 programas televisivos de esta Escuela de Artes en el Canal Universitario (LV80 TV Canal 10). Si bien todas las materias de la currícula, (Realización, Producción, Sonido, Fotografía, etc., etc.) estaban direccionadas a la cinematografía, tuve la posibilidad de realizar una experiencia en televisión. Por ese entonces la Facultad de Odontología tenía instalado un circuito cerrado de televisión para el dictado de clases desde los consultorios/quirófanos a las aulas y a través de la gestiones realizadas por mí, alumnos avanzados de la carrera de Cine pudieron hacer un simulacro de programa de TV ficcional en vivo, en las instalaciones mencionadas, que por supuesto no eran para nada cercanas a un estudio de TV. Pero la experiencia fue positiva y se aprendió bastante. 
 
P: ¿Qué docentes recuerda? 
  

H: Tuve la suerte de tener prestigiosos realizadores entre mis profesores que supieron transmitir sus experiencias. Debo mencionar a Juan Oliva en primer lugar, por ese entonces era el Director del Depto. de Cine y fue uno de los pioneros en los inicios de la carrera y del departamento, allá por el año 1968. Juan era un Profesor que venía de la Escuela Documentalista de Santa Fé, de donde surgiera, entre otros, Fernando Birri (“Tire Dié”) que se convirtió en una bandera del documentalismo social en Argentina. Hoy Fernando Birri es el Director de la famosa Escuela de Cine de San Antonio de los Baños en Cuba. También integraron el staff de mis profesores: Simón Feldman (cuyos libros de Realización Cinematográfica y Guión se estudian en todas las escuelas dedicadas al Audiovisual), José Martinez Suarez (Director de numerosos largometrajes como “Los muchachos de antes no usaban gomina”), Adelqui Camusso (Director de Fotografía de numerosos largometrajes como “La Mary”), y fundamentalmente mi mentor y maestro Guillermo López, realizador de Córdoba y que siempre me llevó de la mano en todos los inicios profesionales. En realidad creo que debería mencionar a todos mis profesores ya que influyeron en mi formación de una u otra manera, pero la lista es la larga y sólo he querido mencionar a los más importantes. 
  Para finalizar agrego que el cursado de mi carrera (con tesis incluida) debió terminar en Marzo de 1976, pero el golpe de estado de esa fecha recién me permitió egresar en 1977, con el título de Licenciado en Cinematografía. Todo el cursado de mi carrera transcurrió con las presidencias de Héctor Cámpora, Juan D. Perón e Isabel Martínez.
  
     P:  ¿Cuál fue su primer trabajo en los medios?
                  
H: En 1978, mi profesor y amigo Guillermo López me buscó para decirme que en LV85 TV Canal 8, el más nuevo de los canales de Córdoba, buscaban un switcher master de transmisión que tuviera un gusto educado por la imagen por lo que él había sugerido mi nombre. Era entonces el mes de Mayo. Concurrí a entrevistarme con Rubén C. Rodríguez, quien era el Jefe de Operaciones del Canal 8 y me explicó que probablemente el trabajo fuera temporal ya que era para reemplazar un operador que debía integrarse a los equipos de transmisión del Mundial ´78 en los partidos que se disputaran en el Chatteau Carreras. Es así como tuve un par semanas para aprender el manejo del control central, tanto en sonido como en video. Empezaba a mantenerme, en parte, con un trabajo relacionado con lo que había estudiado.

P: Cambiaba la tecnología…
  

H: Durante mi trabajo como switcher del canal, a principios del mes de junio vinieron de una productora nueva a transcribir, en la cadena de telecine, imágenes registradas en 16 mm. a un nuevo formato de video: el VIDEOCASETE. Toda una novedad para Córdoba y el país, ya que hasta ese entonces el registro de video se hacía en las viejas VTR de 2” Cuádruplex. La máquina de videocasete era propiedad de esta nueva Productora que se llamaba PROINTEL (Productora Integral de Televisión). El material trascripto (solo imagen) era referente a dos cortos turísticos (La Catedral y el Cabildo de Córdoba de alrededor de 10 min. cada uno). Al día siguiente Rubén Rodriguez, ya mencionado, me preguntó si había visto el material copiado a lo que respondí que sí, (esto era posible porque lo que se proyectaba en las telecines yo lo veía en los monitores que tenía en el control central). Seguidamente me preguntó qué me parecía el material y empecé a criticarlo: algunas tomas eran muy largas, la cámara era muy inquieta, se movía demasiado y sobre todo el montaje era muy poco cinematográfico. Pensé que allí se había terminado el tema, pero nada más lejos de esto, al día siguiente por la mañana me llamó por teléfono el Sr. Rodríguez a mi otro trabajo en el Club Deportivo, preguntándome si podía acercarme a la oficina del Gerente General del Canal 8 (Sr. Alberto Aguirre). Fui inmediatamente pensando que había cometido algún yerro en la operación de la noche anterior y que iba a ser severamente reprendido. No fue así. El Sr. Aguirre me dijo, apenas ingresé a su oficina, que entendía que yo había criticado el material que había filmado la productora Prointel. En ese momento pensé “¿por qué no me habré callado la boca?”. Rubén Rodríguez le había comentado mi opinión. Le dije que sólo había sido un comentario interno pensando en que el material visto se podía realizar de mejor manera. El gerente general dijo que estaba de acuerdo y creía que mi opinión era autorizada por lo que a partir de ese momento Dicor S.A. Canal 8 me nombraba director de una serie de cortos que se coproduciría con la productora mencionada. Se trató entonces de una serie de 26 programas documentales para exhibir las bellezas turísticas, culturales, etc. de Córdoba. Este fue sin lugar a dudas mi primer programa televisivo profesional y que a la saga obtuviera un Premio Bamba. Para poder hacer esta tarea encomendada, renuncié al trabajo matutino en el Club Deportivo. A partir de allí me mantuve económicamente con mi profesión. Pude demostrar a mis padres que era posible. 

P: ¿Cómo sigue su carrera entonces?
 
H: Al finalizar el Mundial ´78, se me nombró en forma permanente en el Canal como Switcher Master del Control Central, tarea que cumplía diariamente a partir de las 18 hs. Paralelamente desde la Productora Prointel, cuyo propietario era el Ing. Alejandro Blaess (durante mucho tiempo Gerente Técnico de LV81 TV Canal 12), me citó y ofreció hacerme cargo del departamento Publicidad de la Productora. Hasta ese entonces en Córdoba todos los spots publicitarios se realizaban en el formato de 16 mm. y a partir de la incorporación del VCR era factible realizar una gran cantidad de cortos en video. Me incorporé en esta tarea que insumía todo mi tiempo diario hasta el horario de mi trabajo en Canal 8. La demanda de este tipo de cortos publicitarios creció exponencialmente y me vi obligado a pedir otras personas para poder satisfacer los pedidos. Es entonces que se incorporan como creativos y directores de cortos, dos ex-compañeros de estudios, quienes habían egresado con anterioridad a mi egreso, del Depto. de Cine de la Escuela de Artes. Se trataba del Lic. Carlos Bobeda y el Lic. Nino Negretti. Nos dividimos las tareas a realizar y en conjunto logramos realizar un promedio de 30 cortos mensuales. En esta productora llegué a realizar más de 100 cortos publicitarios. Ante tal demanda de trabajo, lamentándolo mucho, decidí dejar el Canal porque me restaba tiempo para la dirección que era, sin lugar a dudas, mi rol en la Producción Audiovisual. 
  

P: Era otra época, se hacía mucha publicidad audiovisual…

H: Exactamente. En 1979 mi vida profesional estaba sólo abocada a la productora y en agosto mi vida personal cambia porque me casé con la mujer que aún es mi señora. Al regresar de una corta luna de miel (sólo una semana porque el trabajo Publicitario era mucho), me informan que Guillermo López estaba buscándome. Me comunico con él y acordamos vernos. En la reunión mantenida, café de por medio, me cuenta que un conocido de él, Julio Serbali, dueño de la Productora Cine Press, le había pedido que le organizara una nueva área en la empresa, la relacionada con el Video. Hasta ese entonces Cine Press sólo se dedicaba al cine (tanto en 16 como en 35 mm.).  Contaba con camarógrafos para las producciones que realizaba: un Noticiero en 35 mm.,  que se proyectaba en salas de cine del circuito Lowe y el noticiero diario de LV81 TV Canal 12, que estuviera a cargo de Cine Press durante muchos años desde el inicio mismo del Canal en 1960. Asimismo, la empresa contaba con laboratorios de revelado de material 16 mm. para las notas periodísticas, que aún se hacían en fílmico, para los noticieros de los canales locales (Canal 12 y Canal 10). 
  

Volviendo a la reunión con Guillermo López, me dice que si bien ha realizado mucho trabajo televisivo, lo suyo siempre fue y seguirá siendo el cine, por lo que él cree que la persona indicada para la tarea (por la experiencia) soy yo y que le había dicho esto al Sr. Serbali. Le respondo que le agradecía su alta estima pero que en Prointel estaba muy a gusto y ganando buen dinero por lo que no quería o me costaba mucho cambiar cuando ya tenía un lugar afianzado en la profesión. Me dice que entiende esto pero que le haga el favor de ir a ver al Sr. Serbali (Cine Press) para que quede demostrado que él se había ocupado del tema que le encomendara. Acepto esto y me reúno con el Sr. Serbali en sus oficinas sólo para decirle que le agradecía el ofrecimiento pero que debía declinarlo. Julio Serbali es una persona muy particular ya que nunca acepta un NO como respuesta y me pide que lo piense y luego le conteste ofreciéndome más remuneración que la que obtenía en Prointel. Cifras que manejaba muy bien por lo que su conocimiento del mercado audiovisual de Córdoba era, a todas luces, impresionante. En síntesis, en cinco ocasiones nos reunimos con el Sr. Serbali, siendo mi respuesta la misma: NO. 
  

P: Pero usted de todos modos volvió a la televisión…

H: Quiso también el destino o lo que sea, que en ese momento (Octubre de 1979) Guillermo López fuera llamado por Canal 8 para hacer el primer programa en directo que realizaría el canal. Se trataba de un programa deportivo (8 Deportes). Él había aceptado dirigirlo temporariamente y siempre y cuando lo hiciera en conjunto conmigo operando el Switcher. Cuando consulte esta posibilidad al Ing. Blaess (Prointel) le pareció mal que yo hiciera un programa fuera de la productora a pesar de que lo que yo hacía allí era solamente los cortos publicitarios. Esta negativa hizo que aceptara finalmente la propuesta de Julio Serbali (Cine Press), quien no tenía problemas a mi pedido de realizar el Programa de Canal 8 y pude hacerlo (está mencionado en el listado que se adjunta). A partir de Noviembre de 1979 empecé a trabajar en Cine Press donde estuve la mayor parte de mi vida profesional. 

P: ¿Cuáles fueron sus funciones en CINE PRESS?
  

H: En Cine Press me hice cargo de toda el área de video y de televisión y logramos con el tiempo instalar un primer estudio completo de televisión lo que nos permitió hacer programas en directo. Posteriormente dejamos este primer estudio para las realizaciones publicitarias e instalamos un segundo estudio de mayor tamaño para los programas de televisión. En ese lugar llegamos a tener 5 escenografías fijas distintas de otros tantos programas y aún teníamos lugar para un par de sets más para los programas que se armaban y desarmaban las escenografías. En esta productora, además de los programas, documentales y ficcionales, he llegado a realizar más de mil cortos publicitarios. 
  

Es de destacar que televisivamente el mayor proyecto que llevé a cabo o por lo menos el que mayores satisfacciones me trajo, fue la realización, en 1983, de la miniserie ficcional “San Vicente Super Star” que obtuviera premios y se proyectara por muchísimos canales y en los más diversos ámbitos. Incluso hubo interés para exhibirlo por la cadena hispana de EEUU, pero nos pidieron que lo dobláramos a lenguaje neutro, cosa que nosotros no aceptamos porque uno de los mayores atractivos de la historia es que es totalmente cordobesa, tanto en lenguaje como en los integrantes del staff artístico y técnico. En lo que hace a eventos el que marcó un hito importante fue la vista Papal a la Argentina en 1986. El Papa estuvo en Córdoba menos de 24 hs. y la organización técnica (equipos y personal) demandó meses de trabajo. Es de hacer notar que ninguno de los 3 canales cordobeses quiso aceptar la responsabilidad de la organización del evento, entonces Cine Press asumió la responsabilidad.

P: ¿En qué circunstancias se da el pase suyo a CANAL 10?
  

H: En el año 1988, en un viaje de trabajo con el móvil de exteriores, tuvimos un accidente que le costara la vida a dos de los integrantes del staff. Fue un golpe muy duro para Cine Press en su conjunto pero particularmente para mí, los muchachos que murieron habían sido formados televisivamente por mí. Uno de ellos era hijo de Guillermo López. Esto sin lugar a dudas, influyó para que aceptara una propuesta de LV80 TV Canal 10 para hacerme cargo de la Producción Propia del canal y de las producciones con las productoras locales de Córdoba que usaban la pantalla de este canal para ir al aire. Trabajé como Productor General de Televisión de LV80 TV Canal 10 de los Servicios de Radio y Televisión (SRT) de la UNC. desde Julio de 1988 hasta fin de Diciembre de 1989. En ese período no sólo me hice cargo de la producción como ya dije, sino que tuve a mi cargo la Programación del Canal. En esta última tarea obtuve muchas satisfacciones y me agradó particularmente entrar a indagar en esta nueva perspectiva de la tarea televisiva. Dejé el canal por problemas económicos, ya que los SRT cruzaban una nueva crisis y en consecuencia no recibía mi remuneración adecuadamente y fundamentalmente por una nueva propuesta.
  

En ese mes de Diciembre de 1989 me visitó Julio Serbali (Cine Press) en mi oficina para decirme que había aceptado un nuevo desafío: la transmisión del Festival de Cosquín. Por primera vez era posible que un equipo de Córdoba realizara la transmisión desplazando a ATC que siempre lo había hecho. Por supuesto que me entusiasmó esta nueva posibilidad y me convenció para retornar a Cine Press y hacerme cargo de la televisación. Dos años después por la calidad lograda en la transmisión, también dejó ATC en nuestras manos la televisación del Festival de Doma y Folclore de Jesús María. La relación con el canal público nos llevó a realizar muchas transmisiones en directo para Canal 7: el Festival de Baradero, la Fiesta de la Vendimia en Mendoza, la Fiesta de la Juventud en Jujuy, etc. 

P: O sea que esos productos fueron vistos en BUENOS AIRES…
  

H: Si. Durante este período desde los estudios de Cine Press realizamos gran cantidad de enlaces en directo con los diferentes canales de Capital Federal, coordinados por mí técnicamente y produciendo la nota en cuestión, para los más diversos programas: 
·          Programa “H&L” de Hadad y Longobardi de Canal 2 – América 
·          Programa “La Mañana” de Mauro Viale de Canal 7 – ATC 
·          Programa “Tiempo Nuevo” de Bernardo Neustad de Canal 11 
·          Programa “Línea Abierta” de Longobardi de Canal 2 – América 
·          Programa  “Memoria” de Chiche Gelblung de Canal 9
·          Programa “Fenómeno real” de Mauro Viale de Canal 2 – América 
·          Programa “Mediodía con Mauro” de Mauro Viale de Canal 2 
·          Móviles desde la ciudad de LA Falda para el programa de "Nico" durante 2 semanas para Canal 11 - TELEFE
  

También se realizaron transmisiones especiales internas a los mismos shows musicales como los de Ricky Martin, Julio Iglesias, etc. Esta segunda etapa mía en Cine Press duró hasta el año 1999 en que decido dejar la producción y sólo dedicarme a la docencia y venir a vivir a Villa María. La docencia universitaria la había iniciado en la Universidad Nacional de Córdoba (UNC) en 1986 en donde continúo además de la Universidad Nacional de Villa María (UNVM). Tengo 22 años de docencia universitaria. En esta última universidad he tenido que dirigir un Trabajo Final de Grado (TFG) de alumnos de la carrera que coordino (Licenciatura en Diseño y Producción Audiovisual) referido a la realización de un ciclo televisivo (5 emisiones en directo) del Festival de Peñas que se realiza anualmente. Este evento se realizó en el año 2007 y volví a sentir la adrenalina de las transmisiones en directo.
  
P: Cíteme algunos títulos de programas.

H: He realizado programas en los roles de director, productor y a veces guionista.  Varios documentales, y programas como MUY BUENAS TARDES, MICROS DE HUMOR, FESTIVAL NACIONAL DE FOLCLORE DE COSQUIN, CREADORES Y PROTAGONISTAS, VIAJANDO CON EL 10, EL CLUB-DEPORTES POR TV, SODA STEREO EN CONCIERTO, FESTIVAL DE DOMA Y FOLCLORE DE JESUS MARIA, ARGENTINISIMA, FERIAR SA., CARA A CARA, CORDOBA y EL PAIS, COSAS DE CHICOS, LAGARTO SHOW, LO MEJOR DE LA COCINA TV, DESCUBRA CORDOBA, y muchos otros títulos. En este derrotero televisivo he obtenido premios por mi trabajo como son los que he recibido por algunos de los programas pero también he obtenido premios especiales particulares como el que se me entregara por ser pionero de la TV cordobesa. 
 

P: Coménteme su opinión sobre la tv cordobesa y la nacional actual…
 

H: El consumo de la televisión es hoy una realidad inquietante. Los medios de comunicación son un reflejo de los nuevos lenguajes basados en soportes audiovisuales.

La televisión es el medio de comunicación que ejerce mayor influencia en la sociedad. Independientemente de los objetivos que se plantee en la programación, desde un punto de vista global, podemos afirmar que la televisión educa, forma, influye en la cultura social de las audiencias, en las actitudes, en los valores, en los comportamientos, en el pensamiento, en la ideología, etc. Y no nos referimos sólo a programas de opinión, como pueden ser los informativos, los debates o entrevistas, sino cualquier programa, incluso un anuncio publicitario de pocos segundos.

Así como las sociedades se desarrollaban con la escritura y en la transmisión oral, hoy la cultura de toda la sociedad ha pasado a ser transmitida por el tele-ver, por la tele-visión en un mundo globalizado. 

La gran transformación o la principal ruptura de este modo de transmisión cultural lo produjo la Televisión a mediados del siglo pasado. La irrupción del televisor en el hogar modificó todos los paradigmas de la sociedad.

Nos encontramos hoy inmersos en una revolución Multimedial que tiene numerosas aristas pero que tienen en común que todas son visiones a distancia (Internet, videófonos, telefonía digital, teleconferencias, etc.), la multiplicidad de pantallas es inconmensurable.  Hoy podemos acceder a mundos absolutamente lejanos en tiempo y espacio en tiempo real.

En este contexto es difícil analizar la televisión en nuestro país. Si bien llevamos con nosotros una historia larga, la misma tiene muchos altibajos, marchas y contramarchas, como la política misma de este país. Baste como ejemplo decir que aún mantenemos una gran deuda con la sociedad argentina: en 25 años de democracia no hemos podido hacer una nueva Ley que regule tanto las frecuencias como los contenidos televisivos.  

La televisión cordobesa que se iniciara en los ’60, también pasó, al igual que la nacional, por las mismas etapas desiguales. Inicialmente se produjeron programas propios en todos los canales cordobeses. Ellos fueron tanto de informativos como, de entretenimientos, educativos y ficcionales. Canal 10 de los Servicios de Radio y Televisión se caracterizó por ser el de mayor programación propia, desde el inicio mismo en 1962 puso en el aire un noticiero: Crónica 10. Este Canal llegó a tener más del 35% de su programación realizada en forma propia. Por ser el canal de la Universidad realizó numerosos programas relacionados a la cultura cordobesa.

La gran concentración en pocas manos de las señales televisivas, también en Córdoba produjo que los canales locales se convirtieran en sólo productores de noticieros, ya que, salvo muy pocas excepciones, no se realiza otro tipo de programación. En estos casos son realizados generalmente por productoras independientes.

Asimismo, esta concentración de las frecuencias produjo una programación casi uniforme en el país, porque aunque sean realizados localmente, los programas deberán parecerse a las producciones de Buenos Aires. Son los manuales de estilo que imponen los dueños de las cadenas.

A esta uniformidad se opuso, con buenos resultados, el Canal Encuentro del Ministerio de Educación, pero que, como solo sale por cable, no llega a la población masivamente y consecuentemente la franja de población de menores recursos, sólo tiene la posibilidad de consumir esta TV uniformada. Hoy por lo menos la Red de Televisión Pública (debe entenderse los canales dependientes del estado nacional o provincial) está retransmitiendo esta señal,  lo que permite una mayor llegada a la población.

Volviendo a la televisión cordobesa, digamos que esta casi desaparición de la producción televisiva local se ha visto un tanto atenuada en los últimos años por el trabajo realizado por las escuelas audiovisuales de la provincia. Hay gran cantidad de egresados de las tres universidades nacionales de la provincia (U.N. de Córdoba, U.N. de Rio Cuarto y la U.N. de Villa María) que intentan y a veces lo logran introducir proyectos audiovisuales en los canales locales. La gran dependencia de dos de estos canales con grupos nacionales (Canal 12 con Canal 13/Grupo Clarín y Canal 8 con el Grupo Telefé) ha dejado casi como única posibilidad el trabajar con Canal 10 (recientemente incorporado a la Televisión Pública). Para poder entrar en los canales privados de Córdoba, estos egresados se han visto obligados a intentar la incorporación de sus proyectos en los canales cabeceras de cada grupo. Algunos lo han logrado.

Hoy creemos que de aprobarse la nueva Ley de Servicios de Comunicación Audiovisual (presentada el pasado 18 de Marzo), los canales y por ende los realizadores locales, este panorama negro tiene posibilidades de revertirse. El proyecto reserva un 33% del espectro radioeléctrico a personas de existencia ideal sin fines de lucro, es decir se reservan para medios públicos estatales (para gobiernos provinciales y municipales) y además habrá un sector para fines educativos, científicos, culturales o de investigación por parte de las Universidades Nacionales. 

Al tener la posibilidad de señales locales, se preservará el patrimonio y sobre todo la diversidad cultural de todas las regiones de nuestro país. Consecuentemente la realización de estos productos estará en manos de realizadores también locales o regionales.

Asimismo se prevé un régimen de promoción para incentivar la producción de películas, artes audiovisuales o telefilms, de cualquier género, formato o duración.

Sin lugar a dudas esto también redundará en el mejoramiento de la calidad de los productos televisivos o, al menos, tendremos la alternativa de poder ver tener programas diversos. 

En este contexto los docentes en general, y los docentes audiovisualistas en particular junto a los realizadores audiovisuales, y fundamentalmente los realizadores televisivos, tenemos por delante una misión prioritaria: llevar una pedagogía del ver televisión a la audiencia. Esta tarea debe ser abonada desde la realización misma a efectos de crear el terreno propicio para que el cambio que anhelamos se produzca.

CAPÍTULO OCHO

Artistas detrás de las cámaras
INES LEROUX

COORDINADORA DEL DEPARTAMENTO ESCENOGRAFIA DE CANAL 7
INES LEROUX fue una de los profesionales convocados por la naciente emisora ATC cuando se estaba inaugurando la televisión en colores en ARGENTINA. Su primer programa como escenógrafa fue ANDREA CELESTE en 1979. Desde entonces fue escenógrafa en los más importantes programas de la emisora estatal. Es docente de ESCENOGRAFIA en el I.U.N.A. (INSTITUTO UNIVERSITARIO NACIONAL DE ARTE). Sus recuerdos aparecen sintetizados aquí.

I: De chica estuve rodeada de parientes que tenían que ver mucho con el mundo del espectáculo. Cantantes de ópera, bailarines del teatro COLON, pintores,  se vivía mucho en mi familia el mundo de las artes y me llevaban muy seguido al teatro. Y así fui creciendo, estudié en la ESCUELA DE BELLAS ARTES, todo el período de la BELGRANO, la PUEYRREDON, y después la CÁRCOVA, donde me especialicé en ESCENOGRAFIA. Trabajé un tiempo en el teatro COLON, donde también había estudiado para perfeccionarme. Y me dediqué al teatro, fui integrante de un grupo, NUEVO TEATRO, estudié teatro con ALEJANDRA BOERO y PEDRO ASQUINI. Y con ENRIQUE PINTI, que estaba en sus inicios, hacíamos los espectáculos infantiles y yo realizaba mis primeros trabajos de escenografía para teatro infantil. No me interesaba la actuación, no lo disfrutaba, lo que me gustaba mucho era crear el espacio. E hice también escenografía para cine, con MARIO VANARELLI. Te estoy hablando de los años 70.

P: ¿Y cuándo llega la televisión?

I: Eso llega por un ofrecimiento de MARIO VASTA, un gran escenógrafo. ARGENTINA iba a emitir televisión en color, y a una semana de llegada de ESPAÑA donde yo había ido por la realización de una película, MARIO VASTA me presenta a la gente que estaba organizando el EAM 78, lo que luego fue ATC y ahora es CANAL 7. Y viajamos con un grupo de 18 profesionales de distintas áreas a ALEMANIA para hacer un curso sobre televisión color. Ahí entendí que lo que teníamos que aprender era lo técnico, pero que en lo artístico las escuelas nuestras tenían muy buen nivel. Y mi primera experiencia en televisión fue en ATC. Y de ahí en más tuve la dicha de participar de todo lo que se fue haciendo. Mi primera experiencia fue en ANDREA CELESTE, en 1979, con ANDREA DEL BOCA y RAUL TAIBO, un éxito conocido. Aprendí muchísimo con NICOLAS DEL BOCA, lo que es el mundo de la televisión, como también con los demás directores con los que tuve la suerte de trabajar. Me tocó hacer los programas que a mi realmente me gustaban, los que contaban con un buen libro de por medio. Me gusta más la ficción que los shows, debo reconocerlo.

P: ¿Me podrías nombrar algunos de esos directores?

I: Si, trabajé muchísimo con OSCAR BARNEY FINN, hicimos LUCES Y SOMBRAS, con ALEJANDRO DORIA en SITUACION LIMITE. Era la época de MARIA INES ANDRES, de ALBERTO RINALDI. Me tocó trabajar con SERGIO RENAN como director, con DAVID STIVEL, con BEATRIZ MATAR hice CUENTOS PARA VER, con ISMAEL HASE fue LA BONITA PAGINA, y muchísimos especiales…y después la tira siguiente que hizo ANDREA DEL BOCA. 

P: La mayoría eran programas unitarios, o sea que hacías un grupo de decorados distintos cada semana…

I: Bueno, todos teníamos asignada una tira, y en mi caso, con JORGE BERING, otro escenógrafo muy reconocido, hacíamos un lunes él y un lunes yo, los decorados de los unitarios. En las telenovelas la mayoría de los decorados son estables, pero todos los días aparece uno nuevo. Y los libretos en esa época venían a último momento, así que íbamos a la oficina donde sacaban fotocopias de los guiones para enterarnos lo antes posible de qué necesidades escenográficas había. Eso te da una agilidad increíble. Hoy cambió ese sistema, todo el sistema de trabajo. En ese momento el libro venía muy sobre la marcha, y cuando los actores paraban para almorzar nosotros desarmábamos un decorado y armábamos otro. A la noche otra vez hacíamos lo mismo, para la grabación de la mañana siguiente.

P: ¿Y estabas en otros programas en el mismo momento?

I: Si, programas de entrevistas, magazines y los unitarios. En los unitarios si había una semana para preparar los decorados, nos reuníamos ya con el director, leíamos el libro, se hacía el planteo de lo que el director necesitaba para la puesta en escena, le dábamos un pre-boceto, una planta, dibujitos a mano alzada, porque no estaba la computadora en ese momento. Te digo, hoy el canal tiene un tipo de programación en el que también se arman y se desarman los decorados diariamente. Y el desmonte de ese material escenográfico no tenés un lugar propio donde dejarlo. Parte lo llevamos a un galpón donde tanto llevarlo, y traerlo, lleva a la ruina del material.  Hoy hay muy pocos programas fijos, como el de MEX URTIZBEREA y el de JUAN ALBERTO BADIA. 

P: Ya conocés los secretos del teatro, el cine y la television…

I: Cada uno tiene un código especial. Un código que es muy determinante. En la tele trabajamos con dos espacios, uno es el espacio artístico del decorado donde transcurre la acción, y otro es el espacio técnico donde van las cámaras y demás, que deben tener una dimensión tal para poder trabajar. Eso hay que tenerlo en cuenta al armar una planta.

P: ¿Las ficciones se producen igual que entonces?

I: No, ahora están uniéndose más al cine, trabajamos con la cuarta pared, ya las cámaras no están solo desde afuera si no que entran en el espacio artístico. Hay un trabajo más en equipo con el director porque preparamos las aperturas del decorado estudiando donde van a estar las cámaras. Y está la tendencia a poner las vías para que la cámara pueda hacer travellings. Nuestro decorado es completo, en sus 360 grados.  La puesta en escena cambió también. Y a veces estamos grabando mucho en locaciones reales. 

P: A la vieja televisión se le criticaba que las escenografías no parecían reales…

I: Por eso en ficción es una gran necesidad superar eso, porque el avance técnico es tan grande y rápido, que tenemos que estar adaptando lo creativo a esos adelantos todos los días. En aquellas épocas las puestas en escena eran muy estáticas, vos ves una novela como ROSA DE LEJOS, y notás que están los actores siempre parados, en la casa, en todos lados. Ahora hay una tendencia al realismo y esa modificación también hace que el espacio deba cambiar. 

P: ¿Trabajaste en televisión con directores de cine que no eran del palo de la televisión?

I: Si, con SORIN, PUENZO, DESANZO, todos. Se hizo un ciclo llamado ENSAYOS, con directores de cine, que era a la inversa, la gente del cine entrando al mundo de la televisión. Y les costaba usar una segunda cámara. Fue una experiencia maravillosa. Y era como un agarrarse de la mano, uno con el otro, para compartirla. 

P: ¿La locación en su forma puede atraer o alejar al público?

I: En realidad, yo veo comedias a las diez de la noche, que hace otro canal, con personajes tan irreales, que es muy difícil volverlos creíbles gracias a una locación. Si los personajes son grotescos o poco reales, o no es una puesta realista,  hay que crearles un decorado especial. Tal vez un decorado que apunte a una puesta más clásica. Y ahí te lleva a una utilización de ciertos colores, y a trabajar una televisión de tres paredes como antes. Cuando comenzó la televisión color nos pedían que utilizáramos mucho el color en los decorados, pero las casas nuestras no tenían esos colores. Había como una disparidad entre lo que nos pedían y lo que sentíamos. Hasta que se logró ese equilibrio. Ahora con las nuevas cámaras muchas cosas se han superado, vas a un programa de invitado y ni te maquillan. Ponés vidrios, espejos, lo que sea. Antes el blanco era lo prohibido. Hoy pintás del color que querés. De todos modos hay un análisis de la psicología del personaje que te permite elegir un color, o una locación para una determinada situación dramática, o un fondo que corresponda para un determinado diálogo. 

P: En los años 90 todos los livings parecían armados intactos como en las mueblerías de la calle BELGRANO…Todo siempre estaba nuevo, lustrosos y antiséptico. No había hoteles viejos, lugares vividos. 

I: Y sigue pasando de alguna manera. A mi me tocó la época de la comedia brillante con DORYS DEL VALLE y EMILIO DISI. Los vodeviles. También hice TEATRO COMO EN EL TEATRO con NINO FORTUNA OLAZABAL. Creo que ese tipo de cosas se da históricamente. Era ese período en el que ibas a hacer un decorado y te decían: “deprimente, por favor no”. Bueno,  pero pensemos de dónde veníamos. Y también se dio una época donde todo debía  conseguirse solo por canje, y de ahí lo que vos decís de los decorados como mueblerías de la calle BELGRANO. Hemos llegado a comprar cosas en un Todo Por Dos Pesos. 

P: ¿Qué sectores forman parte de tu coordinación?

I: Escenografía, Utilería, Pintura, Montaje, Carpintería. Desde que estoy como coordinadora ya no hago directamente programas yo. De lo último que hice recuerdo TIERRA DE PERIODISTAS, y lo de CIBRIAN con AQUÍ NO PODEMOS HACERLO, y  programas como EL REFUGIO DE LA CULTURA, etc.

Y durante mis vacaciones hice ciclos en productoras privadas como FISCALES, que se emitió por TELEFE. 

P: ¿Cómo ves a las nuevas generaciones, tus alumnos…?

I: En un momento dado noté que venían muy crudos y sin preguntas. Y cambié la metodología de enseñanza porque entendí que primero había que abrirlos a ellos. Abrirles esas cabezas, los ojos. Porque todo está alrededor nuestro. 

SUSANA PÉREZ AMIGO

VESTUARISTA DE CRIS MORENA GROUP
SUSANA PEREZ AMIGO debutó como vestuarista en JUGATE CONMIGO, en TELEFE, y trabajó varios años en esa emisora para pasar a ser luego la vestuarista de CRIS MORENA GROUP. Algunos de los títulos en su haber son: DOS AL TOQUE, GRANDE ´PA, CHIQUITITAS, REBELDE WAY, POPSTARS, RINCON DE LUZ, FLORICIENTA, CASI ANGELES, y BELLA & BESTIA.

Ha “vestido” a los actores y actrices que hicieron los más mayores éxitos de los últimos quince años. Y con la simpatía y sencillez de los grandes, nos relata esto.

S: Yo he vivido en SAN NICOLAS, BELLA VISTA, HURLINGHAM, hasta que me casé a los 27 años y ahora resido en PALERMO. Cuando era chica me gustaba disfrazarme y ponerme ropa diferente a las demás, después cuando llegó el tiempo de estudiar, como me gustaban mucho los deportes, cursé el profesorado de EDUCACION FISICA; pero paralelamente yo quería ser PERIODISTA,  porque me parecía que era la carrera que me iba a traer cosas diferentes, que iba a estar haciendo todos los días cosas distintas. Y bueno, me recibí de PERIODISTA en el CIRCULO DE LA PRENSA,  y trabajé en periodismo hasta que empecé a hacer televisión.

P: ¿Y dónde te iniciaste en periodismo?

S: En RADIOLANDIA 2000 con “PANCHO” LOIACONO, su director, y CARLOS BODRÍ,  llevando y trayendo papeles. Luego trabajé en EDITORIAL ATLANTIDA, en CRONICA mucho tiempo, en el Suplemento FEMENINO, y también en la editorial PERFIL.  Y en la tele comienzo en JUGATE CONMIGO, el programa de CRIS MORENA. CRIS andaba buscando gente que hiciera vestuario pero que no fuera vestuarista de televisión. Necesitaba gente nueva. 

P: ¿Pero tenías relación con el tema?

S: Yo estaba haciendo desfiles para televisión, publicidad, y me había asociado con una ex vestuarista de SODA STEREO, ALEJANDRA BOQUETE,  y un día nos llamó el representante de CRIS, que la conocía a mi socia de su época del rock, nos presentamos y ahí empezamos con CRIS. Esto era en TELEFE, a principios de los 90. Estaban GUSTAVO MARRA, GUILLERMO PENDINO, como productores. Yo tenía 30 años en ese momento y ya era mamá. JUGATE CONMIGO era un ciclo de juegos pero luego se incluyó una novela juvenil que era LIFE COLLEGE, y ahí fue donde yo me enteré lo que era una continuidad. Porque nunca había hecho una ficción en televisión. Y aprendí gracias a CRIS y a GUSTAVO YANKELEVICH que me fueron dando programas para que yo creciera. Cuando empezó LIFE COLLEGE,  además me enteré cómo era un guión, nunca había leído un guión ni sabía cómo se desglosaba. En ese programa vestíamos a CRIS MORENA, que era nuestra BARBY.

P: ¿Y en qué otro programa hiciste vestuario después?

S:  DOS AL TOQUE, una comedia. Era una radio con EMILIO DISI, que se vestía de mujer, y FERNANDO LUPIZ. EMILIO personificaba a AMOROSA, una conductora radial que respondía el consultorio sentimental de las oyentes. Para vestirlo decidimos ponerle tetas de silicona. Lo que nosotros hicimos fueron cosas que no se usaban con habitualidad en la televisión. Daba la sensación de que la gente que permanecía de antes estaba como enquistada y le daba lo mismo todo. Y trabajamos mucho para que él, DISI,  no pareciera tanto un travesti.

P: Pero TELEFE ya contaba con un departamento de VESTUARIO…

S: Si, que lo tenía SEBASTIAN FOTI, SEBASTIAN me peleó muchísimo. Pero yo trabajaba parada todo el tiempo en un pasillo, no teníamos un vestuario, no teníamos nada. Un baúl y un perchero. Yo me llevaba las cosas a mi casa, mi marido me decía “basta” (RISAS), y después nos dieron un lugar más grande y luego se incendió TELEFE. Yo me acuerdo que estábamos en el subsuelo y tuve que correr, yo estaba embarazada, tomamos las carteras y salimos. Y luego terminamos trabajando en la calle COLONIA y posteriormente nos ubicaron en TELEINDE, en MARTINEZ. Ahí si teníamos más espacio. Pero yo siempre fui vestuarista de programas en TELEFE, nunca vestuarista del canal. Hay un vestuarista del canal que era SEBASTIAN FOTI y luego la únicas de afuera, privadas, éramos ALEJANDRA y yo, que trabajábamos para CRIS MORENA. Pero GUSTAVO nos daba cada vez más programas y ya no dábamos abasto y fue ahí cuando le propusimos que incluyera a otra persona, y en ese momento entra MARIA VILARIÑO, para hacer el vestuario de MARCELO TINELLI. Luego empiezan CELINA VALCARCEL a trabajar con GASALLA, MARTA FERNANDEZ que se suma al vestuario de TINELLI, y ahí comienza la época de las vestuaristas personales…

P: ¿Y vos hacés el vestuario de CHIQUITITAS?

S: Si, pero antes hice el vestuario del tercer año de GRANDE `PA, que era todo muy tradicional. Yo empiezo a involucrarme con el tema del vestuario adolescente en JUGATE CONMIGO.  Nosotras veníamos con una formación tan distinta a lo habitual…vos pensá que ALEJANDRA estaba acostumbrada a vestir a los rockeros. Y yo venía con una formación de vestir a la gente en publicidad, que también era distinto a lo que se hacía en televisión. Nosotras éramos más “fashion” digamos, nos fijábamos que la bota tuviera que ver con el pañuelito, y teníamos una tendencia más adolescente en la moda, que a la gente que hasta ese momento hacía televisión no le importaba. 

P: ¿ Antes era todo más chato en todas las áreas?

S: Yo creo que si. No me voy a olvidar nunca de esto. A mi me gusta mucho usar el blanco en televisión, y a CRIS también, y los iluminadores nos querían matar porque decían que el blanco no se usa en televisión. Ellos les hacían teñir a los vestuaristas la ropa de blanco con té. Pero lo hacían para no laburar, porque en realidad lo que tenían que hacer era laburar más con la luz. Pero CRIS me apoyaba y me decía, “vos dale, vos adelante, vos metete, que labure más el iluminador”. Y nosotros metíamos veinte personas vestidas de blanco, y los tipos se querían matar. Y tenían que laburar más, eso era todo. La televisión venía como muy chata, y nosotros le dimos una inyección por querer romper esos límites…

P: Ustedes ya trabajaban con marcas…

S: Si, ya en JUGATE trabajábamos con JOHN COOK, con marcas, a la gente le convenía, imponíamos la moda. Y cuando surgió CHIQUITITAS, como todos los proyectos que iba a emprender CRIS, lo trabajamos en equipo. Con CRIS aprendimos a trabajar en equipo, todos, la autora, el director, productores, las vestuaristas, nos reuníamos dos o tres días en un hotel y hacíamos las famosas tormentas de ideas, y todos aportábamos. 

P: Y en el caso de CHIQUITITAS u otros proyectos, ¿se charlaba sobre la clase social reflejada en el vestuario, etc…?

S:  Eso lo hablábamos con CRIS y con la autora. Ellos me daban los perfiles de personajes, la historias, aunque todos ya conocíamos de qué se trataba porque habíamos participado en el proyecto desde su comienzo. Todos íbamos creciendo con la historia. Yo propuse vestir a las nenas como me vestían a mi cuando yo era chiquita. Ahí funciona la experiencia de vida, la intuición.

P: ¿Vos creés que los colores de la ropa transmiten sentimientos, climas, algo?

S: Si, te predisponen. Pero hay que tener en cuenta los colores de la escenografía, trabajar con la DIRECTORA DE ARTE, saber si con el color que pienso me voy a pegar o a despegar del fondo. En CHIQUITITAS tenía que esperar a que ella me dijera de qué color iban a ser las paredes para ver qué color iba a usar yo. Yo no podía crear un uniforme de tal color que los chicos quedaran como estampados en la pared.

P: ¿La televisión digital puede salvarte de estar pensando tanto en esto de fondo y figura y los planos de la imagen?

S. Mirá, justamente esta semana voy a asistir a un curso sobre televisión de alta definición, porque la próxima telenovela la vamos a grabar en HIGH DEFINITION, hasta ahora hemos hecho solo video-clips con esta tecnología. Y ahí voy a ver qué podemos usar y qué no.

P: Recordáme los títulos en los que hiciste vestuario luego…

S: Bueno, CHIQUITITAS no solo se produjo para ARGENTINA sino también para BRASIL, MEXICO, y se adaptó cada vestuario a cada país. Por ejemplo  CHIQUITAS BRASIL tenía mucho verde y amarillo, el color de su bandera. Luego hicimos REBELDE WAY, que es cuando CRIS se va de TELEFE, y se crea la productora independiente. Yo estuve un tiempo más en TELEFE y luego GUSTAVO YANKELEVICH me llama para trabajar en POPSTARS, de donde surge BANDANA.  Estuve luego con BANDANA, con MAMBRU, toda esa etapa, y las obras de teatro de CHIQUITITAS. Y en REBELDE WAY volví a trabajar con actores adolescentes, mientras mis hijos crecían con todo esto.

P: ¿Dónde te inspirabas para los vestuarios?

S: Viajé mucho, gracias a CRIS hemos viajado una vez por año a ver espectáculos en BRODWAY, LAS VEGAS, NUEVA YORK, EUROPA, también observo qué se usa, qué no se usa en vestuario, por otro lado compro revistas, trabajo mucho la tendencia que se va a usar. Los adolescentes necesitan cosas nuevas todo el tiempo. Y van a una velocidad como la del pulsar en los teléfonos y computadoras. Y cuando en una trama me toca vestir a varios personajes, trato de que cada uno muestre su personalidad distinta a través del vestuario. Hago carpetas de cada personaje y luego de delineado el vestuario de cada uno, lo consulto con CRIS MORENA y posteriormente lo hablo con cada actor. Ya sea protagonista o no. 

P: ¿Y los actores aceptan todo sin chistar?

S: A veces negociamos, el actor es muy personal, hay cosas que no le gustan, y trabajamos eso, y después nos largamos. Con los adolescentes ya aprendí que hay que saber negociar. Pero generalmente les gusta lo que les proponemos.  Yo lo que te puedo decir es que las grandes figuras son súper profesionales y te respetan, en cambio las figuras que no son nadie, las que están en el medio del camino, son insoportables. 

P: ¿Vos dibujás los modelos previamente?

S: No, llevo a la práctica el collage, corto y pego, voy armando carpetas de cosas que me gustan, recorto y pego, luego esbozo mis dibujos que son muy personales, pero las modistas y mi gente me los entiende. Y si no, contrato un dibujante y le pido que quiero y ellos lo llevan a cabo. 

P: Después en tu carrera viene FLORICIENTA, un cuento tradicional…

S: CRIS me preguntó: “¿cómo te imaginás el look de FLORICIENTA?” No sabíamos aún quién iba a ser la actriz. Yo le dije que para mi FLORICIENTA es una chica con pollera, no puede usar pantalón, y me gustaría que la pollera tuviera algo romántico, moderno. Y le puse tules, porque se veía en la tendencia que el tul iba avanzando, entonces le pusimos una pollera de clavajo y zapatillas. Y a partir de eso empezamos a ver el tema de los colores. Aquí pensábamos que el target iba a ser niñas de 12/ 14 años, pero se engancharon las más chiquitas. Lo que pasa es que los chicos vienen a una velocidad que lo que vos pensabas que era para diez, ahora es para cinco. 

P: ¿RINCON DE LUZ es posterior a REBELDE WAY?

S: Paralelo y después de REBELDE WAY y antes de FLORICIENTA. Ahí estaban, en RINCON DE LUZ, SOLEDAD PASTORUTTI y GUIDO KACZKA. De SOLEDAD fui además su vestuarista personal durante dos o tres años. Le saqué un poco lo gauchesco y le di un toque más romántico.

P: ¿Actualmente en qué proyecto estás?

S: CASI ANGELES, BELLA & BESTIA, y un proyecto nuevo para la DISNEY en inglés. En BELLA & BESTIA ya trabajamos para un público más adulto. Todos los proyectos además se ven en el extranjero. Hace unos meses viajé  a PORTUGAL porque compraron todos los programas y fui como asesora de vestuario. Yo voy a los países que compran los proyectos a darles charlas sobre cómo yo vi y desde qué punto diseñé ese vestuario. Seguimos cuidando el proyecto. REBELDE WAY dio la vuelta al mundo, lo mismo FLORICIENTA. Además tenemos un departamento de MERCHANDISING que va siguiendo la trayectoria de los proyectos.

P: ¿Y tus hijos te dan ideas?

S: Yo tengo una hija de 19 años, que es fanática de esto, y un varón de quince, que no se mete mucho, pero mi hija si, muchas veces me dice: “¿por qué le pusiste esto a ésta?”. Si, me van diciendo sus opiniones. 

P: Cuando se vende el formato, no la lata, van todas las indicaciones de vestuario…

S: Hay una guía de arte. Pero el tema con los adolescentes es que todo pasa de moda muy rápido y hay que seguir siempre la tendencia. Hay que adelantarse, y darles más información. En la productora se trabaja mucho, hacemos tiras, infantiles, teatro. Creo que la entrada de las productoras independientes al medio, enriquecieron la televisión, que para mi se había estandarizado. Todas las productoras innovaron, claro que desde distintos estilos. Por ejemplo, las hermanas FLORES en POL-KA hacen un vestuario más costumbrista. TINELLI utiliza un estilo de vestuario más de show, la gente de SEBASTIAN ORTEGA realiza un vestuario más moderno, y cada uno ha construido su propio espacio y su camino.

HÉCTOR  PÉREZ

CAMARÓGRAFO DE EXTERIORES DE TELENOCHE

Desde 1968, HÉCTOR PÉREZ trabaja para la GERENCIA DE NOTICIAS de CANAL 13.  Nació en BUENOS AIRES el 21 de octubre de 1949.  Ha sido durante los últimos 40 años camarógrafo de exteriores del noticiero. Su vida está llena de aventuras y anécdotas. Algunas quedan registradas a continuación. 

H: Siempre me gustó la fotografía. Pero en mis inicios hice otra cosa. Mi padre era joyero, un artista, orfebre, y yo a los 14 años ya era medio oficial de orfebrería. Pasaron los años y en 1968 tuve la posibilidad de entrar al CANAL 13 como cadete, como ayudante, y paso a paso llegué a ser camarógrafo, y en 1971 me dieron la relación de dependencia. Siempre trabajé para la gerencia de noticias; ya son 40 años que estoy aquí. En ese entonces GOAR MESTRE era el dueño de CANAL 13. 

P: ¿Usted es camarógrafo de piso o de exteriores?

H: Siempre de exteriores. Al principio usábamos cámaras de cine de 16 milímetros, auricones, por eso el periodista en los convenios del sindicato de Prensa aparece como auriconista. El auricón era una máquina con película, el sonido primero fue óptico y después magnético. Toda la gente que trabaja en noticias no pertenece al SAT (SINDICATO ARGENTINO DE TELEVISION) sino a UTPBA (UNION DE TRABAJADORES DE PRENSA DE BUENOS AIRES). 

P: ¿Y en sus comienzos como camarógrafo trabajó en TELENOCHE?

H: Si, en la época en la que estaba SERGIO VILLARROEL. Después de cubrir el CORDOBAZO lo traen como periodista destacado acá y al tiempo pasa a ser GERENTE. Hubo muchos gerentes, LEO GLEIZER fue gerente también. Y CARLOS MONTERO era director de programación, que fue un genio de la televisión. Y yo en TELENOCHE estuve cubriendo los exteriores, como le dije,  hasta el día de hoy.

P: ¿Qué noticias inolvidables le tocó cubrir?

H: Muchas. Imagínese que cubro de seis a siete notas por día. De las que más me quedaron grabadas una puede ser el copamiento al regimiento de LA TABLADA. Llegué a las seis de la mañana y CARLOS PARACHA, que estaba encargado de la producción, me dijo: “mirá, algo está pasando, no sabemos qué es, andáte urgente para allá”. Y fuimos con el periodista ALEJANDRO KASANZEW, y éramos el primer equipo. Ya cuando llegamos a RICCHIERI y CAMINO DE CINTURA la POLICIA nos dijo que había un tiroteo y no podíamos pasar. Pero insistiendo y haciéndonos cargo de nuestro riesgo como periodistas nos dejaron seguir, y a medida que íbamos acercándonos se oían y veían pasar los proyectiles muy cerca nuestro. Había fuego de ametralladores y de todo tipo de armamentos. Bajamos y cubrimos todos los sucesos. El grupo guerrillero de GORRIARAN MERLO había robado un camión de COCA COLA y había entrado al regimiento aplastando al conscripto que estaba en la puerta. 

P: Era una época muy convulsionada…

H: Si, luego cubrimos un levantamiento militar en VILLA MARTELLI, y más tarde en PACIFICO, PALERMO, al que llegamos temprano. Donde hoy está el SANATORIO DE LA TRINIDAD, caían proyectiles en los techos. Este es un trabajo riesgoso e insalubre. En LA PLATA a un compañero mío, el camarógrafo HERNAN RAMOS, que estaba cubriendo la represión a una manifestación, un policía le tiró con una ITAKA, eran balas de goma pero le disparó de tan cerca que le estropeó una pierna, quedó muy mal herido. 

P: ¿Ustedes tienen algún seguro especial que contemple estas cosas?

H: No, no hay seguro. El año pasado cuando llevaron los restos del GRAL. PERON a la quinta de SAN VICENTE, yo estaba ahí y fui quien grabó a “MADONNA” QUIROZ disparando su revólver. Cuando comenzó el enfrentamiento yo estaba a unos 10 metros. Llovían piedras, se agredían con cascotes, botellas, palos, se tiraban con todo. De repente este señor sale entre la gente,  saca un arma y empieza a los tiros. Parecía una película del far west. Fue una situación de riesgo, pero uno no evalúa lo que le va a pasar, uno no ve el peligro, quiere tener la imagen primero. Sin embargo había colegas de otros canales que se agacharon y no tomaron ninguna imagen. Yo los comprendo, no tienen porqué estar exponiéndose, porque QUIROZ cuando tira me mira, y bien podía haberse desviado y tirarme a mi. Pero hay una regla de trabajo, yo tengo que grabar a quien dispara, antes que a los muertos y a los heridos. 

P: La gente empieza a valorar el trabajo de los camarógrafos, como el de los bomberos, cuando se mueren en acción…

H: Si, en CHILE, el camarógrafo Leonardo Henrichsen  grabó su propia muerte en 1973. Sin embargo cuando algo sale bien los aciertos siempre son de los productores, y cuando sale mal, los errores son de los camarógrafos. Cuando volvemos con un buen material, el productor le dice a su gerente: “¿viste lo que conseguí?” y él no se movió de la redacción. 

P: ¿Cómo se forma el equipo de salida?

H: Cuando se trabajaba en serio el equipo era de tres personas. Porque para trabajar bien se necesita grabar con trípode, para lograr una imagen estable. Como nos enseñó GOAR MESTRE. Ahora es otro ritmo de trabajo, no se contrata la cantidad de gente que se necesita. Mismo se requiere un ayudante que te cuide las espaldas, en esas notas riesgosas. Yo utilizo a veces un casco de ingeniero, muchos se ríen, pero ese casco me salvó de que me rompieran la cabeza muchas veces. 

P: En manifestaciones políticas, tumultos…

H: No solo eso. Muchas veces cubro el fútbol, y a la salida de las canchas hay incidentes, vuelan cascotes, y si una baldosa te pega en el cuero cabelludo, te lo parte. 

P: ¿Y cuando hay partidos de fútbol en otros países?

H: Voy también. Yo trato de grabar todas las cosas insólitas. Por ahí de pronto un espectador sale de la nada y va a abrazar a RIQUELME, cosas así grabo yo, que estoy libre, no sigo las jugadas necesariamente ni estoy atado a un director que me dice “hacé esto”. Siempre hay un móvil que nos da apoyatura satelital.

P: ¿Después de los auricones, qué adelantos se sucedieron?

H: Luego apareció la U-MATIC, grabábamos en un caset grande de 20 minutos, y las cámaras tenían una casetera a la que llamaban “mata-hombre” por lo pesada.  La primera fue JVC, que era todo hierro, después vinieron las SONY que ya incorporaron aluminio y plástico, y eran más livianas. Primero había U-MATIC LOW BAND, de baja definición, y luego HIGH BAND. Lo que hizo desparecer al asistente de cámara fue la aparición de la mono-cámara, que es cámara con la parte óptica y de grabado incorporado, eso fue a partir de usar el sistema BETACAM. Esto ocurre ya entrada la década del 80, el primero que compró cámaras BETACAM fue HECTOR RICARDO GARCIA cuando instaló el CANAL 2. Su jefe de cámaras era un talentoso camarógrafo, Norberto Dell'Isola, que fue Jefe de Camarógrafos de CANAL 13, y lo último que hizo fue armar el área de cámaras de C5N. Especialista en el tema de noticieros. 

P: La BETACAM graba en casetes también…

H: Si, en casetes de 30 minutos de mayor definición, hoy se graba en un disco parecido a un dvd pero cerrado, no hay contacto con los dedos, está dentro de una cajita cerrada. Un láser azul permite grabar ese disco hasta mil veces, sin error. O sea que acá lo grabaremos cinco mil veces (RISAS), hasta que alguna nota no salga. En ARGENTINA es así. Esto es lo anteúltimo en tecnología, que es lo que estamos usando en CANAL 13. En C5N tienen lo último, que es estado sólido, no hay nada que gira, graba en una tarjetita, como un chip. Permite una alta definición y más durabilidad de los elementos. Esa cámara no tiene motores, no hay cinta, nada que se pueda quemar. 

P: A ustedes tampoco los acompaña un iluminador…

H: Las cámaras son muy luminosas y tienen ganancia,  pero para hacer un trabajo bien hecho hay que iluminar. Alumbrar es una necesidad, iluminar es un arte. Para poder vestir una nota, un personaje, hay que tirarle siempre un poquito de luz. En el viewfinder las imágenes las veo en blanco y negro, porque el color no permite hacer un foco preciso. Pero también las cámaras vienen con un display de cuarzo, unas pantallitas que nos permiten ver también las imágenes en colores. Pero el balance de cámara lo hacemos sobre el blanco. 

P: En los últimos años ¿qué nota le quedó grabada en la retina?

H: La guerra de ECUADOR con PERU, fuimos a hacer una nota de unos alpinistas a PERU y estando allá se desató la guerra, y estuvimos en la línea de combate internados en la selva, durante más de 30 días, sin comida, bebiendo agua de los cursos de aguas, usando las hojas de árboles como papel higiénico. Ahí contraje Tifus, bajé diez kilos de peso, estuve internado. Volvimos a QUITO para transmitir en aviones Hércules. Los ecuatorianos nos trataron mejor que los peruanos. Nos llevaron en helicópteros, logramos las imágenes que siempre envidiaba de la CNN. Y vimos a algunos compañeros de otras emisoras extranjeras que estaban famélicos, porque nadie tenía nada para comer, salvo algunas pequeñas provisiones que se compartían.

P: ¿Cuándo usted sale de su casa ya tiene una rutina establecida por el CANAL, al menos para el inicio?

H: No, mi pasaporte esté en el canal, no está en mi casa; de pronto llego al canal y hay que volar a otro país y yo llamo a casa y les aviso que por ahí no vuelvo en mucho tiempo. El pasaporte con todas las visas de los países que la requieren, está en el canal. Y muchas veces me ha ocurrido que llego y me dicen: “andáte a EZEIZA porque te vas a BRASIL o a FRANCIA o a ESTADOS UNIDOS…” Y me voy directamente con lo puesto y, obviamente,   va personal del CANAL  a EZEIZA y me da dinero, los pasajes, todos los contactos, y si voy al HEMISFERIO opuesto, algún abrigo”. Y llamo a casa y si mi señora me recuerda que a la noche teníamos una cena con amigos yo le respondo: “no puedo, deciles que me voy a la CHINA”… (RISAS). Es más. Yo estaba cubriendo las elecciones presidenciales de ESTADOS UNIDOS y en ese momento se muere ARAFAT en FRANCIA, así que nos tuvimos que ir al otro lado del océano. 

P: En el caso de las notas policiales del noticiero, ¿tienen alguna directiva…?

H: CANAL 13 mantiene la conducta, el lineamiento de no mostrar sangre, distinto a otros canales. Tenemos acceso a tomar esas imágenes pero no lo hacemos. Aún cuando sin quererlo yo haya filmado un descuartizado que pasa por una camilla, como ocurrió cuando fui a cubrir los atentados a la EMBAJADA DE ISRAEL o la AMIA, igual yo se que estoy respaldado por los editores que lo van a cortar. Es el estilo del CANAL 13 y me parece que está muy bien evitar ese sensacionalismo.

P: ¿Hizo notas para MONICA PRESENTA?

H: Si, recuerdo una muy linda a JACQUES COUSTEAU. También hice cuatro documentales en la SELVA AMAZONICA, en el tercer documental conocí a mi esposa, en MANAOS, y el mes pasado estuvimos de visita, nadando con los delfines rosados, los únicos que viven en aguas dulces, tal como me los había descrito JACQUES COSTEAU muchos años atrás. 

P: ¿Qué recuerdos tiene del CANAL 13 de GOAR MESTRE?

H: Recuerdo que venían de canales de CENTROAMERICA a aprender cómo hacer teleteatros. Este canal era un mundo de gente, de actores, de utileros, terminaban de hacer varios capítulos y desarmaban todo y ya estaban haciendo otra cosa. Y estaba lleno de estudios. Era una usina de hacer programas, y hoy en día le compramos a CENTROAMERICA toda la chatarra teniendo un capital humano tan grande, como los actores nuestros. Por suerte hay productoras que les dan oportunidades. 

P: ¿Tiene alguna anécdota graciosa?

H: Graciosa para nosotros, si,  no sé si para los lectores. Recuerdo que a MARCELO PELAEZ y a mi nos mandaron a cubrir un viaje de un crucero estadounidense que pasaba por BUENOS AIRES con 2000 turistas. Rápidamente nos hicimos una fantasía tremenda, pensando en la serie EL CRUCERO DEL AMOR, pero cuando abordamos la nave supimos que los viajeros eran algo así como el PAMI norteamericano. En fin,… lo pasamos muy bien de todos modos, con los viejitos (RISAS).

EMILIO VERGARA

ILUMINADOR DE TELEFE

VERGARA es un apellido ligado a la historia de la televisión argentina, y especialmente a la Iluminación, un aspecto fundamental en lo técnico y estético para que las imágenes nos lleguen y a la vez nos signifiquen algo. EMILIO, hijo del pionero EUSEBIO, fue el iluminador de TINELLI y de SUSANA GIMENEZ en TELEFE, pero mucho antes que eso, “iluminó todo”.  Al comienzo de la entrevista me muestra una foto, es durante la emisión  de un programa de SUSANA que se realizó en ESTADOS UNIDOS. Miren lo que cuenta…

E: Yo fui con el equipo de HOLA SUSANA, y SUSANA GIMENEZ, más DARIN, TETE COUSTAROT, JORGE GUINZBURG, y varias personas,  a hacerle un reportaje a WOODY ALLEN a ESTADOS UNIDOS, en NUEVA YORK, en un club inglés donde se le hizo la entrevista. El director era “COCO” ACOSTA, y en el sonido estaba MACIAS.  Era una sensación rara porque yo le iba a poner la iluminación a un fenómeno, a un tipo que sabe de todo. “¿Cómo le pongo las luces a este señor?” me preguntaba, porque por ahí no le gusta mi trabajo. Fuimos primero a iluminar el camarín, en el cual había una maquilladora, GINA RIGGI, de origen italiano como yo, con la que charlamos en italiano. Ella me sugirió ubicarle luces bien bajas, filtradas, a dos metros de altura. Y me contó que antes de que salga WOODY ALLEN, primero aparece su secretaria y mira, y va y le cuenta. Y después sale WOODY ALLEN, mira las cámaras, las luces, si él dice “si” se hace el reportaje, si él dice “no”, todos a casa. Y finalmente WOODY ALLEN salió, miró y dijo “si” con la cabeza,  y grabamos. Y a mi el corazón me explotaba, imagínese si el hombre dice que no,  por la luz, o por las cámaras, yo hubiera quedado muy mal.

P: Además una experiencia inolvidable, conocer a WOODY ALLEN. Pero vayamos al principio de su historia personal…

E: Yo nací en CAPITAL FEDERAL y soy hijo de EUSEBIO VERGARA, que fue un iluminador pionero en la televisión argentina. A los 16 años ya lo ayudaba a mi papá en algunos cortos publicitarios, cortometrajes de 16 milímetros, y así empecé. Y en la televisión comencé en el 72 con él;  y en el 74 ingresé a CANAL 11. Yo entré como ElectricistA, que es el Reflectorista de tercera categoría. El REFLECTORISTA es el que ubica los focos y faroles como le indica el iluminador. Al año di examen y pasé a REFLECTORISTA de segunda, al año siguiente di examen y pase a REFLECTORISTA de primera, después pasé a CABLERISTA, más adelante a ASISTENTE DE ILUMINADOR, y luego a ILUMINADOR de tercera, de segunda y de primera. Mi viejo, Don VERGARA me hizo hacer toda la carrera (RISAS)…No me dejó saltear ni un paso.

P: ¿El iluminador está destinado a un programa o a todos?

E: Generalmente tiene su programa, y a su vez hay iluminadores especializados en telenovelas, que no hacen shows, y el que se dedica a programas periodísticos, no ilumina en telenovelas. A veces eso es por decisión propia y otras veces porque a uno lo van llevando para un lado u otro. Yo tuve suerte porque como reflectorista hice muchos programas que me encantaron, y como tablerista estuve en VIDEOSHOW, en 1978, con CACHO FONTANA. El tablerista es el que maneja la consola de iluminación a las órdenes del iluminador.

P: ¿Y en qué programas debutó ya como iluminador?

E: Empecé haciendo los primeros programas de BERNARDO NEUSTADT, alguno que otro ciclo diario, luego SUSANA GIMENEZ en TELEFE y también VIDEOMATCH durante todo el tiempo que estuvo en TELEFE. También RITMO DE LA NOCHE y cualquier otro show que hiciera TINELLI. 

P: ¿El diagramado de las luces es estable o muy cambiante?

E: Hay programas que son muy estables, como los periodísticos de opinión y entrevistas, es igual todas las semanas, en cambio con TINELLI era todos los días algo nuevo, y los domingos también, porque revolucionaba la televisión siempre. En RITMO DE LA NOCHE venían figuras internacionales y había que montar un show. Ha estado gente del nivel de GLORIA ESTEFAN, y los artistas le dan mucha importancia a la iluminación.

P: Yo creía que los artistas se preocupaban más por el sonido…

E: No, se fijan mucho en la luz. La luz puede realzar al artista y hacerlo ver mejor. Hay un trabajo en conjunto con la cámara. Por ejemplo con relación a arrugas o imperfecciones de la cara, si usted se fija bien, las figuras a veces aparecen casi fuera de foco, con lo cual se les disimula muchas arrugas. Usted la diferencia lo nota cuando esa persona va a otro canal a una entrevista y ya no está su iluminador.

P: ¿Cómo se compone la parrilla de iluminación?

E: Usted tiene spots fresnel de 1000, de 2000, de 5000 watts. A su vez las luces tienen temperatura color, normalmente unos 3200 grados Kelvin. Habitualmente en una telenovela un iluminador pone los de 1000 en toquecitos de contraluz y de frente, también distribuye soft-lights suaves de frente, para que no haya sombras. Además coloca algunos fresneles de 2000 de frente con un difusor adelante, con un papel vegetal. Le quita potencia pero hace la luz más difusa y elimina sombras, arrugas, etc…También con los adelantos que traen las cámaras se puede usar mucho menos luz que antes, hoy las cámaras son mucho más sensibles, vienen de 800 asas, 2000 asas. Ahora la tendencia es usar tubos, tubos fluo de 3200 grados Kelvin, que da una luz mucho más suave y difusa y no se nota ninguna diferencia. Pero le restaron calidad a la imagen porque usted no ve ningún detalle, ve todo plano.

P: Ahora hay producciones de ficción hechas por directores de cine para las productoras…

E: Ellos trabajan distinto. Primero los tiempos, la gente que viene del cine tiene más tiempo y usa mucho más cantidad de luces. Pero también ha habido en nuestra historia televisiva grandes iluminadores como MARIO CONTRERAS, JUAN CARLOS SUAREZ, LUIS NIGRO, OMAR FIGOLI, gente que ha hecho cosas importantes. Hay detalles vistos en LA EXTRAÑA DAMA, MAS ALLA DEL HORIZONTE, que yo no existen. Fijesé, casi nadie usa contraluces ahora, ¿por qué no? Y porque como todo es plano, no usan contraluces. El contraluz es para generar un contraste y separarlo del fondo. El problema es que la cámara da una imagen plana, mira con un ojo solo, y si uno no le da con la luz los distintos planos, sale todo chato. Pero bueno, NESTOR ALMENDROS, un gran director de fotografía decía: “son modas, después pasan y queda solo lo bueno”. Siempre queda lo realmente bueno. 

P: Claro que también hay una conjunción entre el director y el iluminador…

E: Si, y el director de fotografía, él pesa mucho en eso porque junto con el director son los que crean la imagen. Pero hay iluminadores que dejaron marca. GORDON WILLIS iluminó EL PADRINO, ¿usted le puede decir que algo esté mal hecho? La vi cuarenta veces y siempre le encuentro cosas nuevas. CASABLANCA la miré veinte veces, y siempre que la vuelvo a ver le descubro detalles nuevos de iluminación. 

P: Claro, pero en la tele y en nuestro país donde se hace un programa por día, no hay mucho tiempo para pensar …

E: Seguro. Prenden la luz y se terminó. Chau. No es calidad, es cantidad. Se terminó aquella época en la que contrataban a una persona para que le de calidad a un programa.

P: ¿Usted hizo iluminación en exteriores últimamente?

E: Si, para RGB ENTERTAINMENT, la productora de YANKELEVICH, hice exteriores de CASI ANGELES, de AMOR MIO, y para ellos también hice PLAYHOUSE DISNEY en estudio para BRASIL, ARGENTINA y MEXICO. Estos programas se grababan en ESTUDIOS PAMPA de MARTINEZ y ESTUDIO MAYOR de Palermo. Yo a esta altura, aunque vaya por distintos estudios, siempre me encuentro con gente conocida para trabajar. En ESTUDIO MAYOR trabajan los hijos de un gran iluminador que se llama MIGUEL SANTORO. Todos los hijos de MIGUEL SANTORO son excelentes iluminadores. Y se ponen a mi disposición cuando yo llego sin ningún orgullo, y eso es muy importante. Para mi es como ir a mi casa. 

P: ¿DISNEY tiene parámetros de producción?

R: Si, se baja una línea. PLAYHOUSE es una casa en un bosque y hay que marcar detallecitos, toquecitos, las paredes, el verde, una luz que entra por una ventana, y en la selva debe haber luces puntuales dirigidas a las flores, puntuales a las plantas. También trabajé para VALERIO LAZAROV, un productor rumano que hace telenovelas en su país. Y ahora hago iluminación free-lance en programas, eventos, desfiles. 

P: ¿Qué director de cámaras recuerda con más aprecio o admiración?

R: MARTIN CLUTET, un grosso, también el “MONO” FLORES, un capo, y otros más, como EUGENIO GORKIN, el “COCO” ACOSTA. Y de antes, RUBEN MARUCCI, que hacía puesta de escena como nadie. Otro director, para mi, genial, fue MIGUEL LARRARTE. Por otro lado, hubo históricos como EMILIO ARIÑO, “PANCHO” GUERRERO. Gente de la que uno no se debe olvidar.

FEDERICO  RUIZ

JEFE DE SONIDO Y MUSICALIZACION  DE IDEAS DEL SUR

FEDERICO RUIZ, el sonidista de TINELLI, y por ende de VIDEOMATCH y SHOWMATCH, tiene una larga trayectoria en el medio siendo operador de sonido de programas históricos. Si no me creen, lean lo que sigue…

F: Soy de VILLA BALLESTER. Mi historia arranca pasando música como disc-jockey a los 13, 15 años. Además de estudiar música, guitarra, me interioricé con el sistemas de notas BERKELEY, un cifrado americano. Yo me inicié por amor a la música, pasaba música, y tocaba en una bandita. Y empecé a hacerle sonido con mis equipos a otras bandas que tocaban después que yo. Y un día me di cuenta que era más redituable ser operador de sonido de otros, que tocar en una banda…y así me inicié como sonidista.

P: ¿Y cómo llegás a la televisión?

F: Primero comencé musicalizando video-clips que eran para televisión, a mediados de los 80, y ya era operador de sala de TACONEANDO, el boliche de BEBA BIDART. En esa época se lanza ESTRELLAS PRODUCCIONES, por el año 87, y a través de un amigo supe que estaban buscando sonidistas y me metí. Y empecé a operar en televisión, lo cual se me hizo un poco más fácil por la base que tenía de las bandas. En esa época ESTRELLAS trabajaba para el CANAL 2, que era el mismo dueño, HECTOR RICARDO GARCIA. Y como sonidista empecé a hacer un poco de todo, bastantes noticieros, algo de MATRIMONIOS Y ALGO MAS, el TEATRO DE DARIO VITTORI, LA NOCHE DEL SABADO y LA NOCHE DEL DOMINGO, con GERARDO SOFOVICH. Después de un tiempo me independicé de la estructura de un canal, entonces trabajaba free-lance para más de una emisora. Hice SOCORRO QUINTO AÑO para CANAL 9, luego QUERIDO SANDRO para CANAL 13, y PABLO DEL POZO, un director de tv de AMERICA DOS, me da la posibilidad de ir a CABLEVISION para hacer sonido en un noticiero diario de las siete de la mañana.

P: ¿Cómo era tu trabajo en ese momento?

F: En ese momento el sonidista, aparte de ser operador, era musicalizador, y por eso se pagaba un 38 % más, según indicación del sindicato. Ahora los asesores musicales están más en la parte de producción, pero antes lo hacíamos todo nosotros. Y en el noticiero de CABLEVISION poníamos solo seis micrófonos, una por cada conductor, y uno de guardia por si fallaba el principal…

P: En un programa de panel con invitados, donde cada uno lleva un micrófono corbatero, ¿vos los tenés todos abiertos o los vas habilitando cuando hablan?

F: No, no están todos abiertos. Uno sabe por donde viene la historia, si está entrando un invitado y el periodista le pregunta a un entrevistado qué opina del que está entrando, yo al invitado que entra le abro el micrófono aunque no haya llegado a la mesa, o lo tengo medio abierto porque existe la posibilidad de que diga algo. Esas son intuiciones. Pero no están nunca todos abiertos. Los micrófonos hay dos maneras de trabajarlos, para el aire y para el piso. Yo en SHOWMATCH tengo una metodología de laburar, se llama pre-fader, por la que yo aunque cierre o abra el micrófono al aire, el micrófono en el piso sigue estando abierto, ajustado a un nivel determinado que la gente en la casa no lo escucha, pero el conductor siempre se escucha. En algunas situaciones hago esto, no en todas. 

P: ¿Y cómo sigue tu carrera luego de CABLEVISION?

F: Cuando EURNEKIAN arma AMERICA DOS yo era el único sonidista de la empresa que tenía experiencia en televisión abierta, y PABLO DEL POZO, nuevamente, me pide para que sea sonidista en LA TV ATACA, el programa que conducía PERGOLINI, producía CLAUDIO VILLARROEL y dirigía ALEJANDRO STOESSEL. Ahí nos conocimos. Yo hacía la musicalización y sonidos, tenía un caset en puerta, cinta abierta y giradiscos. Y los discos de vinilo se marcaban con un lapiz de tiza blanca para saber el surco desde donde ibas a poner el tema.

P: ¿Y en las ficciones, la musicalización la hacías en post-producción?

F: Si, pero a la vez yo estaba en los exteriores y en el piso mientras se grababa. Cuando uno hace exteriores también chequea después de cada escena si el sonido se grabó bien, y solo ahí damos el okey que significa que la escena no debe volverse a grabar.

P: ¿Hay planos de sonido, así como hay planos de cámara?

F: Si, si tengo un personaje cerca de la cámara, se lo tiene que escuchar más que al que está más atrás, por lo que tiene que haber un segundo plano de audio también.

P: Recuerdo el tema HELP de LOS BEATLES que usaste para la apertura de SOCORRO QUINTO AÑO. ¿Qué otro ciclo hiciste por aquellos días?

F: NOSOTROS Y LOS OTROS en CANAL 13, en ese programa lo conocí a ADRIAN SUAR.  Y en AMERICA hice A LA MANERA DE….con SOFOVICH, que no es un tipo difícil como dicen, si no, que es exigente. Y eso está bien.  El sonidista le tiene que dar a la producción y al conductor lo que ellos requieren para hacer el programa, y como lo quieren hacer. Uno le puede dar opciones pero los que deciden son ellos….

P: ¿Qué otros programas recordás de AMERICA DOS?

F: Hice sonido en un programa ómnibus que conducía BADIA, que iba desde la una de la tarde a las nueve de la noche. Y ROCK AND ROLL, cuyo productor era DANIEL GARCIA, hermano de CHARLY. Y el gran programa que yo hice antes de irme de AMERICA DOS fue CREMA AMERICANA, con ARI PALUCH, JUAN CASTRO y PATO GALVAN. El productor era CLAUDIO VILLARROEL. Las dos personas que me ayudaron mucho en mi profesión, en esos años,  fueron PABLO DEL POZO, que me dio la primera mano, y luego CLAUDIO me dio toda la confianza y me dio la posibilidad de pasar a TELEFE cuando nace VIDEOMATCH. Esto fue en el 92, 93. 

P: ¿Estuviste en RITMO DE LA NOCHE?

F: Si, también, estuve en todo lo que produjo MARCELO desde entonces. 

En RITMO DE LA NOCHE le hemos hecho sonido a grandes estrellas como ALEJANDRO SANZ, SODA STEREO, LOS PERICOS, MARTA SANCHEZ,  SANDRO, JULIO IGLESIAS. JULIO IGLESIAS me llamó a mi casa para preguntarme por el sonido antes del programa y yo casi me desmayo. Porque todos cantaban, nadie hizo play-back.  También hice otros programas como NICO, 1 2 3 OUT, LA MOVIDA DEL VERANO, VERSUS…

P: ¿Cambió en algo tu trabajo desde aquel VIDEOMATCH deportivo y de bloopers al VIDEOMATCH de sketches cómicos y ahora, de shows de bailando y cantando por un sueño?

F:  Si, pero mi función fue siempre acomodarme a lo que necesita la producción. Uno le pregunta al productor: “¿vos que querés?”. Y el productor te dice y uno lo hace como sabe serlo. Mi jefe directo en la emisión es el director de cámaras, que está en el control, pero también dependo directamente del productor ejecutivo. En este caso PABLITO PRADA y FEDERICO HOPPE. 

P: ¿Cuántos micrófonos estás operando en SHOWMATCH?


F: Veinticinco micrófonos, entre los jurados, los inalámbricos, público, la mesa, algunos coros, piano. Estoy trabajando con una consola de cuarenta canales y los utilizo casi todos. Porque también tenemos máquinas de tape, música, yo también musicalizo y mezclo en el aire los temas.

P: A veces sucede que el conductor dice algo inesperado y de golpe le ponen una música al tono o relacionada, ¿cómo hacés para que eso suceda tan al toque?

F: Habitualmente, por ejemplo en un programa de opinión política,  vos tenés tres personajes hablando de un tercero que está afuera, vos ya te preparas para abrir el micrófono. En cuanto a MARCELO TINELLI, yo lo conozco muchísimo, yo veo los monitores y se de lo que está hablando, y me interiorizo de lo cotidiano de lo que pasa; si yo se que en INTRUSOS va un soñador que dice que es hincha de RIVER y este año va a full con RIVER, yo a la noche cuando va a bailar él me cargo todo lo que hay de RIVER, entonces cuando está por entrar ese señor, yo le digo la musicalizador “preparáte cosas de RIVER”. En la primera que MARCELO dice “che, es cierto que RIVER”…Ya está en puerta una canción de RIVER o algo relacionado al club y sale al aire…

P: Ahora ya no marcan con lápiz tiza los discos de pasta…

F: No, ahora tenemos todo un sistema digital. Siempre he tratado de estudiar y hacer cursos de lo relativo a sonido. Por otra parte estudié teatro con LITO CRUZ, no para ser actor, pero si para entender a los actores, porque uno se tiene que comprometer con lo que está haciendo. Lo mismo me ocurría antes cuando era sonidista de bandas o cantantes, porque al haber sido músico primero entendía lo que el tipo necesita.  También hice cursos de computación relacionada a audio y video digital, y post-producción.

P: Es paradójico que APTRA y ninguna otra institución que da distinciones a los oficios del espectáculo no da premios a los sonidistas de tv…

F: Si, porque el director es el director de cámaras, y el sonidista es el director de sonido, y todo se hace en conjunto. El trabajo de televisión es en equipo, no es que hay alguien que resalta o tiene que ser gracias a uno o gracias al otro. El director sin los camarógrafos no puede hacer nada, sin los sonidistas no puede hacer nada, sin los iluminadores no puede hacer nada. Y el iluminador y el sonidista sin las otras partes tampoco pueden hacer nada. Esto es un equipo y tenemos que tratar de seguirnos. Si el director me muestra de golpe una persona yo tengo que tratar de que el sonido llegue, y si es en vivo ni hablar.

P: TINELLI es un conductor imprevisible, de golpe te dice “vamos a la calle”, “me voy a los camarines” y sale y se va….

F: Pero eso como lo sé, lo tengo previsto. Ya en VIDEOMATCH, MARCELO de golpe abría una guía telefónica, señalaba y el que atendía debía decir “Videomatch, Videomatch” o por ahí él decía “quisiera hablar con MARADONA”, y salíamos a buscar un teléfono y conectárselo al sistema de audio, porque tiene que oírse los pulsos telefónicos que marcaba,  y todo era en el aire. Nosotros salíamos corriendo y tratábamos de darle al programa lo que el programa necesitara, cueste lo que cueste. Esto es sin red. Ojo, somos profesionales y sabemos si algo puede salir mal, y por eso se lo aclaramos a la producción, y los buenos productores te lo van a entender, y los malos productores te dirán “hacélo igual”. 

P: El “vivo” es bastante tensionante…

F: Si, depende la experiencia. Uno lo hace cotidiano, es mi trabajo de hace muchos años, y ya no conozco otra manera de trabajar…En RITMO DE LA NOCHE, que era en vivo, grabábamos el musical de apertura unos minutos antes de la salida al aire. Terminaba el musical y yo tiraba la música de apertura, ponía en puerta el tape, era una locura, pero MARCELO marcaba las fallas y pasaban a ser gags. MARCELO inventó el desacartonamiento en la conducción. Y a la vez sabe de técnica, sabe de cámara, sabe de iluminación, sabe de contenidos, más que cualquiera. Y creo que él lo que hace es lo que la gente quiere ver. Él es un showman, él es La Televisión.

P: ¿Y te has mandado un “moco” que te obligue a decir “tragáme tierra”?

F: Y…”tragáme tierra” es una de las que más pasan…(RISAS). Anécdotas emocionantes también. Lo que si quiero resaltar es que desde los principios de VIDEOMATCH, MARCELO me aceptó y apoyó como sonidista, de entrada, fue, es y será lo mejor que me pasó a mi laboralmente en la vida. Lo mejor. 

Les debo mucho, como te dije, a PABLO DEL POZO, a CLAUDIO VILLARROEL, y a MARCELO TINELLI, personas que me abrieron puertas y me apoyaron siempre. Y me han tenido confianza ciega. 

CARLOS  ACRI

COORDINADOR DE OPERACIONES Y JEFE DE ILUMINADORES DEL CANAL 7

En CANAL 7, la TELEVISION PÚBLICA, CARLOS ACRI es, como coordinador, un nexo entre la GERENCIA DE OPERACIONES y las jefaturas de distintas áreas: CAMARA, SONIDO, ILUMINACION, VIDEOGRAPH, etc…y particularmente está a cargo del departamento de ILUMINACION. Debutó en 1969 en CANAL 2, fue iluminador de programas prestigiosos como LUCES Y SOMBRAS, SITUACION LIMITE, HOLA SUSANA y los especiales de RAFFAELLA CARRÁ.

C: De chico me gustaba la televisión pero como entretenimiento, nada más. Lo que sucede es que un amigo de mi padre, ROBERTO GRISPO, era GERENTE ARTISTICO del viejo CANAL 2, cuando estaba en LA PLATA, allá por 1969, y él me consigue trabajo en esa emisora.  Y yo entré como REFLECTORISTA en un estudio de ARGENTINA SONO FILM en MARTINEZ que tenía CANAL 2, y ahí se utilizaban las cámaras MARCONI. En ese momento en CANAL 2 estaba DAVID STIVEL con un programa que se llamaba NOSOTROS LOS VILLANOS, una comedia con todo el clan STIVEL, MARILINA ROSS, LUPPI, BARBARA MUJICA, CARELLA, ALFARO. 

Estuve un mes de reflectorista en CANAL 2 hasta que CANAL 11 compra esos estudios a CANAL 2 y yo paso a CANAL 11 como reflectorista también. Mi tarea era manejar el material de iluminación, y el iluminador era el que creaba los climas de luces. 

P: A partir de allí usted sigue su carrera en CANAL 11…

C: Si, en CANAL 11 estuve casi diez años. En el 73 rendí examen para iluminador de tercera, y ahí empecé mi carrera. Fui iluminador de tercera, de segunda, de primera, y me convocaron en ATC, para el MUNDIAL 78, para hacer televisión color. Y me becaron para ir un mes a ALEMANIA a estudiar lo nuevo tecnológico que se venía. Fui con NESTOR MONTALENTI, camarógrafo, un maestro para nosotros. Acá todo se aprendía a pulmón, porque ahora hay escuelas, pero en esa época no, uno dependía de los datos que pasaban los iluminadores más experimentados, que no era demasiado porque eran bastante egoístas. Y Desde 1977 hasta hoy estoy en CANAL 7.

P: ¿Qué programas iluminó en ATC?

C: Yo hice el primer programa de SUSANA GIMENEZ, HOLA SUSANA, también LOS HIJOS DE LOPEZ, MESA DE NOTICIAS, muchos especiales, entre ellos EL TESTAMENTO, de MANUEL MUJICA LAINEZ, con JULIA VON GROLMAN y FEDERICO LUPPI, dirigido por OSCAR BARNEY FINN. Y con este director hicimos todos los ciclos de unitarios prestigiosos que hubo acá, como LUCES Y SOMBRAS. También fui iluminador en SITUACION LÍMITE, ese programa en el que no se armaban escenografías tradicionales sino que  había un escenario, una tarima de seis por seis  metros, con elementos de utilería pero sin paredes. El director era ALEJANDRO DORIA. El mejor director que yo tuve. Hoy el nivel de la televisión bajó mucho en cuanto a la calidad de los programas.  No se mantiene esa calidad que había antes. 

P: ¿Qué le piden los directores?

C: Los directores piden climas, situaciones. DORIA tenía un poder de síntesis increíble. Hacía un ensayo sobre el decorado, un ensayo con cámaras, grababa y terminábamos antes de que finalizara la jornada.

P: ¿Usted fue iluminador también en UTILISIMA?

C: Si, pero como un trabajo aparte. En el año 82 empecé en UTILISIMA y estuve hasta el 2006, renuncié cuando me nombraron coordinador de operaciones en CANAL 7.  Pero en UTILISIMA estuve veinticuatro años y recibí un premio MARTIN FIERRO; todos los que hicimos el programa recibimos una copia del diploma.

P: ¿Cambia la iluminación durante la grabación de una escena o se mantiene fija?

C: Cambia según la situación planteada en la escena, hay que modificar los faroles. O dirigirlos. Esto si es grabado. Si es en vivo no, se establece todo de entrada. Pero yo al ser JEFE DE ILUMINACION ya dejé de hacer iluminación de los programas, directamente. Los iluminadores del canal son integrales, trabajan en ficción, noticiero, magazines y periodísticos, están preparados para hacer todos los programas. Pero hay canales en que hay iluminadores que se dedican solo a programas de ficción y no hacen otro tipo de programas. 

P: Los programas de televisión de ficción con tratamiento cinematográfico tienen una iluminación más puntual, no tan general como los que se hacen en piso como en la vieja televisión….

C: Obviamente que eso se hace pero por pedido del director o del productor. La iluminación ha mejorado mucho, y sucedió algo bueno, antes el iluminador de cine no podía ingresar a la televisión porque supuestamente no conocía el lenguaje, y viceversa, y desde unos años a esta parte hay un mix en el que se usa el concepto de iluminación de fotografía del cine en la televisión, y eso enriqueció la imagen. A esto hay que sumarse el mejoramiento de la calidad de las cámaras. Hoy podés iluminar con la luz de una vela y crear un clima. Antes era imposible con eso solo. 

P: ¿Es cierto que ciertas actrices “pasadas en años” piden cierta luz especial para disimular arrugas?

C: Piden una muy buena luz porque borra un poco las arrugas, pero tampoco es cirugía. Recuerdo una actriz famosa que le exigía esto a un iluminador acá, y él le dijo, “yo hasta acá llegué, ahora, le toca al cirujano” (RISAS).

ADRIANA  SLEMENSON

DIRECTORA DEL DEPARTAMENTO DE ARTE en POLKA S.A.

POLKA S.A. cambió la estética de la televisión argentina. ADRIANA SLEMENSON, de formación cinematográfica, es una de las artistas detrás de las cámaras que colabora para ese fin. Realizó la DIRECCION DE ARTE de programas históricos, desde la miniserie POR EL NOMBRE DE DIOS hasta SOCIAS, pasando por HOMBRES DE HONOR y MUJERES ASESINAS. 

Todavía no empezó el otoño, en un edificio antiguo del microcentro porteño lleno de oficinas, hay un piso en el que se filma una serie, SOCIAS. El alfombrado verde y las paredes revestidas en madera dan categoría a esas espaciosas locaciones llenas de cables y aparatos preparados para la acción. Y  de una habitación muy iluminada en la que se está grabando,  sale ADRIANA y cuenta lo siguiente.

A: Yo me formé en MEXICO, estudié en MEXICO y ahí empecé a trabajar en cine. Allá cursé la carrera de ARTES VISUALES, que abarcaba las artes plásticas, comunicación. Y cuando volví a la ARGENTINA ya comencé trabajando en la miniserie POR EL NOMBRE DE DIOS. POLKA tenía divisiones, yo estaba en POLKA CINE, y en un momento en el que no había más trabajo en cine,  nos pasaron a Televisión. En cine yo había trabajado en COHEN VERSUS ROSSI, y en el 98 se armó una estructura de ciclos de unitarios con una concepción más bien cinematográfica, con respecto a lo que es la DIRECCION DE ARTE. En la empresa también está HORACIO PIGOZZI, que también viene de la cinematografía, y que fue el director de arte de EPITAFIOS.

P: Antiguamente existía el puesto del escenógrafo. ¿Qué es hoy el director de arte?

A: En lo que respecta a los unitarios y en POL-KA se trabaja de esta manera. El DIRECTOR DE ARTE dirige todas las áreas que tienen que ver con la estética, hay una bajada de línea del director de arte hacia Vesturario, hacia Peinado, hacia Maquillaje, hacia todas las áreas, más bien como se hace en cine. Por ahí no un control o un seguimiento permanente pero hay una presentación que hace el director de arte con una serie de indicaciones para todas las áreas. Especialmente en los unitarios. En las tiras es más complicado porque se hace una bajada general pero no podés hacer un control de calidad porque no podés estar en todos lados, hay dos unidades, muchísimos personajes, y no podés controlar. En los unitarios hay un seguimiento mayor.

P: ¿Y el escenógrafo qué lugar ocupa?

A: Es como un asistente mío. Yo hago un boceto y técnicamente lo resuelve el escenógrafo. Pero técnicamente, no estéticamente. El escenógrafo en POL-KA es un puesto distinto al que se encuentra en los canales. En realidad POL-KA tiene una estructura distinta a todo el mundo. El director de arte podría cumplir las funciones de escenógrafo, pero no tenés tiempo, entonces contratás un escenógrafo, le das la planta, le das todas las indicaciones, las referencias y lo que él hace es pasar en limpio lo que uno le dio para que los realizadores lo construyan. Eso, si se construye, si no se construye, no utilizo el trabajo de un escenógrafo. 

P: En una reconstrucción de época, uno se imagina más fácil esa “bajada de línea” pero, en un programa que ocurre en el presente…

A:  Por ejemplo, en MUJERES ASESINAS, cada capítulo tenía una entidad propia, una clase social, un ámbito particular. Lo primero que se hace es buscar las locaciones y situarlas en un clase social, a partir de ahí empezás a decirle a Vestuario y a los demás departamentos, qué se necesita y cómo…

P: ¿El autor lo indica en su portada de libreto?

A: A veces sí, a veces no. En general en MUJERES ASESINAS nosotros íbamos modificando algunas cosas para darles más sentido dramático. Y también por la operatividad. Si el autor escribió que el hecho ocurre en una villa, nosotros en la villa no podemos grabar porque los ambientes son muy chicos, entonces vamos a un barrio humilde, como por ejemplo en VILLA LYNCH, y logramos el efecto parecido.

P: ¿Y por qué los interiores no los hacían en un estudio de televisión?

A: Porque era un ciclo de unitarios, y grabábamos un capítulo distinto por semana. 

P: ¿Y con relación al tema de colores? Hay series americanas que tienden al verde, o al celeste, o que el rojo y el amarillo aparecen muy vivos….

A: Si la historia requiere un tono más grisáceo, bajás la paleta de colores, eso se discute con el DIRECTOR DE FOTOGRAFIA. En MUJERES ASESINAS armamos un equipo DANIEL BARONE como director, GUILLERMO SAPINO como director de fotografía y yo. DANIEL BARONE tiene toda una postura y mirada estética, es uno de los directores que más valora ese tipo de cosas. A veces buscamos una película como referencia, y decidimos usar, dentro de la paleta de colores, los verdes sin contraste, o usamos una paleta contrastada, de verdes y naranjas. 

P: Eso marca un estilo…

A: Y remarca dramáticamente lo que estás contando. Hubo un capítulo de MUJERES ASESINAS que lo hicimos todo en sepia. Desde la fotografía se usaban filtros para que la imagen virara al sepia. Y los personajes estaban en composé, en marrón. No veías toda la imagen en sepia, el cielo era celeste, pero el tono de las calles viró con los filtros. Esos cambios se hacen en rodaje, y a veces en post-producción. El tema no pasa solo por los avances tecnológicos, porque hay otros que tienen la tecnología y no la usan. Pero obviamente que lo tecnológico influye, cuando hicimos SIN CODIGO en HIGH DEFINITION  fue la panacea de las posibilidades. Un unitario de cuatro capítulos en el que la tecnología sí tuvo incidencia.

P: ¿En la ambientación también participa Utilería, efectos..?

A: Algunos efectos los puede hacer el utilero, pero hay otros que se tercerizan, los hace FX. Los efectos que tengan que ver con riesgos del actor no los hacemos nosotros. En POR EL NOMBRE DE DIOS los efectos eran de post-producción y en SOY GITANO, casi todos los efectos eran hechos en escena por nosotros. 

P: O sea que tu coordinación abarca los decorados, vestuario, maquillaje, utilería, efectos, diseño de pantalla que tenga que ver con la fotografía. ¿Y la iluminación?

A: No, la iluminación tiene que ver con el área del director de fotografía. El que define eso es él. 

P: Contáme por orden los programas en los que estuviste como ambientadota o como directora de arte…

A: POR EL NOMBRE DE DIOS, PRIMICIAS, VULNERABLES, CULPABLES, SOY GITANO, PADRE CORAJE, SIN CODIGO, HOMBRES DE HONOR, MUJERES ASESINAS, EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE, SOCIAS, y no sé si me olvido de algo…

P:  EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE fue todo un tema, ¿no?

A: Si, fue complicado desde el inicio. Cuando uno tiene que hacer decorados es más difícil al principio, cuando no trabajás con locaciones exteriores. Para hacer este programa alquilamos un galpón abandonado y lo convertimos en estudio. Y ahí armé la guarida de ELMER, la morgue, el laboratorio de MORTENSEN, y algunas locaciones chiquitas que se necesitaban en distintos episodios. La estructura fabril destruida me vino bárbaro.

P: ¿Quién es el que sabe o busca esos lugares, como el galpón abandonado?

A: Hay un productor de locaciones. Además, después de haber grabado durante tantos años tenemos la dirección de mil locaciones en la cabeza. El trabajo es mucho más intenso en televisión que en cine, estás permanentemente buscando y buscando. También es cierto que en televisión conseguís locaciones más baratas, tenés más restricciones en cuanto infraestructura, y menos tiempo para organizar todo.

P: ¿Cuánto tiempo tenés desde que se aprueba un proyecto hasta que se empieza a grabar, para preparar todo?

A: Para SOCIAS me dieron tres semanas, los libros los tenía leídos hace un montón de tiempo y fui preparando todo en paralelo a EL HOMBRE QUE VOLVIO DE LA MUERTE. En el mejor de los casos, si te va bien, en un mes y medio preparás todo. Y empiezan a grabar. 

P: ¿Y POL-KA no usa sus estudios de la calle JORGE NEWBERY?

A: Si, los usa para las tiras, lo que sucede es que POL-KA está produciendo muchos programas. Todos los estudios están ocupados con programas como SOS MI VIDA, MUJERES DE NADIE, POR AMOR A VOS, y otro estudio ocupado con AMAS DE CASA DESESPERADAS.  Como las tiras son diarias y hay locaciones básicas como HOSPITAL, COMISARIA, que siempre se usan, entonces se construyen en ese estudio la mayor cantidad de cosas posibles que vas a tenerlas como fijas. SOCIAS, en cambio, es una miniserie de 12 capítulos que se armó acá, en un piso de edificio de oficinas de la calle 25 DE MAYO. Aquí está el estudio jurídico de ellas. Esto se alquiló por cuatro meses y hemos armado una parrilla de iluminación para abreviar los tiempos de rodaje. En general se graban unas ocho escenas por jornada de diez y doce horas de rodaje. En una tira diaria, en cambio, se hacen 45 escenas por día. De todos modos, en toda la televisión de hoy,  hay un mayor cuidado estético, por la competencia interna de los productos, que a la vez posibilitó la venta al exterior. Siento que POL-KA fue la que dio la punta en esto, con sus unitarios. Los unitarios no son lo más rendidor económicamente, pero representan cierto prestigio para la productora y para la televisión argentina.

CLAUDIA  ZAEFFERER

DIRECTORA DEL DEPARTAMENTO DE CASTING Y COORDINADORA DE ELENCOS EN TELEFE

CLAUDIA ZAEFFERER cumple desde hace años la tarea de elegir los actores de las ficciones de TELEFE, el canal que más programas de este género produce dentro de su propia estructura de emisora broadcasting.  Delante de sus ojos han pasado infinidad de postulantes, algunos de los cuales se hicieron famosos en los ciclos para los que fueron seleccionados.  Su inclusión en este capítulo no se basa solo en su trayectoria si no también en la explicación que nos da, desde lo vivencial, de una tarea de la que siempre escuchamos mucho pero sabemos poco.  Y si seguimos leyendo, conoceremos algo más.

C: En mi familia nadie tenía que ver con el mundo del espectáculo. Yo recuerdo que cuando tenía seis años y estaba en primer grado, le propuse a la maestra de Lengua hacer una obra de teatro. Y representé MARCELINO PAN Y VINO inventada por mi. Inventé todo, incluso el vestuario. No tengo idea que habrá sido aquello, pero la estrené en un acto del colegio en el año siguiente. Y a pesar de eso ya de grande cursé la carrera de ANALISIS DE SISTEMAS, algo totalmente alejado de lo artístico. Y después que nació mi tercera hija, como la actuación era mi asignatura pendiente, me anoté para estudiar teatro con VILLANUEVA COSSE. Y me inscribí en este curso porque con este actor estaba estudiando mi amiga de toda la vida, CRIS MORENA. Y en cuanto a clases de teatro luego hice dos años con BEATRIZ MATAR, hice también cursos de dirección con  FERNANDEZ, participé de los seminarios de actuación de JOY MORRIS, todo desde el lado de la actuación. 

P: Antes de trabajar en la tele, ¿tuviste alguna experiencia laborar ligada a la profesión?

C: Si, en esos diez años, mientras estudiaba, hice producción en publicidades. Hacía los castings para una agencia. También trabajaba como modelo publicitaria, yo era la mamá en todos los cortos publicitarios, en las campañas de SANCOR, los pañales PAMPERS, los avisos de LM, en tres años hice cincuenta y cinco publicidades. Yo era siempre “la mamá feliz” de los avisos. Me parecía que eran muy pobres las publicidades, porque no había actuación. Generalmente no hablaba, solo sonreía, y si hablaba, en esa época te doblaban la voz. Y los directores de esos avisos eran realizadores de cine. Trabajé con todos, PUENZO, STAGNARO, STUART, etc…

P: ¿Y tu primera experiencia laboral en televisión?

C: Fue en el 92 en TELEFE, para trabajar en producción. Y en TELEFE hice toda la carrera desde asistente hasta productora ejecutiva. Lo primero que hago es ser asistente de producción en MI CUÑADO, con BRANDONI y DARIN, escrito por OSCAR VIALE, que falleció al año siguiente, y en la segunda temporada lo escribieron RICARDO TALESNIK y RICARDO RODRIGUEZ. Toda gente excelente, de una calidez y de una inteligencia increíble. Era un lujo trabajar con ellos. El productor era “CACHO” MELE y el director, CARLOS BERTERREIX. 

P: ¿En qué programas trabajaste luego?

C: Hice de todo, fueron miles. Pero a partir de fines de la década del 90 ya me dedico solo a hacer los castings de todos los programas de TELEFE. Lo cual fue difícil al principio porque los actores aceptaban solo los castings para cine, pero no aceptaban hacer castings en televisión. Nos referimos a los actores famosos. A partir de esa época se empieza a hacer toda la elección de los actores en TELEFE a través de castings. No te digo “el protagonista” porque generalmente el director del canal ya te dice: “lo quiero a FRANCELLA” o “lo quiero a ECHARRI”, o “la quiero a NATALIA OREIRO”, pero si todo el resto, incluido la co-protagonista masculina o femenina. 

P: ¿Ya al principio te dieron el cargo de JEFA DEL DEPARTAMENTO DE CASTINGS?

C: No, en la producción ejecutiva yo ya había empezado con los castings, pero generalmente para los papeles menores. Con CARLOS OLIVIERI, que era el puestista, hacíamos muchísimos castings, pero siempre para los personajes de elenco. Yo hice los castings con él de MI FAMILIA ES UN DIBUJO, BUENOS VECINOS, de muchísimos programas. La necesidad del casting me surgía porque quería ver en escena al actor y no solo quedarme con el curriculum que me traía escrito. No cualquier actor es para cualquier personaje o por ahí no te conviene poner cualquier actor por más bueno que sea, en determinado personaje. El casting es algo global, y cada personaje es una pieza de un ajedrez. 

P: Cuando vez a VIVIAN LEIGH en LO QUE EL VIENTO SE LLEVÓ, que llegó a ese papel luego de un casting de famosas, o a FRAN DRESCHER en LA NIÑERA, uno dice: “otra no lo podría haber hecho mejor”… De haber elegido a otras no hubiera sido igual.

C: Yo pienso lo mismo, de verdad creo que un elenco es un rompecabezas. Días pasados un productor, sin mostrarme el libreto,  me preguntaba a quién pondría para un determinado papel y yo le respondí: “es imposible”, así no le puedo decir, porque no se trata de buscar al actor de tal edad, de ojos celestes y pelo rubio que serviría para tal papel. No funciona así. Hay que conocer la historia, en qué horario va a salir, contra quién va a competir, cuál es el público que podés tener en ese horario. No es lo mismo hacer un casting para un programa que va a emitirse a las seis de la tarde que a las 22. Hay que saber adónde va dirigido, cuál es el target, cuál la estética del programa, quién es el protagonista que ya te determinó el gerente de programación, y de ahí verás con quién lo rodeas y porqué lo rodeás de esa gente. Y además elegís cada actor para cada personaje en especial. Y algo que aprendimos los que hacemos castings para televisión, es que un casting abre posibilidades, no las cierra. La televisión tiene tal vértigo que hay productores que focalizan en su mente estereotipos,  y si en el libro les piden un “malo” por ahí  piensan inmediatamente en un FERREIRO, o si necesitan un sensual, en GERARDO ROMANO, es decir, en el apuro se van a lo fácil y rápido porque ya saben que lo hace bien, y de repente no se les ocurre otro tipo de actor que puede componer ese villano inesperadamente muy bien. 

P: De pronto comediantes que siempre hacen reír te pueden componer un terrible hijo de puta que se hace odiar como ninguno…

C: Por eso, cada casting es un encare totalmente diferente, por miles de condiciones, por miles de circunstancias. Por eso, cuando empezamos a ver, con el director CARLOS OLIVIERI, que no sirve la lectura de un curriculum para decidir quien puede interpretar un personaje, que no era suficiente con estudiar ese material, empezamos a hacer castings. Y así se fueron creando estas instancias en las cuales a veces se hacía un casting para cubrir un personaje específico, o un casting global en el que se le daba a un actor una escena cómica o una escena dramática, y uno veía qué sentía en la devolución. 

P: ¿El actor recibe el libreto completo o solo una escena?

C: Son casos totalmente distintos. Si es un casting para un proyecto que ya tiene el libro y el perfil del personaje, se le puede dar al postulante el perfil del personaje y el libreto y la escena que vamos a desarrollar. Otras veces conviene que ni sepa, que no sepa de dónde viene ni adónde va esa escena, para ver qué le puso de propio. Cómo la sintió. Pero es distinto un casting para un actor reconocido y que uno sabe que es un actorazo, que evaluar a un chico que nunca hizo nada. Son castings encarados de manera totalmente distinta. A mi lo que más me sirve es darle esa escena en la que no se sabe de dónde viene ni dónde va,  a ver cómo la interpreta. Y la mayoría de las veces te sorprenden. Por ahí le encuentran guiños de comicidad en una escena en la que originalmente no estaban, y hacés descubrimientos maravillosos.

P:  ¿Y los actores famosos cuando saben que van a un casting, se les nota cierta herida narcisista?

C: Ponerse a prueba a nadie nos gusta, así que es un hecho traumático, yo no creo que ningún actor venga con felicidad, pero sí viene a defender su papel con todo. Está convencido de que ese papel es para él y eso es lo maravilloso, y todos enfocan una misma escena desde lados totalmente distintos.

P: Y con relación a la elaboración de un personaje nuevo, ¿está presente el autor opinando si el actor se acerca al personaje que él soñó?

C: Muchas veces está el autor presente, pero creo que los productores o CLAUDIO VILLARROEL y BERNARDA LLORENTE, sorprendemos más a los autores que ellos a nosotros en la elección de actores. El autor escribe pero es muy creativa la imposición desde el afuera. Para mi el camino no es “escribir para tal actor” si no al revés.

P: O sea que como es un lenguaje dramático, y dinámico, el personaje se va armando con el tiempo entre lo que el autor escribe, el actor interpreta y también la reacción del público…

C: Si, si. 

P: ¿Y qué papel juegan los representantes de actores?¿Los representantes te presionan para que elijas sus actores?

C: Nosotros tenemos fama de muy antipáticos, pero nos llevamos bien con los representantes. Nadie te puede presionar porque hay una decisión que es artística. Por ahí algún representante te dice: “ te olvidaste de todos mis actores, no me llamás más”, todo eso pasa, pero como van a un casting, es tan limpio el proceso, que no da lugar a dudas. Nosotros convocamos a muchos actores y los representantes vienen después. Aparecen después.

P: A veces los actores se ponen nerviosos ante la situación de examen y luego cuando salen dicen: “no hice un buen casting”.

C: Puede ser, a lo mejor no hizo su mejor actuación,  pero hay momentos del casting en el que vos encontraste lo que estás buscando. No es una escena entera donde lo encontrás a cada instante.

P: ¿Pero vos tenés en la mente un arquetipo de lo que debería ser el personaje? Incluso, digo, si fuera algo más abstracto, como alguien que personifique al DESTINO, o la CONCIENCIA o un ángel…y de pronto estás esperando eso…

C: El casting es un acto de creación, si vos tenés que buscar un actor para hacer de Dios, sí,   juega qué se imaginó la jefa de casting, pero abrís el espectro para dejarte asombrar. Porque de repente imaginaste un viejo alto barbudo y te aparece un negro africano, lo ves actuar y decís: “este es Dios”. 

P: ¿La forma de convocatoria cómo la hacen? ¿Publican un aviso en el diario?

C. Si. De todos formas. Hay castings abiertos al público que se hacen los miércoles en los que puede venir cualquier actor.  FABIO DI TOMASO,  que actuó en VIDAS ROBADAS y en FLORICIENTA, estaba en una cola para entrar a un casting que era solamente de lectura con otra persona. Lo que se descubre entre gente totalmente desconocida es impresionante. FABIO leyó y yo le dije: “¿vos te animás a hacer de gay, mañana mismo, en RESISTIRÉ?”. Y me dijo que si. El casting empieza cuando el actor ingresa, desde que te saluda, ahí te empezás a dar cuenta qué pasión tiene, cuánto va a defender su personaje;  si estás atento, siempre hay algo que te llama la atención. Eso no quita que después no sea el mejor actor. Pero hay algo en cómo te habla, en cómo defiende su pasión.

P: ¿Y has ido a ver obras de teatro underground para ver actores nuevos?

C: Si, todo el tiempo. No me ha pasado nunca que un buen actor de teatro haga un mal papel en televisión. Puede no ser la estrella pero nunca un actor que me ha deslumbrado en teatro me decepcionó en la televisión. A MARIA ONETTO, que la pusimos de madre de JOAQUIN FURRIEL en MONTECRISTO,  yo la había visto en el teatro. Y le lleva ocho años a JOAQUIN. Una persona que está bien plantada en el escenario sirve para televisión segurísimo. Si,  me ha pasado ver un actor descollante  en cine, y lo ponés en tele y no va ni para atrás ni para adelante…

P: Porque en cine está auxiliado por los cortes...

C: Y repite doscientas sesenta veces la misma toma…(RISAS). En la televisión hay que salir con todo el talento a defender el personaje. También hemos ido a escuelas de teatro, a clases de escuelas de teatro, y de ahí seleccionamos gente y la traemos a los castings; les pedimos a los profesores que nos recomienden alumnos. Es importantísimo también saber con quién estudió la persona, y notar que en la elección de los profesores el actor ha seguido un camino coherente para capacitarse. Hemos hecho convocatorias en escuelas de teatro de ROSARIO. Hemos ido a MONTEVIDEO a hacer castings con convocatoria libre…había seis cuadras de cola. También he ido a CHILE, donde BENJAMIN VICUÑA participó de un casting. Cuando TELEFE hizo YAGO PASION MORENA, me fui a MISIONES, porque el personaje de FACUNDO ARANA era de allí y yo quería actores de la localidad. Las radios hicieron la convocatoria y venía gente desde quinientos kilómetros al casting. Ahí seleccionamos un bailarín de malambo que quedó como amigo de FACUNDO. El casting es distinto de acuerdo a la necesidad de cada programa.

P: Deben tener una base de datos formidable…

C: Así es, yo en la computadora busco en la base de datos, por ejemplo, una persona que sepa saltar a caballo, que tenga entre tal y tal edad, y qué se yo qué, y te salen todos los actores que registraste con esos atributos. O si buscás alguien que haya trabajado en el TEATRO SAN MARTIN en una obra en un determinado año, dirigida por tal persona, entrás y te sale quienes son los que estaban en esa obra. Y tiene fotos del actor y videos, es una base de datos que armamos en el canal. E incluye material del actor, imágenes de personajes que hizo en otros canales o que quedaron grabadas de los castings en los que participó. De pronto si un productor ejecutivo nos consulta, nosotros le brindamos el material que necesita y a esa persona la ve actuando. Es una ayuda para todos los productores ejecutivos, porque nuestro departamento hace el armado inicial, y los personajes más importantes, pero después el programa lo sigue el productor ejecutivo.

P: ¿El que tiene la última palabra para que se contrate al actor es el productor ejecutivo de ese programa?

C: El protagónico principal e inicial  lo deciden CLAUDIO VILLARROEL y BERNARDA LLORENTE. El productor ejecutivo entra después al programa, cuando ya hay un armado inicial. Pero su opinión, si ya fue designado, se suma a la nuestra. 

P: ¿Puede suceder que ya elegiste el elenco y después van a discutir la parte económica y se te cae todo?

C: Generalmente la parte económica la manejamos nosotros también. El presupuesto se va designando de acuerdo a las necesidades. Y si convocás a un actor famoso tenés que saber previamente que hay una parte del presupuesto que está destinada a cubrir ese personaje. Años atrás pasaba distinto, vos convocabas un actor y después lo iba a ver al Jefe de Contrataciones y éste le decía que más del equivalente a un bolo mínimo no le podía pagar. Y uno tenía que explicarle al Jefe de Contrataciones que ese actor era fundamental. No puede una persona que no ha leído el libro, que no está viendo el programa, determinar cuál es el valor de cada actor. Hoy ya no hay un Jefe de Contrataciones, hay un Liquidador, y la Dirección Artística maneja la parte de contrataciones.

P: En el organigrama del canal, la Jefatura de Castings en qué nivel está?

C: En el caso de TELEFE yo dependo directamente de CLAUDIO VILLARROEL y BERNARDA LLORENTE que son los Directores de Programación. Hay otros canales y productoras que han creado también un Departamento de Casting, porque es una necesidad artística. Y te digo, el nivel de los actores argentinos es excelente, cuando vos los comparás con relación a otros del mundo, el nivel es excelente. 

P: ¿Qué castings hiciste últimamente?

C: El de VIDAS ROBADAS, AQUÍ NO HAY QUIEN VIVA, DON JUAN Y SU BELLA DAMA. Cada casting es distinto. En TELEVISION POR LA IDENTIDAD yo estaba segurísima que buscábamos algo donde el actor no esté asociado a una imagen personal. No me servía poner un actor que saliera en la tapa de las revistas de moda, o una actriz que apareciera semidesnuda en los magazines, había que convocar actores de poca exposición pero creíbles, con trayectoria, y que la ficción fuera casi un documental. Esa era mi sensación. Y buscábamos actores no mediáticos, que no estuvieran en la tapa de todas las revistas. Pero por ahí luego hacés un producto en el que sí necesitás que el actor esté en todos los medios. Es totalmente distinta la búsqueda. Además en un ciclo de unitarios necesitás un actor que rápidamente de las pistas al espectador que es la víctima o el victimario, no podés esperar a que el público lo identifique como “el malo de la historia” después del quinceavo capítulo. Igualmente uno elige de acuerdo a su criterio, pero no es que uno tenga “la verdad”, es nuestra verdad en ese momento. 

P: Vos trabajas muy intensamente, pero también es cierto que un productor puede darle un papel a cualquier persona que de bien en cámara, por ahí una madre que va a los programas de entrevistas a reclamar algo, porque la televisión se maneja por la imagen y la fama…o porque su vida sentimental con un famoso la hizo popular…

C: En TELEFE no es así. Por ejemplo, la gente que se hizo famosa por participar en GRAN HERMANO vino a castings que se hicieron luego, y no quedó ninguno. 

CAPÍTULO NUEVE

Pensamiento  y  tecnología 
ALEJANDRO PISCITELLI
GERENTE GENERAL DE EDUC.AR 
ALEJANDRO PISCITELLI es licenciado en Filosofía en la Universidad de Buenos Aires y ha obtenido Masters en Ciencias de Sistemas en la Universidad de Louisville (Estados Unidos) y la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO). En el período agosto del 2003 a agosto del 2008 fue GERENTE GENERAL DE EDUC.AR.  Publicó libros interesantísimos y precursores como  Metacomunicación[image: image1]El eclipse de los medios masivos en la era de Internet, Editorial La Crujía, 2002; CIBERCULTURAS 2.0, Editorial Paidós, 2002, Post-Televisión. Ecología de los medios en la era de Internet, Editorial Paidós, 1998,  (Des)Haciendo Ciencia. Conocimiento, creencias y cultura, Ediciones del Riel, 1997, Ciberculturas. En la era de las máquinas inteligentes, Editorial Paidós, 1995.
A: Yo nací en BUENOS AIRES pero viví en OLIVOS hasta los 18 años, edad en la que me fui a EUROPA por primera vez. Me fui porque tenía una amiga que exportaba novios (RISAS), el primero que exportó fue  TOMÁS ABRAHAM, y después me exportó a mi, y con TOMAS nos hicimos luego muy amigos. Ella te decía algo así como que “si querés ser mi novio me tenés que seguir a PARIS”. Y ella me dio la plata y viajé a PARIS por dos meses, por un verano, y llegué justo después del MAYO FRANCES, era el año 69, y yo dije “esto está muy atrayente, yo me quiero quedar un año”. Claro que no iba a tener más plata, así que le pedí dinero a mi tío, y él me mando plata.  Yo vivía con 150 dólares por mes. Después conocí a una lingüista argentina muy interesante, SOPHIE FISHER, que estaba con toda la corriente del estructuralismo, y ella me consiguió un contacto en la CASA ITALIANA en la CIUDAD UNIVERSITARIA, y me pude quedar ahí donde pagaba muy poco y era un lugar lindísimo. Y estuve un año.

P: ¿Esta éra la época de LACAN dando clases?

A: El gran punto de cambio fue antes, en el 66, fue más que nada un timing point editorial, porque en ese año fueron publicados los escritos de LACAN,  Las Palabras y Las Cosas, de FOUCOULT, las obras más importantes de ALTHUSSER, y un poquito después,  las de JACQUES DE RRIDA. 

P: Todos influenciados por SAUSSURE…

A: Pero de una forma muy lejana, viste que la historia se retro-construye, ahora uno puede ver eso, pero SAUSSURE había muerto en 1920, y el curso de lingüística general, que son notas que tomaron alumnos de sus clases, es un libro de 1916. Mismo LEVI-STRAUSS ya había escrito cosas en 1930 pero su antropología estructural era del año 58, y en realidad es una compilación de artículos de veinte años. O sea que en los 60 se dio una condensación de cosas. En el 69 sale un libro muy importante: ¿QUÉ ES EL ESTRUCTURALISMO? con cinco preguntas, qué es el estructuralismo en lingüística, en antropología, en psicoanálisis, en poética, etc…y este libro empieza a agrupar cosas. FRANCIA en esa época era el faro intelectual del mundo, la gran discusión era “marxismo o qué”…y por eso también la cuestión SARTRE, etc…

P: ¿Y ya estabas estudiando FILOSOFIA?

A: Si, yo había terminado el secundario en el 66. Mi viejo quería que yo estudiara algo serio y yo quería hacer algo divertido, que me gustara. Entonces hice un primer año de ECONOMIA en la UNIVERSIDAD DEL SALVADOR pero paralelamente por mi cuenta me fui a la UBA y e hice el examen de ingreso a LETRAS. Hice dos cuatrimestres de LETRAS y me pasé a FILOSOFIA. Lo que me decidió a pasarme fue cursar INTRODUCCION A LA FILOSOFIA ANTIGUA con CONRADO EGGERS LAN, que era uno de los grandes profesores de esa época. Recuerdo que dio un seminario sobre MARCUSE. Y me gustó tanto esa materia, cómo la daba, que FILOSOFIA me pareció una carrera de mayor consistencia e hice el cambio.

P: ¿Y cómo fue que con los años te interesaste por la tecnología?

A: Tiene que ver EGGERS, porque lo que le interesaba a EGGERS era poner en correlación dos series que nadie investigaba, que eran la sociedad y las ideas. La serie material y la serie ideacional. La pregunta era siempre la misma:  ¿Por qué los griegos no inventaron la ciencia experimental? O porqué en GRECIA apareció la ciencia formal. A partir de eso me interesó SOCIOLOGIA de la CIENCIA, HISTORIA de la CIENCIA, y de ahí por extensión, HISTORIA de la TECNOLOGIA, etc. y el que me marcó en ese sentido fue THOMAS S. KHUN, autor de LA ESTRUCTURA DE LAS REVOLUCIONES CIENTIFICAS. Algunos libros son como algunas novias, te dejan marcas (RISAS). Y otro autor muy interesante que fue mi amigo,  RICARDO GOMEZ, un tipo increíble, también influyó en mi. 

P: En los últimos cincuenta años se formalizó el concepto de Sujeto, más allá de Persona, sujeto del inconsciente para el psicoanálisis, sujeto de las ciencias, no un mero objeto, como ya lo veían anticipadamente Hegel y Marx…

A: Pero así como MARC AUGE habla de no-lugares, también podemos decir que hoy hay no-personas, las no-personas no dependen tanto de una conceptualización de una idea de persona si no de nociones políticas, cuando los yankees metían a los talibanes en GUANTANAMO se convertían en no-personas. El concepto de persona se va modificando con el tiempo.

P: A mi me llamó mucho la atención hace diez años tu libro POST-TELEVISION, ECOLOGIA DE LOS MEDIOS EN INTERNET, algo visionario y sobre todo partiendo de un filósofo y no de un técnico en sistemas…

A: Hay como una filigrana que va recorriendo todas las cosas. Me interesan las series que se dan entre la historia política y la historia de la literatura de una civilización, nadie junta las dos cosas. Hay un entre juego entre dos aspectos. O un juego permanente entre superestructura e infraestructura social, que se va dando vuelta como un reloj de arena, no es que uno determina al otro si no que va y viene. Y esto lo fui bajando a tierra con los medios. ¿Por qué aparece la televisión?  ¿Quién inventó la televisión como visionado? En el 52 solo el 10 por ciento de los americanos tenía televisión, en el 58 el 90 por ciento, ¿qué pasó en esos seis años? Con Internet pasa lo mismo, en el 95 nadie estaba en Internet, ahora todo el mundo tiene Internet. Cuando ves esos fenómenos  de expansión, de difusión de la innovación, de apropiación de la innovación, hay muchas formas de verlo. ¿Por qué se extendió tan rápido Internet?  Por muchas razones, algunas técnicas, otras culturales, otras políticas.

P: En la época de decaimiento de menemismo y comienzo del período de DE LA RUA había un despegue interesante de Internet, aparecían sitios, páginas, medios con redacciones…y luego de la crisis se frenó todo…

A: Si, porque hay muchas dinámicas dando vueltas superpuestas ahí…El tema hoy es LEHMAN BROTHERS, el banco más importante de ESTADOS UNIDOS que se cae y arma un desastre. Con la burbuja de Internet pasa lo mismo. La burbuja tecnológica. El capitalismo es así, es muy dispendioso y después cae. 

P: También es cierto que en nuestro país quedó atrás la inversión en industria liviana y pesada y de pronto el dinero se fue para las comunicaciones, los medios y la informática…algo que en parte es etéreo…Y la televisión por cable, de 37 canales en todo el país pasamos a 1600 con los de cable en muy pocos años…

A: Parece etéreo, abstracto, pero si vos mirás la composición del  producto bruto de los países, cada vez más es lo que generan los servicios, el sector terciario…

P: ¿Qué pensás de lo que dice GIOVANNI SARTORI en HOMOVIDENS, (título en oposición a HOMO SAPIENS) que el hombre moderno criado en la era de la televisión e Internet no puede reflexionar?

A: Ahí creo que se mezclan muchas cosas. Todo lo dicho es dicho por alguien. ¿Quién habla?, una persona de 80 años, en Italia, un país en el que todavía se sigue enseñando Latín en los colegios, en el que un magnate de los medios como Berlusconi llegó al poder, y uno puede decir, ¿contra quién se está peleando?¿De qué siente nostalgia SARTORI?

P: Pero cuando vos le decís a un alumno de nivel universitario que tiene que leer un libro, y digo de pronto, un solo libro, te mira como diciéndote “¿qué me estás pidiendo?”. Y te pregunta si vos, que sos el docente, lo tenés y se lo podés prestar…

A: Esta es una eterna discusión,  podríamos plantearnos: “¿la gente es más estúpida hoy que hace 30 ó 50 años?”. Pero a la vez podríamos preguntarnos: “¿la cultura evitó el Holocausto?” o “¿la cultura evitó el Proceso, aquí?”.  Más que preocuparnos si va a desaparecer el libro o no, tal vez deberíamos ocuparnos en cómo combinar las distintas tecnologías para que la gente pueda tomar mejores decisiones, en un mundo cada vez más incierto y más complejo.

P: En el siglo XX teníamos una visión apocalíptica del mundo, ¿vos creés que hoy es más incierto todavía?

A: Es infinitamente más incierto. Hay muchos motivos para que sea más incierto. Cuando éramos chicos nuestra preocupación era si la guerra fría iba a terminar con la bomba atómica o no;  hasta hace un mes creíamos que la guerra fría había finalizado pero solo estaba durmiendo la siesta, con la invasión a GIORGIA resurgió y ahora los americanos descubren que PUTIN está más fuerte que nunca. En la época de la segunda guerra mundial había incertidumbre, había indeterminación, había confusión, había un gran divorcio entre los políticos y la clase ilustrada, pero ahora es igual multiplicado por N, porque todo es mucho más rápido. Y cada vez que hay un error se multiplica con una rapidez que tiene que ver con Internet, las telecomunicaciones y todo eso. Todo lo que hablaba MC LUHAN. Es una aldea global pero una aldea global cada vez más injusta. Y las fantasías en torno a la tecnología siempre se cumplen, pero no en el tiempo que uno cree. Cuando yo escribí aquel libro, por ejemplo, todo el auge de la telefonía celular era impensable, el mundo de la televisión digital ni siquiera está visto en aquel libro.

P: En la ARGENTINA estuvieron muchos años para definir la norma…

A: Y la definieron un fin de semana para no dársela a TELEFE ni a CLARIN.  De todos modos el tema no es cuándo llega la cosa, porque siempre llega la cosa. 

P: Pero al principio la cosa llega siempre para unos pocos…los que pueden comprarse el I-PHONE y el televisor digital…

A: Ese es el viejo tema, también cuando se inventó la imprenta se inventó el analfabetismo. Por supuesto que siempre va a haber tecnologías que van a ser inaccesibles, por motivos materiales y simbólicos.  Por lo que dice BORDEAU, la distinción, la distinción es una prerrogativa del burgués, él quiere tener lo que los otros no tienen, y no quiere tener lo que tienen los otros. Cuando se compra un cuadro de VAN GOGH que cuesta millones de dólares, más allá de la burbuja del mercado estético,  lo quiere tener para lograr una marca de distinción. Los edificios en COREA vienen con una Internet de dos gigas bits, mientras TELEFONICA se jacta que le va a dar a los usuarios, este año en ESPAÑA, treinta megas por ciento cuarenta euros. 

P: La tecnología nos permitirá poder ver la televisión en un holograma, pero el avance no acompaña otros aspectos. En ALTA COMEDIA, en aquel CANAL 9 popular del criticado ROMAY  de los años 70, había adaptaciones de obras que hoy son impensables, en una tele cuyos mayores ratings en el 2008 los registró TINELLI con el baile del caño y él pasándole la lengua al caño…

A: La tele la tenés que mirar a través de un prisma de tres elementos que existen para que haya televisión, el factor tecnológico que hace posible o no tal cosa, los géneros y formatos, los contenidos, pero finalmente tenés el polo económico. ¿Cómo financiás esto? La televisión de hoy es absurdamente ridícula porque no es viable. No es viable porque en BUENOS AIRES, cinco canales no pueden coexistir. No hay lugar para cinco canales porque se terminó la publicidad. La base de financiamiento de la televisión tiene que venir por algún lado, o algún impuesto estatal o un financiamiento publicitario o alguien tiene que financiar eso. Y la publicidad se terminó como nosotros la conocemos. Hoy hay publicidad en Internet pero es hiper-segmentada. Y cuando llegue la televisión digital te meterán otro tipo de publicidad, estadísticas esponsoreadas, formas de interactuar en tiempo real. 

P: ¿Pero se terminó la publicidad o se redujeron infinitamente las empresas que podían pagarla, fruto de las políticas económicas de los últimos treinta años?

A: Es un tema universal, en la ARGENTINA está más acentuado, pero es universal la caída de ingresos publicitarios en los medios. Hasta el NEW YORK TIMES, un medio gráfico, vendió parte de su empresa, porque no se puede sostener solo con la publicidad. Volviendo a tu pregunta, no justifico con esto que por eso haya tetas y culos. Si abundan las tetas y los culos es porque la gente los quiere ver. Y me parece que la discusión: “tetas y culos versus una televisión de calidad” es una discusión inconducente. No me interesa esa discusión.

P: Hay un fenómeno interesante que se produce cuando vos hacés una encuesta, cuando le preguntás a la gente en la calle siempre te dice que hay que sacar de la tele los programas que tienen más rating…

A: La gente responde lo que cree que el entrevistador quiere escuchar, o lo que la gente dice que quiere pero no es lo que hace. Yo sigo mucho a HERNAN CASCIARI, y su blog sobre la televisión, a una investigadora muy joven, española, CONCEPCION CASCAJOSA, que escribió varios libros sobre la televisión, increíbles estudios sobre series de televisión, también leo a un investigador norteamericano llamado STEVEN JOHNSONS, que escribió el libro TODO LO MALO ES BUENO PARA USTED, y varias personas más que trabajan en la misma dirección. ¿Cuál es esa dirección? Ellos dicen que la primera época de oro de la televisión mundial fue en los años 50, y la segunda época de oro es desde el año 2000 en adelante. Nunca hubo más inteligencia en la televisión que hoy. ¿Y dónde está esa inteligencia? En los canales de cable, en WARNER, en HBO, en SONY, y en algún otro lugar, ¿y donde ellos encuentran esta inteligencia acumulada? En estas diez, quince, veinte series, como DR. HOUSE, NUMBERS, LOS SOPRANO, DESPERATE HOUSEVIVES, etc… O sea, en el momento en que te fijás solo en las tetas y culos te estás perdiendo de vista toda esta gama que tiene que ver con la complejización de la cultura popular. Nunca fue más compleja la cultura popular que ahora. Todo aquel equivalente del siglo diecinueve de BALZAC, ZOLA, los folletines, los tenemos ahora en audiovisual. 

P: Muchos directores de cine que no pueden hacer cine hacen televisión porque la ven distinta….

A: Si, ¿por qué TARANTINO quiso filmar un episodio de CSI? O hay directores de cine filmando series que ven quince millones de personas…Y en la televisión abierta de algunos países, como en ESPAÑA, se emiten traducidas y las ven tres millones de personas. Yo creo que hablar de la televisión te enceguece, te paraliza, te polariza, te obliga a decir “tetas y culos o televisión cultural”. “¿CANAL 13 ó ENCUENTRO?” Y me parece que no es así. Hay una variedad impresionante de opciones. Yo no entiendo cómo una serie maravillosa como NUMBERS, no se da en las escuelas. NUMBERS tiene un poder pedagógico infinitamente superior para trabajar matemáticas en la escuela. Esto tiene que ver con un plano, con el plano de la complejización del consumo cultural a cambio de la dieta cognitiva, y el paso que sigue es esa cosa a la que se refiere HENRY JENKINS, en CULTURA DE LA CONVERGENCIA, donde te habla de los fans, de los ídolos, de las culturas participativas. El tipo arma un triángulo muy interesante en el que habla de convergencia de medios, de cultura participativa e inteligencia colectiva. En programas como SURVIVOR, AMERICAN IDOL, o LA SAGA de HARRY POTTER, él ve cómo esta cultura participativa va generando inteligencia colectiva, que es algo que nadie menciona y que tiene que ver con la televisión.

P: ¿ Ves la televisión por celulares como algo que va a explotar así como fue el cable años atrás?

A: La ARGENTINA tiene dos características que te sacan de la tranquilidad que puede haber en otros lados: los ciclones económicos que llegan cada diez años, que te retrotraen o te quitan cinco o diez años comparados con otros países. Por ejemplo en ESPAÑA, TELEFONICA MOVISTAR ha sacado un modelo de teléfono, el I-PHONE 3 G por el que vos ves televisión. Y aquí con la campaña del I-PHONE no les fue bien, especialmente por los precios. Y el otro punto es que en nuestro país hay un grupo muy chiquito de fanáticos de cualquier cosa nueva que sale, pero la población en general es mucho más tranquila, cauta. 

P: ¿Y la educación por Internet como la ves?

A: Gira alrededor de la idea de un portal donde vos entrás y tomás un curso, con la ventaja de ser asincrónico. Pero es un modelo de educación para gente que tiene de cuarenta años para arriba. Los contenidos son hechos por especialistas, rara vez son multimediales, es un formato de aprendizaje que corresponde a la web 1.0; no hay ningún curso que sea web 2.0, porque está hecho para la gente de más de 40 años. Ningún pibe va a tomar jamás un curso de esos. No le interesa, no tiene que ver con lo que es la creación de contenidos general por los usuarios, producción multimedial donde vos le pongas tus propios videos al producto, hay un nicho para la gente más joven que todavía no fue explorado. La cabeza, la habilidad de los pibes de 15, 20, 25 años, funciona distinto a la nuestra, por lo que no existen los formatos de ningún tipo, ni televisivo, ni educativo, ni multimedial para ellos, aún hay que inventarlos. 

P: ¿Y qué vamos a ver cuando llegue la televisión digital que multiplicará las señales que pueden emitir los canales?

A: Mil veces más culos y tetas, con mucha mejor definición, casi los vas a poder tocar, y por otro lado vas a tener posibilidades infinitas, con nuevos públicos mucho más ávidos. Probablemente ahí va estar la gente más joven, que es mucho más libre sexualmente y no le interesa ver los culos y tetas, que los pueden tocar cuando quieren. Los culos y tetas en la pantalla  quedarán para los reprimidos de 40 para arriba, que están casados con la Sisebuta….(RISAS).

LUIS ALBERTO QUEVEDO
DIRECTOR DEL PROGRAMA COMUNICACIÓN 

DE FLACSO (FACULTAD LATINOAMERICANA DE CIENCIAS SOCIALES)
LUIS ALBERTO QUEVEDO
 Licenciado en Sociología y  graduado en la École des Hautes Études en Sciences Sociales de la Universidad de París donde obtuvo la Maestría en Sociología. Es Director del Proyecto Comunicación de la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO - Sede Argentina). Fue Director de la Carrera de Ciencias de la Comunicación de la Universidad de Buenos Aires y docente en numerosas universidades del país. Es Profesor de la Maestría en Periodismo de la Universidad de San Andrés y Clarín. Integra el Directorio del Portal Educ.ar del Ministerio de Educación de la  Nación.  Es escritor y docente. 
L: Yo soy uruguayo, vine cuando tenía 21 años, hace ya treinta años, en el 75, época muy difícil para la ARGENTINA y para URUGUAY, y vine para estudiar SOCIOLOGIA. En URUGUAY habían cerrado la carrera de SOCIOLOGIA. Aquí en la UBA también la cerraron y fui a estudiar a la UNIVERSIDAD DEL SALVADOR. Hice toda la carrera en el SALVADOR durante la dictadura. Tuve muy buenos docentes, como a JUAN CARLOS TEDESCO, ahora ministro, a RODRIGUEZ BUSTAMANTE, a FRANCISCO DELICH. En ese momento yo estaba interesado más por la SOCIOLOGIA POLITICA y la SOCIOLOGIA ECONOMICA, que por la SOCIOLOGIA de la CULTURA. Era un tiempo histórico muy particular para la economía y para la política y menos trascendente para la cultura.

P: Pero luego cambiás el rumbo…

L: Te diría que rápidamente empecé a inclinarme más por los temas de la cultura, no tanto de la comunicación. Por eso, apenas terminé la carrera empecé a trabajar con OSCAR LANDI en el CEDES (CENTRO DE ESTUDIOS DE ESTADO Y SOCIEDAD)  en el área de CULTURA. Y tiempo después me volqué más a los temas de investigación sobre comunicación y cultura, y te diría que desde hace veinte años trabajo sobre esos temas. 

P: En los años 70, la discusión de la política y la economía, encausadas en posturas ideológicas claras, estaban en los medios, después con el pragmatismo de los 90, y con la idea de que las ideologías habían muerto, salieron del discurso de los programas de televisión…

L: Y antes de eso, después de la dictadura también,  porque ya ALFONSIN le puso un eje distinto a la democracia, que era el eje institucional, el eje de los derechos humanos, y empezaron otras cosas. Cuando yo estudiaba fui compañero del hijo de ADOLFO PEREZ ESQUIVEL, LEONARDO, y él en el 79, 80, me propuso trabajar con él en el SERVICIO PAZ y JUSTICIA, antes de que ADOLFO fuera PREMIO NOBEL, y yo trabajé con él esos años, luego me fui a FRANCIA a hacer una maestría, pero fueron años importantes  para mi, que me marcaron mucho en lo político, en lo personal, y en las temáticas. En aquellos momentos me acerqué a los distintas organizaciones de derechos humanos y me alejé un poco de los temas originarios míos. 

P: ¿Qué cargos docentes ocupaste?

L: Yo fui Director de la Carrera de Ciencias de la Comunicación de la UBA, fui Secretario Académico de la FLACSO, y Director desde hace ocho años del área de Comunicación y Cultura de FLACSO. Y escribí bastante sobre COMUNICACIÓN, sobre MEDIOS, sobre CULTURA POLITICA. Escribí ensayos, artículos en libros, compilé algún texto, escribí mucho en CLARIN, PAGINA 12, LA NACION, en distintos medios. Siempre me interesó mucho la divulgación.

P: Pasó mucho tiempo sin que nadie le diera bolilla como tema de estudio a la Televisión, después comenzaron a aparecer varios autores…

L: La televisión, en el mundo, es el medio de comunicación masiva más desprestigiado que existe desde que nació. El Cine siempre tuvo el glamour de ser el séptimo arte y de que las estrellas de cine formaran parte de una constelación distinta a la humana. La Radio nunca tuvo una mala prensa como tuvo la Televisión y siempre se mantuvo dentro del espacio de intimidad de las personas, y es un medio de comunicación que se lo visualizó como un servicio. Une pueblos, en el ámbito rural pasa mensajes de gente que viaja, o de cotizaciones, es un servicio en el sentido más clásico. Y más creíble. Y la prensa gráfica es el gran medio de prestigio, la escritura de la modernidad, del siglo diecisiete, dieciocho, cuando se instala la prensa gráfica, y el siglo diecinueve que es el gran siglo de los diarios, de los periódicos. Por supuesto que hay mala prensa gráfica pero siempre se recuerda la buena y la glamorosa.

P: Con la televisión pasa al revés…

L: La televisión es un medio bastardo, es un medio al que siempre se lo vio degradado, poco serio, como una especie de galería de vanidades y de famosos sin explicación, y se lo vio como un medio de cierta corrupción del lenguaje, de los valores, del tipo de imágenes que muestra, no es un medio con buena prensa, nace como pantalla chica, como algo menor, te diría. Y después está la profundización de una televisión chabacana, que se presenta cuando empieza a haber programas muy populares. En el mundo, te digo, esto no es solo argentino. Programas de muy baja calidad en su realización, baratos, con personajes muy pequeños, mínimos predicadores, mínimos conductores, mínimos entrevistados, una cosa muy de vida cotidiana hay en todos lados….Entonces la televisión aparece sin carnadura de donde agarrarse para decir “forma parte de la cultura contemporánea”. Ahora la paradoja es que sin embargo es el medio más consumido en el mundo, el medio al que más tiempo la gente le dedica, es el medio al que se lo consume sin un filtro ni estético ni ideológico, como se consume un diario. Cuando yo compro un diario en un kiosco, estoy comprando un medio con el cual tengo que tener cierta empatía, una vinculación positiva…

P: Cierto contrato de lectura…

A: Ahí está, en cambio, ¿cuál es el contrato de lectura con la televisión? Yo puedo llegar a ver televisión también porque detesto la televisión, o porque odio ese conductor, o porque me parece increíble que pasen este programa, o sea, en  el contrato de lectura con la televisión ingresan elementos que no  que no ingresan en la relación con un diario, con la radio. Yo no iría al cine a ver una mala película. Si vos me decís “no vayas a ver esa película porque es muy mala”, no voy. Pero si vos me decís “tal programa es horrible” y yo por ahí lo miro para ver si es cierto lo que vos me dijiste, que es un espanto.

P: Y con los programas de archivo, y en las promociones de los programas de archivo, hay una repetición tal de los peores aspectos de la televisión, que terminás conociéndolos aunque no los quieras ver.

A: La televisión descubrió muy rápidamente que la gente puede consumir televisión porque la odia. Y porque es mala. Entonces hicieron programas de televisión donde hablan mal de la televisión, programas donde pasan los peores momentos de la televisión, programas donde denuncian a la televisión. Es muy curioso porque eso no ocurre con los diarios, con la radio…

P:  En 1975, cuando vos viniste a BUENOS AIRES, alguien entraba a una reunión y contaba que había visto una película de un director desconocido de un país menos conocido en un cine que está en un tercer subsuelo, y todo el mundo quería conocer esa película. Hoy eso no sucede y tampoco hay un interés en conocer esa novedad desconocida que viene desde la cultura, y pasa con los alumnos, ya no con la gente común…Si no está rápido en GOOGLE es mucho laburo…

A: Si. Eso ocurre mucho con los alumnos de COMUNICACIÓN. Uno desearía que ellos tuvieran con los medios una relación más fluida de curiosidad por lo menos, y los transitan relativamente poco. Hablan mal de la televisión y ven mucho más televisión berreta que de calidad. Una cosa interesante que pasa en la ARGENTINA, que no pasa en todos lados, es que la oferta televisiva que hay en las grandes ciudades, especialmente en la televisión por cable, es muy amplia y muy variada. No podés definir de un plumazo a la televisión como buena, regular o mala, es compleja, es variada, es muy desigual respecto de los productos que presenta. Vos mirás HISTORY CHANNEL y decís “debería ser obligatorio en los colegios secundarios”, y después ves E! ENTERTAINMENT y decís “cómo puede ser esto una señal de televisión”. Y paralelamente, FUTBOL DE PRIMERA es uno de los programas de mayor calidad televisiva que existe en el mundo en cuanto a lenguaje, realización, tecnologías, capacidad narrativa, es buenísimo. Si vos vas a otros países y mirás como transmiten fútbol, es una vergüenza, no lo podés creer. Y me refiero a ITALIA, FRANCIA. 

P: Más allá de eso, que es innegable, históricamente las mediciones de los canales de fútbol de cable son mayores que la de los canales de cine, o sea, culturalmente el espectáculo que no implica reflexión ni resulta directivo, sigue siendo el preferido. Vos me dirás que hay una pasión por un equipo, pero hay gente que ve un partido entre SINGAPUR contra PEÑAROL, por decirlo en broma…

A: Sigue teniendo más fuerza que el cine arte. 

P: ¿Eso está relacionado con una debacle cultural del país?

A: No, sinceramente creo que tiene que ver con el tipo de medio de comunicación, porque eso pasa en todo el mundo. Países que no sufren las crisis culturales que pueden afectar a las naciones latinoamericanas, tienen una televisión igual y un espectador igual frente a la televisión. El modelo de receptor de medios que se pensó en el siglo dieciocho y diecinueve es el modelo letrado. Es el lector de un diario. Y el modelo de receptor de fines del siglo veinte y principios del veintiuno es HOMERO SIMPSON. Ese es el consumidor de medios. Un ser mediocre que se tira en un sofá, al que no le importa nada, se toma una cerveza, y mira televisión como podría mirar cualquier cosa. Y el gran horror que produce esto es que todos tenemos un HOMERO SIMPSON adentro. Cuando vos llegás a tu casa después de estar laburando todo el día, comés con tu familia,  decís: “no quiero pensar nada, quiero tirarme en la cama y antes de dormir quiero durante cuarenta minutos ver nada”. Esos somos nosotros. Eso no quiere decir que luego al venir acá mañana deje de leer a GIANNI VATTIMO, en su crítica filosófica de la modernidad. pero yo, la noche anterior fui HOMERO SIMPSON.

P: Pero también podés distraerte con una buena serie o una película de suspenso…

L: Yo veo SINGAPUR/PEÑAROL (RISAS). Yo veo cualquier cosa. Mi mujer no, a ella le gusta ver SONY, WARNER, le gustan mucho las series, DR. HOUSE, E.R. y sobre todo esa gran serie de los últimos años que ha sido LOST. Yo he visto todo LOST, soy fanático de LOST y creo que es un producto de una calidad cultural, de lenguaje, de imágenes, capacidad narrativa, suspenso, de factura por el lado de atrapar al espectador, es como una novela por entregas  como las del siglo diecinueve cuando la gente leía a SHERLOCK HOLMES. Son series que tienen una narrativa audiovisual compleja y exquisita, te diría. El modo en el cual cuentan una historia tiene que ver no solo con el guión y lo que dicen los personajes, si no con la capacidad de construir imágenes narrativas que cuentan la historia. Eso lo tiene el cine y también lo tiene la televisión cuando quiere, cuando invierte mucho dinero.

P: Pero volviendo a lo que decías antes, hay un contrato de lectura del público de la tv con un noticiero determinado, que más allá de lo ideológico en la línea que baja, busca hacer un show televisivo. 

L: El noticiero no se escapa a las reglas básicas de la televisión. Acá se horrorizaron durante años con GARCIA, con el diario CRONICA, cuyas tapas eran famosas en los años sesenta, setenta, esos años de CRONICA gloriosos, del periodismo amarillo, del escándalo, de la sangre, del hecho policial. Hoy eso está en todos los noticieros, incluso en los más sublimes y exquisitos, prima la nota dura, la nota roja, la policial, la de la violencia es la principal. ¿Dónde está el periodismo amarillo hoy? En todos los diarios, hasta LA NACION tiene periodismo amarillo, aunque más cuidado.

P: Yo me di cuenta que algo del marketing y la necesidad de vender diarios había cambiado el día en que SUSANA salió en la tapa de CLARIN porque se había separado de ROVIRALTA.  Antes las noticias del corazón no salían en tapa de un diario nacional minimamente prestigioso. 

L: No, eso sería equiparar a CLARIN con EL PAPARAZZI, sin embargo CLARIN hoy en tapa pone esas cosas, o hechos policiales. 

P: Aquí no sabíamos demasiado de qué política económica desarrollaba CLINTON ni la que ahora practica NICOLAS SARKOZY, o LUGO, pero si sus cuestiones amatorias. 

L: Los medios gráficos que eran la salvaguarda de la buena escritura, de la cultura más letrada, también se han vuelto muy amarillos, muy imagen, lo que impacta en una tapa es una foto. Los lenguajes audiovisuales dominan a la gráfica. LA NACION ha utilizado la infografía, LA NACION, el diario de la gran escritura. Narran con una estructura visual. 

P: La linealidad, el sentido, en la foto se lo da el epígrafe, y en la televisión, el audio.  Recuerdo una foto en CLARIN de una mujer dando un grito y debajo decía: “mujer en el LIBANO que acaba de perder ocho hijos en un atentado”, y días después vino la fe de erraras, era una mujer protestando en una manifestación. Lo visual siempre es incompleto…¿ Y la angustia que nos creó?

L: Siempre. Y la palabra también. Pero la idea de que una imagen vale más que mil palabras es una tontería absoluta. En realidad ninguna imagen deja de necesitar ser completada por palabras, ninguna, ¿qué es esto? ¿es o no es? ¿murió o no murió? ¿es una madre o es un grito en una cancha de fútbol? Necesita la palabra. Ninguna imagen puede contar un cuento de HORACIO QUIROGA que tiene mil palabras, o sea, es una tontería. La escritura también tiene su lógica. Yo te pongo mil palabras de una poesía de BORGES y te pido que la pongas en una imagen…no, no es verdad eso. Lo que sucede que esta es una cosa que atraviesa todo el siglo veinte. Al aparecer el cine, la fotografía, el arte huye hacia lo abstracto, las vanguardias estéticas rompen la naturalidad porque ya la expresaba la fotografía. Y el cine aparece con esa imagen tan brutal, tan atractiva, que todo el siglo veinte tiene esa falsa contraposición entre el texto escrito y la imagen. Es una tontería…

P: Como la falsa disyuntiva: “¿qué te gusto más, la novela EL NOMBRE DE LA ROSA o la película?”…

L: Es increíble, claro, porque es una pregunta que no corresponde. Una es una obra literaria maravillosa, y lo otro es una película, tiene otra lógica, otro lenguaje, se mide con otra regla, no tiene nada que ver…y el drama de la narrativa audiovisual no tiene nada que ver con la narrativa literaria. A vos, cuatro líneas de un buen cuentista te puede pegar una trompada enorme, y son cuatro líneas. Una buena película de suspenso produce otras sensaciones. 

P: Volviendo a tu idea del espectador de tv modelo HOMERO SIMPSON, yo le preguntaba a un productor de noticieros si él creía en ese poder hipodérmico de los medios, y él me decía que hoy a la gente no le importa nada…

L: Lo que esta persona te dice es: “a nosotros nos atribuyen más poder del que tenemos”. Ellos no tienen el poder de convencer a la gente de cualquier cosa, y esa es la TEORIA DE LA AGUJA HIPODÉRMICA. Yo estoy bastante de acuerdo con eso. La relación con los medios no es igual en cualquier lado. En ARGENTINA hay hoy una desconfianza generalizada, en lo que sea, yo escucho bastante radio, pasa alguna cosa y enseguida se preguntan qué habrá detrás, qué negocio tiene ése, todo está bajo sospecha. No le creen nada a nadie. El posicionamiento frente a los medios es de mucha desconfianza. Pero el pacto que el escucha tiene con la radio suele ser de credibilidad. Yo lo escucho a VICTOR HUGO MORALES porque le creo, en cambio a NIEMBRO no le creo. Esas posiciones personales que tenemos los consumidores en la radio, no tiene nada que ver con la televisión, porque cuando yo veo la televisión veo programas a los que no necesariamente les creo o le tengo empatía. ¿Cuántas veces uno se queda mirando una publicidad de SPRAYETTE? Y la mirás. 

P: Porque lo escópico es una zona erógena, hay una fascinación por lo visual, una pulsión a mirar ante la luz  ante un espectáculo que se presenta sin demasiados prolegómenos ni esfuerzos… si volvemos a los noticieros, vemos que hacen una compilación de noticias tan variadas que a veces parece que una te hace olvidar de la anterior…

L: Es el modo en que funciona la noticia en el medio audiovisual, yo te diría que la lógica del medio se sobreimprime sobre la lógica de la agenda. Porque si nos referimos a la TEORIA DE LA AGENDA SETTING podríamos decir “sea cierto o mentira, no importa”. Lo importante es saber que los diarios, la radio, Internet  y la televisión producen la agenda de otra manera.  Si vos mirás cómo producen su agenda en Internet LA NACION y CLARIN, no tiene nada que con como producen su agenda INFOBAE o MINUTOUNO.COM, son completamente distintos, son estilos distintos. También eso pasa en los noticieros. En cambio los diarios tienen una organización que requiere que el lector tenga en la cabeza el formato del diario antes de leerlo. Por ejemplo, yo se que en LA NACION las noticias internacionales están antes que las nacionales, sé que en CLARIN me voy a enterar de política nacional antes que de Sociedad, se que la parte de Cultura y Arte está al final. Y se que Deportes es la última sección y que dentro de Deportes, Turf es la última página, o sea que yo llego al diario con una  estructura que el diario no me traiciona. Ahora, la televisión no funciona así, y además la televisión jerarquiza de otra manera. El noticiero necesita vender, debe pegarte tres trompadas para retenerte porque si no te agarran te vas, entonces es otra lógica totalmente distinta. Cuando vos comprás LA NACION yo te diría que LA NACION sabe mucho de vos…en la televisión no es así…

P: IBOPE sabe la cantidad que ve algo, pero no sabe porqué…          

L: Cuando te publican el rating te dicen “este programa tuvo diecisiete puntos de rating”…¿y qué es eso? ¿por qué lo consumieron, cómo,  con qué pasión, lo siguen? 

P: Por otro lado los noticieros buscan alarmarte masivamente, generar la situación de inseguridad absoluta… 

L: Lo que sucede es que el miedo como sensación es muy atractivo para los medios, siempre lo fue, vos pensá que lo que hizo ORSON WELLS con su programa de radio en la década del 30 fue producir un estado de inseguridad y miedo, y el atractivo del programa era el miedo, el miedo a la invasión, a lo extraño, lo ajeno, el otro, el miedo a salir a la calle. Hoy los medios te dicen “eso está al lado de tu casa” y vos que te creías seguro de pronto seguís que ningún lugar lo estás,  e inmediatamente querés saber cómo entraron, quiénes, a quién robaron o mataron, ese es un género de los medios porque saben que vos te mantenés ahí expectante…Lo que pasa es que hay que entender que en los últimos años los medios perdieron su interés por informar al público y están enteramente ligados a una lógica comercial. Todos. 

P: Lógica de los multimedios…

L: Exactamente. Cuando salió el diario LA NACION en 1870 su objetivo no era comercial, era político, ideológico, otra formación del país, pero ahora el objetivo es “cómo te agarro”, “cómo te vendo”, “cómo te sostengo”,  “cómo le digo a un anunciante que a este público lo tengo conmigo”. Entonces tampoco les sirve a los canales un programa de 24 capítulos, les sirve algo que aguante mucho más. Yo recuerdo el final de la película THE TRUMAN SHOW. El día que él descubre que está en un programa de televisión y entra al estudio, ese día, los dos tipos que están viendo eso en un estacionamiento, emocionados, se preguntan qué otro programa estarán dando. Se terminó y ya quiero otro que me agarre. “Devórame otra vez” como decía OSCAR LANDI.

P: Hablemos del lenguaje. Las famosas malas palabras en televisión. FONTANARROSA pedía una amnistía para las malas palabras, pero la televisión es muy socializadora. Vos podés reprobar un alumno y luego escuchar que diga al lado tuyo “la concha de tu hermana”, frase que él oye decir en la radio y la televisión como algo natural por  un conductor de moda…mientras el COMFER mira para otro lado…

L: Bueno pero ahí hay dos dimensiones. Una la acabás de mencionar vos con lo de FONTANARROSA y es que lo que uno define como “malas palabras” depende de cada momento de la historia. Y varían mucho. Yo tengo una regla con mi hija de 13 años, ella delante de mi no dice malas palabras, después si dice malas palabras en otros espacios es su tema. Hay ámbitos donde sabe que no se puede expresar igual. Pero ella no sabe cuales son las malas palabras que a mi me molestan. Por ejemplo, ella me dice “fulana me dijo tal cosa pero a mi me chupa un huevo”, entonces yo por dentro pienso que me molesta mucho que ella diga esa frase, pero ella no sabe lo que está diciendo, ella es hablada por una sociedad en la que esa frase es común. Yo no se la hubiera podido decir a mi padre. Pero en su época tampoco quedaba bien que yo dijera que un tipo era un imbécil. Quiero decir, cada época fija cuales son sus malas palabras aceptadas o no. Yo lo que creo es que la televisión le corrió todo esto a la sociedad. Yo a veces escucho hablar en radio a un político o a un representante de la cultura, que se queda sin algunas palabras y recurre a palabras que son de la televisión y uno piensa “vos no podés decir eso, porque vos sos un Senador de la Nación”. No puede caer en ese tipo de lenguaje, pero cae porque estamos formateados por una sociedad que trivializó el lenguaje. 

P: Pero vos hoy hablás con quien debe ejercer un contralor sobre los medios y te responden con el viejo discurso: “malas palabras son desocupación, pobreza, desnutrición”, y después viene un pibe chiquito y te dice “coger” en el aula, pero no porque lo escucha en la calle, algo obvio, si no porque un comunicador legalizó la expresión en la televisión la noche anterior…     

L: Hoy hay una institución social de las malas palabras, se instituyen socialmente, y los jóvenes hoy tienen un vocabulario ligado a la televisión y a los medios por lo que para ellos las malas y las buenas palabras no son lo mismas que yo creo que son buenas y malas palabras. Y además, el problema de las malas palabras en la televisión es secundario si uno tiene una preocupación por la calidad televisiva. A mi lo grave de la televisión me parece que es cuando no hay protección al menor. Que se muestre una promoción de “bailando por un caño” a las cinco de la tarde, si me parece más serio. La televisión tiene una función que no puede renunciar a la protección a los menores. No da lo mismo que pases imágenes, escenas, temáticas, que no son para menores, en su horario. No se puede. Vos podés hablar seriamente a las cinco de la tarde del problema del embarazo adolescente, lo que no podés es poner en una ficción una pareja de 14 años teniendo relaciones sexuales. No se puede.

P: Vos dirigís un área de Comunicación que se dicta en posgrado. ¿Qué esperás de esos alumnos?
L: Yo creo que hay una especie de falta de conciencia de la seriedad profesional que tiene el egresado en Comunicación. Por ejemplo, creen que tienen que aprender más técnicas que contenidos. Piensan que un buen periodista es alguien que sabe preguntar pero no alguien que debe tener un background que le permita sobrellevar una conversación de alto nivel. Están equivocados. Por otro lado los medios a los que van a trabajar no los llevan a hacerse una pregunta ética por la comunicación. Hay muy poco de eso. Yo aspiro a que los que egresen de nuestras universidades tengan esa pregunta, porque requerís de esa pregunta ética en la vida, para ser papá, diputado, periodista, jugador de fútbol…Y los medios hoy no se hacen preguntas éticas, las evitan, las empresas no se preguntan. Las empresas tienen que verse acorraladas para hacerse una pregunta ética.

CARLOS ESTEVES

GERENTE COMERCIAL Y DE RELACIONES INSTITUCIONALES

IBOPE ARGENTINA
IBOPE, la famosa medidora de ratings, es una empresa multinacional brasileña que funciona en 13 países.  El Grupo IBOPE es líder en mediciones de audiencia, monitoreo e investigación de medios, y estudios de opinión pública en América Latina. En ARGENTINA inició sus actividades en 1993.

CARLOS ESTEVES, su GERENTE COMERCIAL y a la vez encargado de las relaciones institucionales, nos aclara muchos puntos sobre los que siempre queremos preguntar. 

C: IBOPE es una empresa de investigación de mercados, la relación con los medios es a través de la provisión de datos de audiencias que hacemos, por otro lado no somos un medio, no estamos relacionados con ellos salvo como proveedores. IBOPE ARGENTINA AUDIENCIAS forma parte del grupo IBOPE, y depende de una casa matriz que está en BRASIL. IBOPE quiere decir INSTITUTO BRASILERO DE OPINION PÚBLICA Y ESTADISTICAS. Y empezó con estudios de opinión pública y con tareas relacionadas con estadísticas que primero fueron mediciones de radio y luego se sumaron las mediciones en televisión. La actividad de IBOPE en la ARGENTINA es más conocida por la provisión de los índices de audiencia, el rating, porque se ha hecho muy popular. Pero esa es una empresa del grupo, después está el monitor de medios publicitarios, que funciona en esta misma dirección, que se encarga de la auditoria de la emisión de publicidad en medios audiovisuales. Y hay otra empresa del grupo que se llama IBOPE INTELIGENCIA que hace trabajos cualitativos, mientras que lo nuestro es eminentemente cuantitativo.

P: ¿Y el MONITOR DE MEDIOS PUBLICITARIOS qué observa?

C: MONITOR audita la emisión de avisos en televisión y radio, y hace después un trabajo muy completo que tiene que ver con la cantidad de avisos emitidos, campañas, rendimiento de las campañas, puntos brutos de rating realizados, a partir de la posibilidad de observar lo que está saliendo al aire. Lo pide el mercado publicitario, el anunciante, las agencias, los medios. 

P: IBOPE ARGENTINA comienza en 1993…

C: Si, con la provisión de los primeros ratings, en aquel momento éramos la tercera empresa que lo hacía, porque también estaban IPSA,  y MERCADOS Y TENDENCIAS. Pero ya  en el 93 IBOPE utilizó los people-meters, no transitó por la transición necesaria de las otras dos empresas de pasar del cuadernillo a meters. Y eso es lo que ha hecho hasta ahora salvo en algunas plazas de medición no sistemática donde todavía seguimos usando el cuadernillo por una cuestión presupuestaria. El meter es un aparato que va generalmente sobre el televisor, de dimensiones reducidas, y que tiene la virtud de registrar lo que ve cada persona del hogar en cada uno de los televisores, porque se coloca un people-meter por televisor en cada uno de los hogares panelistas. Y esto,  el tiempo visionado por cada persona es tremendamente importante a la hora de construir la variable rating. El rating es una consecuencia de la cantidad de hogares para el rating-hogar, o de personas para el rating-personas, que han estado viendo un programa en un determinado sector horario y el tiempo que lo han estado viendo. Si no se puede medir correctamente el tiempo de visionado de las personas en el hogar, no hay forma de construir una variable de rating que sea sana. El meter tiene mucha precisión en ese sentido, entonces el número que se obtiene como valor rating es muy firme. Cualquier otra metodología no es tan precisa.

P: Otra metodología sería el cuadernillo, la encuesta personal o el llamado telefónico…

C: Cualquier método que tenga que ver con la memoria de un individuo siempre es más frágil que un registro electrónico…

P: Y también ante la presión cultural de una pregunta de esta naturaleza, la gente puede mentir, la máquina no…

C: Cada metodología tiene virtudes y defectos. El meter tiene muchas virtudes y se usa en todo el mundo, por algo es, pero también tiene defectos. Si alguien deja de ver el programa en el living y se va a la cocina a hacer algo, sigue siendo registrado como televidente por la máquina y se le suma un tiempo que está malamente registrado. Nunca hay una cosa tremendamente exacta, lo que hay son estadísticas, grandes números que contribuyen a entender una realidad, pero que no son una ley matemática. Es una tendencia, no más que eso. Claro que esa tendencia tiene que ser lo suficientemente sana como para que uno proyecte cosas a partir de los datos obtenidos. 

P: ¿Y si una persona está cambiando constantemente de canales, qué se registra?

C: El meter saca una foto por minuto y lee lo que esa persona está mirando en ese momento. Obviamente si la persona está haciendo zapping saca un dato que es un error, ahora esos errores estudiados a lo largo del tiempo son tan ínfimos que no distorsionan el número obtenido. Tarde o temprano el televidente se estaciona en un partido de fútbol, una telenovela, u otra cosa, y a partir de ahí se le van registrando minutos y esa es la enorme mayoría de los casos.

P: ¿Qué es lo que hoy todos llaman “el rating minuto a minuto”?

C: El rating minuto a minuto, como lo llama el ambiente televisivo en general, y el mercado publicitario, es algo que nosotros hemos ofrecido desde hace dos años aproximadamente y que ya estaba instalado en SAN PABLO y SANTIAGO DE CHILE. Este servicio consiste en entregar el rating de cada minuto. En realidad nosotros el rating minuto a minuto lo teníamos también hace doce años, o quince años, lo que pasa es que en vez de entregarlo al día siguiente o a las 72 horas, ahora lo estamos entregando un minuto después. Nosotros lo llamamos RATING EN TIEMPO REAL, o como se conoce mundialmente, REAL TIME, es decir, un minuto y fracción después usted tiene ya un valor de audiencia que le marca una tendencia, si el programa está subiendo, bajando, etc…Eso que nosotros llamamos RATING EN TIEMPO REAL o que mundialmente se conoce como REAL TIME, es lo que el mercado publicitario ha dado en llamar MINUTO A MINUTO. Popularmente se conoce entonces como MINUTO A MINUTO la entrega en tiempo real de los ratings. Y como le digo, el dato lo tuvimos siempre, porque el meter lo permite,  lo que no dábamos es el servicio de informarlo. 

P: Y aumenta la ansiedad histérica de los productores…

C: Es una herramienta, una más, porque hay muchas, que permite tener una tendencia de la suba o baja del programa, del propio y del de los de la competencia. Entonces si alguien va una tanda y ese programa pierde algún puntito,  en el otro canal alargan el bloque, son todas especulaciones que pueden hacer algunos, que les sirven para ese momento. 

P: Y que puede ser de utilidad para los programas en vivo…

C: Si, pero incluso en los partidos de fútbol no tiene sentido, nadie le puede pedir a un delantero que siga gambeteando jugadores porque baja el rating. Hay cosas en las que no tiene sentido. Sin embargo en mucha gente del medio ha calado muy hondo este servicio y lo quiere tener y lo quieren ver. Creemos que es una herramienta más, que no va a modificar nada, que al principio era algo novedoso pero ya no. 

P: ¿En que otros países está IBOPE?

C: IBOPE es una empresa que está en todo Latinoamérica, desde MEXICO hasta ARGENTINA y CHILE. En URUGUAY y en ARGENTINA es dependiente directamente de la casa matriz, en el resto de los otros países tiene un socio local.  Se asocia IBOPE con una empresa que ya está en el país realizando investigaciones de mercado y monta un panel de meters. Y teniendo un sistema de medición compatible en un montón de países, uno puede tener una base regional que muchos clientes internacionales la consumen. 

P: La cantidad de familias que forman el panel…

C: Es un panel de 810 hogares de Capital y Gran Buenos Aires. El sistema por el cual nos vinculamos con estos hogares tiene que ver con una selección previa donde hay una lista muy numerosa de hogares. Para eso se hace una Muestra Maestra, que antes se llamaba Micro-censo, donde hay una serie de miles de hogares relevados y estudiados de antemano, y que son los únicos a los cuales podremos acudir después de haber mandado la lista a nuestros auditores, que es la CAMARA DE CONTROL DE MEDICION DE AUDIENCIA, para reemplazar algún hogar del panel que se de de baja o no quiera pertenecer más. Y en ese sentido, lo que hay, por pertenecer al panel, es un sistema de puntuación con premios. Usted recibe una cantidad de puntos por mes, como hacen las tarjetas de crédito, y hay un catálogo que se entrega a cada hogar, que es el mismo, y la persona puede luego pedir según los puntos que tenga, un artículo, como un juego de sábanas.

P: Pero no sucede que ustedes le paguen la tarifa de teléfono o el gasto de electricidad mensual a cada hogar…

C: No, no, nosotros no hacemos nada que contribuya a modificar los hábitos que el hogar tiene. De hecho entre los artículos que el catálogo tiene no figura una radio y nunca un televisor, porque eso podría generar un cambio que modifique los hábitos del hogar.

P: Y la obligación de ellos sería….

C: Nos permiten colocar el people-meter en cada televisor que tengan, y hay un contrato de confidencialidad mutuo, ellos no se dan a conocer como panelistas, nosotros no los damos a conocer tampoco. Y los hogares, como le digo, surgen o son elegidos a partir de ese censo muestra; se hacen relevamientos de puntos-muestras donde se obtienen las características del hogar,  y una vez que se conoce su composición en edades, clase social, si uno necesita un hogar de esas características va al mismo y le propone ser panelista, y el hogar acepta o no acepta.

P: ¿Han hecho esto en otras ciudades o solo en BUENOS AIRES?

C: Meters hay puestos en CORDOBA, ROSARIO, MENDOZA, y en CAPITAL y GRAN BUENOS AIRES. Meters implica medición continua a través de un panel. En el resto de las plazas hacemos mediciones no continuas con cuadernillos, como por ejemplo en SANTA FE, TUCUMAN, NEUQUEN, CIPOLLETTI, GRAL. ROCA, MAR DEL PLATA, y BAHIA BLANCA.

P: ¿Y en el interior miden los canales de BUENOS AIRES o los canales de ellos?

C: Medimos los canales locales en principio, y además hay un registro para aquellos canales de BUENOS AIRES que lleguen por cable. Y el cable después, aparte como un todo, un total cable también.

P: Ahora, parece un poco escaso que, por ejemplo en BUENOS AIRES, por la decisión que parte de 800 familias, nada más, o menos porque por ahí el encendido es de 500 solamente, un programa sea sacado del aire o se lo deje y gane fortunas…

C: Eso ya no lo hacemos nosotros, nosotros no los sacamos, a los programas, ni lo dejamos de sacar. Nosotros damos una medida de la audiencia de cada uno de los minutos desde la apertura hasta el cierre de transmisión de los canales abiertos, y de las 24 horas de las señales de cable. Luego qué se hace con esa información…

P: Si, para que un canal cobre en un horario 50 pesos el segundo publicitario o 3000 pesos, es ya un tema del mercado publicitario y del marketing del canal, pero surge de la forma en que se valoriza esa medición tomada sobre 800 familias…

C: En los distintos países donde está IBOPE,  la medida de audiencia para establecer las transacciones comerciales de publicidad, para tomar decisiones de orden artístico, etc., nos son requeridas. Los anunciantes han considerado que necesitan una medición hecha a base de people-meters para tomar decisiones. Entonces esto que hace hoy IBOPE, que eventualmente podría hacer cualquier empresa, es algo que es requerido por el mercado. No es que nosotros nos pusimos a hacer mediciones alegremente sin que nadie lo haya pedido. Hay una conciencia clara de que es necesario que haya una moneda de cambio para establecer un valor, un patrón de medida de cuál es el valor de un segundo, etc…

P: Si a ustedes vienen a verlos los dueños de una hamburguesería y les piden que investiguen si pueden instalarse en tal provincia, ustedes hacen el estudio, ellos les pagan y se entrega el informe. En el caso de los ratings, que hoy son una información pública, ¿cuál es el beneficio de IBOPE?

C: Hay una serie de empresas que pagan por tener esa información. La información que difunden las radios a la mañana tiene que ver con un rating que es el total hogares. Cuando dicen “el programa tal,  ayer tuvo tantos puntos de rating” y no hacen otro tipo de aclaración, están hablando del rating total hogares. Nosotros cada dato que damos está expandido al total de la población. La base de hogares del ámbito de medición es del orden de los tres millones, con lo cual cuando nosotros hablamos del 30 %, el 20 %, el 10 %, lo que sea, estamos hablando del porcentaje de esa base, proyectado a partir de la muestra que tenemos nosotros de 810 hogares. Pero siempre hablando del total de hogares o de personas. Cada hogar representa a una serie de hogares, un hogar de una sola persona de la zona oeste representa un cúmulo de hogares de una sola persona de la zona oeste, un hogar numeroso de la zona sur representa un cúmulo de hogares numerosos de la zona sur. Cuando uno da la información completa sobre cómo han visto o cómo se han expuesto esos 810 hogares a un programa determinado, lo que hace es expandir eso al total de los tres millones.

P: Y hay una diferencia entre el rating hogar y el rating personas…

C: lo que pasa es que hay muchos ratings. Probablemente el número menos importante para tomar determinaciones es el rating hogar, o el RATING TOTAL PERSONAS. Las transacciones comerciales y algunas determinaciones artísticas se toman en función de los RATINGS SEGMENTADOS. Si usted tiene que publicitar un producto cualquiera, una mayonesa, un auto, lo que fuese, no toma el total hogares como patrón de medida para vehiculizar su publicidad. En el caso de la mayonesa tal vez considere el segmento de mujeres de 20 y más años, de nivel medio y alto, etc…hay un montón de variables que significa segmentar al público de distinta manera. Esto es lo que se entrega a las 72 horas y es el rating definitivo. Las agencias de publicidad y los medios, muchas veces se guían por estos ratings segmentados para tomar las determinaciones. No por el rating hogar que se da al día siguiente, que es solo una medida que dice que este programa tiene menos audiencia que este otro. Pero lo que permite tomar decisiones es la enorme cantidad de información que entregamos al tercer día.

P: Es ahí cuando pueden decirle a alguien, tal programa lo vieron un 30 % pero eran mayormente mujeres de esta edad…

C: Si, de tal nivel socioeconómicos, y casi no lo vieron los hombres y muy pocos chicos, y se agregan una serie de especulaciones y alguien que tiene que publicitar un producto dirigido a hombres, de pronto ese programa no lo va a elegir. 

P: Los abonados a los servicios que ustedes brindan, por ejemplo, la información del rating minuto a minuto, ¿la reciben por Internet?

C: Si, pero hay muchos servicios distintos entre si, muchos softwares de consulta, distintos archivos especiales que se preparan a medida para éste o para aquel, que cumplen con distintas funcionalidades, y uno puede optar por un menú de servicios. Puede optar por el software básico que se llama TV DATA que le permite trabajar con tarifas y con descuentos y obtener costos netos por segundos, y mezclarlos con audiencias y obtener el costo punto rating, etc. O puede además tener un software de análisis de televisión que tiene un montón de variables que usted puede cruzar entre sí, después sacar conclusiones. Hay muchos servicios que nosotros comercializamos.

P: Ahora bien, ustedes saben, por ejemplo, que una gran mayoría de mujeres miran este programa, pero lo que no llegan a saber es porqué…

C: Exactamente. Eso es algo crucial. Como comprenderá desde los medios y desde las productoras de programas vienen a consultarnos generalmente cuando los valores de audiencias no están acordes a lo que ellos piensan que deben ser. Y esta es una aclaración que hacemos permanentemente, nosotros tenemos una capacidad de análisis que si bien no es menor, es limitada. Podemos decir que, por ejemplo, la audiencia de un programa está bajando porque hay un tipo de público, mujeres, de edad mediana, de nivel socioeconómico medio y alto, que están dejando de ver el programa y que en tal fecha lo hicieron así y que en tal otra fecha lo hicieron así, pero lo que no sabemos, y eso lo dejamos claro, es porqué. Se supone que la productora debería tener idea mejor que nosotros de porqué. Podríamos sacar conclusiones muy obvias como telespectadores, pero no nos parece una opinión profesional, entonces, el porqué lo dejamos de lado.

P: Hay conductores que se quejan en televisión, en vivo, frente al público, de los ratings que les informan y ponen en duda las cifras…

C: Siempre ha pasado esto y sigue pasando, hay gente que espera un nivel de audiencia de tal nivel y al no obtenerlo se acerca a nosotros enojada, angustiada, o con dudas, esto ocurre. Es normal. A veces tenemos explicaciones muy plausibles para dar y a veces no tenemos la menor idea de porqué ocurre. Yo recuerdo que años atrás había programas que ocupaban una franja bien amplia de un fin de semana, cinco horas, o algo así, y que quién los conducía nos decía “yo no puedo creer que ustedes den una medición de audiencia de alrededor de cinco puntos cuando todo el mundo me dice que lo vio y me consta”. Y había una explicación para dar.  Cuando usted a lo largo de esa franja analizaba el rating notaba que en algún momento alrededor del 60 por ciento de los hogares pasaban por el programa. Ahora, para la medición, no solo alcanza con pasar por el programa, el tema es quedarse, el tiempo que usted lo ve. Muy probablemente a ese conductor al día siguiente le hablaban del programa y le decían la verdad, mucha gente lo había visto, pero el porcentaje que se había quedado a verlo una porción más larga del programa no era tan importante. 

P: Es el famoso tema del zapping y de estar siempre con el control remoto en la mano…

C: Yo tengo la misma percepción desde mi actitud, de cambiar permanentemente los canales, hacer zapping, y sin embargo cuando usted ve los números no sucede que cuando llega la tanda se va todo el mundo a ver otra cosa, hay una leve merma o variación que no asusta a nadie. 

P: Algunos productores dicen: “a mi no me importa el rating, me importa el share”. ¿El SHARE qué es?

C: Es una de las variables que entregamos y tiene que ver con la participación. El share es la participación porcentual sobre algo, básicamente sobre el encendido. Si usted tiene un programa de un canal abierto que tiene cinco puntos de rating y quiere saber cuál es su participación dentro la televisión abierta, hay que sumar los ratings de todos los canales y ver esos cinco puntos qué porcentaje es sobre el encendido total que hubo. Si son cinco canales abiertos y los cinco tuvieron cinco puntos, son 25 puntos sumados, cinco puntos sobre esos 25 puntos es un veinte por ciento. También puede considerar el share en relación solamente con quien considera que es su competidor directo, con lo cual su participación, su share, si los dos tienen cinco puntos, es del cincuenta por ciento. O puede calcular el share tomando en cuenta todo el sistema de televisión incluido el cable, que tiene otros veinticinco puntos sumados, con lo cual usted con esos cinco puntos ya no tiene veinte, tiene el diez por ciento de share. 

P: ¿Cuánto aportan los canales de cable al volumen del encendido?

C: Un tercio, aproximadamente, dos tercios lo da la televisión abierta. La señal que en este momento tiene más audiencia es TN (TODO NOTICIAS), y está por encima en medición al canal estatal abierto, el CANAL 7, y claramente por debajo de AMERICA 2, que es el cuarto canal privado abierto. El 70 por ciento de los hogares del panel tienen el servicio de televisión por cable, que es una proporción de penetración del servicio de cable que hay en el país. 

P: Muchas personas critican duramente a ciertos programas,  pero son los que más ratings tiene…

C: Si los critican es porque los vieron. Igualmente no siempre ha habido una ecuación directa entre calidad de producción y volumen de audiencia. De todos modos yo creo que la gente ve lo que quiere ver. Ven lo que quieren ver. Si reniegan de verlo y dura muchos años con mucha audiencia es porque la gente quiere verlo, no hay otro misterio. A mi me pasó algo muy gracioso, cuando yo trabajaba en la parte comercial de la actividad privada mi función era analizar los ratings y hacer proyecciones a futuro. Cuando empecé a trabajar en IBOPE, me llamaron de una radio para hacerme una nota, yo estaba nervioso porque nunca había hablado por radio, y como el programa de SUSANA GIMENEZ había debutado con 40 puntos, me preguntaron si a mi me parecía que iba a mantenerlos, y ahí me traicionó la costumbre de mi trabajo anterior y yo respondí que me parecía que iba a ir bajando lentamente hasta estabilizarse. Y me estaba escuchando el presidente de la empresa, y fue un papelón, porque desde IBOPE no podemos hacer predicciones (RISAS). 

DR. GUSTAVO LOPEZ

PRESIDENTE DEL SISTEMA NACIONAL DE MEDIOS PUBLICOS S.E.

EX DIRECTOR DEL COMFER

GUSTAVO LOPEZ, abogado, periodista, conductor radial, columnista televisivo, fue director del COMFER (COMITÉ FEDERAL DE RADIO DIFUSION) durante la presidencia de FERNANDO DE LA RUA, y presidente del SISTEMA NACIONAL DE MEDIOS PUBLICOS S.E. hasta mediados del año 2008.  Su testimonio es útil para conocer algunos aspectos de estas dos áreas relacionadas con la historia de nuestra televisión. 

G: Nací en el barrio de SAAVEDRA, CAPITAL,  a una cuadra de donde ahora está el PARQUE SARMIENTO, que en aquella época no existía, y viví ahí hasta la adolescencia. Luego estudié DERECHO en la UNIVERSIDAD DE BELGRANO y me recibí en 1980. Yo empecé en radio haciendo una columna en un programa que iba los sábados a la mañana, en 1986, y después arranqué con mi propio programa en 1987, en RADIO BELGRANO, que iba los sábados a la mañana y se llamaba CON ALGUNAS COSAS CLARAS. Me gustaba el DERECHO, era un apasionado de la POLITICA, y de la HISTORIA. Y las investigaciones en Historia y en Política me llevaron a hacer primero comentarios y después me di cuenta que había toda una veta artística que la podía desarrollar en la radio y que tenía que ver con sentimientos, sonidos, lo que provocaba ese misterio de la radio. Y seguí luego en RADIO ARGENTINA, FM ROCK & POP dos años y medio, y más tarde en LA RED, siempre con el mismo programa, CON ALGUNAS COSAS CLARAS.

P: ¿Y en qué año empezás a trabajar en IMAGEN DE RADIO, por televisión?

G: Cuando lo conozco a BADIA en LA RED en el año 95. IMAGEN DE RADIO salía desde ESTUDIO MAYOR, primero, donde la escenografía era un bar, donde se servía café y bebidas. Y luego, en el tercer año si lo hicimos en un bar, un bar que estaba cerrado en UGARTECHE y CABELLO, un bar hermoso muy parecido a la escenografía. El primer año salía por CABLEVISION, MULTICANAL y TELECENTRO. En los 80 ya había salido IMAGEN DE RADIO por televisión abierta. Era un programa muy bonito. En el 95 yo vengo a reemplazar a PEPE ELIASCHEV pero trabajando lo visual porque hacía informes más documentales, estaban CASTELO,  SILVINA CHEDIEK, MARIA ESTHER SANCHEZ y LUIS FUXAN,  y una serie de columnistas, entre ellos estaba yo. La productora era MARISA BADIA, y JOSE LUIS FERNANDEZ REQUENA era el director de cámaras.

P: En ésa época debe haber sido difícil hacer columna política sin ser menemista…

G: Si, de hecho el auspiciante del programa no quería columna política, entonces reemplacé la columna política por un documental que se llamaba Documento, en donde trataba los temas actuales desde lo social y con un desarrollo histórico. Por ejemplo, si trataba el tema de la desocupación, para hablar de la desocupación en el gobierno de MENEM, arrancaba con la desocupación en el siglo XX, y a través de las imágenes y el discurso abordaba la realidad y le daba un contexto histórico con un trabajo visual muy fuerte. Y en el segundo o tercer año ya estaba todos los días en el staff y hacía la columna política opinando. Al staff también se sumó CECILIA LARATRO que venía de BADIA y CIA. 

P: La tuya era una de las pocas, poquísimas voces, que se animaban a opinar para el otro lado. Pero medido…

G: Porque es mi estilo. Y trataba de documentarme, de reflexionar, pero sí, fui anti-menemista durante los diez años y BADIA me dio la posibilidad de hacerlo en televisión. Básicamente hice IMAGEN DE RADIO y en el año 97  BADIA Y CIA. En el 97 trabajé mucho con BADIA, porque hacía IMAGEN DE RADIO todos los días en el bar, los sábados estaba en BADIA Y CIA, junto con IGNACIO COPANI, porque yo hacía un comentario político e IGNACIO COPANI hacía una canción relacionada con el comentario político. Y ese año estaba en LA TARDE DEL PLATA, en radio,  con BADIA también.

P: ¿En qué año asumís en el COMFER?

G: Fue durante el gobierno de DE LA RUA, yo estaba en RADIO CIUDAD y renuncié para ocupar el cargo. El primer problema con el que me encontré en el COMFER fue que en el gobierno de MENEM, habían adjudicado en los últimos diez días de su gestión  438 frecuencias de radio. Entonces lo que hicimos fue suspender todas las adjudicaciones y revisarlas, abrir un proceso de impugnaciones, y a partir de ahí fuimos descubriendo lo que había sido la caja del COMFER para el financiamiento o armado de la política durante ese lapso. Por ejemplo, la compra de canales por parte del grupo CEI-CITY CORP, con MONETA y el CITY BANK a la cabeza, que adquirieron toda la cadena de TELEFE, 8 canales más la cadena del CANAL 9. En ese momento la Ley permitía tener 4 canales y ellos habían comprado 8. Entonces después que compraron modificaron la Ley. Lo que pudimos ver y analizar fueron diez años y medio de una política que permitió una concentración en materia de medios, que después ya no se pudo modificar.

P: Esto comenzó cuando se derogó ese impedimento de la Ley de Radiodifusión…

G: Exactamente, en 1989 MENEM eliminó la restricción del artículo 45, permitiendo que los que tuvieran diarios tengan canales, y después fue modificando la ley de manera tal que permitió: repetir programación más o menos en cadena, y luego pasó de 4 estaciones de televisión que era lo máximo que se podía tener, a 24. 

P: ¿Cuál es la función del COMFER? Te pregunto esto pensando en la persona común que no lo sabe y que cuando aparece un tipo en la tele o en la radio diciendo una guarangada, piensa, “el COMFER no existe, ¿cómo lo dejaron decir esto?”

G: Si, bueno, en realidad el COMFER debería hacer eso, debería controlar los contenidos, en lo que se refiere al horario de protección al menor, esto es lo que pasa en todos los países del mundo.  Hay un organismo que controla los contenidos respecto de los menores. Ahora, qué sucede, el COMFER en nuestro país siempre estuvo más ligado al control ideológico en los gobiernos militares, que al control del lenguaje. Y las últimas leyes que se generaron fueron durante gobiernos militares, 1972 y 80. El COMFER estaría habilitado, cosa que hizo durante las dictaduras, a controlar el discurso ideológico. Hoy está habilitado para todo pero no controla el horario de protección al menor, que es su obligación. Yo tengo una anécdota. Me acuerdo una vez, yendo a la BBC, hablé con mi par inglés y le preguntaba cuántas infracciones tenían, yo le comenté que teníamos unas 1600 por mes, y él me miró y me dijo “no, nosotros tenemos tres, cuatro, nadie viola el horario de protección al menor, si está prohibido”. Y yo le preguntaba qué conducta seguían si alguien violaba el horario de protección al menor y él me respondía: “lo advertimos”. Y yo insistía: “¿y si lo vuelve a violar?”, y él respondía: “¿y cómo lo va a hacer si ya le advertimos?”. Claro, en otros países la preocupación no está centrada en eso porque los canales no violan el horario de protección al menor, sino que está centrada en lo que ellos llaman la pluralidad informativa, por ejemplo, si hay elecciones, las radios les tienen que dar a todos los partidos las mismas posibilidades. 

P: ¿Qué es lo que pasa en la ARGENTINA?

G: Los radiodifusores no cuidan nada, todo les da lo mismo, pasan cualquier cosa en cualquier horario, y el COMFER históricamente no ha actuado. 

P: Dado que hemos vivido épocas de censura existe el miedo a actuar como censor…

G: Exacto. Para romper esa lógica perversa: “vos me estás censurando”, lo que hicimos fue un paso previo que se llamaba “la guía de contenidos”. Acordamos con los canales y las productoras independientes, en aquel entonces, una guía sobre qué era prohibido para menores, qué era apto para todo público, para poner reglas generales. Estos procesos culturales necesitan tiempo para consolidarse, yo esto lo logré al año y medio de estar, y a los dos años me fui. Me acuerdo que había empezado charlas con los productores, con los conductores, que venían al COMFER y nosotros le explicábamos, “ mire, esto es así, queremos que esto sea un servicio, ¿por qué poner algo violento a las dos de la tarde? póngalo a la noche”;  no se trataba de prohibir, se trataba de cambiar los horarios. Un proceso que debió haber sido racional y de diálogo, pero en realidad los canales en el fondo no querían, lo hacían porque los obligábamos. Después que nos fuimos, ya está, empezaron de nuevo…

P: Como si se hubiera acabado el COMFER…

G: Claro. Me acuerdo una vez, en lugar de ponerle una multa a JORGE RIAL, que había pasado un video realmente pornográfico a las dos de la tarde, y lo había pasado veintiún veces, le pusimos una sanción que era de quita de publicidad, le prohibimos tener publicidad durante una semana, y al día siguiente él comenzó el programa con una venda en la boca, y luego siguió diciendo que con una ley de la dictadura lo estábamos amordazando. Y yo decía: “bueno, la Ley yo la quiero cambiar, para eso mandé una Ley al Congreso, pero el dueño del canal no quiere que la cambie, porque es la mejor excusa para no cumplirla”.

P: Se dice vulgarmente que las malas palabras en los medios solo molestan a las viejas pacatas que están en un geriátrico, pero el problema es que los niños, y los adolescentes, toman los términos de la televisión y de la radio como normales, y los introducen en la escuela en sus exposiciones, monografías, sin filtro alguno…

G: Exactamente. Por eso ellos tenían que hacer el esfuerzo hasta las ocho de la noche, ni siquiera hasta las diez. Les decíamos que entre las 20 y las 22 pueden tener un lenguaje inconveniente para menores, pero hasta las 8 de la noche que sea un lenguaje para todo público. Porque es cierto, la televisión socializa, los chicos están tres o cuatro horas frente al televisor diariamente, y todo lo que ellos captan lo repiten. Entonces, si la televisión  es un elemento formativo,  ayudemos a formar mejores ciudadanos. Sin que esto implique resignar ni calidad ni rating, pero bueno, antes se hacía. Uno ve antiguos programas o antiguas películas y había un lenguaje más cuidado.

P: Era otra época, si el locutor tenía un furcio y en vez de decir “cargue naftas ESSO” decía “cague naftas ESSO” lo echaban de la radio…

G: Nosotros tampoco pretendíamos una televisión pacata, lo que queríamos era el respeto a los menores de edad. Sin ir más lejos, el año pasado, creo que fue AMERICA DOS, el que en su noticiero mostró las fotos del cadáver de NORA DALMASSO, la señora asesinada en RIO CUARTO,  a las siete de la tarde. Hay un grado de violencia que esto implica para un chico de seis, siete, ocho años, que está viendo televisión a las siete de la tarde, y la pregunta es ¿por qué?. Si las pusieron a las doce de la noche ya es una cuestión de buen o mal gusto, pero si las ponen a las siete de la tarde están violando el derecho de un chico que es crecer sanamente. Hay una convención internacional. Lo que tratamos de explicarles a los canales fue eso: “cumplamos las leyes”. No la Ley de Radiodifusión, cumplamos las leyes internacionales que dicen que la programación debe ser apta para todo público. En lugar de hacerla hasta las diez, hagámosla hasta las ocho de la noche, pero cumplámosla. 

P: Lo que sucede es que están en una guerra absoluta por el rating y a las 14 horas te muestran una escena de sexo en una telenovela, o te pasan las promociones con las escenas más picantes de los programas de horario de protección al menor…

G: Luchan por el rating,  también,  a través de los programas de chismes que arrancan a primera hora de la tarde, y duran toda la tarde en los canales privados, y muestran culo y teta todo el tiempo. Y hay denuncias de “me pegaste, no me pegaste, me abandonaste, no me abandonaste” ….

P: En la actualidad sos presidente del SISTEMA NACIONAL DE MEDIOS PUBLICOS SOCIEDAD DEL ESTADO, que incluye radio y televisión juntas, RADIO NACIONAL y CANAL 7.

G: Si, el DIRECTORIO está conformado por tres personas, un PRESIDENTE, un VICEPRESIDENTE, y un VOCAL. Por ahora somos dos.  Es un sistema que une radio y televisión, como ocurre con otros sistemas como la BBC, RAI, RTV ESPAÑOLA, etc.;  el DIRECTORIO es un organismo político, que lo que debe hacer es fijar las políticas públicas. Esto es,  dar los lineamientos generales que digan cómo debe ser en cuanto a radiodifusión y televisión pública. Y nosotros decimos que la programación tiene que ser de calidad, plural, mostrar diversidad cultural, constituir ciudadanía. Luego hay una directora del canal y un director de la radio, que arman la programación de acuerdo a esas políticas públicas. Y entonces llevamos adelante programas de acción, o acciones definiendo estas políticas. Ahora estamos por abrir un instituto de estudio sobre los medios, vamos a encarar el proyecto de digitalización de todos los archivos, hacemos convenios con organismos nacionales e internacionales para mejorar la calidad, y vamos a poner más repetidoras. Pero básicamente el sistema fija objetivos y lleva adelante esas gestiones paralelas o superestructurales. En otros países, también los sistemas  tienen órganos de autorregulación. Aquí nosotros lo que controlamos es que se cumplan los contenidos que hemos discutido. Luego la programación específica la hace cada organismo.

P: Esto es algo nuevo…

G: Exacto, hasta ahora siempre el canal funcionó por un lado y la radio por otro, nosotros debemos lograr que se potencien informativamente, que haya coordinación, que si hay cuarenta radios en todo el país las mismas sirvan como agencias de producción de contenidos periodísticos de la radio en BUENOS AIRES.  Si tenemos cuarenta estaciones de RADIO NACIONAL, casi dos por provincia, lo que debemos lograr es que las noticias que se transmitan sean generadas por la radio del lugar. Para eso hay que trabajar articuladamente, no separadamente. EDUARDO GARCIA CAFFI y ROSARIO LUFRANO son los directores de RADIO NACIONAL y CANAL 7 respectivamente.

P: ¿Y tienen presupuesto para hacer una programación atractiva?

G: La programación ha mejorado en el último año y medio. CANAL 7 históricamente tuvo buenas y malas programaciones. Uno podría decir que en los últimos veinticinco años, luego de la recuperación de la democracia,  tuvo buenos períodos, por ejemplo en el lapso 84 al 87. Era la época de CUENTOS PARA VER, FICCIONES, SITUACION LIMITE, DE FULANAS Y MENGANAS, HOMBRES DE LEY, CABLE A TIERRA, tuvo muy buenas producciones durante las gestiones de MIGUEL ANGEL MERELLANO y MARIA HERMINIA AVELLANEDA.  Luego en el 2000, 2001, también tuvo una buena etapa, con OKUPAS, TODO POR DOS PESOS, TIERRA DE PERIODISTAS, TROESMA, y ahora en el último año y medio volvió a tener una buena programación. ¿Qué objetivo nos proponemos? Armar un sistema tal que no dependa del director de turno que cambie todo de un día para el otro, de la noche a la mañana. Que no pueda venir mañana alguien y de nuevo cortar la manzana en cámara y decir “esta es la televisión pública”. No. La idea es fijarnos objetivos, y que esos objetivos se cumplan. Después cada director hace la programación, pero la hace de acuerdo a los objetivos. 

P: Es un trabajo que va a llevar un tiempo…

G: Y ese tiempo necesita consensos, acuerdos, y tomar conciencia de que el canal es del Estado, no es del Gobierno, que tenemos que ser plurales, y debemos cambiar una metodología que lleva cincuenta años, casi sesenta años. Siempre la radio y el canal se manejaban por separado, ni siquiera cubrían la misma nota.  Pero la idea nuestra no es competir abiertamente con los canales privados. Nosotros tenemos que estar preocupados por los contenidos porque la función del canal público es distinta a la del canal privado. Nuestro objetivo no es ganar plata, tampoco es tirarla, pero nuestro objetivo es hacer una programación que le sirva a la población para ser mejores ciudadanos. 

P: CANAL 7 ha sido en otras épocas semillero de muchos programas que tuvieron éxito y se fueron a otros canales…

G: Así es. En EUROPA la televisión pública tiene el cincuenta o el sesenta por ciento de la audiencia. Aquí no, pero en el interior del país, CANAL 7 se ve mucho. Nuestra idea no es competir por el rating, si no hacer buenos productos, porque lo otro va a venir solo,  y tampoco buscamos competir por el mercado. Nosotros vendemos publicidad pero el canal lo sostiene el Estado. La idea es que a través de un impuesto  o de la publicidad oficial,  se mantenga la emisora, mientras tanto estamos ocupados en que se cumplan esos objetivos.

P: ¿El canal salió del endeudamiento en el que estaba desde la década pasada por gestiones anteriores?


G. Si porque se creo una nueva sociedad, por eso se crea el SISTEMA NACIONAL DE MEDIOS PUBLICOS, lo que era ATC pasó a ser un sociedad en liquidación, y el Estado se hizo cargo de las deudas. 

P: ¿Pasar a ser el CANAL 15 de CABLEVISION los perjudica?

G. Fue una decisión técnica anterior a que yo llegara, porque la señal número 6 tenía interferencias, y se aceptó esa ubicación pensando que por estar cerca de los canales deportivos podía mejorar la audiencia. Lo vamos a estudiar, para ver si tenemos que volver o no a la señal anterior o a otra. 

P: ¿Y la tele en general de estos últimos quince años cómo la ves?

G: Hay balance positivo y negativo. El positivo es por la aparición en los últimos años de las productoras independientes, que ahora son un poco menos independientes que antes, pero el fenómeno que se dio a partir del 97, fue fantástico. Esto permitió renovar la televisión. Y me refiero a POL-KA, CUATRO CABEZAS, el propio ROTTEMBERG, todos los que rompieron el molde y dijeron “no solo ponemos nuestro cuerpo, vamos a poner nuestra inteligencia y crear nuestra propia productora comercial y de contenidos”. Eso revolucionó la televisión. Fue el gran salto de calidad de productos televisivos. Pero con la crisis ocurrieron dos cosas, o las compraron empresas extranjeras o las compraron los propios canales. Ahora es un fenómeno de co-producción. Y lo peor fue la televisión basura, que es un fenómeno mundial, que también es económico, abaratamiento de costos, y exposición de escándalos de la farándula. Yo pongo en el primer lugar de la televisión basura a los programas de chimentos, y algunos talk shows como el de MAURIO VIALE, donde las invitadas se peleaban en cámara. Este tipo de televisión degradó mucho la imagen, el lenguaje, acható absolutamente, con un costo cero, y empezaron a aparecer figuras, ya ni siquiera de la farándula, figuras de tercer nivel sin otro mérito más que aparecer y armar un escándalo en televisión. No tienen mérito artístico. Esto creo que fue lo peor de la televisión de los últimos diez años, y los dos fenómenos han convivido. A veces de manera pareja, a veces no. Lo bueno de la televisión nos ha permitido colocarnos en otro lugar, exportando muchos productos, siendo la ciudad de BUENOS AIRES una fábrica de contenidos muy importantes, por una cuestión de costos y por una cuestión de calidad.

ALEJANDRO HARRISON

CEO DE PRAMER -   

PRESIDENTE DE LA CAMARA DE PRODUCTORES Y PROGRAMADORES DE SEÑALES AUDIOVISUALES (CAPPSA)

ALEJANDRO HARRISON es un ejecutivo que se inició con la televisión por cable, en plena expansión. Su relato como CEO de PRAMER completa la visión de este mundo complejo y rico que es la televisión paga, donde se unen productores, distribuidores y por supuesto, el público. 

A: Soy porteño, nací y me eduqué en la ciudad de BUENOS AIRES, y estudié ADMINISTRACION DE EMPRESAS. Yo llego de casualidad a los medios de comunicación y específicamente a la televisión. En el año 93 cuando ARTEAR, el grupo CLARIN estaba empezando a incursionar en lo que terminó siendo la consolidación del mercado de la televisión por cable. Por recomendación de un conocido me entrevistaron ahí porque buscaban a una persona que se hiciera cargo de las operaciones que estaban queriendo hacer en el exterior. En ese momento había una operación de cable que se estaba desarrollando entre CLARIN y MULTICANAL con nuevos socios en BRASIL, en la ciudad de CAMPINAS, y necesitaban a alguien que supervisara esa operación y así aparecí yo.

P: Y ese es tu acercamiento al mundo de la televisión…

A: Mis primeros pasos en medios fue acompañar todo el desarrollo de la industria de la televisión por cable, la consolidación de los operadores, la conformación de los grande MSO, imitando un poco el modelo que se había impuesto en ESTADOS UNIDOS, esto de tener un gran operador con control e injerencia en muchas operaciones.

P: La gente de la vieja televisión abierta decía que la tele por cable estaba invadida, no por productores, si no de “marketineros”…

A: Si, el principal motivo que impulsó ese desarrollo fue el económico, y la economía de escala, la posibilidad de tener un operador que mediante políticas y normativas comunes en sus operaciones, o con un mayor poder de compra para la programación, iba a tener mejor resultado que un operador individual, que había nacido fruto de una empresa familiar en el interior del país. Esto quiere decir que más allá del marketing, y la posibilidad de unificar imagen y consolidar la marca, era la motivación económica de poder lograr escalas.

P: Te referís al hecho de hacer redes de cable, o sea, ir comprando canales de cable en el  interior y hacer una red o cadena y a la vez una pista electrónica…

A: Exacto. El mercado es uno solo y la estrategia apuntaba a la posibilidad de estar presente en la mayor cantidad de ciudades, ofreciendo un producto similar al que uno puede estar viendo en una gran ciudad. La idea era el poder lograr una suficiente escala de compra o de negociación, o de políticas comunes, más allá de preservar los localismos o identidad local de cada operador. Pero por arriba de eso siempre estaba la posibilidad de lograr los beneficios económicos de un manejo en escala.

P: ¿Y a la vez ustedes trataban directamente con las grandes compañías de cine o productores de señales?

A: El desarrollo del otro componente del negocio de la televisión paga o por cable, que fueron las señales, o los productores de contenidos para estar plataforma, también tuvo su evolución. En un momento dado todos estos pequeños cable-operadores del interior negociaban y compraban las latas o películas con distribuidores que a su vez les vendían a los grandes operadores de cable y a los canales abiertos de las grandes ciudades. Hasta que por el advenimiento de la tecnología satelital sobre finales de los 80, empiezan a aparecer las primeras señales extranjeras con llegada al territorio argentino. También ahí había un uso de la capacidad satelital muy ineficiente si uno lo compara con el que se hace hoy. Donde entraba una señal satelital en aquella época, hoy entran cinco o seis. El satélite sigue siendo el mismo, lo que ha cambiado es la manera de transmitir señales, el hecho de poder compartir en una misma frecuencia o un mismo trasponder para muchas señales, se vio beneficiado por la evolución de la tecnología digital. O sea que ya no había tráfico de cintas o latas que iban y venían para que los cable-operadores pudieran emitir desde sus cabeceras, sino que se tomaban las señales del satélites como CNN, ESPN, HBOLE, que abrió un mercado nuevo y la posibilidad de empezar a ofrecer otros contenidos.

P: Y el fútbol…

A: Si, el fútbol fue otro gran impulsor del negocio, el hecho de poder tener el partido en vivo. En aquella época había dos tipos de licencias, estaban los circuitos cerrados y las antenas comunitarias. La antena comunitaria tomaba del aire una señal y la redistribuía por el medio físico del cable a una ciudad o pueblo. El circuito cerrado estaba donde no había posibilidad de tomar nada del aire y se emitía la programación que se compraba desde su cabecera. 

P: Se ofrecían canales de cine sin cortes comerciales, pero después eso cambió también…

A: Ahí si podemos hablar de marketing. La principal herramienta de venta que ofrecía la televisión paga era la ausencia de contenidos publicitarios, lo que la diferenciaba de la televisión abierta. El operador podía emitir una película entera sin cortes porque recibía el pago del suscriptor o abonado. En la medida de que se fue poblando de una mayor cantidad de señales, el deseo del cable-operador de pagar por un canal u otro fue disminuyendo, además el hecho de tener mayor cantidad de abonados, les abrió las puertas para convertirse en un vehículo para publicidad también. Por un lado el deseo de ahorrar costo del operador en el pago de señales, y por otro la necesidad de tener más canales, se le volvió atractiva la posibilidad de tener anunciantes en esa pantalla. A su vez las reiteradas crisis económicas, o el hecho de tener que renegociar con los productores de señales las condiciones que estaban pactadas por esos contenidos, obligó a los canales a buscar otras fuentes de ingresos.  Y no es en la ARGENTINA solamente donde ha pasado esto. Hoy no se concibe una señal de televisión sin publicidad, sea que la reciba por aire, por cable, o por satélite.

P:  Tengo la sensación de que para el televidente acostumbrado a estar abonado a un operador de cable, se ha perdido un poco la distinción de canal abierto o de cable, especialmente al colocar todas las señales de noticias en los primeros números, entre los canales de aire…

A: El ordenamiento de las grillas de los cable-operadores, por bloques temáticos, agrupándolas por su género, y el hecho de que se hayan borrado las fronteras entre un canal abierto y uno de cable, también es un desafío que han tenido que enfrentar los canales abiertos. Antes un canal abierto trataba de ofrecer la mayor temática posible de interés general, el bloque de mujer, el infantil, el de familia, o el de noticias, porque era el único medio que había disponible. Ahora los canales abiertos también han reformulado su oferta de contenidos porque el que no encuentra lo que busca en el canal abierto lo va a ir a buscar a las señales pagas. Y este ha sido el desafío de los canales abiertos, al tener una competencia tan vasta y segmentada, y con una identidad tan definida. Para los productores de señales, los lugares más apreciados en la grilla son los más bajos y más cercano a los canales abiertos.

P: ¿Hay un target definido o un margen de edades que mira, por ejemplo, del canal 2 al 15, o solo los deportivos, o solo los de cine del 22 al 34 ó 35?

A: Si uno mira las señales de rating, obviamente los canales más vistos son los canales abiertos. Esto por tradición y porque son los más masivos. Y no todo el mundo tiene un servicio de tv pago. Luego de los canales abiertos, se disputan los primeros lugares las señales infantiles, ya que en los abiertos no hay prácticamente programas infantiles, luego las señales de noticias de 24 horas.  Sin entrar a discutir lo representativo o no que sean las mediciones de rating. Los ratings son indicadores de lo que está viendo la gente, ahora si uno pretende que eso sea precisión, es otra cosa.

P: Por lo que vos relatás hay dos elementos impulsores de la televisión paga en el país, por un lado lo comercial y por el otro lado lo tecnológico, ambos empujándote hacia delante…

A: La tecnología en los últimos quince años ha variado permitiendo un uso más eficiente de la capacidad instalada; la digitalización de la tecnología de distribución de señales, sea en cable o satélite, es lo que ha permitido ampliar el abanico de oferta de canales. ¿Quién hubiera soñado que en un mundo de tres o cuatro canales de televisión abierto hoy pueda estar viendo setenta, cien, y se habla hasta de quinientos?. Y finalmente está la otra tecnología, que los que estamos en televisión siempre nos hemos resistidos en considerarla como tecnología para distribución de video, que es Internet, y ahí sí, Internet termina de borrar todas las fronteras. Uno puede considerar que la manera futura de consumir televisión va a ser de la misma manera que uno navega por Internet. No va a estar con el control remoto si no con el Mouse buscando los canales que quiere ver.

P: En las generaciones jóvenes ya está pasando eso…

A: Es una cultura de consumo de televisión totalmente distinta a la que nosotros conocemos generacionalmente.

P: Hoy estás a cargo de PRAMER…¿PRAMER es parte del grupo CABLEVISION?

A: No, hoy PRAMER no tiene más nada que ver con CABLEVISION, en sus orígenes si, ambos eran parte de lo que se dio a conocer como MULTIMEDIOS AMERICA. PRAMER nació dentro de las múltiples compañías que controlaba EDUARDO EURNEKIAN, cuya empresa emblemática era CABLEVISION, de la cual fue su gran impulsor. Dentro de ese grupo había un canal abierto, una radio, y PRAMER aparece como una productora, distribuidora y representante de señales de televisión para el mercado del cable. En los años 90, PRAMER junto con CABLEVISION fue vendida a intereses americanos, la empresa TCI (TELE COMMUNICATIONS INC), y en el 2004, 2005  los americanos venden CABLEVISION al grupo CLARIN, y siguen teniendo participación en PRAMER.

P: PRAMER quedó como una empresa de televisión independiente…

A: Quedó como una empresa que provee canales de televisión de manera independiente a CABLEVISION, MULTICANAL, DIRECT TV, y tantos otros. Es una productora que vende sus señales, como lo hacen DISCOVERY, FOX, TURNER, y tantos otras. Tenemos una base operativa de transmisión en este edificio, en PALERMO, donde nació la compañía.

P: Paralelamente sos presidente de la Cámara de Productores y Programadores de Señales Audiovisuales…

A: Si, a fines del 2007 fui electo presidente de lo que hoy se conoce como CAPPSA, que antes se llamaba CADISA, Cámara Argentina de Distribuidores de Señales Satelitales, que fue fundada en el año 94, justamente por las empresas que venían desde el exterior a distribuir sus canales a los cable-operadores. El nombre de cambió para adaptarlo a las nuevas tecnologías y a lo abarcativo de la actividad. Hoy reconocemos que además de distribuidores somos productores y programadores, no solo compramos y empaquetamos los contenidos que hacen otros, y nuestros contenidos se los vendemos a los cable-operadores, a los distribuidores satelitales, y también están los negocios que están llegando para Internet y telefonía celular. Algunas de las empresas que forman esta cámara son, además de PRAMER, obviamente, ARTEAR, T Y C SPORTS, FOX SPORTS, TELEFE INTERNACIONAL, C5N, CANAL 9, FOX LATINO AMERICAN CHANNELS, DISCOVERY, DISNEY, TURNER, etc…Y la agenda de la cámara es básicamente, como la de cualquier cámara, defender los intereses del sector, frente a reguladores, la ley de RADIODIFUSION, temas impositivos.

Hoy intentamos lograr un convenio frente al SINDICATO ARGENTINO DE TELEVISION, algún instrumento que nos identifique como actividad frente a ellos y ser un interlocutor reconocido para las negociaciones de temas salariales por ejemplo, porque no somos cable-operadores ni canales de televisión abierta. También se nos plantean dilemas en cuanto a la propiedad intelectual, derechos, la lucha contra la piratería, robo de señales y de derechos autorales, el uso de la tecnología para bajar películas por Internet que viola los derechos de quienes hemos pagado licencias por ellas, el tema publicidad, donde competimos con la televisión abierta…

P: Igual los valores de los segundos no son los mismos que los de la televisión abierta…

A: No, los ratings tampoco son los mismos. La televisión paga es claramente una segmentación y hay tanta diversidad de contenidos hay que uno tiene que pensar para qué público está trabajando en cada caso, porque hay que definir la  identificación, identidad y fidelidad de la audiencia a la que uno está sirviendo en cada caso, y convencer luego la anunciante que está llegando al público al que quiere abarcar, con nuestro canal, más allá de que tenga un punto más o un punto menos de rating. Esa es una manera inteligente de buscar un beneficio también para el anunciante. Si el anunciante solo piensa en la masividad, desde ya que la televisión abierta es su mejor vehículo. Y otra actividad de la Cámara tiene que ver con lo tecnológico, nosotros tenemos desafíos tecnológicos, cómo evoluciona y qué problemas se nos presentan y qué posibilidades si se autorizara en el futuro la tecnología para distribuir contenidos por telefonía, TV IP, o para llegar a celulares. 

P: El advenimiento de la televisión digital promete la aparición e múltiples señales. 

A: Nosotros ahí somos mas espectadores que actores porque la televisión digital, el gran desafío se lo plantea para las televisoras abiertas, cómo ellos van a transmitir sus señales, bajo qué normas se terminen definiendo, el impacto principal tiene que ver con cómo se transmite y quiénes van a ser los receptores de esas señales. El que está acostumbrado a ver la tele con una antena, va a tener que cambiar su aparato, o instalará una caja decodificadora en su casa. Para los cable-operadores o mismo para los que producimos contenidos, un paso más atrás, esa discusión es de segundo orden. Si bien nos afecta y nos interesa, la definición de la norma digital es claramente importante para las televisoras abiertas.

P: Pero ustedes también pueden sumar más señales a vuestro paquete de ofertas…

A: Desde ya, la digitalización y el mejor uso de las frecuencias en el espacio satelital ocurre lo mismo en un espacio de aire, de radiofrecuencia, o en un medio físico como puede ser un cable. El hecho de poder poner muchos más canales en una misma frecuencia, en un ancho de banda mejor utilizado gracias a la compresión digital, permite una mayor cantidad de canales. El desafío es lograr esa ecuación en la que uno tenga la posibilidad de sumar señales pero que tengan un sentido económico también. No tiene sentido generar más contenidos que no van a tener ningún re-pago por más buenos que sean, dado que a mayor suma de canales peor es la ecuación económica, con lo cual llega a un punto en que lo que puede llegar a pasar es que los contenidos se deterioren porque no va a haber un retorno económico, entonces uno va a empezar a ver televisión basura o más publicidad. A tal grado  llega la multiplicidad de señales que la ecuación económica se vuelve negativa.

P: La gente en cualquier ámbito siempre habla con gran desilusión de la tv, porque las mediciones de ratings sin inversamente proporcional a la calidad de los programas…Es como que siempre estuvieran idealizando una programación posible que jamás llega, al menos en la televisión abierta…

A: Hay varios puntos desde donde abordar esa discusión. La disconformidad de los contenidos de la televisión se encuentra en cualquier parte del mundo, todos aspiramos a algo mejor. Ahora, si dada la cantidad de opciones y de cosas que se dan hoy a comparación de hace quince años o más, y aún estamos insatisfechos, es porque en verdad no sabemos del todo lo que queremos también. En definitiva, la realidad tiene que ver con lo que la gente mira, más allá de que le guste o no, la gente mira lo que mira, la verdad está ahí, los ratings muestran una tendencia, y esa tendencia es clara. 

P: ¿Bajó sensiblemente el número de abonados a los canales de cable con las crisis económicas desde el 2001 en adelante?
A: El boom de la televisión por cable fue en los años 90, con la locura incluso que se llegaban a pagar por comprar un canal de cable, luego de las crisis económicas el mercado de la televisión por cable perdió entre el 20 y el 30 por ciento de la base de suscriptores. La gente dejó de pagar. Pero desde el 2002 hasta hoy se recuperó y no se si no creció más todavía. Es un negocio muy sensible a los vaivenes de la economía, porque uno básicamente está pagando entretenimiento, uno deja de ir al cine cuando no tiene plata y corta la televisión por cable también, ¿no es cierto?.

DIEGO LEVIS

DOCTOR EN CIENCIAS DE LA INFORMACION

DIEGO LEVIS es doctor en CIENCIAS DE LA INFORMACION (Universidad de Barcelona, ESPAÑA), Licenciado en ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS Y AUDIOVISUALES (Universidad de Paris, FRANCIA), entre otros títulos y masters cursados en Europa. Algunos de sus libros son: AMORES EN RED/RELACIONES AFECTIVAS EN INTERNET, ARTE Y COMPUTADORAS/DEL PIGMENTO A LA BIT, LA PANTALLA UBICUA/COMUNICACIÓN EN LA SOCIEDAD DIGITAL, ETC…además de infinidad de artículos publicados en revistas internacionales y nacionales, diarios, otros libros…Es conferencista, consultor en comunicación y educación,  y docente universitario. 

P: ¿Dónde estás dando clases?

D: En el Doctorado en Comunicación de la Universidad Del Salvador dicto la materia NUEVAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACIÓN, también TEORIA DE LA COMUNICACIÓN en la UNIVERSIDAD DE SAN ANDRES, he dictado un posgrado en FLACSO de TECNOLOGIA Y EDUCACION. En RIO GALLEGOS doy clases en la UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PATAGONIA AUSTRAL, de NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA INFORMACION Y COMUNICACIÓN, y he dado durante seis años un seminario en la UBA, en CIENCIAS DE LA COMUNICACIÓN, siempre vinculado sobre EDUCACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS. 

P: ¿Qué motivó que te dedicaras a estos temas?

D: Mi padre y mi madre leían muchos diarios. En mi casa llegaban todos los días CLARIN, OPINION, LA NACION y LA RAZON. Y yo leía DEPORTES, ESPECTACULOS, pero siempre de refilón iba leyendo las otras secciones.  Te estoy hablando de cuando era un pibe, tenía diez años. En la adolescencia si ya leía todo el diario. Por otro lado siempre me gustó mucho el cine. Y pintaba, también desde muy chico.  Después me fui del país, estudié cine en PARIS, luego estuve en ESPAÑA, donde estudié PERIODISMO, todo lo que yo aprendí tuvo que ver con la comunicación. Hice el doctorado y hasta el 2000 estuve viviendo en ESPÀÑA. Yo iba a hacer mi tesis doctoral sobre construcción del discurso, el modo en que los medios modifican la realidad a partir de malformación. Digo malformación en lugar de desinformación, hablar de cualquier cosa, como cuando: “nació un canguro en el zoológico de no se dónde” tiene la misma importancia que una crisis económica. Aquí por ejemplo, el hecho de que asaltaron a una señora en un supermercado aparece en el comienzo de los noticieros y es un algo banal en relación a todo lo que sucede en el mundo.

P: O una vedette que chocó con su auto y es tema nacional…

D: Datos de ese tipo; pero estaba haciendo un seminario con GIUSSEPPE RICCHIARDI, un italiano que trabaja temas de políticas de comunicación vinculadas con televisión por cable, y uso del tiempo y demás. Y él en el año 93 empieza a hablarnos de multimedia, y comienza a explicar el futuro de multimedia interactivo. En esos días yo había leído en LE MONDE la importante facturación que producía el comercio del videojuego, incluyendo ya a NINTENDO como primerísima industria audiovisual. Entonces comencé a interesarme en los videojuegos como un tipo de multimedia que incluyen imágenes, sonidos, palabras y son interactivos. Y encontré ahí un interesante tema de tesis del doctorado. Y entre volver a la reflexión teórica que caía en los cien mil argumentos que todos repetían, e investigar algo nuevo, decidí ponerme a trabajar en el tema de los videojuegos sobre el que había muy poco escrito. Hice mi tesina y efectivamente se convirtió en mi primer libro, LOS VIDEOJUEGOS, UN FENOMENO DE MASAS,  publicado en PAIDOS, BARCELONA en 1997.

P: Y ahí se despierta tu interés por lo que llamamos la realidad virtual…

D: Si, fruto de muchos artículos leídos sobre el tema. Pero Internet nunca fue mi objeto de estudio inicial, solo que en ese momento nacía con mucha fuerza la Web. 

P: La serie 24 tiene cierta dinámica de videojuegos, por la que el héroe JACK BAUER va matando al villano en cada capítulo y “pasando pantallas” donde se encuentra con un villano superior que era el jefe del anterior…y así sucesivamente hasta el final.

D: La película RAMBO II es un videojuego, en el que RAMBO va a VIETNAM  a matar a todo vietnamita que se le cruza, y que en su momento generó mucha polémica por la violencia representada y porque mataba gratuitamente, y no es otra cosa que un videojuego. Tiene un punto de partida, con una meta, en el camino todo lo que le aparece a STALLONE es un adversario a ser eliminado como en un videojuego. Y mata sin ningún motivo, algo que se mueve ya es un enemigo. 

P: Ahora, volviendo a tus temas posteriores, luego si hacés foco en Internet. 

D: Internet se convirtió en objeto de atención porque sobre Internet se construyeron discursos en los que se asimila Internet con realidad virtual, hablamos de ciberespacio, ciberculturas, realidades artificiales, y lo virtual lo relaciono con Internet y es así como llegué a interesarme por eso…

P: Vos hablás de desmaterialización de las relaciones sociales…

D: Esto es algo clarísimo, el celular lo ha exasperado enormemente esto. 

P: Pero hay una interacción emocional…

D: Si, por la voz, pero es simbólico. El teléfono genera la primera corriente de virtualización, una comunicación a distancia sin la mediación del cuerpo. Es una comunicación simbólica, lo que vos recibís en el teléfono no es la voz del otro, es la representación eléctrica de la voz del otro. De hecho hay quienes  no suenan igual por teléfono que en persona. En los celulares la distorsión es mayor. En el mensaje de texto o en el e-mail o en el Chat desaparece cualquier marca corporal, por más que utilices una personalización del tipo de letra, o los emoticones que como economía de signo es maravilloso. Y hay una pérdida incluso en relación a la carta tradicional escrita personalmente, manuscrita, que tiene la marca de la letra, de la caligrafía. En el pasado la gente tenía en claro que hay una diferencia en comunicarse con una carta, o por teléfono, o cara a cara, y que cara a cara era distinto en un lugar a solas o rodeado de veinte personas. Sin entrar a hablar de relaciones afectivas. En el mundo de la política y de los negocios esto sigue siendo claro, si no ningún gobernante viajaría a ningún lado y nunca nadie haría una comida de negocios. Sin embargo, montones de personas, plantean su vida desde un lugar donde es posible sentir que están en contacto con sus amigos porque tienen trescientos contactos en el Chat. Para muchos también la vida pasa por el celular. Hay gente, además, que está charlando en persona con alguien, le suena el celular y se larga a hablar por teléfono. Me ha pasado encontrarme con un amigo que tenía treinta minutos para verme y estuvo de ese lapso, como veinticinco minutos hablando por el celular. A veces en un bar ves un grupo de amigos, todos están mirando sus celulares y nadie habla entre si. 

P: O están enfrascados en sus laptop con Lan inalámbrico. Pero desde el punto de vista psicológico debe haber alguna ganancia, quiero decir, satisfacer cierta renuencia a encarar al otro, a no verle la cara…

D: Hay una simbolización de la comunicación, una pérdida de elementos fundamentales de la comunicación. En una charla personal el porcentaje en el proceso comunicativo del valor del gesto y de lo no verbal alcanza a más del cincuenta por ciento del mensaje. 

P: ¿Eso que se pierde, o se quiere perder, es un fenómeno de las grandes ciudades, solamente?

D: Yo voy todos los meses a RIO GALLEGOS y doy clases en una ciudad que no llega a cien mil habitantes. Y hay una realidad muy parecida. Mis alumnos, todos tienen celular, chatean, juegan en red, y es una ciudad pequeña. Ahora bien, los chicos adolescentes se encuentran mucho más que los adultos, entre ellos. Hay una mayor tendencia a esto que hablamos  entre gente más grande que entre los chicos. Pero digamos que hay una voluntad en conseguir que todo se haga mediado por una máquina, hay una propaganda intensiva sobre eso desde hace muchos años. Yo tengo documentos de presidentes de TELEFONICA hablando del día en que la casa de alguien iba a ser una especie de refugio atómico en el cual podés hacer todas las actividades sin salir. Estas en un edificio inteligente y tenés entretenimientos porque apretas un botón, aparece una pantalla gigante y ves la película que querés. Y promueve esta idea de que todo sucede a través de las pantallas. Y en la tendencia general de las grandes ciudades del mundo existe esto de no haber espacios para el encuentro personal. 

P: Es lo que planteabas en tu libro sobre amores en red…

D: Es que la gente se conoce por Internet porque no tiene muchos otros lugares donde conocerse. El club de barrio en la gran ciudad ya casi no existe, los ateneos culturales menos…

P: Les quedan ir a las agencias matrimoniales, encuentros de solos y solas o las celestinas profesionales…

D: Porque los espacios tradicionales para conocerse han desaparecido, ahora queda el trabajo, que está mal visto, pues hay empresas en las que si se enteran que dos empleados están saliendo los echan. Les queda la facultad para los que estudian. Y hay ciudades donde ha desaparecido el bar, el after office, porque no está el hábito de salir. Y a veces los amores en red no se materializan, siguen siendo en red. 

P: Volviendo a la comunicación de masas. El progreso tecnológico en los medios es indetenible pero…¿qué pasa con los contenidos?.

D: Si nos remitimos a la frase de MC LUHAN, “el medio es el mensaje”, casi podríamos decir que estas tecnologías ya son un mensaje. Estas tecnologías de información y comunicación, la televisión digital, Internet, los celulares, los videojuegos, están enfocadas en el entretenimiento. Al uso rentable de tu tiempo libre. De lo que se trata es que vos vayas a la playa y sigas consumiendo tecnología. Y para eso están los dispositivos móviles, que absorben tu tiempo libre y que producen la colonización de todo tu tiempo libre. Porque yo voy conectado con un aparatito con el que escucho música el cual es mi teléfono que puedo atender y eventualmente sacar una foto digital que voy a mandar a un medio generando un movimiento al menos de transmisión de telecomunicaciones que tiene un valor muy grande. Hoy en día la industria de telecomunicaciones es algo así como diez a quince veces más grande que toda la industria del entretenimiento junta. Ese es el verdadero motor, no lo es la televisión o el cine, es la telecomunicación. Y el mensaje de esos aparatos es : “hay que usar el tiempo libre en divertirse”. Ya no charlar horas con un amigo debajo de un árbol tomando mate. 

P: Digamos que una vez colonizada tecnológicamente la casa, como dirías vos, le llega el turno a la calle…

D: No a la calle, al desplazamiento. Estoy en el coche atascado o tardo una hora en llegar a mi trabajo pero tengo un aparatito con dvd o una mini-computadora conectada a Internet donde puedo ver las noticias y demás. 

P: ¿Cómo ves esto de que cualquiera envíe a los medios sus imágenes tomadas con celular?

D: Por un lado es interesante esto de que la gente va mandando lo que ve, y por otro lado tiene un grave problema que es la falta de filtro y la impunidad para decir cualquier cosa. Si vos mirás en LA NACION,  que permite en su edición en Internet que todas las noticias publicadas puedan ser comentadas por los lectores, algunos comentarios son de un cretinismo increíble. Y lo escriben desde el anonimato, cuyo lado malo es la impunidad, pueden acusar, meter alguna ideología antisocial, sin dar el nombre. 

P: Esta cosa de que “el público es el mensaje” comenzó en los años 70, antes ninguna radio permitía que la gente llame para hablar con los conductores en vivo, dar mensajes y saludos o pedir temas musicales.  Y eso se fue profundizando cada vez más con el tiempo, pienso que con un fin de marketing…

D: En la radio si decís una barbaridad te pueden cortar, si quieren. De todos modos no estoy criticando la idea de LA NACION ni a Internet, yo volví al país gracias a Internet, gracias a leer sobre ARGENTINA en Internet. En cuanto a lo que me preguntabas antes, lo bueno de que una noticia pueda ser enviada por un particular en video, es que ha roto la lógica de que la imagen tiene que ser perfecta para ser emitida. Simplemente tiene que ser reveladora.

P: ¿Y cómo ves al periodismo televisivo argentino?

D: Yo creo que los noticieros de ARGENTINA deben ser de los peores en el mundo. Y no hay nada de autocrítica. Una vez en la revista VIVA me pidieron que haga un artículo de crítica sobre prácticas periodísticas, y lo hice en relación a dos programas que no se emitían por canales del grupo CLARIN, pero igual decidieron no publicarlo. En un caso era de intoxicación y propaganda, y en el otro de sensacionalismo lacrimógeno humanitario falso. El típico usar a la gente. Es como se hace periodismo acá. Es muy bajo,  especialmente,  el periodismo televisivo aquí. Además, pareciera ser que el periodismo en televisión no es tal si no tengo imágenes impactantes que poner. Con lo cual las cosas que son realmente importantes no suceden, y si sucede que haya diez tipos cortando una calle, con lo cual genera un efecto de retroalimentación. Vos sabés que si cortás la calle van a ir los medios. Y emitir siempre la imagen del caos y ponerle el micrófono en la boca a la viuda del asesinado durante el velorio, es como se hace periodismo en la ARGENTINA. Y hay canales que se hacen los serios y utilizan  una presentación más formal, pero son mucho más sensacionalistas que los considerados sensacionalistas. Si hacemos una comparación de las señales de noticias de 24 horas durante un día y comparamos las agendas de cada una, nos llevaríamos sorpresas en relación a los prejuicios generales de la gente. 

P: El noticiero requiere malas noticias y el morbo de la gente para subsistir…

D: Esa realidad en la que todo es un desastre, donde según viene la moda un tema es primera plana y después desaparece del mapa aunque no haya cambiado nada. Pero los usos cotidianos de la gente de la tecnología van a impulsar que los medios cambien. CLARIN ya ha incluido el ingreso a blogs en su plataforma, lo que implica un tráfico importante a través de Internet.

P: Cuando aparecieron los medios en Internet se pensaba que iban a desaparecer las otras formas, por ejemplo, el diario en papel, pero no ocurrió y los diarios on-line siguen siendo gratuitos…

D: Todos los intentos de cobrar fueron un fracaso. El diario EL PAIS de ESPAÑA hace cinco años empezó a cobrar su versión on-line y hace dos años dejó de hacerlo porque perdió muchísimos lectores, y por otro lado si en una oficina uno tenía la clave del servicio pago se las pasaba a todos sus compañeros y amigos. Lo mismo les sucedió a NEW YORK TIMES, LE MONDE. Lo que tenés hoy también son libros electrónicos, hechos en un papel óptico, la pantalla es flexible y la diferencia con una pantalla es que no es un emisor de luz. Esto en cambio refleja la luz. 

P: ¿Y la televisión producida para celulares?


D:  El hecho de pasar contenidos de televisión al celular, me parece que es una fuerte apuesta por desplazar muchos de los servicios de Internet al celular, a sistemas móviles, porque el usuario acostumbra a pagar el servicio de celular y con el servicio de Internet no ocurre lo mismo. El posible valor añadido solamente viene generado en Internet a través de la publicidad. Publicidad, venta de servicios, etc...Mientras que el gran negocio de los ringstones les abrió los ojos a los operadores de televisión y proveedores de contenidos.  Mientras la gente se baja gratis la canción o el disco entero paga por dos minutos para ponerlo con un sonido pésimo en su celular, equis centavos de dólar que finalmente generan una facturación gigantesca.

DIEGO IBERLUCEA

JEFE DE OPERACIONES TECNICAS DE ARTEAR (CANAL 13)

DIEGO IBERLUCEA tiene a su cargo la asistencia técnica de los directores, frente al desafío que les presentan las nuevas tecnologías que se incorporan dentro de un canal. Dado que la tecnología es una de las patas fundamentales en las que se sostiene el medio, su testimonio es valioso para registrar algunos de los cambios de los últimos años en esta área.

D: Yo soy JEFE DE OPERACIONES del CANAL 13 y trabajo aquí desde hace 14 años. Ya estaba el grupo CLARIN a cargo cuando vine a la empresa.  Ingresé para dar un curso a los directores de manejo de switcher 4000, y ahora estamos teniendo switchers digitales en HD. Es televisión digital de alta definición, estamos preparados pero no emitiendo aún en HD. 

P: ¿Cómo llegó a estos conocimientos?

D: Empecé de una forma muy loca, al revés de todo el mundo. Yo comencé haciendo sonido para cine y el cine me llevó a tecnologías de video, por tener que hacer doblajes y post-producción de audio para cine, y a partir de estar trabajando en video junto con la post-producción de audio me volqué más a la sincronización de efectos que traía el cine a la televisión, y ahí terminé trabajando en CANAL 13. Mis conocimientos vienen de cursos que fui haciendo. Y las empresas grandes como esta fueron contratando gente de otras empresas con conocimientos o experiencias en tecnologías nuevas que se iban armando.

P: ¿Cuál es su función como JEFE DE OPERACIONES?

D: Es muy ambiguo el nombre porque abarca un montón de cosas, pero digamos que básicamente en este momento lo que estoy haciendo es dar soporte de tecnología hacia los directores. Por un lado está la gente de Ingeniería que es la que inventa, desarrolla e instala los equipos, y por otro lado estamos nosotros, los de operaciones, que somos los que volcamos las ideas que tienen los directores en la tecnología que puede haber. Operarla o decirles cómo pueden operarla. En el organigrama, nosotros dependemos de la Dirección General del canal, lo mismo que la Gerencia Técnica o Ingeniería. 

P: La jurisdicción o área del jefe de operaciones son los controles de dirección, las cámaras, la iluminación…

D: Todo lo que tenga que ver con Operaciones, cámara, iluminación, sonido, post-producción. En realidad, originalmente nuestro puesto estaba más volcado a lo que hoy se llama POST PRODUCCION, lo que es edición y manejo de máquinas de tape. Se fue desarrollando de manera tan distinta la tecnología, que hoy en día los switchers son los que hacen un montón de efectos, inclusive generan sonidos, efectos en 3 D, aspectos que tienen que ver con la post-producción. Un director podría llegar a hacer en vivo operaciones que antes solo podían concretarse en post-producción.

P: ¿Siguen grabando en algún tipo de casete?

D: Si. La cosa del tape se sigue usando sobre todo en ARGENTINA. En cuanto a los soportes magnéticos de grabación, ha habido evoluciones diversas, pero hoy en día se siguen teniendo, más que nada porque el grupo mantiene el canal VOLVER, y en esta señal todavía se siguen reproduciendo algunos cuádruplex, una cinta de dos pulgadas de ancho con carretes muy grandes. Los primeros de video-tape. Todavía sigue habiendo material de archivo o material que se sigue comprando a otros canales para pasar en VOLVER, y hay que volcarlos al sistema en el que se esté emitiendo hoy en día. Y todavía hay soportes de media pulgada de cinta magnética, que es el BETA, BETA SP, BETA SX, BETA DIGITAL, en los que se sigue transmitiendo mucho porque es como que quedó el formato standard. Hoy en día el canal está transmitiendo lo que es programación de CANAL 13 en BETA DIGITAL, mientras que lo que es Publicidad si sale de servidores, son discos rígidos o memoria volátil, de computadora, y en NOTICIAS se está incorporando un sistema que se llama BLUE READ, que es como si fuera un dvd  pero de 20 giga. 

P: ¿Cuáles son los formatos básicos de cámaras hoy?

D: Hay tres formatos básicos de cámaras: SONY trabaja en este sistema BLUE READ que en vez grabar en un casete lo hace en un dvd; PANASONIC trabaja en el formato P2, unas tarjetas de hasta 16 giga que se insertan en la cámara y graban en estado sólido; IKEGAMI y otras marcas, GRASS VALLEY también, están trabajando en un sistema de unos discos parecidos a los viejos discos SIP de las computadoras,  al estilo BLUE READ, pero distintos. Estos son formatos intermedios. Por otro lado, tiempo atrás una película se recibía por casete, hoy en día una película se recibe por satélite, no se recibe más por casete por distintos motivos. Las señales transmitidas por satélite están encriptadas y es mucho más difícil que se puedan robadas. 

P: ¿El nivel de la tecnología del canal le permite poder vender sus programas sin problemas al exterior?

D: Si, si, se está vendiendo. A partir del momento en que tuvimos el dólar 1 a 1, la tecnología fue creciendo y se fue incorporando, y manteniéndose en un standard. Hoy en día estamos exactamente igual que como trabaja ESTADOS UNIDOS, tendremos menos equipos, menos gente, ataremos algunas cosas con alambre, pero contamos con la misma tecnología que ellos. Los switchers del CANAL 13 son de última generación igual que los de cualquier canal de ESTADOS UNIDOS. Los soportes que usamos para grabar son los mismos, los equipo que utilizamos para editar, son los mismos que tienen ellos.

P: ¿Qué es atar algo con alambre?

D: La famosa sacada de un campo que se hacen en los programas de POL-KA, es una, otra es tener que sacar los chivos o PNT de los programas porque así internacionalmente no se pueden vender. 

P: O sea que el productor debería poner los PNT en alguna escena que no sea fundamental porque si no la van a cortar…

D: No, se corta la escena, se quedan sin saber el final (RISAS). No, se corta y se reedita para hacer una venta internacional distinta que la nacional. 

P: De aquel switcher de los años 50 que podía hacer tres o cuatro operaciones, la conmutación instantánea, el disolve, el fade, etc, a hoy, ¿cuántas más cosas puede hacer un switcher?

D: Hoy más que switchers son una gran matriz con una gran cantidad de botones para conmutar millones de cosas; de hecho ahora estamos armando efectos para un magazine con lo cual estaríamos disparando efectos de sonido desde acá también, y un montón de cosas que antes ni se podían soñar. El switcher tiene un gran almacenamiento de memorias y el tiempo mayor que tiene que absorver el director es antes de empezar el programa, si es en vivo, para tener todo guardado. 

P: ¿Y el futuro?

D: Cada vez se tiende más a que la televisión se va a ver en el teléfono, y en el teléfono se va a ver con menos calidad en una pantallita chiquita, mientras se empiezan a inventar televisores PLASMA de 52 pulgadas, uno termina negociando ver televisión en un celular, eso va en deterioro de la calidad de imagen que uno produce, pero va en incremento de todas las empresas que van a generar muchísimas más señales para todas las telefónicas. Se incrementará la cantidad de señales que se pueden trasmitir en el mismo ancho de banda a través del satélite, y eso terminará siendo un mejor negocio para todos. 

P: ¿Y la evolución en la transmisión?

D: La tecnología cambió mucho. Antiguamente estaba BALCARCE donde uno tenía que ir a parar con la señal a BALCARCE o tenía que irse con el caset en la mano, hacer unos cuantos kilómetros con el caset en la mano y emitirlo allá. Hoy en día con la fibra óptica y los uplinks, las parábolas que está en las terrazas de cualquier edificio, con eso se puede emitir. Como se hizo en la GUERRA DEL GOLFO,  que un periodista iba con una valijita, la abría, tenía un platito que salía para el cielo, y emitía. 

P: Las empresas que daban el servicio de uplink, subir la señal al satélite, ¿siguen existiendo?

D: Si, siguen existiendo porque hay productoras, gente que no es un canal y tiene que emitir una señal para mandarla a algún lugar del mundo. Las tele-conferencias hoy se hacen todas por Internet. Pero CANAL 13 tiene su propio satélite, su propio uplink para levantar sus señales. 

P: ¿Habrá en el futuro una televisión para el telefóno y otra para la pantalla?

D: La tecnología digital o la alta definición sirve para poder ver mejor algunos shows y especialmente los encuentros deportivos, porque uno quiere ver todo el campo de juego, la pelota como si estuviera saltando de la pantalla. Para programas tipo magazines, la HD no tiene demasiado sentido. El cine va a seguir existiendo como cine, espacio al que uno quiere ir a ver una película con un paquete de pochocho. No es lo mismo el living de la casa que el cine, por más grande que sea la pantalla del televisor. Igual, volviendo a lo anterior, no está homologado en la ARGENTINA en qué frecuencia vamos a transmitir televisión digital, son temas más políticos. Básicamente hay un sistema japonés y otro americano, nosotros habíamos optado por el americano pero hay una presión muy fuerte de JAPON para que adoptemos su sistema. Por lo que hay cuestiones políticas más que nada, en el medio. 

P: ¿Y cuál es el mejor?

D: El tema es cuál es el más masivo. El sistema americano va a terminar siendo más masivo porque está en el continente, y el japonés vamos a pagarlo más caro porque va a venir desde la otra punta del mundo. 
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