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Plus il avangait vers cette image trompeuse du rivage de l'ile, plus cette image reculait;
elle fuyait toujours devant lui, e il ne savait que croire de cette fuite.

Fénelon, Télemaque, IX.

Elas, as imagens, podem convocar 0s nossos sentidos, a nossa imaginagao ou 0 h0Sso
pensamento. Muitas vezes, convertem-se no proprio alimento do pensamento, tal a sua
pregnancia. Isso ndo faz delas personagens secundarias, mas antes e pelo contrario, sdo
personagens centrais, aglutinadoras do sentido, concentrando em si a poténcia do
pensamento. Por vezes enigmaticas, ambiguas, mas também podem ser metaforas luminosas,
guiando-nos através da obscuridade da razdo. No caso de Walter Benjamin, a imagem
desempenha um papel fundamental, um fio condutor e tem inUmeras repercussées nas mais
diversas areas, desde a fotografia ao cinema e a pintura, da questdo da linguagem até a
concepgao da histdria, do tempo e da modernidade.

A cada momento, na sua escrita e obra, confrontamo-nos com essa evidéncia e, ao
mesmo tempo, com o embarago que é préprio da relagdo entre a palavra e a imagem. A
medida que se adensa a leitura e a tentativa de compreensao dessa relagdo, tanto maior o
numero de paradoxos e dificuldades que dai ressaltam. Atesta-se, assim, a presenca de
aporias, mas também a fecundidade polémica que nos permite avangar no pensamento,
questionando a evidéncia e a pertinéncia do olhar, bem como a possibilidade de constituicdo da
imagem, enquanto principio dinamico e potenciador do seu pensamento. Mais do que isso,
como tentarei demonstrar, a imagem dialéctica revela-se como a preciosa chave capaz de abrir
a compreensao da concepgao da histéria e do tempo em Walter Benjamin. A imagem, mesmo
tomada no seu contexto mais genérico — ndo falando ainda especificamente da “imagem
dialéctica” - “possui, a0 mesmo tempo, uma virtude de concretude imediata e a capacidade de
suscitar a pratica”’, de acordo com o autor.

Se, por vezes, a relagao entre a palavra/pensamento e a imagem nos aparece, na sua
obra, como a mais cristalina evidéncia (e raros s&o os casos), que se adequa a expressao de
uma ideia, a titulo de exemplo, todavia, na maior parte dos casos, vibra asperamente a
estranheza no seu interior, obrigando-nos a uma concentragdo do olhar. No entanto, o que nos
é desde o inicio anunciado, no seu pensamento, € esse compromisso incontornavel com a
imagem. E, se por um lado, essa contaminacdo se revela muito sedutora, por outro, pode
revelar-se perigosa, pela ambiguidade que comporta.

Procurei circunscrever a minha analise da imagem no pensamento benjaminiano e
focar-me na questdo da imagem dialéctica e critica, enquanto instrumento de cognoscibilidade
e que é, ao mesmo tempo, condigdo e fruto da legibilidade da histéria. A partir deste no, tento
levar a cabo uma compreensao do conceito, tanto como instrumento, como enquanto condicdo
operatéria, que muitos autores (sobretudo os que se encontram ligados ao pensamento da
histéria de arte e da comunicagao) consideram ser um pensamento imagético por exceléncia,
mantendo uma intensa familiaridade com o pensamento de Aby Warburg como igualmente das
concepgdes surrealistas da imagem, pelas quais o autor se interessou vivamente,
nomeadamente o conceito de Warburg, da “imagem em movimento” e as técnicas de
montagem tao utilizadas pelos artistas do movimento surrealista. O surrealismo ja havia
mostrado a Walter Benjamin de que maneira a imagem poderia preencher uma fungéo
revolucionaria.

Nao podemos afirmar a existéncia de um pensamento sistematico da imagem em
Benjamin, mas antes um tecido complexo de reflexdes, em torno das infinitas relagbes entre
imagem e pensamento que, de forma imprevisivel, determinaram e influenciaram as mais
variadas disciplinas, indo da técnica e da arte até a fotografia, a pintura, ao cinema, tendo tido o
seu impacto determinante da histéria de arte, na histéria, na critica literaria (a multiplicidade de

! Rochlitz, Rainer, Le Desenchantement de I’Art, nrf essais, Gallimard, Paris, 1992, p.152. Nessa mesma
passagem, Rochlitz afirma que a imagem ocupa, sem duvida, um lugar central no pensamento de
Benjamin ¢ que este “se considera como um perito em imagens ¢ que pde o seu saber ao servigo da
transformagdo social.”
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estudos literarios e criticos que tomam por base os pressupostos benjaminianos da linguagem
e da tradugao é imensa). E sdo essas consequéncias, que geraram novas formas de pensar a
arte e a critica, a compreensdo das modalidades artisticas, que nos permitem avaliar a
importancia do seu pensamento na actualidade e na reflexdo contemporaneas.

Se, como o disse anteriormente, ndo existe em Benjamin um pensamento sistematico
acerca da imagem — o que de resto podemos afirmar relativamente aos varios dominios por ele
abordados, desde a linguagem a histéria, da arte a técnica — ateste-se, no entanto, uma
reflexdo incontornavel sobre o olhar, sobre a natureza e as fungbes da imagem, que perpassa
todo o seu pensamento e chega até aos nossos dias de uma forma inesgotavel.

Nao é possivel falar de modernidade sem referir a reflexao benjaminiana acerca do
pensamento da aura e do seu afundamento, da experiéncia do choque como descoberta do
desaparecimento da aura e da familiaridade do olhar?, tdo magistralmente abordada por
Baudelaire®* e por Benjamin, em Baudelaire*. Tematizando as grandes fantasmagorias do
homem do século XIX, consciente do falhango da experiéncia auténtica (Erfahrung) e da sua
dissipagéo na experiéncia vazia do choque (Erlebnis)®, o autor reconhece o lado saturniano da
experiéncia alegorica, cuja imagem nao é senio a apresentagao dessa queda.

A percepgéo lucida de uma nova época, a da reprodutibilidade e da técnica, onde
emerge uma nova relagdo com as coisas, com o trabalho, com a cidade, passa por uma
compreensao das novas modalidades de relagdo do homem com a tradigdo, com a linguagem,
a histéria, o conhecimento. Essa mutagdo contamina toda uma visdo absolutamente diferente
da histéria e do conhecimento e passa, sem duvida, pela perda da visédo auratica e nostélgica
do passado para uma compreensao dialéctica e critica (operada pela imagem dialéctica), que é
apresentada, na sua forma mais luminosa, n’O Livro das Passagens e, também nos Ultimos
escritos de Benjamin, em 1940, nomeadamente Sobre o Conceito de Historia.

Importa, pois, perceber que o eixo fundamental dessa revolugdo coperniciana — como
Ihe chamou o préprio Benjamin — se encontra suportado, ndo apenas por uma reflexdo acerca
da linguagem e da histéria, mas também da natureza da imagem e da fungéo da dialéctica no
seu pensamento. Arriscaria, mesmo, dizer que a imagem alberga em si, pela polaridade e
tensdo que comporta, pela sua natureza interruptora, desconstrutiva e violenta, toda a
possibilidade de acesso ao conhecimento da histéria e da temporalidade messianica que nela
se encontra alojada. Para ele, a imaginagéo é uma faculdade que percebe as relagbes intimas
e secretas das coisas, as correspondéncias e as analogias. Ela é que realiza a montagem, por
exceléncia e ndo desfaz a continuidade das coisas sendo para fazer surgir melhor as
“afinidades electivas”. Entre o conceito goethiano de imagem e a nogédo de correspondéncia
baudelaireana, Benjamin vé na imagem o modo de dar a ver o conteudo histérico das coisas.
Como veremos, existe na imagem uma componente de violéncia, que antecipa a apresentacao
do conteudo historico.

A Imagem Dialéctica

Como Aby Warburg®, historiador de arte e antropdlogo de imagens (como ele préprio se
intitulava), Benjamin pds a imagem no centro nevralgico da vida histoérica. Como ele,

2 Gostaria de salientar, também, as obras de Gérard Raulet, Le Caractére Destructeur, Catherine Perret,
Walter Benjamin sans Destin, Didi-Huberman, Ce que nous regarde, ce que nous voyons, como obras
fundamentais para a compreensdo da aura.

? Advirto o leitor para a obra de Baudelaire

* O Livro das Passagens €, a muitos titulos, extremamente importante para compreender o choque como a
experiéncia da modernidade, mas gostaria de assinalar o livio de Walter Benjamin sobre Baudelaire:
Charles Baudelaire, un Poéte Lyrique a I’Apogée du Capitalisme, “Le Paris du Second Empire chez
Baudelaire”, traduc@o de J.Lacoste, Petite Bibliothéque Payot, Paris, 1982

5 A este propdsito podemos também citar o texto “O Narrador”, in Mythe et Violence. Neste texto, mais
do que a perda da experiéncia auténtica, o que se encontra em causa ¢ a experiéncia do emudecimento,
como a mais exacerbada expressdo do desamparo, como o seu correlato. Nao posso deixar de frisar, em
complemento com este texto benjaminiano, o facto objectivo da apatia e a mudez das vitimas do
Holocausto, como a expressao do desespero atroz.

§ Como o afirma Georges Didi-Huberman, em Devant le Temps, p. 92, “Warburg e Benjamin puseram em
accdo com o caracter de “montagem” (Montage) do saber historico que eles produziram. A concepgdo
inicial do Livro das Passagens, em 1927-29 ¢é contemporidnea de Mnemosyne, mas também das
“montagens de atrac¢des” cinematograficas de Eisenstein e das montagens surrealistas de Georges
Bataille, na revista Documents”.



compreendeu que um tal ponto de vista exigia a elaboracdo de novos modelos de tempo,
levando a cabo uma critica da visao positivista e progressista da histéria. A imagem néo esta
na histéria como um simples ponto sobre uma linha. Ela possui uma temporalidade de face
dupla: precisamente como imagem dialéctica, como se vera posteriormente, em toda a sua
equivocidade.

No Livro das Passagens, onde Benjamin projecta, de uma forma fragmentaria e
ambiciosa, a reflexdo sobre a modernidade, o desenvolvimento do conceito de imagem atingiu
o seu brilho mais intenso. E o clardo irradiante que se constitui como o que melhor define a
natureza da imagem dialéctica, como o afirma o proprio autor em [N 9 7]: “A imagem dialéctica
é uma imagem fulgurante. E entdo como imagem fulgurante no Agora da cognoscibilidade que
é preciso reter o Outrora”. Esta fulguragdo, que € intrinseca a imagem dialéctica & também o
sinal ou o sinfoma que indicia a salvagao da histdria, pois “toda a concepgédo auténtica do
tempo histérico repousa inteiramente sobre a imagem da redencao”. V. Livro das Passagens,
[N13a, 11"

Todo o conhecimento da histéria, de acordo com o proprio autor, ndo pode ser sendo
fulgurante® condigdo que evoca claramente a dimens3do judaica e teoldgica da interrupgao®,
sincopando e rasgando a continuidade da temporalidade histérica. E, pois, & luz desta
concepgao messianica da histdria e do seu conhecimento, que deve ser compreendida a nogao
de imagem dialéctica, enquanto apresentag¢éo da histéria no seu climax. Palpitando no coragéo
da histéria, é ela que rompe, desmonta a “falsa historicidade” e permite que o auténtico
fenédmeno da histéria, arrancado ao seu anonimato, seja devolvido ao seu “lugar pleno”,
enquanto fendmeno originario que contém em si a sua pré e poés-histéria, numa imagem
sincrona.

Como o afirma Walter Benjamin, a imagem dialéctica € uma imagem critica, pois
constitui-se como a interpenetragédo “critica” do passado e do presente, sintoma da memoaria
colectiva e inconsciente — € isso mesmo que produz a histéria. Como ele o diz, na passagem [N
228, 3], “Nao é preciso dizer que o passado esclarece o presente ou que o presente esclareca o
passado. Uma imagem pelo contrario, € aquilo em que o Outrora encontra o Agora num clardo
para formar uma constelagdo”. E acrescenta: “s6 as imagens dialécticas sdo imagens
auténticas (ou seja, n&o arcaicas); e o lugar onde as encontramos € na linguagem”.

Se atendermos ao texto benjaminiano das teses Sobre o Conceito de Histéria, como se
sabe, o ultimo texto que o autor escreveu, em 1940, podemos confrontar alguns excertos com
O Livro das Passagens, cruzando-os para obter uma leitura mais clara e significativa. Quando
Walter Benjamin afirma que “o mundo messianico € o mundo da actualidade integral e, de
todos os lados, aberta™, refere também que este é um “espago de imagens” (Bildraum) “que
ndés procuramos”, acrescentando que esse é o lugar da histéria universal. Essa actualidade
“supbe uma lingua universal, ndo uma lingua como outra qualquer, mas a propria lingua,
celebrada e festejada, purificada”. Ela “é a ideia da prosa, que é compreendida por todos os
homens, como a lingua dos passaros é compreendida pelas criangas nascidas num domingo”.
Esta passagem, que foi tematizada admiravelmente por Agamben, no ensaio “Langue et
Histoire™", parece concentrar o que de mais intimo caracteriza o pensamento benjaminiano: a
relacdo indissociavel entre a imagem dialéctica, a histéria — e a possibilidade do seu
conhecimento — e a linguagem, enquanto lugar por exceléncia da apresentagéo da sua visao
messianica, visdo que reclama a total “abertura de todos os lados, integral”, retomando uma
tradicdo vasta do judaismo, que se alarga a actualidade'. A necessidade de redimir a histéria
da humanidade é o desejo que sustém a tarefa benjaminiana de romper com uma visdo

" Esta extraordinaria passagem, cuja formula se encontra na obra de Lotze, abre o caminho a toda a
concepcao benjaminiana da historia e da temporalidade messidnicas, objecto que ndo sera, aqui, objecto
de estudo, pela sua vastiddo, pela tradigdo longa que vai até aos misticos contemporaneos do judaismo.
SIN1,1].

® Gérard Bensussan, na sua obra Le Temps Messianique, Bibliothéque J.Vrin, Paris, 2001, estabelece uma
profunda e pertinente relag@o entre o caracter profético e interruptor da histoéria com a dimensdo mistica
tradicional do judaismo, tomando em particular o caso de Walter Benjamin e da sua concepcdo da
historia.

10 Ecrits francaises, “Sur le concept d’histoire”, nrf, éd. Gallimard, Paris, 1989, p. 350.

" Walter Benjamin et Paris, pp. 793/807.

12 Destaco intimeros autores como Agamben, Bensussan, Derrida, Pierre Bourretz, entre muito outros. Ha
um fildo inesgotavel de autores que trabalham essa relagdo entre messianismo, linguagem e historia, na
esteira de pensadores como Benjamin, Rosenzweig, Buber, Ernst Bloch, que foram os principais filosofos
da modernidade, que tematizaram de forma bastante aproximada e familiar este tema.



tradicional da histéria, insuflando-a de utopia. A imagem dialéctica, a luz desta concepc¢ao,
aparece também como imagem de desejo”, na sua condigdo equivoca e dialéctica; por um
lado, de ver destruir o fio da continuidade, por outro, o desejo de um tempo que ha de vir. O
desejo utodpico, tal como ele se apresenta na imagem dialéctica, vive nessa dilaceragao intima
e que ganha a sua configuragéo na dialéctica em suspenséo.

Por outro lado, subjacente ao estudo da transversalidade entre histdria, imagem
dialéctica e linguagem, esteve sempre latente, também, o desejo de compreensdo do
fendmeno originario, @ maneira goethiana', intengdo alids claramente expressa no livro das
Passagens: “Apareceu-me de forma clara e nitida, ao estudar a apresentacdo de Simmel do
conceito de verdade em Goethe, que o meu conceito de origem no livro sobre o drama barroco
€ uma transposigao rigorosa e concludente do conceito de Goethe do dominio da natureza para
este da histéria. A origem.(...) Ora, eu empreendo também no trabalho sobre as Passagens um
estudo sobre a origem. Procuro reencontrar a origem das formas e das transformacgbes das
passagens parisienses, do seu nascimento ao seu declinio(...)"."

Como se pode ver, a nogdo de imagem dialéctica condensa, tomada enquanto
categoria/condigdo de apresentagdo, a mais complexa significagdo na obra de Benjamin. Ela
ndo é somente uma imagem, no sentido vulgar do termo, mas a absoluta concentragdo de
todas as categorias benjaminianas. Fulgurante, ela é expressdo de um tempo desformalizado e
qualitativo, messianico, como &, também, poténcia originaria, imagem de desejo, no seu
sentido mais amplo, isto é, converte-se na maxima expressdo da possibilidade de
conhecimento da histdria, ao transformar-se numa sintese auténtica e Unica, irrepetivel. Trata-
se, assim, do fenémeno originario da histéria, cuja potencialidade da sintese é elevada ao seu
mais elevado grau.

A imagem dialéctica ndo pode conceber-se sendao como “imagem fulgurante”. Mas
como é que procede uma tal imagem? A que nivel ela opera? A ambiguidade paira sobre o
texto de Benjamin. E verdade que a imagem dialéctica permanece aberta e inquieta, instavel. E
como se nela se configurasse a possibilidade de uma cesura, cujo sintoma é o clardo do
reencontro entre o Outrora € o Agora, projectando a sua luz para uma dimensédo a que
poderemos designar por aquilo que ha de vir. Se a possibilidade do conhecimento histérico
acontece no acto imediato da visdo deste clardo, a leitura da imagem dialéctica configura-se
entdo como o gesto absolutamente incontornavel para a cognoscibilidade da histéria.

Neste sentido, a possibilidade da leitura da imagem dialéctica configura-se como o seu
motor fundamental ou condicdo operatéria que gera o conhecimento histérico verdadeiro. Se,
por um lado, ela é capaz de, por um efeito destrutivo, operar uma cesura na continuidade da
histdria, por outro, ela leva a cabo a descoberta de uma pertenga, que Ihe permite a elaboragao
de uma sintese auténtica. Por isso a imagem dialéctica e critica contém em si uma dimensao
monadoldgica, que lhe descobre o proprio autor'®: “Que o objecto da histéria seja arrancado,
por uma exploséo, ao continuum do curso da histéria: € uma exigéncia que decorre da sua
estrutura monadoldgica. Isto ndo aparece sendo quando o objecto é destacado por exploséo
(...) O objecto historico, em virtude da sua estrutura monadoldgica, encontra representado, no
seu interior, a sua proépria histéria anterior e posterior.”

Como podemos claramente deduzir, a “destrutibilidade” é uma caracteristica
absolutamente fundamental na constituigdo do objecto histérico. Ela é a condi¢do sine qua non
daquilo que nos parece ser a possibilidade da construgdo de um novo olhar histérico, numa
visdo da histéria a contrapélo’. E através dela que se opera a desformalizacdo do tempo e se
rompe a “falsa continuidade” da histédria, para dar lugar a verdadeira sintese que constitui o
objecto histérico. Como o proprio autor o afirma’™: “O momento critico ou destruidor, na
historiografia materialista, manifesta-se pela desintegragdo da continuidade histdrica,
desintegracdo que permite ao objecto histérico a sua constituicdo. De facto, é absolutamente
impossivel visar um objecto no curso continuo da histéria.(...). Do mesmo modo que

3 Cf. Francoise Proust, L Histoire a Contretemps, colection Passages, cerf, Paris, 1994, p. 122. Parece-
me ser esse o sentido da afirmacdo benjaminiana de imagem, nessa passagem: o “espago de imagens
(Bildraum) que nds procuramos” converte-se no espago utopico a que aspira o novo olhar da historia.

* A questdo da origem aparece também na sua obra 4 Origem do Drama Barroco Alemdo, sendo a sua
tematizagdo claramente exposta no famoso prefacio.

¥[N2a,4].

'“IN 10, 3].

17 Gérard Raulet, na sua obra Le Caractére Destructeur, comentando a tese VII, Sobre o Conceito de
Hostoria, afirma que se trata de “destruir a tradi¢do para fundar uma outra tradi¢ao”.

"IN 10a, 1]



Heisenberg enunciara a lei da incerteza da fisica quantica, langando-nos no desconcerto, dada
a impossibilidade de observar o electrdo na sua trajectéria sem que o préprio olhar do
observador interferisse nela, também Benjamin percebe a vertigem autofagica a que sucumbe
a teoria do progresso, tornando impossivel ao historiador seguir a “trajectéria do objecto
histérico na continuidade do tempo”.

Se Heisenberg tragara o grande paradoxo da fisica, ao enunciar a lei da incerteza, o
impacto da afirmag¢ado benjaminiana relativamente a visdo da histéria é igualmente importante
para a sua compreensdo. Ao dizé-lo, Benjamin declara o fracasso da visdo positivista,
reclamando um novo paradigma para o conhecimento histérico. Aos seus olhos, apenas a
visdo materialista' alcanga o fendmeno histérico. E, se a imagem dialéctica é a expresséo final
dessa desintegracdo, enquanto momento desconstrutivo, ela constitui-se simultaneamente
como critica, na medida em que a sua legilibilidade é a sua condicdo essencial. Que a
legibilidade da imagem seja considerada como um momento da dialéctica da imagem, isso tem
um significado duplo: se, por um lado, a imagem dialéctica produz, ela prépria, uma leitura
critica do seu proprio presente, na conflagragdo que produz com o seu Outrora, ela produz,
entao, um efeito de cognoscibilidade, no seu préprio movimento de choque, onde Benjamin via
a “verdade carregada de tempo até a sua explos&do™®.

Por outro lado, esta nova concepg¢dao da imagem coloca, como ja vimos, uma nova
concepgdo do tempo, ndo apenas material, como também espectral (fungdo que é
admiravelmente explicada por Huberman e, antes dele, por Mario Pezzella?"). Ela visa a pré-
histéria (Urgeschichte) das coisas sob o angulo de uma arqueologia que n&do é somente
material, mas também psiquica?, como um sintoma da propria vida psiquica e da memoria. Isto
€, a histdria é perspectivada na sua dimens&o mais espectral®®, numa dialéctica da consciéncia
e do inconsciente: numa dialéctica do sono e do sonho, do sonho e do despertar. Cada época
histérica e cada objecto historico se constitui dialecticamente como um “espago de
tempo”(Zeitraum) e como um “sonho de tempo” (Zeittraum)®. Isto significa que a imagem
dialéctica é, ela propria, sintoma desta espectralidade do tempo, imagem “onirica”. Ela
concentra 0 momento da cognoscibilidade histérica, que se constitui nessa dobra do sonho e
do despertar, ou seja, no instante biface do despertar, como que suspenso nessa ambiguidade.
Este despertar (gesto que convém ao historiador, como uma decisao a levar a cabo), como o
afirma Benjamin, é “a revolugdo coperniciana, dialéctica da rememoragéo”®, evocando a
experiéncia proustiana da rememoracgao.

Do mesmo modo que Proust comecga a histéria da sua vida pelo despertar, cada
apresentacdo da histdria (Geschichtsdarstellung) deve comegar pelo despertar, insistindo
Benjamin? nesta viragem como a revolugdo coperniciana. Esta constante interrelagdo entre o
despertar e a configuragdo da imagem dialéctica aparece frequentemente no Livro das
Passagens. A analogia entre 0 momento do despertar [N 3a, 3] e o Agora da cognoscibilidade
(Jetzeit) remete-nos para a ideia de “iluminagdo profana”, que os surrealistas levavam a cabo?.

" Desde as primeiras teses do seu texto Sobre o Conceito de Histéria que Benjamin o afirma. A primeira
tese, enigmatica, coloca o materialismo como o “jogador que deve infalivelmente ganhar”. Gostaria de
chamar a atengdo para a importancia do materialismo histérico e da leitura de Marx para as teses
benjaminianas. Ha inimeros estudos sobre o assunto, mas ainda hoje os mais notaveis me parecem os de
Arno Miinster. Cf. Progres et catastrophe, Walter Benjamin et I’Histoire, ed. Kimé, Paris, 1996. Cf.
ainda “Le Paradigme révolutionnaire frangais dans les “Passages Parisiens” de Walter Benjamin et dans
la pensée d’Ernst Bloch”, in Walter Benjamin et Paris.

» Ibidem.

2'V. Walter Benjamin et Paris, “Image mythique et image dialectique”, pp. 517/528.

22 Didi-Huberman, Devant le Temps, p. 108.

2 Esta dimensdo espectral também ¢ salientada por Derrida, ainda que tomada num sentido diferente de
Huberman. Cf. Foi et Savoir, Seuil, Paris, 2000.

*[K1,4].

¥ [K1,3].

%6 Para Benjamin, um dos aspectos que mais interessava no estudo da obra de Proust era evidentemente o
estatuto da imagem, além da importdncia da dicotomia sonho/despertar. Cf. Rainer Rochlitz, Le
désenchantement de I’art — la philosophie de Walter Benjamin, nrf essays, Gallimard, Paris, 1992, pp.
155-159.

2" 0 momento do despertar seria idéntico ao Agora da cognoscibilidade, na qual as coisas tomam o seu
verdadeiro rosto, o seu rosto surrealista. [N 3% 3]. A este propdsito, ver o ensaio “Surrealisme”, redigido
por Walter Benjamin, onde o autor explora este conceito, em Oeuvres, Poésie et Révolution, Vol I,
Traducdo de Maurice de Gandillac, Les Lettres Nouvelles, Paris, 1971.



Do mesmo modo que “Proust comega a historia da sua vida pelo despertar, cada apresentagao
da histéria deve comecar pelo despertar, ela ndo deve mesmo tratar-se de outra coisa” [N 4, 3].
Paradigma da dialéctica, o despertar convoca o presente para o passado, faz com que a luz do
presente ilumine o passado, na sua forma descontinua. Aquele que desperta é o que sai do
sonho, que também poderiamos chamar o pesadelo da histéria (vista a luz do paradigma
historicista). E o que desperta de uma vis&o mitica da histéria, arcaica.

Aquilo que surge nesta dobra dialéctica — entre o sonho e o despertar — é a imagem.
Cada apresentacéo da histéria deve, assim comecar pela imagem porque é precisamente uma
imagem o que ¢ libertado pelo despertar, como bem o reconhece Huberman®. A imagem ¢é
colocada, antes de tudo, no préprio centro da histéria, enquanto fenémeno originario®, ménada
ou objecto histérico®. E através dela que o ser se desagrega e explode®'. Ao desintegrar-se,
mostra aquilo de que é feito, através da imagem e nela prépria. Deste modo, a imagem nao se
reduz a uma representacdo mimética, mas € “o intervalo tornado visivel, a linha de fractura
entre as coisas™?, a fissura que torna possivel a abertura.

A imagem auténtica serd entdo pensada como uma imagem dialéctica®, pensada,
como Benjamin o faz, como uma fulguragdo. Esse clardo constitui-se como a marca da
historicidade, comportando em si 0 momento critico e perigoso da sua legibilidade. As
potencialidades da imagem s&o, por um lado, a da explos&o; no sentido em que se desagrega,
pelo seu caracter destrutivo, a continuidade e a homogeneidade do tempo; a do clardo, pois é
essa luz que permite, na imagem, a leitura do auténtico fendmeno originario da histéria,
permitindo a sua apresentagdo. A actualidade da imagem nasce da relacdo entre o Agora
(instante, clardo) e o Outrora (laténcia, féssil), relagdo de que o futuro (tensdo, desejo)
guardara os tragos. E pois neste sentido que Benjamin definiu a imagem como dialéctica em
suspensdo: (...) Nao se trata de dizer que o passado esclarece o presente ou que o presente
esclarece o passado. Uma imagem, pelo contrario, € aquilo no qual o Outrora encontra o Agora
num clarao, para formar uma constelagdo. Por outras palavras: a imagem ¢é a dialéctica em
suspensdo. Porque, enquanto que a relagdo do presente ao passado é puramente temporal, a
relagdo do Outrora com o Agora é dialéctica: ela ndo é de natureza temporal, mas de natureza
figurativa (bildlich). S6 as imagens dialécticas sdo imagens autenticamente histdricas, ou seja,
nao arcaicas(...)” *.

Que tempo opera sobre a imagem no seu trabalho dialéctico? A suspensao faz-nos
pensar numa ruptura. E a imobilizag&o instantanea, num movimento ou num devir. “Quando o
pensamento se imobiliza numa constelacdo saturada de tensdes aparece a imagem dialéctica.
E a ruptura na continuidade do pensamento™, fazendo emergir um contra-ritmo: o ritmo dos
tempos heterogéneos, marcando o verdadeiro compasso da histéria. A histéria, ao fissurar-se,
desagrega-se em imagens®, e ndo em histdrias. Rompe-se a narrativa da histéria, marcada
pelo fio da sua continuidade. Do mesmo modo que, na linguagem, a modernidade é marcada
pela desagregacao da narratividade, correlato da perda da experiéncia auténtica, também a
historia é sincopada por imagens, rompendo o fio narrativo da histdria continua. A lucidez do
olhar recusa a totalidade, a “bela ilusdo”, é antes atraida pela errancia do fragmento que da a
ver em si a sua esséncia. Tal como Aby Warburg, também Benjamin acredita que “Deus se
encontra nos detalhes”, que o infimo permite a intimidade e a descoberta da pertenca
reciproca.

A imagem dialéctica contém o poder de desmontar ou desconstruir a histéria. Didi-
Huberman estabelece uma analogia com a metéfora do relojoeiro que desmonta o relégio para
ver como ele funciona®’. No momento em o faz, este deixa de funcionar. Esta paragem,
sincope na continuidade da historia, é a dialéctica em suspenséo, que abre a possibilidade ao
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relégio para funcionar de outro modo, acertando-o pelo compasso de uma outra temporalidade.
Assim, como Huberman o afirma, “pode-se desmontar um reldgio para aniquilar o insuportavel
do tempo, mas também para se compreender melhor como funciona, para reparar o relégio
defeituoso. Tal é o duplo regime do verbo desmontar’. E por isso que é preciso entender o que
Benjamin diz, quando afirma que a imagem dialéctica ndo é qualquer coisa que se desenrola,
desenvolve e cresce, mas uma imagem suspensa. Um salto, uma ruptura no fio da
continuidade, uma cristalizagdo imagética, para que tudo volte a integrar uma outra dimensao
da temporalidade - a do tempo messianico. Desmontar, efectivamente, para que possa voltar-
se a montagem da histéria. Esta ideia da “desmontagem” estd entrelagada com a da
suspensao, a “dialéctica da suspensao” produtora de uma visibilidade que é, ao mesmo tempo,
originaria, arrastando consigo o turbilhdo da histéria, mas que também é estrutural: esta votada
a desmontagem da histéria como a montagem de um conhecimento mais subtil e mais
complexo do tempo. Uma imagem que “desmonta” algo, que desintegra e da a ver o modo
como as coisas “funcionam”, nos seus mais infimos detalhes, € uma imagem que faz
suspender, que confunde, que problematiza o real, supondo o desconcerto e o choque. Este
principio do choque, violento, caracteriza justamente a violéncia utépica que emerge na
imagem dialéctica.

Mas esta suspensdo antecede o método benjaminiano da montagem dialéctica: a
sobreposicao dos tempos, a descoberta de uma nova ordem para o acontecimento histoérico,
liberto da continuidade. A montagem supbe, com efeito, a desmontagem, a dissociagédo prévia
para reconstruir uma nova sintese®, heterogénea. Recompondo assim uma nova estrutura, o
trabalho da montagem define-se como o novo método de conhecimento: O método deste
trabalho: a montagem literéria. Ndo tenho nada a dizer. S6 a mostrar(...)*. E preciso, entéo,
dar aos objectos dispersos uma nova ordem, incrustrando-as numa outra ordem histérica, a
maneira do coleccionador, tal como Benjamin refere, no texto sobre Fuchs. O historiador
procede a essa reinversao da dispersao empirica resultante da ruptura dialéctica. A montagem
dialéctica, levada a cabo pelo historiador, aparece entdo como uma operagao de conhecimento
histérico. Tudo - sintomas, crises, imagens, laténcias, Outroras e Agoras — é integrado,
formando o objecto do conhecimento histérico e que ndo pode dissociar-se do método: Um
meétodo cientifico caracteriza-se pelo facto de que, encontrando-se novos objectos, ele
desenvolve novos métodos. Exactamente como a forma em arte se caracteriza pelo facto de
que, conduzindo a novos contetidos, ela desenvolve novas formas. E somente por um olhar
externo que a obra de arte tem uma forma e uma so, e que o tratado tem uma forma e uma
$6.%.

Como vemos, a imagem dialéctica apresenta-se, aos olhos do historiador, como um
paradoxo. Se por um lado ela representa ao mesmo tempo a sua negatividade (pelo seu teor
fantasmatico, o seu anacronismo, etc., ela &, por outro lado, fonte de conhecimento, a
desmontagem da histéria e a montagem da historicidade. Algo a que, na sua dupla condicéo,
Huberman chama a malicia da imagem*’. Sem querer cair nas pretensées teoldgicas do termo,
dir-se-ia que esta malicia se faz insidiosa na imagem e cria um mal-estar na representagéo.
Como um sintoma da catastrofe da histéria, insidiosa e latente, na representagdo da imagem. O
exemplo mais pungente desse mal estar € precisamente a imagem do “anjo da histéria”, o
Angelus Novus®. O anjo é a mais pura representagdo dessa malicia do tempo e da imagem.
Concentra a dolorosa condigdo daquele que se vé impotente perante a catastrofe.

Mas, ao mesmo tempo, nessa dupla condicdo, a imagem dialéctica é também
redentora da dispersdo empirica, integrando os destrocos da histéria, tal como Benjamin nos
mostra na metafora do telescdépio, aplicada a histéria e a sua montagem, conferindo a esses
destrocos avulsos a mais bela e simétrica ordem, que Ihe é imposta. Quando o autor fala da
imagem dialéctica como de um processo em que o “o passado [se Vé&] telescopado pelo
presente™® [N 723], ele néo utiliza certamente essa palavra (telescopagem) sem a llcida
consciéncia do paradigma duplo que ai se encontra contido: por um lado; o valor de choque, de
violéncia, em resumo o valor de desmontagem que sofre a ordem das coisas, e, por outro, o
valor de visibilidade, de conhecimento, o valor da montagem de que beneficiam, gragas ao
telescopio, a visdo ao perto e a visdo longinqua. A metéfora do telescépio aplicada a imagem,
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trouxe a Benjamin um conjunto de reflexdes que se prende com a multiplicidade de
configuragdes visuais, com o ritmo plural do tempo, igualmente com a fecundidade dialéctica. O
caracter erratico com que se desmontam e se formam novas imagens, ao mesmo tempo que
ocorre a sua configuragao estrutural, a ideia benjaminiana do historiador como aquele que
“apanha os detritos da histéria”, o Lumpensammler, criando a histéria, configurando-a a partir
desses mesmos detritos, sdo os aspectos que se prendem de forma mais indissociavel nesta
dimensdo da dialéctica em suspensdo. No caleidoscopio, a poeira dos objectos permanece
erratica, mas ela é encerrada numa caixa inteligente, que confere a esses detritos formas
articuladas, organicas e simétricas. Os agregados transformam-se em formas, mas jamais
cristalizadas. A disseminacao e a reestruturagdo sao os seus principios fundamentais, persiste
nessas formas a sua condi¢édo de dialéctica negativa.

Esta fenomenologia do caleidoscopio, como |he chama Didi-Huberman*, “exprime nao
apenas a sua estrutura de imagem — a sua dialéctica e o seu duplo regime — mas ainda a sua
propria condicdo — condigao igualmente dialéctica, duplo regime — do saber sobre a imagem e
sobre a arte em geral.” Assistimos, assim, com Walter Benjamin, com o surrealismo, com as
tendéncias estéticas da modernidade, a um estilhagamento da harmonia e da bela totalidade
que preenchiam o ideal da beleza do século XIX. As grandes experiéncias musicais do século
XX, como Schénberg, Boulez, Stockhausen, vieram demonstrar, no campo da mdusica, como a
harmonia j& n&o é palavra de ordem, do mesmo modo que a pintura e a arte nos mostraram
(com Cézanne, Picasso e os surrealistas, enquanto pioneiros) que a a continuidade, a forma
bela e arte figurativa se tornaram anacrénicas. As imagens, no contexto da modernidade,
sofreram uma mutagao profunda da sua natureza. O espago da arte deu lugar a representagao
imagética do movimento, da pluralidade do ponto de vista, de uma “actualidade vista de todos
os pontos de vista, aberta”. Arauto de uma experiéncia em declinio (e notemos como Benjamin
foi porta-voz de uma modernidade emergente e em vertiginosa mutacédo), de uma captagéo
lucida de uma nova época da reprodutibilidade e da técnica, que foi a do nosso século
passado, 0 seu pensamento inquieto tentou tragar uma arqueologia da modernidade, uma
arqueologia das imagens que ainda hoje perdura, enquanto marco fundamental do pensamento
estético, da histdria e da linguagem.

Como podemos concluir, para Benjamin a imagem foi constantemente um veiculo da
reflexdo e da comunicagdo. Expressdo da metamorfose do seu pensamento, ela foi-se
adaptando a evolugdo das suas ideias e pode-se dizer que a cada uma das suas fases
corresponde ao nascimento de uma concepgdo diferente da imagem. Tome-se, em primeiro
lugar, o conceito de imagem alegérica que aparece na sua obra A origem do Drama Barroco
Aleméao, ou o conceito controverso (e original) das imagens-pensamento (Denkbild), mais
ligadas a linguagem de caracter fragmentario e frequentemente aforistico. Veja-se a evolucao
do conceito da imagem sob a forte influéncia do surrealismo, na qual Benjamin bebe a técnica
da montagem. Durante o periodo do marxismo, a imagem sofre uma dupla metamorfose; por
um lado, a reflexdo sobre a fotografia, que reforga a teoria do choque e a sua oposigao a aura;
por outro, a imagem dialéctica.

Esta dindmica constante, no seio do proprio conceito, faz com que perseguir o conceito
nos deixe no embarago, como a personagem de Fénelon. Quanto mais nos aproximamos, mais
ela nos foge, como um animal selvagem e esquivo, indiferente ao nosso apelo. A sua bravia
beleza fascina-nos. Mas sdo em vao os nossos esforgos, restam-nos os tragos, a enigmatica
presenca do que nos escapa.

* Devant le Temps, p. 136.
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