UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
Carrera de Licenciatura en Comunicacion Social

Tesina de Grado
Los procesos de comunicacion en la

dinamica de produccion, circulacion,
legitimacion y lectura-consumo de
una obra de arte.
El caso de “La Arana Galponera”.

Ezequiel Derhun

R: 10.165

Marcelo Fernandez Farias
R: 10.177

Director:
Roberto A. Follari
Jurados:

Mendoza, octubre de 2010.



Indice

[g] (o Yo [UTeXoi (0] oINPT 4

Capitulo 1: Enmarcarte. Modernidad y Posmodernidad:
una lectura de época

T e (oo (U ToTodTo] o FES P PPUUUPURRPRRRRR 6
Una aproximacion a la dialeCtiCa.............uuvuviieeeiiiiiiicccciieeeeee e 14
Algunas tesis que asumimoS COMO PrOPIAS .....uueeeeeeeeeeerereerreereerrnnrnnnnnnnnannees 18
1.1. La arquitectura modernista y poSmodernista. .........cccoevveeeeeeeeiieeeeeeeeininnnns 25
32 = 0 o To 1= ¢ g1 o F- To SRR 28
1.2.1. ;Modernizacidn o Barbarie? ..........ccccoiiiiiiei e 38
1.2.2. EI MOGEINISMO ...uuiiieeieeceiieeeeeee e+ttt s s e e e e e e e aaeaeeeaeeenneees 41
1.2.3. La llustracion y la critica @ 1a razon ..c..cc.oeveveviiiiiiieieeeeeciiee, 45
1.2.4. El “mito de la modernidad”, nociones eurdagéas

y una cosmovision originaria de Abia Yala, en Eneidpussel .......................... 51
I T 0 ] 4T T L= o = o 61
1.3.1. POSMOUEINISIMO ....ciiiiiiiiieeeiiiii s eemcee et e e e et e e e e et e e e e e esrnnnnanns 64
I O U1 (1 = A Y 1 (USSP 70

Capitulo 2: Nociones para entender la estética camnporanea

2.1. Un breve acercamiento a la nocion de identidadlltural ......................... 76
2.1.1. ODJEUVISTA ... ciiiiiiiiiiiiiiiiiiii ittt e e e e e e e e e e e eeeeeeeebeebnnnnnsesennnnns 77
2.1.2. SUDJELIVISTA ... coiiiiiiiiiiiiiiiitie s ettt e e e e e e e e e e e eeeeteebesennnnesennnnns 77
2.1.3. Relacional/situacional ............cccciiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 77
2.1.4. De laidentidad a la hibridacion .........cccccccccvviiiiieieiieeccccee, 79
2.2. El arte contemporaneo en el contexto latinoamieano ..............cccceeeenn... 80
2.2.1 Lo contemporaneo desde Argentina .......ccccceeoooeeeeeeniririinieeeieerieeeeeeeeens 83
2.2.2. El arte contemporaneo MeNdOCING ......cccccceeeeeeeeiieeeeeeeeeiiiee s 58
2.3. Vanguardia y reVOIUCION. ..........uuuuuiiiiiiiiieeeeeeeesessessiiveeerreeeereeeeeeeeaeeeeas 86
2.3.1. Etapas de la vanguardial ..............commmmmmeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeesinin e 87
2.3.2. Arte politico en la escena contemporaneado@na ...............cc.eevvveveeeee. 88
2.4. Arte Concepto-Arte Conceptual.......cccooveeieeeeiiiiiiieeecre e 89
2.4.1. ANtiODJEto — ANLIAIE .......coiiiiiitetimme ettt e e e e e e e e e e e e ananeees 90
2.4.2. Distintas tendencias en el arte conceptual..........cccceeeveeeieeeereiiiiienennnnnd 09

Capitulo 3: La Arafia Galponera y sus procesos de pmnicacion
en la dindmica de produccidn, circulacion, legitimaidn y
lectura-consumo de sus obras de arte

3.1. Cuestiones MetodolOQICaS. .........ceeeeieiiieeeeiiiiieee e e e e e e e e 92
3.2. La Araina Galponera como productora de obras darte .............ccc......... 94
3.2.1. Historia de su produccion artistica y adtades afines ..............cccceevvvenns 94
3.2.2. Formas de organizacion de un colectivo tistas plasticos .................. 100
3.2.3. La obra de arte es el resultado de un trabaj

¢ los artistas son trabajadores?..........ccccceeei 101
3.3. ¢, COmMo circula una obra de arte?..........cueviieeiiiiiiieeeeee e 106



3.3.1.El arte-movilizaciéon o “artivismo” como aBfmero..........ccovveeeeeeineeneenn. 106

3.3.2. Las muestras y ferias de arte en espacioficiales ..................cccoeeeeeen. 111
3.3.3. El librito de postales de La Arafia Galponera..........cccccceeeeiiiiieeeeeenneeene. 115
3.3.4. La Arafia compi€zZa d€ MUSEO........uuuuuiiieeeeeeeeeeeeeeeeerennnnnnnnnnannnnnnnns 116

3.3.5. ¢ El medio es el mensaje? Las mediaesferagproximacion ................. 118

3.4. ¢ Cuales son las formas de legitimacion que plen darse

¢QUIENES 1aS CONSUMENZ. ...ttt e e e e e e e 124
3.5.1. La Arafia en el medio: un bichO extrafo w........cccceevveeiiieeeeiiiiieeeieiiiines 127
I @] o o3 [1 5] o] [ P 134
T =71 o] [0 | = = S 39

6. ESPACIOS AIQItAlES. ... .o 142
7. ANEXOS Y AUAIOVISUAL ... .uuieiiieeeee e ereee e e e e e e e e e e e e e e eeaaeennnnes DVD



Introduccion

Hemos analizado a la obra de La Arafia Galpones eontexto del modo de relacién-
produccion capitalista. Lo hemos hecho desde Amggnun pais que, en la ultima
década, tiene como gobierno a una expresion delpbomlismo latinoamericano”.
Luego, en Mendoza, focalizamos nuestra mirada en sector” de la produccion
galponera: desde mayo de 2009 hasta la “12 BieeaaFatocopias” realizada en
noviembre del mismo afo.

El presente trabajo busca conocer cuales son lbsegos de comunicacion que el
colectivo de artistas La Arafia Galponera realiZa, leora de producir y hacer circular-

legitimar su obra de arte. De igual manera, nososeimteresado en averiguar coOmo se
lee y se consume su produccion.

Para lo anterior, definimos a nuestra época condelaapitalismo multinacional. En
ese marco, abrimos la discusion a pensar qué gpacdion e influencia tiene el arte-
politico “galponero”. Su arteefimero recorre las calles mendocinas en forma de
intervenciones urbanas, performances, afichescigen etc. Alli, en medio de la
comunicacion grafica publica marginal (J.Groismam)estro colectivo desarrollara
buena parte de su produccion artistica, interpelanids formas de la politica oficial y
de la alternativa.

El posmodernismo, por su lado, se nos presenta tandgica cultural dominante del
capitalismo multinacional (F.Jameson) y es alli dande nosotros analizamos la
propuestayalponera En la medida en que la fragmentacion, lo efinyeeb pastiche se
hacen presentes en nuestra cultura; los movimierutisrales irdn cotejandose en
relacion a ese fondo. Luego, y en la medida enugaenueva revolucion de la maquina
genera espacios cada vez mas amplios de “digitlida |6gica posmoderna asume
estrechos lazos con lo que hemos dado en llamanéldiaesfera del hipervinculo”. Es
aqui también un lugar en donde las disputas paratruccion de discursos abre paso a
nuevas miradas de “lo social”.

La Arafia Galponera se apropia de las calles. Yate meivindicando el espacio publico
gue no solo es un lugar de transito, sino tambigrélaen que se pone de manifiesto el
arte popular callejero. Su evidente apuesta pairtel conceptual nos ha llevado a un
esfuerzo por demas interesante: hemos tenido daedar a la obra de arte no como un
“objeto aislado” y “analizable”, sino como un preoceque incluye a determinantes
politico-ideoldgicas, vinculaciones multiartisticggocesos colectivos de decision y
eventuales muestras, exposiciones e intervencignesncluyen “objetos de arte”. El
proceso de comunicacion que abre esta manera dedentel trabajo del artista ha
marcado en nuestro trabajo una abundante cantieldthehs de investigacion, de las
cuales hemos definido solo algunas. Las propudstdsversos autores (tal es el caso de
Enriqgue Dussel, Roberto Follari, Fredric Jamesoeralo Mosquera, Marta Traba,
Oscar Zalazar y Regis Debrey) han impulsado nugstsguisa a través de los tres
capitulos que componen esta tesina y que pasadeialkar.

En el capitulo 1, hemos abordado la discusion nmidigd-posmodernidad como una
forma de caracterizar a nuestra época. De estarmyammimos la existencia de una
posmodernidad que, como dijimos mas arriba, llemal@gica cultural dominante al
posmodernismo. Sin embargo, es desde las propasgimodernas que nuestra época
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ha podido dibujarse. Por eso mismo, conceptualizasndos modernidades que han
funcionado como espejo durante toda la época madeablamos del afio 1492 hasta
después de la segunda guerra mundial -aprox.{ritreera modernidad esté vinculada
con la “conquista” de América y el primer genocidi@derno que llevé a E.Dussel a
hablar del “ego conqueror” (en contraposicion ab eggito cartesiano); laegunda
modernidad es aquella mas bidstrada, modernidad que incluye a las discusiones
sobrela razény las negaciones modernas de esta misma moderrSdade el juego
dialéctico entre ellas y el “emergente posmoderabiére todo el primer capitulo.

En el capitulo 2, la discusion giré en torno amefijué es el arte contemporaneo y qué
es el arte latinoamericano. De alli devinieron dige rasgos, aunque profundizamos en
dos: el peso de las vanguardias y del arte conglefiistas caracterizaciones generaron
preguntas alrededor del tema de la identidad hidedacion cuestiones desarrolladas
en este apartado.

En el capitulo 3 y dltimo, nos focalizamos espeaifiente en los procesos de
comunicacién que LAG pone en practica cuando pignsancretiza sus actividades
artisticas. Para eso, analizamos una serie deosvgnexposiciones, intervenciones y
performances. De esos eventos, resaltamos doseyauglimos participar de ellos vy,
ademas, porque consideramos que fueron de los m@grtantes que produjo el
colectivo. La muestra “Manuales apdcrifos” y la Bignal de Fotocopias” son eje de
nuestro analisis.

Finalmente, y tras recorrer el camino de esta tigeesdn, podemos definir a la obra de
nuestro colectivo como perteneciente al arte combedmeo dentro de lo que se
entiende como arte conceptual. Tras el analisidaddinamica de los procesos de
produccion, circulacion, legitimacion y lectura-eamo; entendemos que La Arafia
Galponera busca una alternativa a dicha dinamitsituicionalizada”. Es en este punto
en donde nuestra tesina ha hecho mayor hincapié.

1 Vale aclarar que existe una relacién de mutuaréritia entre la “modernidad conqueror” y la
“modernidad ilustrada”.
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Capitulo 1
Enmarcarte. Modernidad y Posmodernidad: una lectura de época

Introduccion

“iDios mio! Esos muchachos de pelo largo han perdictontrol”
Oficial del ejército de Alamogordo, Nuevo México,
después de la explosion de la primera bomba atéenigalio de 1945.

En este apartado queremos construir una espeamapi@ que nos ayude a visualizar las
caracteristicas generales que forman parte de Haafdon epocal denominada
modernidad como asi también de la llamada posmuldetnPara esto, comenzaremos
dando cuenta de aquellas herramientas conceptyseseran parte de nuestro arsenal a
la hora de analizar los diversos procesos socaleartir de los cuales se han podido
determinar propuestas politicas, teéricas y metmfichs que explican nuestro tiempo.

De esta manera, vamos a echar mano a lalet82. El encubrimiento del otro. Hacia
el origen del mito de la modernidade Enrique Dussel. Su proposicion filosofica nos
servira de “fondo” en relacién a los conceptos memos vertiendo, habida cuenta de
su iniciativa vinculada con “el mito de la modemadd y el manto de sospecha que
Dussel, sin abandonar elementos de la llustrati@rderramando sobre efjo cogito
cartesiano. En su lectura de la “invasion” a “Aro&tiy el comienzo de la modernidad
en 1492 y su desarrollo, él dira:

La “invasion” ha terminado. Los guerreros han sdirrotados. Lo mismo

acontecera con los mayas, con los incas de Atahuahasta los confines de
Tierra del Fuego por el sur, o hasta Alaska parele, en el correr de los afos.
La Modernidad se ha hecho presente... ha emarmcipdds oprimidos de los

aztecas de ser victimas de sus dioses sanguinayi@®mo un “Sexto Sol” que

amanece en el horizonte de la Humanidad, un ndiego(el capital) inaugura un

nuevo “mito sacrificial”, el “mito” de Tlacaélelefa lugar al “mito” no menos

sacrificial de la “mano de Dios” providente queguka armoénicamente el

mercado de Adam Smith, y de competencia perfepia (ay que garantizar
destruyendo el “monopolio” del trabajo de los &atbs obreros) de F. Hayek.
(Dussel, 1992: 158-159)

Dicho esto, comienza a gestarse una igualdad dde@a. Se encuentra en el “mito” un
elemento comun a los pueblos originarios invadglmsespafioles y portugueses y, en
el mismo movimiento, se desparrama la “razén” cdimoido que ha perdido su
recipiente contenedor. Si acaso Europa deseabanaleez y para siempre, imponer
una logica unica al resto del mundo, después dedhusso sera imposible. De esta
manera, podremos observar el mecanismo de victtdizale la Europa llustrada como
forma de dominio territorial e ideolégico-politide la “periferia” de su centro. Corrido
el velo del “mito moderno”, podremos observar actada barbarie “descubridora”,
“conquistadora”, “invasora”; que buscaria subsuemrLo Mismo europeo a todo el
conjunto de sociedadesnericanascomo sociedades civilizar. La civilizacion, de la
mano del cristianismo, generara la primera muekdrgigantismo moderno (punto que
luego continuaremos con la obra de Roberto Fallgigantismo que generara su
contrario, idolatria que se rompera virulentamguateuna practica que sera denunciada,
entre otros, por el padre Bartolomé de las Casascanquista” del Nuevo Mundo sera

6



el primer genocidio de la época moderna, crimeeegsh humanidad que alun no han
sido subsanados ni por los Estados espafol y p@Esugi tampoco por los Estados
nacionales de Latinoamérita.

De esta manera, un nuevo dios denominado Capitakrpara a transitar el mundo
Tierra como una nueva forma de concebir la relaerdre los seres humanos. De igual
manera, este nuevo dios establecerd una partidalaulacion entre la especie humana
y el resto de la naturaleza. David Harvey dice ¢dié:Capital (...) es un proceso de
reproduccién de la vida social a través de la prodm de mercancias, en el que todos
los que vivimos en el mundo capitalista avanzadanass envueltos. Sus pautas
operativas internalizadas estan destinadas a gamargl dinamismo y el caracter
revolucionario de un modo de organizacion social, gi¢ manera incesante, transforma
a la sociedad en la que esta inserto” (Harvey, 200875). La posibilidad del Capital
de “transformar a la sociedad” sera una cualidael Marshall Berman le dara a la
época moderna (que nosotros extenderemos tambagnoamoderna) y es que “todo lo
construido estd hecho para ser destruido”. Aungas adelante veremos como la
arquitectura supo debatirse entre “lo eterno masia‘hy “lo efimero posmodernista”;
puede constatarse que la eternidad sélo quedesimscripta a momentos puntuales del
“gran relato”, a hitos que debian representar,atq@aso del tiempo, una idea fuerza que
fuera socialmente aceptada. El modernismo y el pdemismo viviran lo cambiante y
pondran de manifiesto que la “esfera autbnoma”adeultura resulta determinada en
altima instancia por los “deseos” del Capital.

Es posible asumir una lectura de la totalidad aiamdo, parados desde ese lugar, solo
podremos acceder a fragmentos de aquello que gasrerplicar y explicarnos. Sin
embargo, no abandonamos la idea de que existdaundmductor entre todos los seres,
objetos, acontecimientos y hechos que hacen posib&e totalidad facticamente
demostrable a través de relatos parciales. Pablv&tra nos dice: “Cuando hablamos
entonces de totalidad invitamos a realizar una gsin mental que nos permita
comprender nuestro mundo como una ‘unidad de niestigleterminaciones’ (Marx), en
lugar de percibirlo como un agregado arbitraridrdgmentos (aun cuando esta Ultima
pueda ser nuestra experiencia inmedidtd5to nos sirve de puntapié para retomar una
relacion entre lo concreto y lo abstracto que puagiedarnos a construir nuestra
mirada.

Lo concreto es concreto porque es una sintesisuiigples determinaciones, y
por lo tanto unidad de la diversidad. Por eso eqgen el pensamiento como
proceso de sintesis, como resultado, no como pmtpartida, aunque sea el
verdadero punto de partida y por consiguientemasino, el punto de partida de
la vision inmediata y de la representacion. Empri proceso ha reducido la
plenitud de la representacion a una determinaai®tracta; con el segundo, las
determinaciones abstractas conducen a la repriddude lo concreto por el

camino del pensamiento. Por eso cay6 Hegel eludadm de concebir lo real

como el resultado del pensamiento, que se corcentrsi mismo (der sich in

sich zussamenfassenden), se profundiza en si mé&&mueve por si mismo, en
tanto que el método que consiste en elevarse dleskbacto a lo concreto no es,
para el pensamiento, otra cosa que la manerardeiafse de lo concreto, de

2 Ver ‘Iniciativa por una reparaciébn  histérica deos| pueblos originarios” en:
http://elalmacenandante.blogspot.com/2010/02/itii@spor-una-reparacion-historica.html
3 La Arafa Galponerd;jbrito de postales de La Arafia Galponera



reproducirlo en forma de un concreto pensado. Bsti®no es de modo alguno
el proceso de la génesis de lo concreto mismo.

(...)

El todo, tal como aparece en el espiritu como unatalidad pensada, es un
producto del cerebro pensante, que se apropia dehundo de la Unica
manera que le es posiblede una manera que difiere de la apropiacién de es
mundo por el arte, la religion, el espiritu pidat Después, o mismo gque antes,
el sujeto real subsiste en su independencia figraspiritu y ello durante tanto
tiempo como el espiritu, tenga una actividad persen especulativa,
puramente tedrica. Por consiguiente, en el emgiométodo tedrico [de la
economia politica], es preciso que el sujeto, lacieslad, esté
constantemente presente en el espiritu como daten? [negrita nuestra]

La totalidad de lo concreto pensado sera nuesttople partida y nuestro horizonte, a
la misma vez. Roberto Follari edodernidad y posmodernidad: una optica desde
América Latindanza una explicacion-advertencia que vale la petwmar: “La nocion
de totalidad es también problematica. Nosotros idersmos (...) que es
heuristicamente imprescindible para pensar lo kg@ara investigarlo empiricamente,
incluso creemos Uutil suponerla aun cuando ni sigua final de la investigacion
pudiéramos formalizarla (...); nos vale conuategoria (instancia heuristica,
instrumento en la investigacién) aunque nos fuemaosible suconcepto (el conocer
sus determinaciones). Pero no dejamos de adversirpeligros: es muy facil el
deslizamiento desde postular la totalidad, a coeer se la conoce; y del supuesto

conocimiento de ésta al omnipotente conocimiento'laleotalidad de las cosas”.
(Follari, 1990: 28) [negrita en el original].

Planteado lo anterior, avanzaremos sobre algunéarnideaciones del modo de
produccion capitalista. Decimos entonces que el ana@ relacion-produccion
capitalista representa el “modo dominante” en lgaria de las formaciones sociales de
los Estados-nacion y, obviamente, en las diverdiamzas econOmicas, politicas,
culturales, etcétera, que se da entre ellos. La®fies econdmicas” o0 grupos de paises
de determinadas regiones asimilan este mismo medelacion-produccion asumiendo
también, de manera diferenciada, una légica cultprapia del capitalismo tardio
denominada posmodernisté&s posible ahora retomar el mecanismo con queakkM
hace referencia a la forma material de determimesi@ial: “En la produccion social de
su vida, los hombres entran en determinadas relesinecesarias e independientes de
su voluntad, relaciones de produccién que corragrora una determinada fase de
desarrollo de sus fuerzas productivas materialesoBjunto de estas relaciones de
produccion forma la estructura econdmica de laestaal, la base real sobre la que se
levanta la superestructura juridica y politica yaaque corresponden determinadas
formas de la conciencia social” (...) “Al llegar aaudeterminada fase de desarrollo, las
fuerzas productivas de la sociedad chocan corelasiones de produccion existentes,
0, lo que no es mas que la expresion juridica tie esnlas relaciones de propiedad

4 Karl Marx, “Introduccion a la critica de la ewmia politica) Obras, t. XII, parte |, pags. 191-192 en

Marx, K. y Engels, F.Sobre el artepags. 33-34.

5 Ver Jameson, Fredri€nsayos sobre el posmodernisnByenos AiresEdiciones Imago Mundi,
1991. Harvey, Davidi.a condicion de la posmodernidadivestigacion sobre los origenes del cambio
cultural. Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 200&ernandez, EstelaFredric Jameson: el
posmodernismo como pauta cultural dominante delitebgmo tardia Texto de catedra de
Problematica Filosofica, carrera de Sociologia,0200
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con las cuales se han desenvuelto hasta .dllhegrita nuestra] Luego: “Las relaciones
burguesas de produccién son la ultima forma antegodel proceso social de
produccion; antagénica, no en el sentido de unganiamo individual, sino de un
antagonismo que proviene de las condiciones ssailda vida de los individuos. Pero
las fuerzas productivas que se desarrollan emel de la sociedad burguesa brindan, al
mismo tiempo, las condiciones materiales para lacgm de este antagonism@on
esta formacion social se cierra, por tanto, la prektoria de la sociedad
humana.”[negrita nuestra]

La historia comenzaria entonces a partir de lai@bolde la propiedad privada y de las
clases sociales que ella organiza. Aln cuando bpara de la argumentacién resulte
“clasica” en la tradicion marxista, vale la penaattar estos problemas que siguen
siendo absolutamente actuales. No existe, en fareita conformacion de una masa
critica, la suficiente “produccion” en los ultimpantos expuestos ni en aquellos que le
seguiran a éstos. La posibilidad de una sociedaaliigria de hecho no tiene en estas
palabras su resorte fundamental, pero si aumentandicion de existencia de una
critica hacia las formas de propiedad privada qgaroza el Capital y su mecanismo de
clases que nos hace ajenos a nosotros mismos.|&@gaicion de K. Marx como una
lectura moderna de la sociedad de clases y, pornquéecirlo ahora, tobmese al
Manifiesto Comunista como la primera obra de artdemnista (M.Berman) de la
prehistoria humana

En relacion a la vinculacion entre las fuerzas petidas y los modos de produccion,
nosotros leemos: “Huelga afiadir que los hombresomolibres arbitros de stigerzas
productivas-base de toda su histokiapues toda fuerza productiva es una fuerza
adquirida, producto de una actividad anterior. (El)simple hecho de que cada
generacion posterior se encuentre con fuerzas gtigds adquiridas por la generacion
precedente, que le sirven de materia prima panadaa produccion, crea en la historia
de los hombres una conexion, crea una historiaa deitnanidad, que es tanto mas la
historia de la humanidad por cuanto las fuerzasiymtivas de los hombres, y, por
consiguiente, sus relaciones sociales, han adqumalyor desarrollo. (...) Por tanto, las
formas econdmicas, bajo las que los hombres prodummsumen y cambian, son
transitorias e histéricas. Al adquirir nuevas fuerzas productivas, los hombres
cambian su modo de produccion, y con el modo de pioccion cambian todas las

6 Marx, Karl; op. cit. Obras, t. XII, pags. 6-7 Eiarx, K. y Engels, FSobre el artepags. 47-48.

7 Mas alla de aquellos elementos que la teoriaistardejé de lado o no tratd (caso de lo gratato,
ocio, el juego, etc. -puntos marcaddpasaren la obra de R. Follari-), y en relacion a ldicaisobre
su productismo y la polémica en relacion &d¢anomia como determinante en Ultima instancade
la pena el descargo que hiciera F. Engels en utia eaviada a J. Bloch: “... segun la concepcion
materialista de la historia, el actor queldtima instanciadetermina la historia es la produccién y la
reproduccion de la vida real. Ni Marx ni yo hemdsn@ado nunca mas que esto. Si alguien lo
tergiversa diciendo que el factor econdmico esn@adideterminante, convertira aquella tesis en una
frase vacua, abstracta, absurda. La situacion euoades la base, pero los diversos factores de la
superestructura que sobre ella se levantan -lasafopoliticas de la lucha de clases y sus resusltado
las constituciones que, después de ganada undabatgblanta la clase triunfante, etc., las formas
juridicas, e incluso los reflejos de todas estabds reales en el cerebro de los participantes, las
teorias politicas, juridicas, filoséficas, las sla@ligiosas y el desarrollo ulterior de éstas aast
convertirlas en un sistema de dogmas- ejercen éam&u influencia sobre el curso de las luchas
histéricas y determinan, predominantemente en macasos, storma’” (F. Engels a J. Bloch, 21-22
de septiembre de 1890. K. Marx y F. Engels, “Olesogidas”, ed. cit., p. 772 en Marx, K. y Engels,
F; Sobre el artep. 54) [cursivas en el originall.
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relaciones econémicas, que no eran mas que las mtmes necesarias de aquel
modo concreto de producciéri® [cursiva en el original, negrita nuestra]

Es asi que desde que se acuiié la primera moneddiversos modos de produccion
han logrado un proceso de unificacion alrededorddero. El dinero ha funcionado
como forma de intercambio de propiedades de divéesor, haciendo que “las
contradicciones se besen”. En este sentido, unrdebpuede “comprar valentia”
haciendo que este intercambio de cualidades Idegua valiente. Imaginense que el
soldado que nombra el siguiente relato ha compsadormadura, y escuchen la voz del
indio Huatey en descripcion de B. de Las Casasafiaces de igualarnos en valor,
estos cobardes se cubren con hierro que nuesinas ao pueden rompet.”

El dinero como “manto invisible” que cubre a losriwes, las mujeres y las cosas
genera aquello que Simmel planteara para las casdaero que aqui sirve igualmente y
es lainstrumentalizacion del otroSimmel lo veria en la convivencia en las ciudades
nosotros lo observamos, en alguna medida, enfasfode intercambio del capitalismo
avanzado. David Harvey avanza sobre esta cuestionsi bien el dinero es el
significante del valor del trabajo social, acecHapeligro constante de que el
significante se convierta en el objeto de la andbidiumana y del deseo humano (el
usurero, el avaro, etc.). Esta probabilidad sewaueérteza una vez que reconocemos
que el dinero, por un lado un ‘nivelador radica’ tddas las otras formas de distincion
social, es, en si mismo, una forma de poder sqolpuede ser apropiada en tanto ‘el
poder social de personas privadas'.” (Harvey, 20Q@8-122). “Las preocupaciones
posmodernas por el significante mas que el sigrdbc por el medio (dinero) mas que
por el mensaje (trabajo social), el énfasis endadn mas que en la funcién, en los
signos mas que en las cosas, en la estética masrmgua ética, sugieren una
consolidacion y no una transformacion del rol dieletb tal como lo define Marx.”
(Idem: p. 122)

Sin embargo, es de esperar quegigiantismoque ha obtenido el dinero genere su
contrario. Posiblemente por asco o hiperaparicibms veamos en una situacion
orientada hacia “la vuelta” a aquello que se encadatras” del dinero como trabajo
social y relaciones humanas, como vinculos de afegtaln de intereses sociales
comunes. Como, en algin momento, buena parte dearlguardia artistica logré
desacralizar nociones e ideas heredadas de ladiarfiedad Media”; bien podria
pensarse en un proceso de desacralizacion (o @mifiesicion) para el “vil metal”.
Otra funcién debera cumplir en el marco de un mieloelacion y produccién diferente
al capitalista.

Existe, como minimo, dos claros obstaculos en etgso de construccion de una
sociedad otra. Sin dudas que aqui caeremos e ¢&enlogismo (si no lo hemos

hecho ya), pero entendemos que sirve como mecaniEmecontraste que pone de
manifiesto ciertos rasgos modernos de construcg®mn texto que asume, en esta
primera parte, proposiciones modernas anterioresrégnos decir con esto que tanto la
idea de utopia como la explicacion a partir derédation” de clases y cierta intencién

dialéctica son caracteristicas modernas que setd@stgs en entredicho en las

8 K. Marxy P.V. Annenkov, 28 de diciembre de 18d7Marx y F. Engels, “Obras escogidas”, ed. cit.,
pag. 742 en Marx, K. y Engels, Eobre el artepags. 50-51.

9 Bartolomé de Las Casas, “Brevisima relaciéon ddektruccion de las Indiagh Pigna, Felipel810.
La otra historia de nuestra Revolucién fundadqgra24.
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construcciones que hara la posmodernidad. El doblgo que proponemos, entonces,
consiste en una aceptacion de rasgos constitutiegda modernidad que creemos aun
sirven para explicar e interpelar a nuestro tiempo, “fdndae se ve fuertemente
difuminado por la contundente impronta que, despeda Segunda Guerra Mundial, la
posmodernidad le ha dado a nuestra época. Vaya@staomo un pantallazo general,
habida cuenta de que volveremos sobre esta tendiieate el desarrollo de este
capitulo.

Los dos obstaculos que mencionaramos recién sanclase dominante y la propiedad
privada de los medios de produccion. Una clase wi@mbée que se abarrota dentro de un
materialismo sin precedentes, en donde el fin estplen el “tener”, por eso, la vida es
puesta en “la cosa”, pero no en el sentido de @Tia “otra vida”, sino en aquel que
pierde la propia por trasladarla sin mediacioness andividual acumulacién. Asi lo
expresaba Federico Engels en esta primera intadrenc

El mantenimiento de una clase dominante es cadends un obstaculo para el
desarrollo de las fuerzas productivas industrilesi como de las ciencias, del
arte yen particular de las formas elevadas de convivencidNunca hubo
palurdos méas grandes que nuestros burgueses rostfeimegrita nuestra]

Luego, y en un hilo conductor simplemente verifleabsgrimimos lo siguiente:

La propiedad privada nos ha hecho tan estUpidosigterales, que un objeto es
nuestro solamente cuando lo tenemos -cuando existe paratra®scomo
capital-, o cuando es directamente poseido, cgniidbido, usado, habitado,
etc.; en fin, cuando esadopor nosotros. Aunque la propiedad privada también
concibe todas estas realizaciones directas deiposeomomedios de viday la
vida a que sirven como medios evida de la propiedad privadal trabajo y
su conversion en capital.

En lugar de todos estos sentidos fisicos y menfiaessta, el oido, el olfato, el
gusto, el tacto, el pensamiento, la meditaciémelepcion, el deseo, el amor]
ha ocurrido, pues, el simple enajenamiento destedtos sentidos: el sentido de
tener El ser humano tenia que ser reducido a esta pobrezabsoluta para
gue pudiera ceder su riqueza intima al mundo extéur.

La abolicibn de la propiedad privada es, por consigente, la completa
emancipacion de todos los sentidos y atributos hianos pero precisamente
es tal emancipacion porque estos sentidos y &isbae han hecho subjetiva y
objetivamentehumanos? [cursiva en el original, negrita nuestra]

Tendremos que tener precaucion. Aunque adherimos postulados expresados, no
podemos soslayar aquello que tan bien marcara Géeggl en suntroduccion a la
Historia de la Filosofiacuando analizara lefutacion: “Si se refuta, entonces se esta
mas alla. Y si se esta mas all4 de alguna cosanert no se ha penetrado en ella
Pero el hecho de encontrar lo afirmativo correspdmaberse introducido en el objeto,
haberlo justificado, y esto es mucho més dificié gefutarlo.” (Hegel, 1977: 82) En

10 Hoy podriamos agregar: cibernéticas, digitalegobética avanzada, de “inteligencia artificiaift.

11 F. Engels, “Contribucién al problema de la vida”. K. Marx y F. Engels, Obras escogidas, ed. cit
pags. 388-389 en Marx, K. y Engels, F; op. cit1p4.

12 Karl Marx, “Manuscritos economicos Yy filosoficode 1844”. Empresa Editora Austral Limitada,
Santiago de Chile, 1960, pags. 106-107 en Mary, Kngels, F; idem, p. 120.
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este sentido, creemos que, hasta el momento, estaamsitando los bordes de aquello
que queremos plantear y, luego, explicar. Lentaeergmos introduciéndonos en “la
cosa’, en el tema, en nuestro marco teorico.

Es menester avanzar en el desafio de lo propudsis.adelante haremos una breve
referencia a la dialéctica como mecanismo de comspye de diversos procesos, cComo
asi también, adelantaremos algunas de las testiarientales que guiaran nuestra
investigacion. La modernidad supo contemplar, t&@riar de su Iégica y como parte de

ella, la negacién a si misma. En este sentido,rdraz@mos que logran superponerse,
con minuscula diferenciacion, la critica que la eraddad logré hacer de si misma vy la
refutacidon que luego -0, en algunos casos, coneoteinente- plantearia la vision

posmoderna en arquitectura, politica, arte y ceneuede que la diferenciacion mas
acentuada resida en las metodologias que unayl@ta lente usaran para explicarse el
tiempo y el espacio que estaban viviendo. deadade la posmodernidad, deuda que
logra encontrarse en muchos autores que han edbuesia problematica, reside en su
casi nula aceptacion de su “nacimiento moderno%ea, de su apelacion (aun por
negacion) a preceptos modernos para justificargpigpmarco de referencia.

Aqui queremos realizar una breve aclaracion, queenalta vinculable directamente

con la discusion modernidad-posmodernidad, percsfi@e un horizonte necesario para
cualquier tipo de investigacion (ojala ésta). Vagta extensa cita tomada del articulo
“Notas sobre las novisimas instrucciones de lawarsn Prusia” como guia del espiritu
que tendra nuestra indagacion.

La investigacion de la verdad a la que la censoralebe poner obstaculos se
caracteriza del modo mas concreto carda y modesta Ambas definiciones
no se refieren al contenido de la investigaciom mas bien a algo situado fuera
de este contenido. Desde el comienzo distraenrwdstigacion de la verdad y
la obligan a concentrar su atencidbn en una espdeietercer elemento
desconocido. ¢ Pero acaso la investigacion qugedsin cesar su atencion hacia
este tercer elemento, al cual la ley otorgd ebc®s a la quisquillosidad, acaso
esta investigacion no perdera de vista la verdad@rimera obligacion del que
investiga la verdad, ¢no es encaminarse directanfeacia ella sin mirar a
derecha o izquierda? ¢No dejo de lado la esenisimandel problema si ante
todo estoy obligado a recordar que al referirmél alebo ajustarme a lo
prescrito?

La verdad es tan poco modesta como la luz; ¢\ecesple quién debia ser
modesta? ¢Respecto de si misma? Verum indez faitegPor consiguiente,
respecto de la mentifa

Si la modestia es la peculiaridad caracteristedadnvestigacion, se trata mas
bien de un sintoma de temor a la verdad antesdguemor a la mentira. La
modestia es un medio que paraliza cada uno deasiss hacia adelantés un
temor ante las conclusionegrescrito desde arriba a la investigaciéas un
medio preventivo contra la verdad.

Ademas, la verdad es universal, no me pertenetesalo, pertenece a todes
duefia de mj y no yo duefio de ella. Mi patrimonio esféama, que constituye
mi individualidad espiritual. “El estilo es el hore™* Y bien! La ley me
permite escribir, pero debo escribir con mi proestilo, sino con algun otro.

13 La verdad es la piedra de toque de si mismagy ahentira (Spinoza, Etica)
14 Palabras de Buffon en su discurso de incorpomaia Academia (1753)
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iTengo el derecho de revelar mi fisonomia espgilitpero antes debo darle una
expresion ya prescrital ¢Qué hombre honrado nauberizaria ante esta
exigencia y no preferira esconder la cabeza laajoda? Por lo menos, bajo la
toga se puede suponer la cabeza de Jupiter. lrasédp prescrita sélo significa
esto: “El buen gesto en el mal juego”.

(...)

El estado esencial del espiritu es la alegria, laz;, pero ustedes consideran
la sombra como la Unica manifestacion legitima dedspiritu; éste solo debe
vestirse de negro: sin embargo, en la naturalezaonhay una sola flor
negra® [cursiva en el original, negrita nuestra]

¢, Cudles seran los colores que formaran parte detessha? Aun no lo sabemos con
certeza, pero trataremos de que sean muchos tenpradente, entre otras cosas, la
amplitud de la discusion que hemos asumido compigurén espiritu que asuma la luz
gue le corresponde puede vincular esta manifestaciicreta de lo posmoderno como
l6gica dominante, intentando asumir la positividae este movimiento ha generado en
las ultimas décadas. El enfrentamiento abierto do ttpo de totalitarismos, la
“desacralizacion” de la ciencia en relacion a seleual positivista y la chance de
manifestacion de minorias histéricamente invishilias son algunos de los atributos
gue podemos encontrar en el discurso posmodertiarfF©990). Por su parte, las tesis
que propone Enriqgue Dussel en relacion a una miutdernsangrienta, fruto del
genocidio perpetrado a los pueblos originadiagnoamericanosy la paradoja del
inocente sacrificadopropio del discurso cristiano- luedeecho indioa partir de la
practica violenta de los invasores, abren una @aeeesevision de estos 518 afios en
relacion a la “razén moderna”, la “civilizacién ddental y cristiana-europea” (extrafia
paradoja) y el modo de produccion capitalista erfase neoliberal como “fin de la
historia y de las ideologias”.

Nos gustaria cerrar las proposiciones planteagestet de K.Marx y las relaciones de
produccion, la propiedad privada y sus antagonisgeoiados. Aunque no asumimos
el concepto deomunismotal como es desarrollado en la obra del pensaddonéa
(sobre todo, por culpa del contexto histérico geeet a movimientos neopopulistas
retomando banderas y practicas que exceden lasgicames vertidas por el maximo
exponente del socialismo), aun asi nos hacemo® ckrigespiritu de las palabras que
siguen y entendemos que alli continta el desafla Hemanidad del siglo XXI:

El comunismo [es la] abolicibpositiva de la propiedad privadgalienacion
humana de sj ella misma) y por consiguiente, apropiacion alla esencia
humana por el hombre y para el hombre; por lo tanto, reidotal del hombre
para si como hombsocial es decir, humano; retorno consciente y operado co
la conservacion de toda la riqueza del desarraliterior. Este comunismo,
como naturalismo consumado = humanismo, como hisman= naturalismo,
es laverdadera solucion del antagonismo entre el hombre y laraédmna, entre

el hombre y el hombre, la verdadera solucién deidha entre (...) libertad y
necesidad, entre individuo y généfdcursiva y negrita en el original]

15 K. Marx y F. Engels, “Notas sobre las novisinmassrucciones de la censura en Prusia”. Obras, t. |
pags. 5-8 en Marx, K. y Engels, $obre el artepags. 283-284.

16 K. Marx, “Tercer manuscrito”, Manuscritos de 484.178 en Fernandez Ea critica marxiana al
capitalismo como fuente de alienacion humana: déssléextos juveniles hasta la obra del pensador
madurg mimeo, p. 14.
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Dejamos abierta la siguiente posibilidad como pespar para el tiempo que nos toca
vivir: “El desafio para el marxismo contemporanengiste en pensar la nueva etapa
del capitalismo globalal mismo tiempocomo positiva y como negativa, esto es,
concebirla con sus rasgos manifiestamente denggaypt simultdneamente, con su
extraordinaria dindmica emancipadota.”

Una aproximacion a la dialéctica

Oriente es la infancia de la historia universaket y Roma, la juventud y virilidad;
y Hegel mismo, en tanto culminacion del mundo gewreristiano,
es la “madurez del Espiritu”.
Estela FernandezenHegel y el apogeo de la razon moderna

Creemos necesario asumir, luego de abrazar “nlilesti@n de totalidad, la l6gica
dialéctica como forma de abordaje del tema a tr&ara esto, realizaremos un breve
rodeo en donde acudiremos, en primer lugar, a [dicacxion que realiza Estela
Fernandez sobre la dialéctica en G.Hegel, par& gasto a la dialéctica en K.Marx a
partir de su propia palabra y de la de RobertaaFioll

Aunque no serian pocas las diferenciaciones queridgehos hacer en relacion a la idea
de “razén” y el distingo entre “sujeto-objeto” addos en la dialéctica hegeliana,
creemos necesario su mecanismo como “metodolodgg amtradiccion”, si acaso nos
sirve esta nocion, para esclarecer futuras paradmj@pias de la posmodernidad en
curso. Por esto, avanzamos sobre el texto titulddgel y el apogeo de la razén
moderna en donde Estela Fernandez explica que “todo éoexiste es manifestacion
de la dialéctica del Espiritu, que se desenvuaivia distoria con el fin de conocerse a
si mismo. En si mismo el Espiritu contiene, antedasplegarse en la historia, todas sus
determinaciones, todas sus posibilidades (...). eaaa del Espiritu es la libertad, pero
sélo deviene consciente de su ser libre a travda tistoria.™® “Cada momento [del
desarrollo del Espiritu en la historia] niega efeaior, al mismo tiempo que lo asume,
llevandolo a una forma superior de expresion, quaorse un grado mas alto en
autoconciencia del Espiritu. La historia es, endgpcun fluir de oposiciones o
contradicciones continuas, que no es arbitranm que esta gobernado por una ley que
es necesariamente racion&.”

La posibilidad de “encarnacion” del Espiritu es daistencia contigua de su
materialidad. La forma de “energia total”, de “eji@arcompleta”, hace del Espiritu un
imbricado movimiento material de determinacionescéis. Coincidimos plenamente
con la idea de que el Espiritu posee, en potermomd latencia), todo su desarrollo
futuro. Pero su condicion depende, en ultima irtdéande las formas en que las
experiencias universales van configurandose eniéelaon el ser humano (aquello que
MAas nos interesa por incluir el “conécete a ti noigny todo el resto de los seres vivos
del Todo universal. Vale aclarar que el Espiritiadspacio al libre albedrio, por ser él
mismo portador de la libertad.

17 Fernandez, EstelaEredric Jameson: el posmodernismo como pauta ailtidominante del
capitalismo tardio Texto de catedra de Problematica Filoséficaetcarde Sociologia, 2000.

18 Fernandez, Esteldlegel y el apogeo de la razon modermameo, 1999, p. 1.

19 Idem, péags. 1-2.
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Creemos también que, en el devenir de la histeti&spiritu se vuelve cada vez mas
autoconciente en funcién de la sumatoria de expaes y practicas de aprendizaje que
ha debido enfrentar, asimilar y asumir. Sin embal@osibilidad “racionaf® queda
en suspenso en tanto las practicas de los seres wiy llevan, automaticamente, la
impronta de su propio Espiritu. En otras palabehsegundo presente es la sumatoria
inequivoca del devenir de la historia como acumadtacde experiencias y
conocimientos del universo; es el momento mas salodudas, en funcion de este
abanico experiencial yal mismo tiempq puede configurar una “civilizacion”
deficiente e “infrahumana” p¢ehistorica, en el sentido de K.Marx), incapaz de
actualizar el cumulo de significados vividos en goeunidad emancipada a partir de
la plenitudde sus sentidos.

Asimismo, y volviendo a la esencia del pensamidmgeliano, E. Fernandez agrega
que “los procesos histéricos se desarrollan a srae2los contrarios. Toda tendencia
que se desarrolla al méximo lleva en si una tendesmuesta que la destruye. (...)
Cuando la razén y el error han sido sopesadosge surg tercera posicion que une la
verdad contenida en amb&s.”

Ahora bien, la dialéctica asumida como sistemaetities momentos que le dan
explicacion. El primer momento es el detdaiso ser “en si”. Este no se piensa a si
mismo, por eso forma parte de lo inmediato e indétedo. En este sentido, este
momento no puede ser caracterizado por esto olagsghplemente E%. La ciencia
gue se corresponde con la “unidad indiferenciase€l (E.Ferndndez) es la Ldgica,
reino del puro pensamiento.

La antitesis o segundo momento dialéctico es eladéescision de la identidad
sujeto/objeto” (también conocido como primera né&ggc En este momento, el ser sale
de si y se convierte en oitro; esteotro es la naturaleza. Esta realidad-otro o naturaleza
resulta ser el objeto que se ha separado del eswidgtu que es el sujeto. Estamos en la
instancia de la realidad fuera de si o0 “ser pdralsi ciencia que estudia esto es la
Filosofia de la Naturaleza.

El tercer momento es el que corresponde al momagit&Espiritu (o negacion de la
negacion). Es la superacion de la division entjetely objeto a través de la conciencia
gue adquiere el sujeto en relacion a que “lo otsa”’pbjeto, no es sino la objetivaciéon
de su propia actividad, de su propiensamiento A partir de alli, el sujeto entiende
gue puede dominar al objeto y ponerlo a su serviesbe momento de “reconciliacion
de la identidad entre el sujeto y el objeto” o ée“sn si y para si” sera estudiado por la
Filosofia del Espiritu. A su vez, este ultimo momoese subdivide en tres mas, a saber:
el Espiritu Subjetivo, el Espiritu Objetivo y eldastu Absoluto (Espiritu que cumple
con su absoluta identidad y el logro total de &ertad en el arte, la religion y la
filosofia) %

20 Tomamos, en este apartado, la palabra “raciomal®el sentido positivo que le daba G. Hegel,
actualizado por E. Fernandez.

21 Fernandez, Estela; op. cit., p. 2.

22 Paradodjicamente, este momento resulta para mtitdsofias, sobre todo orientales, una culminacié
del ejercicio del Espiritu. Para decirlo rapidoawalminacioren la meditacién.

23 Ver el apartado “La dialéctica como sistema”FEmnandez, E.Hegel y el apogeo de la razén
moderna.
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La “dialéctica marxista” realizaria una “inversiéh”un cambio de problemética que la
llevaria a concebir el materialismo historico coteoria que explica diversos procesos
sociales a partir de las caracteristicas que suxesiodos de produccién y relacién le
han dado a sus sociedades. Veremos a continuai@asrtir de una extensa pero
necesaria cita, algunos puntos de diferenciaciéme & Marx y F. Engels, por un lado,
y G. Hegel por el otro.

Lo que ponia al modo discursivo de Hegel por eaditel de todos los demas
filésofos era el formidable sentido historico do@nimaba. Por muy abstracta e
idealista que fuese su forma, el desarrollo de ideas marchaba siempre
paralelamente con el desarrollo de la histori@ensal, que era, en realidad, sélo
la piedra de toque de aquél. Y aunque con ellongetiese y pusiese cabeza
abajo la verdadera relacion, la filosofia se autdda ella, no obstante, del
contenido real?® [De todos modos], en Hegel, la negacién de laciégano es
la confirmacion de la verdadera esencia, efectym€aisamente a través de la
negacion de la seudoesencia. Para él la negaaona dnegacion es la
confirmacion de la seudoesencia, 0 de la esentige@ajenada en su negacion;
0 es la negacion de esta seudoesencia como sdivobjjue vive fuera del
hombre e independiente de él, y su transformaamioel sujeto.

El acto de la gperaciondesempefia un papel importante, entonces, y en él |
negacion y la conservacion -negacion y afirmacsé@neoncatenan.

La “naturaleza movil” de la superacion estd ocultparece y se manifiesta
primero en el pensamiento, en la filosofia. Dé @lle mi verdadera existencia
religiosa es mi existencia enfifosofia de la religion mi verdadera existencia
politica es mi existencia dentro de fitosofia del derechiomi verdadera
existencia natural es mi existencia effiil@sofia de la naturalezami verdadera
existencia artistica existe erfil@asofia del arte mi verdadera existencia humana
es mi existencia en fdosofia Del mismo modo, la verdadera existencia de la
religion, de la naturaleza, del Estado, y del. 8teno obstante, la filosofia de la
religion, etc., es para mi la Unica existenciadadera de la religion, entonces
también, sblo comdilésofo de la religionsoy auténticamente religioso, y asi
niego elverdaderosentimiento religioso y al verdadero hombegioso. Pero

al mismo tiempo los afirmo, en parte dentro dgropia existencia o dentro de
la existencia ajena que les opongo -porque éstaes&u expresiotiilosofica,

y en parte las afirmo en su propia forma origipakque tienen validez para mi
como la simpleaparienciade otro ser, como alegorias, formas de su propia
existencia verdadera (es decir, de mi existeficigofica) oculta bajo disfraces
sensoriale&®

En la popular frase se condensa lo antedicho: $la €onciencia la que determina la
realidad, sino que es lo real lo que determinaokciencia’. Este seria el punto de
partida de la I6gica marxiana como mecanismo depoansion de la historia humana.
“Asi, la conciencia y la 'negatividad’, tan impotes para la dialéctica, no pueden

24 “Inversidn” puesta en entredicho por Louis Altker que observa en la ruptura de K.Marx con
G.Hegel un cambio de problematica en vez de umtmieentre “concretos” y “abstractos”. Ver
Althusser, Louisl.a revolucion teérica de Mapsiglo XXI, Buenos Aires, 1974.

25 F. Engels, “La 'Contribucién a la critica deetmnomia politica’ de Karl Marx”. K. Marx y F. Enge
Obras escogidas, Editorial Cartago, Buenos Air8571p. 247 en Marx, K. y Engels, Epbre el
arte, p. 29.

26 Karl Marx, “Manuscritos econdmicos Y filosoficde 1844”, ed. cit., pags. 166-168 en Marx, K. y
Engels, FSobre el artepags. 30-31.
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entenderse sin su ubicacion dentro del movimiestto abjetivo, aunque a su vez lo
objetivo mismo sea 'conciencia objetivada’. (...) &mii donde la enormidad del
proyecto de Marx muestra a la vez su fuerza inwo@apara el cambio practico de la
historia, y también su impotencia para pensar salual o lo no-racionalizable. No es
casual, entonces, que se creyera que 'no impasatolores si los frutos seran buenos',
como Marx cito para justificar la necesariedad asap por la calamidad capitalista para
poder ir -en un futuro postulado- hacia el soaiais?’

Ser4, entonces, lo objetivo aquello que ordendolasas de comprension del mundo.
Sin embargo, los postulados de esta “objetividanl’seran asimilables a la ciencia
positivain toto. Hay elementos en el desarrollo de la teoria dabador aleman que
distan de los axiomas positivistas. R. Follarixplea de la siguiente forma:

La dialéctica marxiana es muy diferente de untiieilsmo optimista. Implica

todos los supuestos (“invertidos”) del hegeliamisgue la ciencia analitica no
acepta: la nocion de historicidad y disoluciénpgernal de lo positivo, la de que
todo “factum” incluye su negacion, la que ademémite a una totalidad
postulada que no es nunca “suma de datos”. Tanfdig@mersion del sujeto en
lo objetivo y en su movimiento, es decir, la ideéat sujeto-objeto y su
circularidad; y la inmanencia del conocimientoaahistoria, de la conciencia
social al ser social. Estos principios ponen get® de Marx y su nocién del
conocimiento muy lejos de la ciencia positi¥a.

De igual manera, no hay dudas en que tanto laatewairxista como la ciencia positiva
asumen para si las proposiciones mas fuertes tlastsacion, haciendo de aquella
como de ésta abordajes de conocimiento cientifiegdemos. La “fe” en la posibilidad
de acceder a una cierta objetividad, la distine#m primera instancia- entre sujeto y
objeto, la razon como mecanismo privilegiado dees@@ conocimiento “superior”, la
tranquilidad que otorga el “dato objetivo” -mé<alle su utilizacion- y la sensacion de
poder explicar “desde afuera” un mundo de “lo ré€g/’por ende, manipularlo) forma
parte del desarrollo de una ciencia moderna; Gemee también generara -y subsumira-
Su propia negacion poniendo en jaque los presumi@séncionados. Esta logica, tan
natural al pensamiento moderno, se convertird enpigza de museo para el impulso
posmoderno que fragmentara hasta el infinitctacesde explicacion.

Marshall Berman en su libréodo lo solido se desvanece en el agaliza un estudio
de la modernidad con particular hincapié en el mugeo y la arquitectura. Buena
parte de su desarrollo esta relacionado tambiétecliteratura. M.Berman toma la obra
Faustode Goethepara dar cuenta del espiritu moderno. Al analit&i@s del Antiguo

y Nuevo Testamento y la relacion entre creativigadestruccion, esta imagen quedo
clavada en nosotros como una esquirla dirigideesglro: “Las paradojas son todavia
mas profundas: no podra crear nada a menos qualisptéesto a permitirlo todo, a
aceptar el hecho de que todo lo que se ha creada adhora -y desde luego lo que él
[Fausto] podria crear en el futuro- debe ser dielstrpara empedrar el camino de otras
creacionesEsta es la dialéctica que el hombre moderno debeussir para avanzar

y vivir; y es la dialéctica que pronto envolvera y moweta economia, el Estado y la
sociedad modernos como un todo.” (Berman, 1988: 40)

27 Follari, RobertoModernidad y posmodernidad: una éptica desde Aradrating p. 29.
28 Idem, p. 27.
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Las caracteristicas modernas relacionadas comwjlétegtura, el arte y buena parte de la
cultura seran denominadasdernisma. Por otro lado, cuando se analiza los procesos
vinculados a la racionalidad técnico-tecnolégiGagga en el ambito privado o publico)
y la intencion de ordenar racionalmente la socigtiaéxpresion que se utilizara sera
modernizaciéon Amplio es el abanico que genera el estudio deddernidad, ain con

la posibilidad de asumir muchas modernidades, lamclo su desarrollo con su
‘positividad' o 'negatividad’ -dependiendo de latdecon que se la mire- y, muchas
veces, haciendo surgir una lectura politica fuenteel marco de sus determinaciones y
latencias. Muchos autores, teéricos y escritoran, dsumido esta condicibn moderna
tanto para alabarla como para denostarla (y, 4ode para ambas cosas).

En un analisis que R.Follari hace de la Escuel@rdekfurt, menciona a un renombrado
dramaturgo, poniendo de manifiesto los maticespquitia generar una lectura marxista
vehiculizada por el modernismo (mas alla de la iletaistancia entre el marxismo

“ortodoxo” y las vanguardias modernistas). Es asi Bertold Brecht “asignaba valor a
las posibilidades 'modernas’ como movilizadorasadeensibilidad, como aperturas y
modos de ruptura con lo rutinizado, para accedenaa ‘negacion’. De tal modo, se

producia aqui una curiosa relacion de necesidadig@ranstrumental en relacién a lo

ideoldgico y politico inmediato, con valorizacignoderna' de las posibilidades de la
técnica; se confiaba en que lo técnico podia sark@mper con su propia logica, lo cual
permitia aceptar el lado 'negativo’ de la modedyidan rechazar su faz de ‘progreso’
tecnolégico.” (Follari, 1990: 34)

La dialéctica nos brindara insumos y, sobre todogjarcicio mental fundamental para
desarrollar nuestro tema de investigacion. La pladdiol del Espiritu Absoluto, un
espacio totalizador de explicacion del desarrakbohico generd, entre otras cosas, una
nocion de lo Real Concreto que, sin dudas, pudeetaio con gran eficacia. El hilo
que vincula al espiritu con su materia hace vesistema de gradaciones, un continuo
de transferencia constante que sélo tiene a untayorta como en una “balanza de la
justicia” (siendolo real un cumulo deconciencia objetivada La tentacion hacia la
totalizacion sélo nos llevaria a un quiebre conealpy, la negacion implicita de toda
totalizacion, la necesidad de anular “lo otro”,oséhantiene al espiritu y la materia
como prisioneros del mismo movimiento. Asumirembguego dialéctico en donde,
dependiendo del fendmeno que se nos presentdasavacienciao lo real aquello que
establezca nuestro mundo de determinaciones.

Algunas tesis que asumimos como propias

Nos gustaria brindar, en este apartado, una sexietegsis con las cuales nos
identificamos y que hemos ido encontrando en nuestrorrido. No nos detendremos
mucho en ninguna de ellas, ya que la idea es dasemtido general al trabajo,
prometiendo que luego profundizaremos en sus @akislgenerales.

En primer lugar, comenzaremos con una completanidefn de posmodernidad que
encontramos eModernidad y posmodernidad: una Optica desde Araékiatina de
R.Follari:

La posmodernidad es el rebasamiento de lo moderaosu “superacion”

(Aufhebung) recuperante hegeliana, sino su acdépi@cofundizacion
(Verwidung), en el sentido de Heidegguer [G. \adtj El fin de la modernidad,
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Gedisa, Barcelona, 1987, p. 151]. Es decir: s& td@ la culminacion de lo
moderno donde éste, en su consumacion, producgogfe@aradojales. El
gigantismo propio de la proyectualidad modernatofide la tecnologia y de la
racionalidad instrumental, lleva a la saturaciébre esa misma racionalidad, a
la masificacion solipsista y a la atomizacion dendos sobrepuestos en las
metrépolis, al rechazo de la técnica y la impdisié®dd de lo proyectual,
derivandose hacia “el fin del énfasis” y el “pamgnto dulce”, a un
debilitamiento de la voluntad politica e instrurt@n_o posmodernono es “lo
contrario” de lo moderno, ni tampoco su contindachomogéneags la
culminacién de la modernidad donde ésta, a travage su propio impulso, se
niega a si misma(Follari, 1990: 14) [negrita nuestra]

Luego, y a partir del texto “Introduccién al posmeousmo” de H.Fostét el
epistemologo mendocino analiza las posiciones ddosi autores en relacién a lo
posmoderno y, en primera instancia, adhiere a lka ide que existe tanto
“posmodernidad impugandora y contestaria como cacmaite y adaptativa”. Sin
embargo agrega que, en funcién del abordaje quershacer autores que suscriben y
celebran la posmodernidad, su “movimiento” se cem&ien impugnador y conservador
al mismo tiempo. En su analisis, no se descartdtiaa desde el marxismo tradicional,
critica fundamentada en nociones modernas.

Serad necesario realizar una distincion entre ebrddto de la modernidad y la
posmodernidad en paises centrales y en paise®ripasf En el llamado “primer
mundo”, la modernizacion fue realizada en su t#aliy estudiada en ese marco. Sin
embargo, en paises periféricos como el caso dadaatiérica, es posible encontrar una
friccional convivencia de elementos modernos y pmmemos. Por ello, podemos
asumir que “nuestro subcontinente parece estaves@do por las cualidades y
consecuencias de una modernidad que fue aqui nemascipatoria y mucho mas
trunca, y por trazos de posmodernidad que gesthmegasobre bases seguramente
diferenciales de las del primer mund8.Aclaramos aqui que la modernidad a la que
nos estamos refiriendo no es la “modernidad reakneristente”, o sea, a aquella
vinculada con el “mito de la modernidad” con el quenenzamos esta introduccion.
Luego podremos analizar mas detenidamente estemoncadelantando que buena
parte de swazonde ser estara construida sobre la idea de dordmgdiarbarie.

Por otro lado, pero atendiendo al nucleo constradpartir de la idea de “razén”,
espacio de disputa de “modernos” y “posmodernos’lgpoaracterizacionazonablede
su construccion conceptual y lugar de poder, aditeyria la siguiente afirmacion que
funcionara como visagra de esta discusion:

El racionalismo, en su unilaterizacion de la eigg@ia pensada y asumida por la
filosofia y por el pensamiento en general, dioatugonstantemente a la
aparicion de un “irracionalismo” concomitante, esrtible como su interna

oposicion dialéctica, como el polo negativo y sdbwmdo de un mismo

movimiento de lo social-real. (Follari, 1990: 24)

29 Foster, H. et al; La posmodernidad, kairds, 8ara, 1986.

30 CLACSO, Identidad latinoamericana, modernidad y posmodedjdDocumento preliminar a la
Conferencia Internacional de Buenos Aires, 14-16atabre de 1987 citado en Follari, R.; op. cit, p.
148.
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A partir de aqui, nos adentramos en la tesis fuedéethde F.Jameson que encontramos
en buena parte de nuestro recorrido investigativgue postula al posmodernismo
como ldgica cultural dominante del capitalismo itard

El proceso deglobalizacionse ha abierto en el mundo y ha alcanzado una diémens
impensada hasta hace no mas de 50 afos. Las iadusicionales han comenzado a
difuminarse, al ritmo del avance de la liquidacuim las fronteras en el proceso de
afianzamiento de un Capital Internacional. Estoesonuevo en su esencia -ya lo
marcaba el Manifiesto Comunista o la caracterizacifue diera V.Lenin sobre
Imperialismao, pero si es evidente su profundizacion en refaaidos mecanismos de
construccion industrial descentralizados, la diga&ion y robotizacidbn de ciertos
sectores de la economia financiera y de servicdo®casi también la celeridad con que
las crisis del capital se expanden por el mundta #&sdocidad indica, como minimo, el
alto nivel de imbricacion de las economias y laethelencia mutua de éstas. Aunque no
es menor la gran capacidad que ha mostrado ebtiapib para hacer mercancias de las
imagenes y de la informacién/conocimiento, creemas “aun” existe una base
industrial que posibilita su desarrollo. Los mesams de “autoengafo” que genera la
economia de cufio neoliberal relacionados con lacegucion financiera al estilo de la
“burbuja inmobiliaria” que explotara en Wall Streat fines de 2008, pone de
manifiesto la esperable desconfianza que debesiamialos sectores subalternos (y no
sblo ellos) a la hora de analizar los “numeros i@és” y las diversas teorias
derivadas/creadas por ellos.

En este sentido, F.Jameson asume que: “Tales defni@bla de la “sociedad

posindustrial” -Daniel Bell-, sociedad de consurso¢iedad de los medios masivos,
sociedad de la informética, sociedad electronicke da “tecnologia sofisticada”, etc.]

tienen la obvia misién ideolégica de demostrarapsu propio alivio, que la nueva
formacion social ya no obedece las leyes del dagita clasico, o sea, la primacia de la
produccion industrial y la omnipresencia de la aude clases” (Jameson:...., p.17).

En concordancia con lo anterior, retoma el anafisi€rnest Mandel y la periodizacion
del capitalismo industrial. Por eso, F.Jameson dioe resulta apropiado “distinguir

entre varias generaciones de maquinas, entre ds/egstadios de la revolucidon

tecnoldgica en el propio seno del capital”. Asi,quita a E.Mandel que ordena esta
situacién de la siguiente manera:

Las revoluciones fundamentales en la tecnologéagética -la tecnologia de la
produccion de maquinas motrices por medio de maguise presentan asi como
los momentos fundamentales de las revolucioneské&gicas en su conjunto. La
produccion maquinizada de los motores de vapodedd848; la produccion
maquinizada de los motores eléctricos y de condushterna en la Ultima
década del s. XIX; la produccion maquinizada de dparatos movidos con
energia nuclear y organizados electronicameniati pe los afios '40: en este
siglo representan las tres revoluciones tecnoddgengendradas en el modo de

31 Ver Crisis y contradicciones del capitalismo del “SiglxXXI” de Juan Chingo en
http://pts.org.ar/spip.php~?article8666
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produgzcién capitalista desde la revolucién indaktoriginal” a fines del siglo
XVIII.

El autor francés vinculaba cada una de estas revoles con tres momentos
diferenciados del capitalismo y que han significachmla uno de ellos, una expansion
dialéctica en relacion al anterior. Los tres mormosrserian: el capitalismo de mercado,
el estadio monopolista o del imperialismo y nueptapio momento denominado como
capitalismo multinacional (errbneamente Illamado sfpdustrial”’). F.Jameson
“montard” su periodizacion cultural a partir de eesliagrama en movimiento,
generando, de esta manera, una etapa de realismaeomodernismo vy, por ultimo,
nuestra etapa de posmodernismo.

Es véalido observar que existe un nivel de represém distinto en relacion a las
diversas tecnologias. En la actualidad, una cordptazo “el aparato electrodoméstico”
denominado televisor, asumen caracteristicas difeadas a lo que podria ser una
turbina o un tren. Los primeros, a diferencia dedegundos, mas bien que “absorben”
nuestra forma de representarnos antes que “exfuldsawstrar’, antes que tener
presencia “en relieve”. Lo que, en algin momentcaatariz0 a ciertos avances
tecnoldgicos en el marco de su grandilocuenciaigeate “acumulacién de trabajo”;
hoy se ven reducido a aparatos que, “hacia afuamatlicen mucho, no articulan gran
cosa, pero que logran implotar priorizando su dapaade reproduccién de imagenes.

F.Jameson no quiere quedarse en una vision purarteemoldgica, ni postularla como
“lo que en dUltima instancia determina”, sino quesdau “apuntar que nuestras
representaciones defectuosas de una inmensa Emhdmicaciones y de computacion
no son mas que una figuracion distorsionada de @ig® profundo, a saber, todo el
sistema internacional del capitalismo multinaciodal nuestros dias” (Jameson,1991:
63).

Sin embargo, esto no nos impide pensar en una meeeéucion de la maquina que
fundaria su Cuarta Edad (siguiendo la propuesidatelel y Jameson). Esta revolucién
tiene que ver con la produccion maquinizada y cdatizada de dispositivos roboticos
gue hace posible la existencia de maquinas conipadal. Para decirlo de otra manera,
hablamos deomputadoras que hacen computadoista misma revolucion, basada en
complejos sistemas deoftwares(programasblandog, le ha dado la posibilidad al
nacimiento de una nuevaediaesfergDebray) que denominaremos la mediaesfera del
hipervinculo. Esto sera desarrollado en el capBule este trabajo.

En consonancia, cuando se analiza a la culturssteicta relacion con el capitalismo
multinacional, puede observarse un fenOmeno pregpantemente posmoderno que
impulsa una suerte de “derrame cultural” como odddi instrumentalizada por la
|6gica del Capital. Asi lo explica E. Fernandearsdlizar a F.Jameson:

... la autonomia de la cultura, fenomeno tipicamemoderno, es asi el resultado
de la compleja instrumentalizacion del mundo, aquera distinguiendo vy

jerarquizando funciones de acuerdo con sus pumsEidiés de uso técnico, e
impulsa hacia una conformacién separada y un dieaautonomo a las nuevas

32 Mandel, Ernest; “El capitalismo tardio”. MéxicBRA, 1979, p. 115 citado en Jameson, Fredric;
Ensayos sobre el posmodernismd0. “Podemos hablar de nuestra época comoderéee incluso la
cuarta Edad de la Maquina”.
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capacidades no instrumentales, ahora liberadascahpltalismo tardio ha
destruido la cuasi autonomia de lo cultural, spacalad de colocarse por
encima del mundo préactico vital para denunciarldegitimarlo. Esto es el
resultado, no de la extincion de la cultura, $00 el contrario de su prodigiosa
expansion en el dominio de la sociedad contempard@ causa de esta
extraordinaria expansion, todo se ha convertidowtura, pero lo ha hecho de
un modo radicalmente original: los valores meligstlos habitos, el poder
estatal, etc. se han transformado en una colede@@imulacros o imagenes que
parecen no guardar ya ninguna relacién con ld™&a

[En otras palabras (dice F.Jameson):] Lo que tesajque preguntarnos ahora es
Si no es precisamente esta “semi autonomia” @sfxa cultural lo que ha sido
destruido por la lo6gica del capitalismo tardio.)(...la disolucién de una esfera
autonoma para la cultura mas bien debe ser imdgima términos de una
explosion: de una prodigiosa expansion de la @ilpor todo el terreno social,
hasta el punto de que se puede afirmar que todstrauvida social -desde el
valor econdmico y el poder estatal hasta las jgg&cty la propia estructura de la
misma siquis- se han tornado “culturales” en cisentido original que la teoria
aun no ha descritt.

A raiz de este proceso, se genera una serie deogdates en lo que al arte se refiere.
El arte-cultural, en un marco de desgaste de sitinédpd per se empieza a ser
discutido en términos de “compromiso politico”, riido critico” o simple “punto de
vista”. El posmodernismo asume asi un patrén “dap-yD.Harvey), generando una
|6gica del pastiche para consumo masivo. En este punto: ¢qué lugaesszva el
posmodernismo para la “critica social’?, ¢vale pnégrse sobre un “cambio social”
que tuviera al arte posmodernista como protagchigtctitud que si asumirian
vanguardias “modernas” de otro tiempo) y ¢cabeizarala esta logica cultural
dominante desde patrones mas cercanos a postifedaslos” de cufio moderno?

Atendamos, de igual manera, esta delicada tensidwlonde puede verse el hilo fino
sobre el cual estamos caminando. Pinchemos, coni@ade Jameson, las partes en
donde creemos que el sistema no da (ni quiererdapuestas. Saltemos sutilmente
desde el arte posmodernista a la breve caracténzaobre la clase dominante, el
discurso, la hegemonia y la nacion. Veremos comgirel de nuestro autor guarda
“deseos modernos” en un mundo que se empefa endagegerlo: “Si las ideas de una
clase dominante fueron en una época la ideologmirdgmte (o hegemonica) de la
sociedad burguesa, hoy en dia los paises capitaistanzados se han convertido en
campo de una heterogeneidad estilistica y dis@ursivente de norma. Aunque amos
sin rostro siguen modelando las estrategias ecaadmgue constrifien nuestra
existencia, los mismos ya no necesitan (0 no pyedeponer su discurso; y la
posliteralidad del mundo del capitalismo tardiosdto refleja la ausencia de un gran
proyecto colectivo, sino también la desaparicion aetiguo lenguaje nacional”.
(Jameson, 1991: 36)

En otro lugar podemos observar este mismo movimi&inh duda, la eleccion tedrica y
metodoldgica, la formacién que hemos recibido y eliigusto por una u otra idea van

33 Fernandez, EstelaFredric Jameson: el posmodernismo como pauta alltidominante del
capitalismo tardio Apunte de catedra de Problematica Filoséficasecarde Sociologia, 2000, pags.
2-3.

34 Jameson, Fredric; op. cit., p.78.
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modelando el baile entre modernos-posmodernos. dou@nYarza analiza los cinco
movimientos en que P.Anderson desarrolla la intesg®m de F.Jameson, el cuarto de
ellos se pregunta;cuéles son las bases sociales, cudl el patrén @émo de lo
posmoderno?Reescribimos soOlo la primera parte, en donde gdicax que “el
capitalismo tardio seguia siendo una sociedadades]| pero ninguna de las clases era
ya exactamente la misma que antes. El vector iratedie la cultura posmoderna se
encontraba sin duda en el estrato de recién emigtpgeempleados y profesionales (...)
Por encima de ese fragil estrato ylgopiesasomaban las macizas estructuras de las
propias corporaciones multinacionales (...) Por gbapm el desmoronamiento de un
orden industrial mas viejo se han debilitado laslitionales formaciones de clase,
mientras se van multiplicando las identidades setpas y los grupos locales,
tipicamente basados en diferencias étnicas o sxuAl escala mundial -que es el
terreno decisivo de la época posmoderna- no htalizesdo aln ninguna estructura de
clases estable que se pudiera comparar a la d@lapo anterior. Los de arriba tienen
la coherencia del privilegio; los de abajo carederunidad y de solidaridad. Un nuevo
‘obrero colectivo' esté todavia por surdf.”

Por un lado, Roberto Follari hace un abordaje demetuna fuerte raigambre en lo
cientifico. Su propuesta se mueve en relacion pajsciertas mezclas y confusiones
entre modernidad, modernizacibn y modernismo; m@Ei anti-posmodernos,
marxistas anti-modernidad, posmodernos que reiwamdia posmodernidad y otros que
no se asumen como tales. Pero, sobre todas las, sasdente esta focalizada en la
diferenciacion cientifica en relacion a corrierdespensamiento, marcos de explicacion
de la realidad y tradiciones tedricas que han @p#ilo de esta discusion. Sin ir mas
lejos, el apartado Il dslodernidad y posmodernidad: una éptica desde Aradratina
refiere puntualmente a la “Recomposicion de lo rdigeiplinario por la
posmodernidad”. Puede vislumbrarse, en el ultimartado de su obra, un analisis de
corte mas “politico-contextual” vinculado a nuesttdocontinente, sin dejar de lado el
nacleo (de alguna forma, filoséfico) modernidad+podernidad.

Por otro lado, Fredric Jameson realizara un asatigrxista de la cultura en la época
del capitalismo multinacional, siendo uno de Idenentes dentro de esta corriente en
relacion a la tematica que venimos desarrollandpatlherimos a la critica de cierto
marxismo ortodoxo que tilda a la obra de Jameson“meamente cultural”.
Evidentemente, este pensador norteamericano haadtmbuena parte de la tradicion
marxista, haciendo uso -y defendiendo- conceptaorocgoor ejemplo, “modo de
produccion”. Que sea la cultura posmodernista agsighcio en donde ha aplicado su
lectura del materialismo historico, no significaegeste Gltimo no exista en su obra vy,
por eso mismo, seria un error tildarlo de otra apsaino sea el de realizar un analisis
marxista de una sociedad que asume un modo de qmidéducapitalista en su etapa
multinacional, haciendo existir, de esta forma, godura posmodernista dominante
como parte de su légica interna.

Por ultimo, diremos que Enrique Dusselirencubrimiento del otroealiza un estudio

ontoldgico-filosofico. Sus conferencias estan @ads en el “descubrimiento de
Ameérica” y, a partir de alli, en el estudio de ladarnidad y su mito. La mayor parte de
su obra no esté situada en discusiammegemporaneassolo algunas pocas relacionadas
con Habermas y O.Apel- (cosa que si encontramésfenllari y F.Jameson) ya que su

35 Yarza, ClaudiaPerry Anderson y Fredric Jameson: los significades posmodernismapunte de
catedra de Problematica Filosofica, carrera dedBmgia, 2000, p. 8.
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lectura busca descubrir las proposiciones eurdcaatque fueron trasladadas a nuestro
continente y se convirtieron, en buena medida, erstno sentido comudn. Su
movimiento se dirige “tan atras” que llega a exalicomo Europa fue, durante varios
siglos, la periferia del mundo musulman. Esta aeguacion le sirve para demostrar la
construccion de Europa como Centro a partir detasenociones que verian su
momento descollante en autores como R.Descatt@sitly G.Hegel (La llustracion en
su conjunto). La “civilizacién occidental y cristi@ encontrara en el “mito de la
modernidad” y en el “ego conqueror” (yo conquistt@rizados por E.Dussel, una
medida justa a los pueblos originarios “latinoacsbds”. En este sentido, nos sirven
sus tesis como una manera de poner “cabeza amiba’historia contada por los
conquistadores europeos y que, en su practica miguista, supieron poner las bases
para la primera lectura “positiva” de la modernidaw/ilizacion y razdn europeas
contra barbarie indigena; propiedad privada europeatra propiedad comunal
indigena; cristiandad “occidental” contra “creestiandias; en resumidas cuentas,
superioridad espafola-portuguesa (Lo Mismo) canfaeioridad nativeamericana(Lo
Otro). De esta forma lo presenta nuestro autor:

Se trata de ir hacia el origen del “Mito de la Moddad”. La Modernidad tiene
un “concepto” emancipador racional que afirmaremog subsumiremos. Pero,
al mismo tiempo, desarrolla un “mito” irraciondg justificacion de la violencia,
gue deberemos negar, superar. Los postmodernicarcria razén moderna
como razon; nosotros criticaremos a la razon nmad@or encubrir un mito
irracional (Dussel, 1992: 9).

El 1492, segun nuestra tesis central, es laafeddl “nacimiento” de la
Modernidad; aunque su gestacion -como el feteellen tiempo de crecimiento
intrauterino. La Modernidad se originé en las eies europeas medievales,
libres, centros de enorme creatividad. Pero “riacidando Europa pudo
confrontarse con “el Otro” que Europa y contraarvencerlo, violentarlo;
cuando pudo definirse como un “ego” descubridongeistador, colonizador de
la Alteridad constitutiva de la misma Modernid& todas maneras, ese Otro
no fue “descubierto” como Otro, sino que fue “eivierto” como “lo Mismo”
gue Europa ya era desde siempre. (Dussel, 199Q) 9-

Por lo anterior, vale recordar que aquella clastabgue es propietaria de los medios
materiales para la subsistencia, a su vez es paopielel desarrollo espiritual de una
época. Por eso mismo, suele suceder que las igeasadclase se transforman en las
ideas de toda una sociedad, en el espiritu de todasociedad en un momento
determinado. Luego, cuando una clase es suplarmgadaotra en el ejercicio del
dominio, se gesta el mismo proceso que se dio eoriorer momento, y esta nueva
clase hace creer que sus postulados “individualespostulados “generales”, o sea, de
toda la sociedad. Esta dinamica se daria hastaeguel, comienzo de la historia de la
humanidad, dejaran de existir las clases sociles.

El sefialamiento que hicieran los invasores europdasfalta de propiedad privada” en
los pueblos originarios como motivo de “déficit hamo” (“falta” que también sefalara,
afos después, C.Darwin) dan la pauta sobre laédoba”, la “doble moral”, el “doble
estandar” que tenian los allegados de la vieja fauren 1492. Su jtan comun!
propiedad privada ha marcado nuestra division hesttes dias, creando un sistema que

36 Ver Marx, K. y Engels, FSobre el artepags. 64-65 y sgtes.
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hace del ser humano un ser escindido entre dosa®gjue chocan irremediablemente.
“Alli donde el Estado politico ha alcanzado su pleealizacion, el hombre lleva una
doble vida... una vida celeste y una vida terrel@akida en lacomunidad politica,
donde aparece ante sus propios 0jos comgeusocia) y la vida en lasociedad civil
donde actia comtdombre privado, considerando a los otros hombres como sus
mediosB;/ rebajandose a si mismo al papel de simpteumento, juguete de fuerzas
ajenas.

1.1. La arquitectura modernista y posmodernista

... si hubiera una “conciencia posmoderna”, ello penrgue hay condiciones
materiales-sociales que la posibilitan y constituye
Roberto Follari enModernidad y Posmodernidad: una 6ptica desde Aradratina

Cuando actlias en una metropoli sobreedificadastigue abrirte camino con un hacha de carnicero.
Simplemente voy a seguir construyendo. Puedes taaelo posible por detenerme.
Maximas deRobert Moses— arquitecto modernista

Vamos a comenzar hablando de arquitectura porqea este ambito en donde surgira
la nocién de “posmodernismo”. Por otro lado, esitpespensar la arquitectura como
manifestacion artistica en conjunto con una direfttacionalidad social. Esas
construcciones y formas de habitar, convivir, et@rse, son las maneras de observar
los valores y las pautas dominantes en una soci€iistemos ser breves en este punto,
para luego poder adentrarnos en la Modernidad a@amoepto de época.

En un primer momento, podemos decir que lo posnmades una época y, también, una
actitud que algunas personas toman dentro delglléilosofia y las ciencias sociales
asumiran esta nocion en una segunda instancido Asipresa R.Follari: “Antes que la
denominaciéon de ‘condicion posmoderna’ aplicada asdcial por Lyotard, tenia
considerable desarrollo el posmodernismo en elyaldearquitectura. (...) el arte capto
una situacion social en curso y la 'postulé’ costdoe Recién en la década de los '80 la
teoria social dio cuenta de la sociedad como ‘pdema’. (...) por los cambios sociales
reales se modificaron en un mismo movimiento edtmbanalizado y la lente epistémica
de andlisis; afirmamos, entonces, que hay factintangna sociedad posmoderna con
modalidades de vida cotidiana distinguibles darlagdernas.” (Follari, 1990: 14)

Creo que la arquitectura modernista ha sabido arpstomo parte de la misma tension
gue impulsé su desarrollo, su propia positividad kg vez, la negacién de si misma. En
este sentido, en la época de posguerra, fue elnm@mnio modernista quien organizo
importantes planes de reconstruccion de paises geeprdemos, resultaban
inhabitables. Habia aqui una logica de cierta ndesivpero que, a su vez, contrastaba
con los enormes rascacielos, la grandilocuenciaigtégas obras y ese gigantismo que
tantas veces hemos destacado y destacaremos mregumos que, de él, deviene su
bajo potencial transformador en época posmoderniarieson afirma que: “... es en el
campo de la arquitectura donde resulta mas visblmodificacion de la produccion
estética... (...) Se le atribuye, pues, a la épocasgéendor del alto modernismo, la
destruccion de la coherencia de la ciudad traditigrde su antigua cultura de barrios

37 Karl Marx, “La cuestion judia”, en J.C.Portantig E. de IpolaEstado y sociedad en el Pensamiento
Clasico. Antologia conceptual para el anadlisis camyulo Bs. As., Cantaro, 1987, p. 107 en
Fernandez Ela critica marxiana al capitalismo como fuente diersacion humana: desde los textos
juveniles hasta la obra del pensador madurdmeo, p. 2.

25



(mediante la disyuncion radical del nuevo edificitdpico del alto modernista con
respecto a su contexto circundante); al tiempo sgiedenuncia sin compasion el
elitismo y el autoritarismo proféticos del movimi@modernista en el gesto imperioso
del Maestro carismatico.” (Jameson, 1991: 16)

Por su lado, la arquitectura posmoderna mezclamimpasion las estéticas de diversas
épocas, en una especie de “nostalgia-de-moda” ejuepite sin cesar en las grandes
ciudades y sus periferias. La proliferacion de déodgrafia puede ser un signo de
historicismo de superficie. La foto, como ciertaatgama de distintos momentos
estéticos, no siempre es capazpdacticar la profundidad. EI mismo material puede
mostrarnos su mayor capacidad para estar “en eélgpye de mirarse “a si mismo”. La
inquietante posibilidad posmodernista de mezchadio, de decirlo todo, de asumir los
diversos procesos historicos y sociales y pondddss juntos (tal el caso de ciertos
edificios en Valparaiso, Chile, jaltamente consattas!) de forma indiferenciada, no
deja de generar una cierta confusion estética i,qné no, ideoldgico-politica. Sin
embargo, la misma potencialidad de asumir tant@anyricos procesos, no deja de
posibilitar a buena parte de la poblacién un ace@eserta “contemplaciéon” estética
impensada en otros momentos. La masificacion, p&ado, ha tenido y tiene este doble
matiz constantemente tensional: la evidente capdcitk llegar a todos lados con
productos y conocimientos no siempre de la mejllamh

Ahora bien, el analisis que desarrolla F.Jamesoesta tematica lo lleva a concluir
que aun no hemos desarrollado sentidos lo sufenesite capaces de percibir aquello
gue muestra este nuevo movimiento. El objeto hdavianzado” mas que el sujeto:

...lo que he querido plantear es que nos encoofaamte una especie de
mutacion del propio espacio construido. De aglijocque nosotros, los sujetos
humanos que ocupamos este nuevo espacio, no hearasnido el ritmo de

esta evolucién; se ha producido una mutacion tgt@ sin que hasta el
momento haya ocurrido una mutacion equivalentesdieto; todavia carecemos
del equipamiento de percepcion que correspondata l@per espacio -lo

denominaré asi-, en parte porque nuestros hatet@ercepcion se formaron en
ese antiguo tipo de espacio al que he llamadepmdao del momento cumbre
del modernismo. Por tanto, la nueva arquitecturq {iene a ser como un
imperativo para que creemos nuevos 0Organos, pagaaqpliemos nuestros
sentidos y nuestro cuerpo a nuevas dimensionesr@maginables y quizas

imposibles en Ultima instancia. (Jameson, 1998665

El modernismo arquitectonico del “Estilo Interna@f’ (Le Corbusier, Wright, Mies)

propiciaba una légica de “lo monumentil{Venturi afirma que mas que edificios son
esculturas), programas de corte utdpicos o protiiged que buscaban la
transformacion de la vida social a través de lasftamacion del espacio, un estilo
elitista que incluia el autoritarismo del liderisaratico y, finalmente, la transformacién

38 Esta caracteristica resulta directamente aditaikala necesidad aéerta eternidaden la modernidad.

“El modernismo podia abordar lo eterno sélo si pdda al congelamiento del tiempo y de todas sus
cualidades huidizas. Esta proposicion resultabdabtes simple para el arquitecto, encargado de
disefiar y construir una estructura espacial relatente estable. La arquitectura, escribe Mies van
Rohe en 1920, 'es el deseo de la época concebitiirramos espaciales'.” (Harvey, 2008: 37) Por
esto, puede entenderse que la “reaccidon” al moslamicomo “posmodernismo”, reaccion
intrinsecamente dialéctica, haya sido planteadgligzeala por la arquitectura; paso del “momento
eterno” a la construccién “pop-ular”.
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de la ciudad fabril a través de edificios altosajas de vidrio que generan aislamiento
de contextos inmediatos “desperzonalizando” el @spaublico en las urbes. Todo lo
anterior ha sido sistematicamente sepultado pde pid posmodernismo que, a través
de una prolifica literatura y con programatica pigsi tanto tedrica como practica, ha
postulado la 'muerte del modernismo'. F.Jamesonbreora algunas de las obras en
donde se puede observar esta posidi@arning from Las Vegade Robert Venturi,
una serie de discusiones de Christopher Jenks grdaentacion por Pier Paolo
Portoghesi défter Modern Architecture

En el periodo de entreguerras, el modernismo estlinactamente vinculado con el

positivismo légico. La técnica como prioridad dets#o era perfectamente asimilable a
la practica de la arquitectura modernista comodelaneopositivimo. En esta época, las
casas podian ser pensadas como “maquinas pararh@ddrvey, 2008). Esta situacion

se fue modificando con el tiempo. En la actualidnorma es encontrar estrategias
‘pluralistas' y 'organicas' a fin de encarar elade#io urbano como un 'collage' de
espacios y mixturas eminentemente diferenciadaxaitando los proyectos grandiosos
fundados en la zonificacion funcional de diferersetividades. En la actualidad, el

tema es la 'ciudad collage’, y la nocion de 'rézdaion urbana' ha sustituido a la
vilipendiada 'renovacion urbana' como palabra cldek lIéxico de los urbanistas.”

(Harvey, 2008: 57). De lo que se trataria seriaatestruir para la “gente” y no para el

“Hombre”.

D.Harvey realiza una distincién entre la concepciodernista y posmodernista,
focalizandose en la forma de considerar el esp&am él, la arquitectura modernista
piensa el espacio a partir de la necesidad de etamgrroyectos sociales pensados para
la gente; en el caso del posmodernismo, el espactia considerado puramente desde
principios estéticos en una busqueda por lo “beliotemporal” y “desinteresado”. En
este marco, y teniendo presente la posicion dearadefiende a buena parte de la
practica de los primeros por sobre los segunddsestmdo en relacién al desarrollo
urbano de posguerra. En un punto a destacar, smwepor la facilidad con que cierto
sector de la sociedad podria considerarse a-ideoléD.Harvey afirma: “[no] puede
afirmarse que la hegemonia de los estilos modams¢ debia a razones puramente
ideoldgicas. La estandarizacion y la uniformidadadénea de produccion en serie, que
después seria puesta en tela de juicio por los guiemistas, estaba tan presente en los
suburbios de Las Vegas y Levittown (mal pudo habemsnstruido con las pautas
modernistas) como en las construcciones de MiesleaRohe”. (Idem: 89)

Al igual que F.Jameson, D.Harvey sostendra la ideague la esquizofrenia es la
caracteristica principal de la arquitectura posmudt. Parafraseando a Jenks, nuestro
autor expresara que existe un doble codigo queestile debe recrear: uno popular
tradicional de lenta modificacion, asimilable ahdeaje; y otro moderno, en una
sociedad de veloces transformaciones, con sus stegaologias, materiales, etc. Por
eso mismo, es posible afirmar que serd el collEgdéragmentacion, la ficcion y el
eclecticismo algunas de las tematicas dominantestdecpoca.

Aqui realizaremos un breve “retroceso”. MarshallrBan cuenta, desde una lectura
autoreferencial, de qué manera una autopista (g toth serie de modificaciones)

cambio radicalmente el paisaje del Bronx, barriaende él vivio su infancia. En algin

punto, la experiencia que cuenta Berman va a queltvade lo que afirma Harvey en

relacion a la arquitectura modernista. Robert Moagguitecto modernista aestro
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carismaticq serd quien realizara estos cambios en el Bronxblena medida, este
relato podria ser trasladado a muchos espaciomdetlo, y seria igual. ¢Hasta qué
punto nuestro propi@bandonohace posible que “lo otro” lo ocupe? ¢Hasta donde
somos responsables del avance de tal o cual l6gica?

En un primer momento, Berman asume parte del rdatBem Koolhass hecho en su
libro Delirious New York“La ciudad del Globo Cautivo (...) es la capital &go,
donde la ciencia, el arte, la poesia y ciertas &srate locura compiten en condiciones
ideales por inventar, destruir y restaurar el mudéola realidad fenomenal (...).
Manhattan es el producto de una teoria no formukldaanhattanismo, cuyo programa
[es] existir en un mundo totalmente fabricado gdroebre, vivir dentro de la fantasia
(...). La ciudad entera se convirtié en una fabrieaegperiencia hecha por el hombre,
donde lo real y lo natural dejaron de existir.”

Para este mundo “ficcional” no existe otra cosa $a “mano del hombre”. Pero la

ficcion se convierte rapidamente en realidad, yadaej la fascinacion de lado,

mostrandonos simplemente que aquello sofiado peegmkpable, “gustable”, bebible.

Y aun, que aquello que se ha transformado en mukgtiro obstaculo no es otra cosa
gue lo realmente deseado, ocultado por nosotronasisO, peor todavia, aquello que
en algun momento formulamos y luego se transform@reepentimiento. M.Berman

hablara de una autopista pero, jde cuantas cosasstéahablando!:

Para los hijos del Bronx, como yo, esta autofdistza una carga especial de
ironia: mientras corremos a través del mundo destras infancias,

apresurandonos por salir de él, aliviados a leavikl final, no somos meros
espectadores, sino también participes activod prnoeeso de destruccion que
nos rompe el corazén. Dominamos las lagrimas wnpis el acelerador.

(Berman, 1989: 305)

¢, Cuantos judios del Bronx, semillero de todasftamas de radicalismos,

estaban dispuestos a luchar por el caracter sagealas cosas tal como son”?
Moses estaba destruyendo nuestro mundo, y sinrgmparecia estar actuando
en nombre de los valores que nosotros habiamegadw. (Idem: 309)

1.2. La Modernidad

Todo lo sdlido se desvanece en el aire; todo leastages profanado,
y los hombres, al fin, se ven forzados a considegernamente sus condiciones de existencia
y sus relaciones reciprocas.
Manifiesto Comunista®

La modernidad es una etapa en la historia de lahigdad que, en relacion con la lente
gue estamos utilizando, puede tener comienzo ed d40mediados del siglo XVII. En
un paralelismo con el nacimiento del capitalismodgmos hacer distinguir dos
“momentos de estudio”: un primer momento relacianedn la acumulacién primitiva
del capital, coincidente con la “invasion de metaj@eciosos” a Europa desde
“América”; y un segundo momento en donde se puesigrar el estudio en el
fortalecimiento politico de las burguesias, de #mande la/s revolucidn/es industrial/es.
Entendemos que, en uno u otro caso, ambos tiemyaEmep ser abordados al unisono.

39 Marx-Engels reader, pags. 331-362 [ManifiestonGnista] citado por Berman, M.; op. cit., p. 83.
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En relacibn a nuestro tema, la vinculacion de eSt&spas” no sera de exacta
continuidad, sino de compleja articulacion y atuplkdaa diferencia.

Con respecto a la justificacion ilustrada de la emoglad, diremos que fueron R.
Descartes, Spinoza y T.Hobbes (sistematizados smacl Newton y John Locke)
algunos de los referentes que apuntalaron, desdesds lugares filosofico-politicos (y
con laracionalidad como bandera), las inquietudes de una clase bsaguoeipiente y
contestataria. Los principios del “ego cogito” yrazdn concomitante, la justificacion
de la propiedad privadadividual, el “contrato social” como pacto entre los puebjos
sus dirigentes “en vias de institucionalizarselg glistincion entre sujeto y objeto como
mecanismo de dominio sobre una naturaleza distirgar humano; hicieron posible un
orden social relacionado con las formas (aun) balas de transaccion en dinero, la
libertad de hombres y mujeres para vender su fuggzttabajo y el comienzo de las
manufacturas como nuevos “centros de trabajo” myaortancia de este movimiento en
relacion a quitarle la hegemonia sobre el conocituia la Iglesia Catélica es un punto
a destacar y ha sido ampliamente estudiado, por ey diremos mucho sobre el
particular.

Esta proposicion cubrid6 buena parte dehistoria modernay, en cierta medida, ha
podido continuar con algunos de sus planteos mérges. Vaya lo anterior como una
breve referencia, habida cuenta de que volverembee ssta cuestion en un futuro
apartado relacionado cdra llustracion y la critica a la razanAdelantandonos un
tanto, y aprovechando este pantallazo, tomamos.lEell&i algunos de los supuestos
gue se mantuvieron luego de importantes embestjdagecibiera esta “justificacion
moderna”, sobre todo, a partir de corrientes mexisomo fue el caso de la Escuela de
Frankfurt (aclaramos que estas embestidas son igg'opde la misma modernidad,
como parte de su negacion interna):

Todavia se mantienen muchos supuestos de la mdddria irracionalidad del
sistema puede ser superada/negada hacia el reiowadeacionalidad superior,
sustantiva; el vector tiempo opera con promesdsatdeo redentor del presente,
o al menos negador de los irreparables sufrimiemeodste; la accidn consciente
opera en el cambio de la historia; hay que recup&raposibilidad de
autoconciencia de cada sujeto individual, y la @e dectores oprimidos de la
sociedad (aquellos capaces de hacer revuelta césteg como Sujeto; la
experiencia estética, en consonancia con las vatigea es muestra de otro
mundo posible; la critica de lo existente, si béeneces desesperando de su
eficacia, es frontal, asumida desde el supuestotrds sociedades posibles y
deseables. (Follari, 1990: 43)

Entoncesestamodernidad inquietdrontal peropensanteque asumiera como parte de
su movimiento la propia congestion interna en domueyectos disimiles e
ideol6gicamente contrapuestos chocaron irremediadbiee, tuvo en su seno una
reaccion latente que, sin dudas, estuvo vinculada con ldupdidad de su propia
negacion. La posmodernidad nace de alli, primertugares particulares y luego en
todos lados. Evidentemente, la sola critica a ldenadad no nos pone en un “espacio
posmoderno” ya que ella misma acepta su negacidrentbargo, una critica a la razén
gque no suponga otra diferente y/o superadora ® &® puertas a una lectura
posmoderna.
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La amplitudde los lugares modernos, si se nos permite epta®&n, generd una serie
de demandas que jamas fueron asumidas desde rumggm Lo proyectual, aunque
muy Gtil para la construccion de ciertas I6gicasddsarrollo social, muchas veces
devino en totalitarismos y abusos. Las voces dehasutminorias” fueron silenciadas
detrds de mega-Sujetos que lo podian todo y des ttadaformas imaginables. La
militancia politica se vio muchas veces refiida sarética en relacion a una razén
instrumental -no siempre conciente- que avanzabee sudinessin escatimar ninguin

media

En Latinoamérica se da un proceso particular quiiposincularse a la expoliacion
originaria que tiene comienzo a finales del s. XV. En nuestiticontinente “se trata de
una modernidad ‘inconclusa’, pero si quitamos t@dimcipio finalistico, habra que
sefialar que mas bien ha sibleterogénea es decir, que ha tenido cumplimientos
diferenciados segun diversos sectores socialesa. lieterogeneidad, posible con los
amplios sectores sociales no concernidos directEnpor la l6gica del empleo y los
servicios en el capitalismo dependiente, da lugan amplio margen de modernidad
‘sui generis’ (...) Lo precapitalista de ciertas audis es reabsorbido en la l6gica del
intercambio capitalista, sin por ello reproducs Garacteristicas culturales occidentales
‘in toto’; esta curiosa mezcla es tipicamente tamericana.” (Idem: 146-147) [negrita
en el original] Luego, el epistemodlogo mendocinoegg: “También puede afirmarse
gue hay en nuestros paises serios bolsones reago®aon un pensamiento totalitario
y fundamentalista; esto no es raro en sociedadesdedal gobierno colonial y la religion
institucional estuvieron fuertemente ligados hastee 150 afios, y donde no se ha dado
una critica de la religibn que respondiera a uramelo autbnomo de las fuerzas
productivas.” (Idem: 147) En otro orden de cosasp @similable a esta caracterizacion,
vale observar la fuerza descomunal que el modaeladeico neoliberal (modelo co-
funcional con lo posmoderno si lo hay), luego dedédaada del '90 en donde generara
una légica de pensamiento Unico y de dominio ecacwrfvinculado al proceso de
endeudamiento externo y privatizaciones de espadm®sservicios estatales en
Latinoamérica); ha hecho resurgir una cierta nqcg@mtimiento, referido a la Patria
Grande; aquello que propusieran libertarios tamwac Simon Bolivar, José de San
Martin, entre otros. Gobiernos como Venezuela, &myaBolivia, Brasil, Paraguay y
Argentina, con sus realidades diferentes pero suinamtales, han generado un vinculo
de unidad directamente relacionado con lo que dammadoneopopulismoVaya aqui
una paradoja y espero que pueda leerse en uncgeatkral: el neoliberalismo como
modelo econdmico de caracteristicas afines a lasipdernas (en el reconocimiento de
lo global como espacios diferenciados, fragmendarien donde hay politicas de
compra-venta que tienen en cuenta las zonas gdarésu-aunque luego puedan
“globalizar” producciones “locales”, la légica debnsumo hedonista como talante
fundamental, el pasatismo y el pago en cuotasjuemisqueda de imposicion de un
Pensamiento Unico, hace crisis en el mundo enpeiméro aqui, Argentina, en el afio
2001; a finales de 2008 en EEUU; en el afio 201Gratia y Espafia. También en
Alemania) y la reaccion a este intento talizacion resulta ser, en nuestro
subcontinente, una serie de gobiernos neopopuligtesentre otras cosas, reivindican
la posibilidad de proyecto, anclas a futuro, pdsicideoldgica fuerteracionalidad
econdmica local, etc; todas estas caracteristicagigs de la modernidad. En este
sentido podemos decir, aunque sélo pueda planteans® incipiente movimiento
regional que incluye a la practica politica-guberaatal y a amplios sectores de la
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cultura, que existiria un “retorno de lo modern@mo reaccion a un Gigantismo
posmoderno de Pensamiento Urifto.

Ahora bien, retomando la propuesta realizada al immo de este apartado,
comenzaremos a desarrollar aquella modernidad gedepubicarse en 1492. Se podra
observar ciertos contrastes relacionados con lo wpremos planteando hasta el
momento, y es valido que asi sea, porque esta arganion pondra de manifiesto
algunadalacias modernas'mitos” y también expresiones de deseo antespgaeticas
concretas Asi empieza a ensefiarnos E.Dussel:

Nos importa incluir a Espafia en el proceso originde la Modernidad, ya que
al final del siglo XV era la Unica potencia eurogea capacidad de “conquista”
territorial externa (y lo habia probado en la “mgaista’ de Granada), porque
de esa manera América Latina redescubre tambiflnogar” en la historia de la
Modernidad. Fuimos lgrimera periferia de la Europa moderna; sufrimos
globalmente desde nuestro origen [faltan comillasek original] un proceso
constitutivo de “modernizacion” (aunque no se usahaaquel tiempo esta
palabra) que después se aplicara a Africa y Asimglle nuestro continente era
ya conocido —como lo prueba el mapamundi de Hemiidartellus en Roma en
1489-, sblo Espafia, gracias a la habilidad poldalaey Fernando de Aragon y
a la osadia de Coldn, intentd formal y publicamecd@ los derechos otorgados
correspondientes (y en franca competencia con ¢ga)fulanzarse hacia el
Atlantico para llegar a la India. Este proceso scarecdotico o simplemente
historico; es, ademas, el proceso originario deplsstitucion de la subjetividad
moderna (Dussel, 1992: 18)

Asi, en las primeras péginas de sus conferenciddusgel explica el nucleo
euroceéntrico que hara posible la dominacion deddemidad-europa. Para esto, echa
mano de |.Kant y una definicion de la llustraci@mo asi también del filosofo aleman
G.Hegel. Es interesante ver la circularidad dehfela del flosofo mendocino que se
mueve entre argumentos “actuales” de legitimac#tadnodernidad, volviendo luego
hacia el origen de aquello que la historia ofio@llta y la construccion del “mito”. Asi,
apelara a las palabras de Hegel acerca del Espigoluto cuando afirma que: “Las
tres etapas del ‘Mundo germano’ son un desarrallcese mismo Espiritu. Son los
reinos del Padre, del Hijo y del Espiritu Santtelymperio germénico es el Reino de la
Totalidad, en el que vemos repetirse las épocagiargs’: (HegelVorlesungen Uber
die Philosofie der Geschichten Werke Suhrkamp, Frankfurt, t.12, 1970, p.417) la
Primera Epoca, las migraciones germanicas en tismeblmperio romano; la Segunda
Epoca, la Edad Media feudal. Todo remata con teetds finales: el Renacimiento de
las letras y las artes, el descubrimiento de Araéyiel paso hacia la India por el Cabo
de Buena Esperanza al sur del Africa. Pero estsshigchos terminan la terrible noche
de la Edad Media, pero no “constituyen” la nuevaadkdLa Tercera Edad, la
‘Modernidad’, se inicia con la Reforma Luterana pamente alemana, que se

40 Nuestra caracterizacion politica se ha modificdelsde nuestro trabajo sobre “La situacion actekl
zapatismo” en relacion a la necesidad estratégicafidnzar avances en derechos que se han visto
plasmados en leyes y organizaciones. En el mismiidse un realineamiento de la derecha argentina
que busca desmantelar aquellas victorias popwaabgizadas por el gobierno de Cristina Fernandez
de Kirchner, nos ha llevado a revalidar ciertaciiimes estatales como reguladoras del mercado de
capitales. Sin embargo, vale cada una de las dibaniones indigenas plasmadas en “La situacion
actual...”, reivindicaciones que en este Sur aguesi siendo desoidas.
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‘desarrolla’ totalmente en la ‘llustraciérifklarung’, y la Revolucion francesa.”
(Dussel, 1992: 26-27)

Ameérica tendra entonces, dos momernasieros El uno, su invencién; el otro, su
descubrimiento. El primero quedara claro en retacola proyeccionque Europa
realizara sobre este continente. La posibilidad ‘Gafio” se comprende por la
“invenciéon” del territorio como Asia-India: el “sasiatico” (Dussel) de América es la
imaginacion de Colon hecha realidad. Cuando seahadll “descubrimiento” se dice
otra cosa. Lo que se dice es que empieza a reaipaa experiencia vinculada con “lo
nuevo”, algo que “antes no estaba” y que ahora Est&se sentido, las tres partes en
que se dividia aquel mundo (Europa, Africa y Asi)transformaran en cuatro partes.
En este hecho se produce una importante modifica&ioropa pasa de ser un espacio
provinciano y renacentista a uno centro-“modermnigsel, 1992: 41)

De esta manera se constituyegbmodernd’. Su construccién, siguiendo la propuesta
de Dussel, sera realizada a partir de la imposid®ho Mismo-modernmo sobre lo
Otro (pueblos originarios), sino como una practieacolonizacion, descubrimiento,
evangelizacion, civilizacion sobre “materia” pedeiente a lo Mismo ya traido por
Europa.

La conquista resulta una nueva etapa en el largeepo de configuracion del “Nuevo

Mundo”. Este hecho se caracteriza por la mas doadaarie realizada por los allegados
de Europa, en donde los pueblos “americanos” sonetdos a los mas atroces

tormentos resultando absolutamente instrumentagzgubr el conquistador. No se

salvaran de esta barbarie moderna los esclavoesgge trabajaran en los ingenios de
azucar u otros productos tropicales.

La tesis central de Dussel tiene que ver con umpuasta que denomina Trans-
modernidad, proyecto de superaciéon del conceptaatiernidad, y que tendria que ver
con la “inclusién” del Otro negado, del Otro en4eutn. Para esto, nuestro autor
considera que habria que matizar o negar el eurggran que tifie a buena parte de las
nociones modernas “originarias”. Asi lo dice, enpsimcipio de construcciérde la
Nueva Historia:

La nueva vision de la Historia mundial, que dehsuin no sélo a Africa y a
Asia, no como momento “inmaduro” (Anmindigkeitde Kant), sino como
consistente progreso de la HumanidaaGluye igualmente a los pueblos
amerindios al Oriente del Pacifico. En realidaddadas poblaciones orientales
del Oriente, el Extremo oriente del Oriente. Eramticos por razas, lenguas,
culturas. Colon murié afirmando haber llegado aaAgjracias a Amerigo
Vespucci se supo que era un “Mundus Novus”. Deule lggsta ahora no se ha
tomado conciencia (al menos al nivel de la condcermtidiana y de la
ensefianza de la historia en colegios secundariasiversitarios) era que en
realidad Amerindia era su ser auténtico. (...) Veasgis por partes, y para no
afirmar ya nunca mas que el “descubrimiento” de Araéda “lugar’ a los
amerindios en la Historia mundial (como contextala#o descubrimiento). Su
“lugar” es otro y el “descubrimiento” se interpretdnora no sélo como
“encubrimiento”, sino como genocida “invasion”. el, 1992: 112)

41 “El ‘conquistador’ es el primer hombre modemmiivo, practico, que impone su ‘individualidad’
violenta a otras personas, al Otro” (Idem: 50) [@s® estaria incluido dialécticamente en lo Mismo]
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Ya en aquel momento de “invasion”, las resistens@smultiplicaban por todo el
continente. Hoy, diversos movimientos de pueblagmarios mantienen ese espiritu de
lucha contra quienes avanzan sobre sus territgramsmogonias. Hoy, el movimiento
zapatista “chiapaneco” reivindica los “usos y cogites” de los pueblos indios
mexicanos, sobre todo de los mayas, tzotzileslatmgdes, tzeltales y mames. Hoy, en
Bolivia, gobierna el pueblo quechua y aymara aésade Evo Morales. Hoy, los
pueblos originarioargentinosmarchan desde los cuatro puntos cardinales pagalex
al gobierno nacional el respeto de su autonomé&ygsl indias. En un breve recorrido,
Dussel nos cuenta lo siguiente:

Debe recordarse (...) que la primera rebelion deawessl africanos del
continente americano se realizé en 1522 en Santirido, en los dominios de
Diego Colon, hijo del almirante. (...) Podria segelipaso a paso la resistencia
en todo el continente; en Cuba, donde el gran gaditptuey sobresale por sus
actos de heroica resistencia; en Puerto Rico, escdedar el cacique Agileibana
y Mabodomoco; en Veragua y el Darien, conquistdquédarmente sanguinaria,
donde sobresale Cemaco, y sobre todo el caciquacdjrren Nicargua,
especialmente Nicaroguén; en México (...) habriargeerdar Xicontencatl en
Tlaxcala, Cacama de Tezcoco, los cientos de méesottlados que mueren en
todas las ciudades nahuatl que rodean a México e/ rgsisten hasta el
ajusticiamiento del joven Cuauhtemoc. Ha sido upala resistencias mas
heroicas de todo el continente —hasta los Gltinmakres y mujeres, hasta el
suicidio de pueblos enteros antes de entregarge iavasores-. Con los mayas
la “resistencia” fue mucho mas articulada y seqrgb casi hasta el siglo X%.
(Dussel, 1992: 164)

Es importante recordar estos acontecimientos querpde cuerpo entero los origenes
de la Modernidad. Ellos nos dan una pauta de lo lmego serian procesos
contemporaneos particularmente violentos, que aterra la humanidad entera (0 a
buena parte de ella) y que han tenido su comienza &gica de la invasion Abia
Yala (América). Asi, en una nota de pie de pagina, se“M si es cruel y violento el
holocausto de los judios perpetrado por Hitler gcogcismo era general en Francia,
Italia, Alemania desde fines del siglo XIX, y naesino la aplicacion del racismo
originario de la Modernidad como superioridad dedaa blanca europea sobre los
indios, africanos y asiaticos, racismo hoy [199%aciente en el Mercado Comun
Europeo), en la refinada y sistematica manera dgar es necesario no olvidar que
cerca de cinco millones de africanos ‘murieron’les barcos negreros cruzando el
Atlantico. Pero el resto, mas de seis millonesyiéron’ largos afios, tuvieron hijos e
hijas, fueron tratados como ‘animales’: murieronveta durante casi cinco siglos, los
cinco siglos de la Modernidad.” (Dussel, 1992: 1B§fe ejercicio de memoria nos sirve
para comprender cual es el justo medio de la épum@derna. En cada una de estas
atroces violencias, la Humanidad ha perdido muchis e lo que ha podido
“conquistar”.

42 En esta Ultima oracién Dussel se olvida dezigstistas que, tanto en la revolucion mexicana de
1910- 1917 como en la actualidad, ofrecen una dadéaresistencia a los planes que tiene el modelo
econdmico neoliberal en relacion a sus tierragpds naturales, caso Plan Puebla Panama. Sobre este
particular, se puede ver nuestro trabdja situacion actual del zapatismo. Un ejemplo
latinoamericano de reivindicacion étnica

33



La sangre latinoamericana, por su parte, sufritd escision hasta nuestros dias.
“Olvidando” la herencia originaria, los mestizos“denerindia” retomaran la légica del
ego-moderno-europeo, aquel que, por otro ladoahedxrito la Historia de los tiempos
de la invasion. Extranjeros en su propia tierrareebrrido de reconstruccion de su
identidad sera un largo trajinar por los retazoméenoria que guarda el subcontinente.
Nada puede ser olvidado, tapado, subsumido, sk amefue procesado en su real
dimensién. En medio de este proceso se encuentya Lhtinoamérica, en un
movimiento que protagonizan los mayas zapatistasepd\orte, los movimientos
indigenas ecuatorianos por el centro, el M.S.Tsilena por el Este; y los mapuches
chilenos, quechuas y aymaras por el Sur.

En el final del492. El encubrimiento del otr®ussel muestra “siete rostros” de la “otra
cara” de la Modernidad. El sexto rostro hace refgeea los obreros y aqui aprovecha
para plantear el tema de la “transferencia de Vderda “periferia” al “centro”. En un
primer momento observa que la falta de esta praiiieen en obras como la de
Habermas, Lyotard, Vattimo o Rorty pone de martifiesu condicion de filosofias
eurocéntricas o norteamericanas sin conciencia malumdpartir de esto, nuestro autor
realiza la siguiente periodizacion:

La “transferencia” de la periferia al centro esitgusticia ética estructural
mundial de nuestra época (el momento central ioleisiel “Mito sacrificial de
la Modernidad” o de la “modernizacion”, del “libreercado”). Sus épocas son
aproximadamente las siguientes: gamera épocaes la del mercantilismo
dinerario (del siglo XV al XVIl), de hegemonia i (donde se transferia valor
en dinero: oro, plata; robo nunca reconocido nillado como “crédito”
latinoamericano al capital europeo originario, Y deal nunca se cobrara
“interés” alguno); lasegunda épocapreparatoria de la dependencia, primera
forma del capitalismo libre-cambista, comienza amreformas borbonicas, de
una Espafia ya dependiente de Inglaterra y que é@mgridAmeérica Latina la
naciente revolucion industrial (como en los obragediles de México o Lima);
la tercera épocaen la segunda forma del capitalismo como imgsnad, por el
endeudamiento crediticio (por ejemplo, para inst@aocarriles o puertos y por
exportacion de materias primas con precios muydetrajo de su valor); la
cuarta épocaen la dependencia populista (de regimenes comddoVargas,
Céardenas o Perdn, desde 1930), donde se trangierepor una “competencia”
con diversa composicion organica media de los a@agit “centrales” y
“periféricos”. En ella crece propiamente la “clagierera” de la que estamos
hablando. Lagquinta épocala de transferencia de valor por extraccion de la
transnacionales, por los créditos internacionales groducen transferencia
directa de capital por pago de intereses altisisroantidades nunca antes
sofiadas. (ldem: 198-199)

Para terminar, plantea la necesidad de un “proykocéoador”; uno que supere a la
Modernidad generando un espacio de “transmoderhidad lo define como un
proyecto de “racionalidad ampliada”, en donde la del “Otro” tenga un lugar en la
comunidad de comunicacion y, por tanto, todos puquaticipar como iguales. Al
mismo tiempo, esto deberia estar determinado parspeto al “Otro”, el respeto a la
alteridad de su voz.
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De esta manera finalizamos la exposicion desectorde la propuesta de Dussel. En
consonancia, podemos asumir una resefla que hiEiémagels en relacion a la
modernidad, caracterizacién que coincidira en ienfpo” con el filésofo mendocino,
pero que obviara absolutamente la “invasion” a Acaécomomotor de cambien el
origen moderno. Asi se lee:

la investigacion moderna de la naturaleza datemoc toda la historia

moderna, de aquella formidable época a que losamles) por la desgracia
nacional que en aquel tiempo experimentamos, damnesmbre de la Reforma
y que los franceses llaman el Renacimiento y lal&aitos el Cinquecento sin
gue ninguno de estos nombres la exprese en sidéotaEs la época que arranca
en la segunda mitad del siglo XV. La monarquia,yapdose en los habitantes
de las ciudades, destroz6 el poder de la noblazdafey fundd los grandes
reinos, erigidos esencialmente sobre una base nacien los que habian de
desarrollarse las modernas naciones europeas gdarma sociedad burguesa; y
cuando todavia los burgueses y la nobleza segifiando, la guerra de los
campesinos alemanes apuntd proféticamente a lasaguluchas de clases, no
s6lo al sacar a la palestra a los campesinos saddev—pues esto no era nada
nuevo-, sino al poner de manifiesto, detras desgllos comienzos del
proletariado actual, tremolando la bandera rojaoyynciando la reivindicacion
de la comunidad de bien&s.

Aunque la intencién de F.Engels es mostrar, masdall comienzo de la modernidad, la
aparicion de la burguesia y el proletariado en deewra politica europea; en su
intervencion América se encuentra anulada compkatéen Esta omision que
encontramos en este autor no es privativa de gugaen varios analisis, hemos notado
la misma falta: una completa invisibilizacién, nélcs de la “invasion”, sino del
subcontinente completo.

Deseamos retomar nuestra “segunda modernidad”, llaggqee se debate entre
llustrados-confiadosy criticos-negativos liberales de libre mercado y marxistas de
revolucion permanentéjppiesde “mientras mas hago el amor mas hago la reviiici

y conservadores defensores de la propiedad priecldaial. Pero, sobre todo, volver a
la segunda modernidaque asume la propia contradiccion, que se debatei@terior,
que ha generado pensadores ambiguos y creativessupieron encontrar en sus
tensiones internas una forma de ironizar sobres efftosmos. El siglo XX trajo
aparejado otro tipo de légicas, en donde se prifdansh las diferencias generando
totalizaciones, en donde se reivindico a esta migilmdernidad hasta lo Absoluto o se
la desprecio redondamente, en donde se luché ebreaielSujetoy también desde la
ausencia debujeto.En este orden (o desorden) de cosas, asumimangeiesiglo XIX
los criticos de la modernidad comprendieron queoriganizacion social moderna
determinaba el destino del hombre pero, al misemo, este mismo individuo podia
comprender esta situacion y luchar contra eserdedfin el siglo XX esta situacion se
modificé y, en palabras de Weber, los seres seiarolv “especialistas sin espiritu,
sensualistas sin corazén; y esta nulidad se redteja ilusion de que se ha llegado a un
nivel de desarrollo nunca antes alcanzado porrzanidad”. (Berman, 2008: 15)

43 F. Engels, “Dialéctica de la naturaleza”, e, pags. 3-4 citado en Marx, K. y Engels, &abre el
arte, pags. 150-151.
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Queremos marcas dos caracteristicas que nos reguftdamentales en relacién a la
época Moderna y que son su asunciénodgagico como parte de “lo posible” (no
diremos “lo deseable”) y sgigantismo asociado cominmente a los Grandes Relatos,
pero que trataremos de observar en sus micro-eapess Tomando del recorrido de
M.Berman un dialogo por demas interesante (conwarsa Fausto y Mefisto, tomada a
su vez de la obra de Goethe) vemos, en primer layatto nivel de tragicidad que se
pone de manifiesto cuando Fausto responde a tatipopuesta de Mefisto vinculada a
su ofrecimiento de: dinero, sexo, poder sobre tosspfama y gloria, a cambio de su
alma.Nuestro protagonistdice: “Ya lo oyes que no se trata de gozar. Ycenteego al
torbellino, al placer mas doloroso, al odio prextibe al sedante enojo. Mi pecho, curado
ya del afdn de saber, no ha de cerrarse en ad@anitegyin dolor, y en mi ser intimo
quiero gozar lo que de toda Humanidad es patrim@poender con mi espiritu asi lo
mas alto como lo méas bajo, en mi pecho hacinabsues y sus males, y dilatar asi mi
propio yo hasta el suyo y al fin, como ella mismsirellarme también. (1765-7%}"
Sobran las palabras; la respuesta de Fausto pamhfiderarse anti-posmoderna y, en
este punto, anti-hedonista. Este lugar represamtaspacio de golpe constante de las
argumentaciones posmodernas que ven en esa agtéuespecie de situacion de auto-
culpabilidad o aun una especie de masoquismo esrtabEsto generd una reaccion de
polo opuesto en donde “el placer por el placer raisse convierte en la contracara de
esta tragicidad. No hay en esta reaccion algo qs®tros rescatemos, aunque es
importante considerar que el “amor por el conflicto esa extrafia “necesidad de
sacrificio per sé como mecanismo de autolegitimacion ha resultau caracteristica
curiosa de la modernidad.

Mas adelante, M.Berman se adentra en la relaci@rasa entre Fausto y Margarita,
una muchacha de pueblo de modos conservadoresibraales. Fausto tiene sexo con
Margarita y esto hace que Valetin, uno de sus hewg)aeaccione ante esta situacion.
Queremos demostrar aqui de qué manera el gigantiao®posible elesencantoMas
alla del sentido de propiedad de Valentin sobregslidia hasta el punto de, por decirlo
como Dussel, no considerarla “Otra”; se destacaigmla unidad de los contrarios
vista en su dimension de polos opuestos. Bermamafi“Oimos a Valentin, su
hermano, un soldado vanidoso y mezquino, contarocanma vez la puso sobre un
pedestal, presumiendo de su virtud en las tabematawma, sin embargo, todos los
truhanes pueden reirse de él, y la odia con todozon. (...) Entonces era el simbolo
del cielo y ahora lo es del infierno, pero siemipaesido un puntal de su posicion y su
vanidad, nunca una persona por derecho propiorh{Be, 2008: 47-48)

Estas caracteristicas mencionadas estan presentesealidad desarrollista propia de
la estasegundaModernidad. Esta etapa, en su logica de desarqglle, aclaramos, no
es la Unica pero si una hegemonica- crea a undSyjetlo puede todo (es deseable que
asi sea). El hombre o la mujer avanzan, entonaas, gesarrollar las capacidades
econdmicas de la sociedad. En la medida en queeasunpapel de “creador”, en el
mismo movimiento, genera también la posibilidadidstruccion. Se encuentra, en este
punto, la paradoja mas importante de la modernisiadondicion de modernizacion, de
construccion, delevacionde una sociedaotra que es acompafiada por una destruccion
sin miramientos. Todo sea por la renovacion y lmpacion de los espacios y medios
tecnoldgicos que producen importantes condiciomesalmulacién y que, a su vez,
provocan nuevas modificaciones en las técnicas gdpacialidades.

44 Los numeros designan las lineas. TraduccioWdker Kaufmann — Nueva York, Anchor Books,
1932; citado en Berman, Mpdo lo sélido se desvanece en el gre4?2.
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El “sujeto desarrollista” guarda en su corazon ai@ranza destructiva hacia las formas
de vida ajenas al desarrollo pensado. La culpapyesle encontrarse en el espiritu
burgués, culpa que le impide mostrar con suficiesrigullo la “creatividad de su
ambicién”, tiene su base en su (in)conciente coniecito de la destruccion que
acompafa su movimiento. De esta forma, esa modelmyde busca controlar a la
naturaleza (ser humano incluido), no sélo se ingyer la culpa que lo invade, sino
que busca homogeneizar todo lo existensel propia l6gica. Por eso mismo, “lo otro”
gue ha escapado —aun en minima medida- a sus miopes fundamentales no sélo es
etiquetado como anti-desarrollo, antigiiedad o lerlfeerrorista o piquetero) sino que
representa una “justificacion molesta” de la cld@minante en cuestion.

El peligro para el sujeto desarrollista es dobte: yn lado, la resistencia al desarrollo
propuesto (podemos pensar, como ejemplo, en aqurikblos originarios que impiden
la instalacion de empresas de mineria a cielo tabéam uso de sustancias toxicas en
sus territorios) no solo se presenta como una tafr@n‘plan”, sino como un impulso
ético subalterno superior. Este sujeto sabe qusidtaderrotado éticamente y, en el
mismo sentido de nuestro ejemplo, se puede obsguealta condicion de vida que los
pueblos originarios tienen en sus practicas (darmmstgeograficamente en la directa
relacion de economias sustentables respetuosas ridguraleza y las zonas que ellos
habitan — vaya como ejemplo la selva de la Amazpiés selvas ecuatorianas, ambas
habitadas por originarios-) dejan al descubiertcoladicion de muerte que la actividad
del modelo econdmico neoliberal, de la mano de stroesujeto”, sustenta. Nosotros
afirmamos que este tipo de resistencias hierenjelosdesarrollista que, aunque no lo
exprese, se siente derrotado en esta arena. Lejasaditocritica deseable, su respuesta
es violenta por su propia incapacidad de frenatatarminado proceso (esto nos lleva a
una contradiccién cuasi terminolégica: el desaswib, en estado puro, jamas podria
frenarse).

El segundo peligro, un peligro que incluye a la hoidad y al mundo entero, consiste
en que el solo replanteo de la condicion desastallievaria al sujeto a una muerte
segura. Si se frena subitamente y da marcha atréis mmovimiento —cualquiera sea-, ya
no es desarrollista de avanzada y desaparece €@al eonsumido por “otro
desarrollismo”). Y, si logra un desarrollo tal qeentemple su idea original, es
inmediatamente muerto por su propio movimiento.eBte caso, y dependiendo de su
plan, el riesgo es que tantos otros mueran coilélesarrollismo esta eternamente
obligado a desarrollarse, valga la redundanciaviedad?>

Ahora bien, ese tipo de sujeto desarrollista y @llelo que genera no pueden mantener
una constante de crecimiento. No descubrimos naeeonsi decimos que cada vez que
las tasas de ganancia comienzan a estancarseuawa arisisde los capitalistase
avecina. En consonancia con lo que venimos pladtean los ultimos parrafos,
retomamos la palabra de M.Berman cuando dice quega“[Paul] De Man, ‘toda la
fuerza de la idea de modernidad’ reside en el @egeborrar cualquier cosa anterior’.”
(Berman, 2008: 348) Pero, “lo que ocurrio en lossaii0 fue que, cuando los motores

gigantescos del crecimiento y la expansion ecorgsrse pararon, y el trafico empezo6 a

45 Ver “Tercera metamorfosis: el desarrollista” gpa52-63) en Berman, MTodo lo sélido se
desvanece en el aireel autor, en este apartado, le atribuye a Faustalesarrollismo de tinte
socialista alejado de una ldgica capitalista. Nmsohemos pensado en “otro desarrollismo”, basados
en su propuesta.
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detenerse, las sociedades modernas perdieron breista su capacidad de hacer
desaparecer su pasado. A lo largo de los afostagkenuestion habia sido si debian o
no hacerlo; ahora en los afios setenta era quediampsimplemente. La modernidad ya
no podia permitirse el lujo de lanzarse a una @Grdespojada de toda experiencia
previa’ (como decia De Man), de ‘borrar cualquiesa anterior con la esperanza de
conseguir finalmente un auténtico presente... unmpewmto de partida’. Los modernos
de los afios '70 no podian permitirse el lujo dejaifar el pasado y el presente a fin de
crear un mundo nuevo ex nihilo; debian aprendetenderse con el mundo que tenian,
y actuar desde él.” (Berman, 2008: 349)

No queremos cerrar este apartado sin antes dejantepdas nuestras dos
modernidades la primera, aquella que, como dijimos, actuara de “fondo’ndestro
desarrollo, esta estrechamente relacionada cawésidn a las tierrasmericanaspor
parte de espafioles y portugueses, haciendo pdailitenstruccion del “mito de la
modernidad” teorizado por E.Dussel. $@gundamodernidad sera la que “naci¢” de la
llustracion, aquella que prometia una profunda @mpacion del “Antiguo Régimen”
de la mano de la clase burguesa y que hubieradoghar amplias libertades para el ser
humano. Sera también la modernidad de las “gudeasonquista’, de imperialismos,
de totalitarismos, de utopias y “lucha de clasd@simbién, la que se dio el lujo de
negarse a si misma, la que lo construyé todo yektrdyo todo; la que ilusiond y
desencant6 con la misma intensidad... hablamos dedtkernidad de los proyectos, el
futuro y el plan; el fundamento y el pensamientortd.

1.2.1. ¢, Modernizacion o Barbarie?

La modernizacion es uyprocesoque se da en el ambito de la economia, la cutloa
social en general. Muchas veces relacionada corotiernidad, la modernizacién es el
mecanismo por el cual se lograrian los mas altetufamos de la época moderna. Segun
R.Follari, este proceso habria tenido consumacién Europa y ya estaria
completamente estudiado, aunque no pasaria lo mesni@tinoamérica en donde aun
se encuentra en “desarrollo”. De la mano de esi@mica suelen darse las discusiones
mas bien politicas sobre los “modelos de pais”.

Existe una cierta confusion entre la nocion de modacion y quiénes serian aquellos
que la promoverian. El epistem6logo mendocino dué: “a quienes proponen la
modernizacion suele llamarselos ‘posmodernos’, gstdmente porque han renunciado
a la nocién de revolucién social, y en esto coiegidcon el talante ‘blando’
posmoderno. Pero la equiparacion es erronea, erniccleaposmodernidad parte de la
apuesta fuerte por pluralidad social y multipliddde lenguajes, mientras la de
modernizacion, de la funcionalizacion de la sodledamo sistema regulado. La
primera desconfia de la razén, la segunda es uopu@sta de racionalizaciéon
‘progresiva’ y teleoldgica de corte tradicional. pamera asume frente a la tecnologia
una resignada distancia, la segunda la reivindicaocfuente de recuperaciéon en lo
econémico y cultural.” (Follari, 1990: 149) Luegaequle pensarse en quiénes son los
gue promueven este proceso y desde qué lugar enh&wguiendo la proposiciéon de
nuestro autor, cierta modernizacion en lo econonmymulsada por EEUU a finales de
1990 no significaba otra cosa que una forma de @cion estratégica que, a partir del

46 Aunque existe “modernizacion” encarnada por icegrde pensamiento posmoderno, nos dimos la
libertad de incluirla dentro del marco de la Modéad por considerarla mas cercana a ella en su
concepcion originaria.
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“pedido” de “apertura” de las fronteras y tenieradeu favor el alto endeudamiento de
los paises latinoamericanos, ponia los cimientos @eanzar sobre la construccion de
un “mercado mundial”.

Sin embargo, lo anterior no significa que no debasprse en cierta modernizacién
necesaria habida cuenta de lo util que resultaatouccion de un proyecto general en
donde lo técnico-tecnoldgico pueda cumplir un pamglortante. Pero, la asuncion de
“una” modernizacion nos llevaria a aceptar “una’dermidad y, eso, desde paises
periféricos, seria aceptar el triple comando muriek8JU-China-Comunidad Europea.

Por otro lado, cierta hegemonia de la tecnologi@mdg la ciencia que la constituye y
justifica) sobre otras formas de interaccion y tamgién de lo social-afectivo ha

generado varias desvinculaciones societales, ededlanmaquina ha sustituido al ser
humano provocando severas modificaciones en l&tidpd contemporanea.

En su momento, cuando debia imponerse un nuevo lonasndémico en el
subcontinente y las condiciones no eran propiddslJU no dudo en financiar y
organizar un sistema de dictaduras militares @aradion, apoyadas en ciertos sectores
de la sociedad civil local. Luego de estos procekms mecanismos de imposicion
debieron ser otros; en donde débiles democrac@enades abrieron sus puertas al
Capital Transnacional en un proceso de privatizeesg/achicamientade las funciones
de los Estados. Toda la década del '90 ha tenids earacteristicas en Latinoameérica.
R. Follari, después de realizar un breve analisesla modernizacion y el gobierno de
Raul Alfonsin en Argentina (1983-1989), expone @mita del diagnéstico pro-
modernizador y sus soluciones:

... Se trataba de eliminar los comportamientos “ima&les” y autoritarios, o

hacerlos residuales y controlables, a fin de pérmih sistema politico

democratico estable. La idea principal es quernsrupciones a la democracia
provienen de habitos fundamentalistas, ajenosuablgmo, al respeto por las
normas institucionales y al pacto social. Estos pmtamientos corporativos o
mesianicos (estos Ultimos adjudicados a la izgaiemevolucionaria y las

instituciones castrenses) responden a una mertalida-modernizada,

tradicional, en cuanto incapaz de pensar una ntrcodad entre su propia
intencionalidad y las mediaciones sociales pargptiomentarla.

Hecho este diagnéstico, se impone entonces favoeeicepulsar un proceso de
racionalizacion progresiva de los comportamientosiates y politicos: esto

seria la modernizacién. Impulsarla seria propermlenna mentalidad mas
pragmatica y tolerante, menos principista y “durgh esto colaborarian
modificaciones materiales-econémicas, por un lagda insistencia en un

discurso racionalizado €l mismo y que remarca tesidad de la pluralidad, el
consenso, la “laicizacion” de la discusion publga principios absolutos ni

verdades supuestamente trascendentales. (Fo8af; 153)

Luego, en la pagina 155, encontramos una diferamrida propuesta de Gino Germani
en relacion a que “la modernizacién debilitaria fimsdamentos de legitimacion”, a la
que se le agrega la idea de que esto solo lesesimead gobiernos autoritarios y anti-
plurales. R.Follari afirma que no es esperable ppresamientos de orden tradicional
mantengan la democracia cuando tienden a postuland como légica de imposicion.
Por lo mismo, sostiene la tesis de que “la modeonin colabora a una mayor
estabilidad del sistema democratico”.
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En un marco distinto, pero que mantiene esta teremire “modernizaciones locales”

asumidas para el necesario bienestar de los puééeli@sregion y “modernizaciones de
exportacion” como formas de dominio y expoliaciiri)ussel avanza sobre el proceso
de colonizacién y las visiones opuestas que estanfento” de la Historia tuvo para

europeos e indios. El filbsofo mendocino cuenta que

“Decian que las sefales y prodigios que se halisém (v..) no podian significar
[sino] el fin y acabamiento del mundp asi era grande la tristeza de las gentes”
[Fray Juan de Torquemada, Monarquia indiana, LiBrdNAM, México, t.lI,
1975 — cap.22, p.91]. Es interesante anotar que hpagel la historia de Europa
es “origen y fin de la Historia’mientras que para los indios la presencia
“modernizadora” de Europa era “el fin y acabamiento del mundo”. ‘Lo
mismo’ tiene un sentido exactamente contrario ddsdéotra-cara” de la
Modernidad. (Dussel, 1992: 57) [negrita nuestra]

En lo referido a la “conquista espiritual”’, es aldhe la resistencia de pueblos
originarios a esta incipiente “modernizacion” gaai& en el catolicismo una forma de
racional organizacién politico-espiritual (recordemos goeaguel momento la divisiéon
entre Estado, Religion y Artes no existia —y, eadtualidad, a veces parece tampoco
existir-. De igual modo, en ese momento era undeuatiscutible).

La violencia en el proceso de “conquista espiritdal indio resulté fundamental. La
l6gica planteada por buena parte de sus “repregestapone de manifiesto la
“necesaria violencia”. Asi lo cuenta E.Dussel: fi@rdo Mires recuerda el
razonamiento de Atahualpa, relatado por el Incziaap de la Vega, donde se muestra
gue una evangelizacion en regla hubiera tomado tiedgpo del que los misioneros
estaban dispuestos a perder. Después que el pafirerde expuso a su manera la
‘esencia del cristianismo’ (...) leemos lo que argotdes! Inca:

Demas de esto me ha dicho vuestro hablante queroperngis cinco varones
sefalados que debo conocer. El primero es el Dres,y Uno, que son cuatro, a
qguien llamais Creador del Universo, ¢por venturalemismo que nosotros
llamamos Pachacamac y Viracocha? El segundo aseetlige que es Padre de
todos los otros hombres, en quien todos ellos amnandbn sus pecados. Al
tercero llamais Jesucristo, sélo el cual no ech® mecados en aquel primer
hombre, pero que fue muerto. Al cuarto nombras PEpguinto es Carlos a
guien sin hacer cuenta de los otros, llamais pai&Eo y monarca del universo
y supremo de todos. Pero si este Carlos es prilycgafior de todo el mundo,
¢ qué necesidad tenia de que el Papa le hiciesa naagesion y donacion para
hacerme guerra y usurpar estos reinos? Y si la,tg/hilego el Papa es mayor
sefior y que no él y mas poderoso y principe de &édoundo? También me
admiro que digais que estoy obligado a pagar wilu€Carlos y no a los otros,
porque no dais ninguna razén para el tributo, mngohallo obligado a darlo por
ninguna via. Porque si de derecho hubiese de itbatdry servicio, paréceme
gue se deberia dar a aquel Dios, y a aquel homlmdug Padre de todos los
hombres, y aquel Jesucristo que nunca amonton@exedos, finalmente se
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habia de dar al Papa (...) Pero si dices que a esddelro dar, menos debo dar a
Carlos que nunca fue sefior de estas regionedaivisto.*’

1.2.2. El Modernismo

El espiritu estd maravillosamente presto para atiagmas leve relacion existente

entre dos objetos seleccionados al azar —escrifitbeABreton- y los poetas saben

que siempre podran decir que el uno se parececalsiti temor a engafiarse.
Eugene LunnenMarxismo y Modernismo

El modernismo era un “arte de las ciudades” y etelaente
hallaba “su habitat natural en las ciudades”.
David Harvey enLa condicion de la posmodernidad

El modernismo se refiere a aquellos que reivindeda modernidad en el ambito del
arte y el pensamiento. Como nos dice R.Follarimtor parte de ese movimiento el
expresionismo, el futurismo, la masica atonal,uddismo, el constructivismo en cine y
teatro, etc. Algunas de las caracteristicas quednrparte de esta posicion son: falta de
narracion lineal de los relatos, innovacion en tadatidad expresiva, ruptura con todo
naturalismo y un hacer autoreferencial y concieletéa funcion de produccion del arte.
(Follari, 1990: 21)

La nocion de vanguardia fue aquella que mejor e{pla posicion modernista. Ella se
caracterizaba por una tajante ruptura con lo “ctdsy por la reivindicacion del arte

como espacio legitimo de critica social, aunqueigradmostrar una actitud de
aceptacion o rechazo de la modernidad.

“Lo moderno del modernismo [nos cuenta R.Follasi]se apelacion a ‘lo nuevo’, su
apertura de la nocidon de vanguardia (pensandostarid, implicitamente, como un
‘telos’ en cuya consecucion hay quienes estan naaszados), su ruptura con los
canones de representacion tradicionales y su gen@s casos- crispada negacion de lo
existente, que marca la huella de la creencia arpasibilidad para lo social de cambiar
lo dado, hacia lo radicalmente diferente (o, al oserde pensarlo como utopia).”
(Follari, 1990: 22) Habria una posicién que plariteal “fracaso” de las vanguardias;
sin embargo, ciertos autores reivindican su accigrentienden que ciertas “derrotas”
no significarian su abdicacion absoluta (méas alauwlposicionamiento ideoldgicH).

El modernismo ha tenido varios momentos y, sin dladaparicion de “la maquina” en

el proceso de construccion de la obra de arte@fastformas de relacion del artista con
su obra, con su material; y a la inversa. Existemodernismo que asimilara estos
avances “técnicos” y los postulara como nueva fadmé&ectura artistica, y otros que se
alejaran en manifestacion de rechazo, desde unciespads “conservador”. La

posibilidad de “mercantilizar” que dio “la maquinaé transformd en un parte aguas
dentro del modernismo, que se debatiria —y aundce hdesde marcos estéticos
diferentes- sobre el inagotable tema del “rol dé&k’a D. Harvey, por su parte, nos

aclara que “es importante tener en cuenta que demsmo que aparecio antes de la
Primera Guerra Mundial fue mas una reaccion a l&vas condiciones de produccion
(la maquina, la fabrica, la urbanizacién), circidac(los nuevos sistemas de transporte

47 “Comentarios Reales de los Incas”, en BAE, Madrilll, 1960, p. 51 en F.Mirega colonizacién de
las almas DEI, San José, 1991, p.57 citado por Dussell492. El encubrimiento del otrp72.
48 Esto sera desarrollado en el capitulo 2 detediajo.
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y comunicaciones) y consumo (el auge de los mescaumsivos, la publicidad y la
moda masiva) que un pionero en la produccion aes estimbios.” (Harvey, 2008: 39)

D.Harvey tomara de Bradbury y McFarlane una dafnicde modernismo que aqui
queremos compartir:

[El modernismo era] una extraordinaria combinaaénfuturismo y nihilismo,
de elementos revolucionarios y conservadores, (.e) rdmanticismo y
clasicismo. Se trataba de la celebraciéon de unteemmldgica y de una condena
de ella; de una entusiasta aceptacion de las ¢asesegun la cual los antiguos
regimenes de la cultura estaban superados, y derofianda desesperacion
frente a ese temor; de una mezcla entre la codviabe que las nuevas formas
eran una manera de escapar del historicismo ysderésiones de la época, y la
conviccién de que eran, precisamente, la exprasidnde esas cosés.

Desde un punto de vista espacial, el modernismdepleerse desde diversos lugares
dependiendo del tipo de practica que uno tengaesriem

El modernismo de entreguerra fue “heroico”. Luegdl@45, el “alto modernismo” fue
el que se instal6 como hegemonico y su vinculacamlos centros de poder fue cada
vez mas estrecha. Es posible que, la necesidadadéueva vision” se viera mermada
a partir de la instauracion de una légica de merdaada en los preceptos de Ford y
Keynes, con umolor norteamericano. Esto Ultimo estabilizé las apetenmodernistas
de posguerra.

Fue asi que el modernismo internacional comenzé@spdiitizarse. En un primer
momento fue rechazado por el fascismo y, en EE@Wosfundia con la cultura en su
sentido mas general y abstracto. El inconveniende gele este modernismo habia
mostrado un alto nivel de propaganda socialistartarla década de 1930 a partir del
surrealismo, el constructivismo y el realismo sk&ti@ Sin embargo, la cooptacion que
hiciera el expresionismo abstracto de este movitmibizo posible que rapidamente el
establishmenpolitico y cultural lo utilizara comarsenalen lo que fue conocido como
la guerra fria. D.Harvey nos cuenta que: “los &side vanguardia, afirma Guilbaut
(How the World stole the idea of modern art, 1983200), ‘ahora individualistas
politicamente ‘neutrales”, expresaban en sus obaisres que luego eran asimilados,
utilizados y cooptados por los politicos, de modb dque la rebelion artistica se
transformé en una agresiva ideologia liberal.” (idgr 2008: 54)

Cuadro 1: Diferencias esquematicas entre el modernismo p&inedernismo

modernismo posmodernismo
romanticismo / simbolismo patafisica / dadaismo
forma (conjunta, cerrada) antiforma (dislocada, abierta)
propésito juego
disefio azar
jerarquia anarquia
maestria / logos agotamiento / silencio

49 Bradbury y McFarlane, “Modernism”, 1890-1930, 46 en Harvey, D.;La condicion de la
posmodernidadp. 40.
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objeto de arte / obra terminada
distancia

creacion / totalizacion / sintesis
presencia
centramiento
género/frontera
semantica

paradigma

hipotaxis

metéfora

seleccion

raiz / profundidad
interpretacion / lectura
significado

legible

relato /grande histoire
codigo maestro
sintoma

tipo

genial / félico
paranoia

origen / causa

Dios Padre

metafisica
determinacion
trascendencia

proceso / performance / happening
participacion

destruccion / deconstruccion / antitesis
ausencia

dispersion

texto / intertexto

retérica

sintagma

parataxis

metonimia

combinacion

rizoma / superficie

contra la interpretacion / equivoco
significante

escribible

anti-relato /petit histoire

idiolecto

deseo

mutante

polimorfo / andrégino
esquizofrenia
diferencia-diferencia / huella
Espiritu Santo

ironia

indeterminacion

Inmanencia

Fuente: Hassan (1985) “The culture of posmodernisiitieory, Culture and Societyags. 123-124 en
Harvey, David; La condicién de la posmodernidad(.

No todo el modernismo “sufri¢” la suerte de quedar bajoétada del liberalismo
dominante. De igual modo, es interesante ver cereacinstitucionalidad especifica del
arte no solo ha sido utilizada por artistas “of&sd o bancadospor el poder de turno,
sino que algunos espacios —caso de los museossidanutilizados por diversos
sectores del arte “de resistencia”, “no-oficial’como quiera llamarse. En el mismo
sentido, hacemos nuestra la siguiente aclaraciba:sutil observacion de Foucault
(citada en “On the museum’s ruins”, en H. Fostdr, €rimp, 1983, p. 47) segun la cual
‘Flaubert es a la biblioteca lo que Manet es al enupone de manifiesto como los
innovadores del modernismo en literatura y en patsi bien en un sentido rompen con
todas las convenciones pasadas, tienen que sithistéeicamente y geograficamente
en alguna parte. Tanto la biblioteca como el musseproponen registrar el pasado y
describir la geografia a la vez que romper con él&areduccion del pasado a una
manifestacion organizada como una exposicion addaatbs (libros, cuadros, reliquias,
etc.) es tan formal como la reduccion de la gedgm@afun conjunto de exposiciones de
cosas de lugares remotos. Los artistas plastidos gscritores modernistas pintaron
para los museos y escribieron para las bibliotgu&gisamente porque trabajar asi les
permitia romper con las limitaciones de su lugaeysu época.” (Harvey, 2008: 300-
301)
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E. Lunn nos ilustra sobre ladirecciones principales de la forma estética y la
prespectiva social del modernismo en conjunptanteando cuatro caracteristicas
fundamentales de este movimiento.

En primer lugar, el modernismo seria un ejerci@adtoconciencia o autoreflexion
estética. “Los artistas, escritores y compositoneslernos se ocupan a menudo de los
medios materiales con los que trabajan, los precessmos de la creacion en su propia
actividad (...). Al actuar asi, los modernistas eanadel intento antiguo -que ha
cobrado nuevas pretensiones en la estética nataralie hacer del arte un mero 'reflejo’
0 una 'representacion’ trasparente de lo que siapueste es la realidad ‘exterior’.”
(Lunn, 1986: 47-48). Una segunda caracteristicdrierque ver con laimultaneidad,
yuxtaposicion o “montaje”. Buena parte de este arte se hace fuerte a partia
sincronicidad, la nocion de metafora o lo que aesese denomina como “forma

espacial”; debilitando de esta manera a la estractarrativa o temporal.

Un tercer recurso modernista seria su apelacitenparadoja, la ambigledad y la
incertidumbre. En un contexto de declinacion de las certidumbesipo religiosas,
filosoficas y cientificas; este movimiento se adeacla multiplicidad (como reaccion,
también, al nihilismo). “Los modernistas contemgtarla realidad como algo
necesariamente construido a partir de perspectigkgivas, mientras trataban de
aprovechar la rigueza estética y ética de imagesoesios y puntos de vista ambiguos.
Muchas obras modernistas son tratamientos ambieidas ciudad contemporaneas, la
maquina o las 'masas’.” (Idem: 49)

La cuarta y ultimadireccién de las que nos habla E.Lunn tiene que ver con la
“deshumanizacion” y el desvanecimiento del sujeto o la personalidatividual
integrada. “En la pintura moderna, la forma humseae violentamente distorsionada
por los expresionistas, descompuestas y geomeégiamearmadas por los cubistas, y
por supuesto desaparece totalmente en el artaetiosto figurativo.” (Idem: 56)

Entre los diversos modernismos, fue el cubismomsi relacion6 mas directamente
con los avances tecnolégicos y las nuevas herréasiepor ejemplo, tuvo su directa
vinculacién con las innovaciones técnicas del njentmematografico en el Paris del
1.900. Para ellos, este tipo de “incursiones” &gia para alejarse de la idea del “artista
genio” aislado de todo lo demas, diferenciado deoiedad industrial y atento a la
construccion de su propia personalidad. Sin embdlga@onfianza cubista no es la de
la perspectiva liberal (y socialdemadcrata): el empio y la confianza tradicionales en
el progreso lento, lineal, evolutivo, ha sido gugld por el ataque revolucionario de los
cubistas con la aparente estabilidad de los obptese desarman, se hacen chocar y se
reconstruyen en la superficie de la pintura, en co@struccion posible entre otras
muchas.” (ldem: 66)

Por otro lado, debemos decir que la articulacidimeelas vanguardias estéticas y el
marxismo ha sido un camino bastante complejo, decamientos y alejamientos pero -
en el fondo- de ruptura; en esto coinciden E.LunR.kollari. Para el primero, la
Segunda Internacional no pudo afrontar las coegmbodernistas de comienzos del
siglo XX, y s6lo en la década del '20 algunos ns&si asumirian procedimientos
modernistas. Asi y todo, los esfuerzos marxistas yidizar la estética modernista
resultaron efimeros. Para el segundo, las van@srchnstituyen -al igual que el
marxismo- un “relato critico” de la modernidad. ®mbargo, las direcciones de los
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“dos movimientos” serian diferentes en la medidajee uno buscaria la posibilidad
racional de establecimiento de un orden sociatratevo al capitalismo, mientras que
el otro estaria mas preocupado por establecerafmadtalmente- una nueva forma de
experiencia estética.

Es interesante observar, de todos modos, las demuias entre las vanguardias y el
marxismo (como marco de interpretacion de la radhlden la medida en que ambos
adhieren a nociones modernas, mas alla de su é¥idsancion critica (no es casual
gue, en la izquierda “tradicional”, se halla apela la palabra “vanguardia” para
definir a “compafneros de avanzada”). En este Ultseatido, existe una idea de
progreso y, por ende, de teleologia, que hace sugpre unos estan mas adelantados
que otros (en relacion a la “llegada”). Si se tienecuenta la idea de “lo nuevo”, sobre
todo en el ambito del arte, se puede comprender restesidad de innovacioén que
constantemente deja obsoleto “lo anterior” (coneeda cancion: “veo un museo de
grandes novedades, y el tiempo no para”), dirigiéadsiempre hacia el futuro.

Segun R.Follari, “el posmodernismo renuncié a samguardista y a toda idea de
vanguardia. No agregé nada nuevo, reapropié -medalé- lo anterior; ninguna ida
hacia adelante, pero tampoco nostalgia del passidmple uso desustancializado de
materiales anteriores que no pretender llevar a gabyecto' alguno.” (Follari, 1990:
36) Ahora bien; para una lectura critica de lasguandias en arquitectura, el
epistemologo mendocino retoma algunas ideas deaNDarCastrillo (“Sobre estética y
posmodernidad”, artic. reprod.) en donde comieniantpando que el disefio
funcionalista estaba mas preocupado por las nedEsdde la industria que por las de
los destinatarios de las construcciones. En cuahéovanguardias “llamadas criticas”,
“vitalistas”, desde Dada hasta el happening, Glstonsidera que su destino no pudo
ser mas paraddjico: en su intencion de “acercadttel a la vida cotidiana, resulto que
sus “funciones” callejeras se encuentran grabadashyvadas en los museos.

Para cerrar, y aunque no consideramos que exisfarecdiominio de la informatica por
sobre lo industrial”, asumimos esta reflexion:

La paradoja del presente es que no sOlo se haumad® la modernidad

tecnoldgica hasta el limite de la robotizaciorey gredominio de la informatica

por sobre lo industrial, sino también la protestéiural moderna; la que fuera
utopia de una vida llena de estimulos, sin tabmesalmente “liberada”, se ha
cumplido. Solo que alli, como en el lugar del abjdel deseo de Lacan, no
habia nada. Recién se lo advierte al haber llegaatceso la falta de vanguardia
es hoy expresion de una doble ausencia: la de &ldaro por hacer, y la de un
pasado que valga la pena reivindicar. (Follarg(t 88)

1.2.3. La llustracion y la critica a la razon

Uno de los talantes fuertes de la época modersalbda llustracion. |. Kant la definia
como “la salida por si misma de la humanidad deestado de inmadurez culpable
(verschuldeten Unmundigkgit...) La pereza y la cobardia son las causas gogua
gran parte de la humanidad permanece gustosanrease@stado de inmadure2.”

50 Kant, I; “Beantwortung der Frage: Was ist Auflaldg?” A 481, citado por Dussel, B492. El
encubrimiento del otropags. 19-20. Una definicion extendida se encaesrirPigna, Felipg;810. La
otra historia de nuestra Revolucién fundaciqral49.
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En el mismo sentido, las propuestas que comenzatomar forma desde mediados del
s. XVI, tuvieron en la razon, el progreso, la fda@iiencia y la posibilidad de controlar
a la naturaleza, sus mas altos aliados para coafi¢uque hemos llamado segunda
modernidad De esta manera lo explica E. Fernandez:

La nueva articulacién del saber supone (...) elmecmniento de los limites
naturales de la razon. Se rechaza la indagacidasdesencias de las cosas y de
sus fundamentos metafisicos. La técnica se coystién la esencia del nuevo
saber, en el instrumento por el cual se modificadturaleza rasgando el velo
del misterio y de la magia. EI hombre se convjgrte medio de la ciencia, en el
amo de la naturaleza. El conocimiento no es yalughr de la pura
contemplacion, sino el fundamento para la ejecudi procedimientos eficaces
tendientes a controlar lo real. El saber es pdder.

La razén puede reconducir la historia por la setfmural” del progreso
[saliendo, de esta manera, de la “oscura” Edadajled

La critica (...) rompe los lazos que mantienen ahlw@ en una situacion de
autoculpable minoridad y lo anima a asumir su @dd de “mayor de edad” y

de “sujeto™?

Debe entenderse a la llustracién en el marco disfauta por la hegemonia del saber
entre: por un lado, “cientificos” (0 pensadoresg than ganando espacios en funcion de
la necesidad delibertades (muchas veces impulsadas por la clase burguesa
revolucionaria) y, por el otro, la Iglesia catoligandamentalmente en Europa) con su
“brazo politico”: las monarquias. De esta manexdlustracion viene a reemplazar las
nociones eclesiales de sentido comun por otras atécter revolucionario, que
modificaba desde la astrologia, pasando por “arluge Dios en la construccion de
sentido, la justificacion de la explotacion y labpgza como “espacio de privilegio” y
promesa de un lugar mejor en el cielo; hasta ladiffoaciones politico-institucionales
que reemplazarian a las monarquias por Estadodmsiestentados en la voluntad de la
burguesia (en un proceso que llevaria varias cestele afios) y una profunda
transformacion en la economia que generaria unaificemibn cultural de gran
importancia.

G.Hegel serd un icono de este movimiento, realzamé abultada argumentacién “en
favor” del pensamiento, de la razén, de la racidadl como la forma “mas alta” del
pensamiento humano. Segun su posicién, nada pedialpar al sujeto que se pensaba
a si mismo y que, a partir de su autoconciencadizedba su libertad. Ni el cuerpo, ni las
necesidades, ni los intereses materiales podiamporierse a este tipo de conciencia.
Asi lo dice:

De esta manera se diferencia el hombre del anioal el pensar. Los
sentimientos, los impulsos, etc., pertenecen tahtbombre como al animal.
(...) Los sentimientos en si, como tales, no soranaiioso, verdadero; lo que
en ellos es verdadero, la determinacion, por dmm@ue hace que un
sentimiento sea religioso, procede del pensansaite. (...) El pensamiento es
principalmente lo universal; ya en la Naturalezasus leyes y especies, vemos

51 Fernandez, EL;a constitucion de la razén moderna en la histo@aracterizacion y periodizacion de
la modernidad. El debate modernidad-posmodernigad,
52 Idem, p. 4.
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gue existen pensamientos; por consiguiente, netezxisélo en la forma de la

conciencia, sino que en si y por si son del misrado objetivos.

... la historia de la filosofia es el desarrollol@eazon pensante; por tanto, en el
devenir de la historia de la filosofia todo hatwu&edido racionalmente. (...) Se
puede sostener la creencia de que todo ha sucedidoalmente. Es la creencia
en la Providencia, sélo que de otra mariera.

Sin embargo, desde el s. XIX los mas lucidos expisede la modernidad comenzaron
a sospechar en relacion a esta “conciencia purtlie&sche, K. Marx y S.Freud seran
tres de los mas enconados “sospechosos” de eslkatEminacion(es) ilustrada(s).

Luego, la Escuela de Frankfurt se sumara a estaléguestionamientos.

Pero, antes de avanzar, queremos retomar la défirtce realiza R. Follari en relacion
a que significa quia razén esté en crisiy, de esta forma, ir comprendiendo el resto de
la argumentacion. El nos dice que “cuando se halarisis de la razén se habla de
crisis del fundamento, crisis de legitimidad deazon. Se afirma que de hecho los usos
de la razén ya no se asumen como 'naturales' wensaies, ni correspondientes a una
legalidad intrinseca del mundo o de la ‘'mente' @arel. Se trata de que el supuesto
avance de la racionalidad hacia un mundo cada mejr’, mas manejado por el
hombre y acorde a necesidades de éste (segunneetdaocel positivismo) es lo que ya
no se acepta como evidente.” (Follari, 1990: 67)

M.Horkheimer y T.Adorno seran, en el marco de laueta de Frankfurt, dos criticos
de la llustracidon y la razén instrumental. Es iesante ver como coinciden, en algun
punto, con la cita pasada de G.Hegel que tambigmala” a la Providencia con la
Razon, a Dios con el Hombre. Este parrafo despumaresefia de sus posiciones: “El
surgimiento del sujeto se paga con el reconocimidat poder como principio de todas
las relaciones. Frente a la unidad de esta raadhyision entre Dios y hombre parece
en verdad irrelevante (...). Como sefiores de la aleza, el dios creador y el espiritu
ordenador se asemejan. La semejanza del hombr®iognconsiste en la soberania
sobre lo existente, en la mirada patronal, en eldnaEl mito perece en el iluminismo y
la naturaleza en la pura objetivid@d.T.Adorno hara una critica a la razén instrumental
y al productivismo de manera frontal y virulentegstilo moderno.

Un frankfurtiano “mas actual” realizard también wméica a la razon, puntualmente a
la razoén instrumental. J.Habermas explica que tapias sociales y el pensamiento
histérico habian postulado a la ciencia y a lait&conomo instrumentos infalibles en el

dominio de la naturaleza y de la sociedad; sin egthasta promesa quedo destruida
ante pruebas irrefutables: “todos los dias nosrami@s de que las fuerzas productivas
se convierten en fuerzas destructivas y de quecdpsacidades de planificacion se

transforman en potencialidades de trastorio.”

Asi que, podemos decir sin temor a equivocarnoslaescuela de Frankfurt realizé
una algida arenga contra la razon instrumentagneiendo a ésta como herramienta
utilizada por el capitalismo del s.XX para estabtesu dominio sobre el mundo entero,

53 Hegel, G.]ntroduccién a la Historia de la Filosofj@. 74 y 75 respectivamente.

54 Horkheimer, M. y Adorno, T.; “Dialéctica del thinismo”, Buenos Aires, Sur, 1969, p.22 y s. citada
en Fernandez, E.; op. cit., pags. 5-6.

55 Habermas, JEnsayos politicos. La crisis del Estado de Biermegtal agotamientos de las energias
utdpicas p.116.
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optimizando el avance de las fuerzas productivadetnmento de la sociedad y sus
necesidades basicas. R. Follari estudiara a esteelasy, al llegar a Marcuse, nos dice:

Para Marcuse, lo estético es “promesa de feli¢jdadicipa un mundo diferente
(...) La ruptura con el sistema seestéticg tesis que sostuvo en toda su
trayectoria, y que mantuvo hasta el final. (...) $%eque unaivencia diferente,

y no las apelaciones ideoldgicas, provocabandtura con el orden establecido.
La critica marcusiana de la razon instrumentalenaal busca en la sensibilidad
aquello que se le sustraiga, para a partir deuggara construir la posibilidad de
una razon alternativa que piense los fines desdepanto de vista, y a la vez el
modelo diferente de sociedad que posibilite etfdode dichos fines. (Follari,
1990: 42-43) [negrita en el original]

Cuando D.Harvey analiza al modernismo, encuensgosaque estan relacionados con
“una parte” de lo que venimos planteando.ldgica, la “cuadratura” de las ciudades,
esa racionalidadhvisible que atraviesa a las urbes (esa misma invisibilglegtiene el
Municipio cuando uno observa el asfalto de unaealds formas y los mecanismos a
través de los cuales hemos “pagado’cémcaniade las cosas, el acceso y, aun, la
pobreza acompafada; todo esto se relaciona comagio de concebir la vida que
encuentra en lo que tsobrevividode la proposicion ilustrada, su justificacion. Una
relacion entre la ciudad y nuestro psiquismo sesizada por George Simmel, a través
de D.Harvey: “George Simmel dio un lustre espexietta relacion en su extraordinario
ensayo 'La metrépoli y la vida mental', publicadol®11. Alli Simmel analiza como
podriamos responder e internalizar, en los plas@®idgico e intelectual, esa increible
diversidad de experiencias y estimulos a la quesrpene la vida urbana moderna. Por
un lado, nos hemos liberado de las cadenas dgé&ndencia subjetiva y, por lo tanto,
contamos con un grado de libertad individual muetés amplio. Pero eso se logré a
expensas de dar a los otros un trato objetivo gumental. No nos queda otra
alternativa que relacionarnos con 'otros' sin coattravés del frio y despiadado calculo
de los intercambios monetarios capaces de coortinareciente division social del
trabajo.” (Harvey, 2008: 42)

Esta mirada critica de Simmel resulta inmanenteda ta modernidad o, mejor dicho,
podria llevarse a otros planos de esta época. &bijidad de “orden” que implica la
racionalidad trae aparejada una modificacion sivajete importantes proporciones. La
“cercania” produce el “alejamiento” y, como bieralountara Ortega y Gasset, ya no se
trata de indagar sobre como un ser individual devigombre social, sino a la inversa;
como un hombre social deviene sujeto individual.eBt& manera se reactiva aquello
gue nos planteara el pensador aleman K.Marx engidelaa nuestra doble vida: sujeto
social en lo “politico-formal” y en nuestros espacde trabajo en tanto gpeoduccion
sociat y sujeto individual emuestraforma privada de apropiacion de los medios de
subsistencia. En el mismo sentido, observamosficitdeio de nuestro “ser social” que,
a veces refido con el amor -aquel concepto quelamatH.Maturana-, o sea, con “el
reconocimiento del otro como un legitimo otro ecdavivencia”; no ha generado sino
un sistema citadino de conveniencias en donde &b™msoblo se transforma en
herramienta de satisfaccion de mis deseos -heoigasi y a la inversa.

Pero, ¢qué cosas incluye la crisis de la raciomdfdR.Follari nos responde que “la

crisis de la racionalidad... abarca la 'negacidodenua de lo moderno', las vanguardias,
las filosofias de lo ‘irracional’, el posestruclisrao, la crisis de la epistemologia
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declarada ya antes de los afios '70; en realidath@ee su origen en la contradiccion
inherente a la modernidad misma, que requirié pahzar la subjetividad enfrentar al
realismo con una exaltacién de lo subjetivo, com® €l caso en el romanticismo.”
(Follari, 1990: 71)

Aunque hemos avanzado en algunas de las nocioreslme Follari en esta cita,
posiblemente no desarrollaremos todo este contetbdoeptual que resulta, a todas
luces, mas abarcador que las intenciones de nugsrtado. Sin embargo, vale la pena
tenerlo en cuenta como guia para analizar en qa¥ds se dieron las lecturas criticas
en relacion a la racionalidadoderna Quedara en el interés del lector consultar sobre
esta problematica.

Por otro lado, pero en consonancia con lo que weiglesarrollando, leemos a
E.Dussel que en una de sus conferencias tomagasantaciones del padre Bartolomeé
de las Casas en relacién a la “invasion” de AbidaYaa defensa deindio y la
denuncia de las aberraciones cometidas por losangs, que realizara aquel padre
catolico, le hacen decir a Dussel: “La razon aitiie Bartolomé fue sepultada por la
razon estratégica, por el realismo cinico de Felipede toda la Modernidad posterior,
que lleg6 al sentido critico “ilustrado” (Aufgekigmtra-europeo, pero que aplico fuera
de sus estrechas fronteras una praxis irracionallgnta... hasta hoy, a finales del siglo
XX-"%% (Dussel, 1992: 99) Aunque E.Dussel aclara queindicara la parte
emancipatoria de la llustracién, y aunque en estasiones observemos esa Vision,
nuestra desconfianza nos lleva a plantearnos loiesige: entendemos que cierta
racionalidad (aun la instrumental) nos ha genenato serie de condiciones sociales
que ha facilitado la vida en muchos aspectos y gjlssaso vale la aclaracion, una parte
de ella podrasobreviviry darnos herramientas para configurar nuevos mumoi@os
derechos plenos. Pero, en el marco de las congjllsiaadas adelante por diversos
paises europeos, ¢podemos analizar este dobledastarodernidad-intraeuropea-
racional-positiva y modernidad-extraeuropea-irraaleviolenta? ¢No caeriamos en la
misma trampa tejida por el “mito de la modernidasl” aceptaramos este par
dicotomico? ¢ No funciona, muchas veces, la ideaad#onal” como velo que cubre la
propia “barbarie” que no desea asumirse? ¢No eshasuveces, el “perdon” y la
“piedad” institucionalizadas en la Iglesia catolicamantoque busca imponer el propio
estilo de vida catdlico -aun su doble moral- ataete los mortales, sin importarles los
medios necesarios para conseguirlo -medios, lagimbss veces, muy popiadosos?

Ahora bien: es valido contemplar otro matiz quadi¢aquella” razén y que suele
resultar incomodo para quienes abdican de la existele clases sociales ( y jojo!, que
nosotros casi casi que lo hacemos). Cuando F.Eageliza a la Revolucién Francesa,
describe de qué manera todo lo existente y todadicion ergpasadapor la zaranda
de la razén como forma de legitimar o no una u ptéatica, una u otra argumentacion.
Por esto mismo, nhunca como en ese momento seattiizécnicas tan despiadadas
para despejar de prejuicios todo lo existente. Tavéancia seria reemplazada por la

56 D.Harvey lo afirma de la siguiente manera: él..siglo XX -con sus campos de concentracion,
escuadrones de la muerte, militarismo, dos guentagliales [y contando...], amenaza de exterminio
nuclear y la experiencia de Hiroshima y Nagasakiahiquilado este optimismo [ilustrado]. Peor aun,
existe la sospecha de que el proyecto de la Iziétreestaba condenado a volverse contra si mismo,
transformando asi la lucha por la emancipaciéonhdelbre en un sistema de opresién universal en
nombre de la liberacion de la humanidad. Estaadesafiante tesis de Horkheimer y Adorno en su
Dialéctica de la llustracior(1972).” (Harvey, 2008: 28) Aunque es valida leacterizacion, es cierto
quecon el resultado puestesulta méas simple llegar a estas conclusioneschidaremos de ello.
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razon, sin miramientos, en la busqueda del cimelibeértades necesarias, propaladas
por los revolucionarios y aclamadas por el pueb&o, “hoy sabemos ya que ese reino
de la razon no era mas que el reino idealizada terguesia; que la justicia eterna vino
a tomar cuerpo en la justicia burguesa; y que &desde la razon, el contrato social de
Rousseau, pis6é y solamente podia pisar el terrendadrealidad, en forma de la
republica democrética burguesa. Los grandes peresadel siglo XVIII, como todos
sus predecesores, no podian romper los marcosiquesia época les imponia’”

Volviendo al tema de la razén instrumental, otro lde tedéricos que se mostrara
reticente a ella sera D.Harvey. Asumiendo algungsnaentaciones de Weber, Harvey
explica cdmo la ilusion de la llustracién que cahf en la ciencia, la técnica y la
racionalidad como posibilidades @ancipacionse convirtid en un mecanismo en
donde triunfé la razén instrumental con arreglinad. Ella lo infectd todo: estructuras
econdmicas, el derecho, la administracion burazaagi también el arte. La “jaula de
hierro” (Weber) de racionalidad burocratica no pemescapar y, en el mismo
movimiento, impide cualquier tipo de libertad unsad. (Harvey, 2008)

Por otro lado, resulta preocupante, en el marctasleciencias, como cierto tipo de
razon vinculada a la distincién entre sujeto y tubjea creado un “vacio ético”. La
necesaria reivindicacion que llevara adelante Uatri&cion en funcion de quitarse de
encima la propuesta de gigantismo-totalizante irsguepor la “metafisica
institucionalizada” (caso de la Iglesia catolic®),logro -o no quiso- articularse con una
politica ni con una economia que llevara adelante ptoyecto verdaderamente
emancipador. Nuestra propuesta en relacion a lasitExd de una “intersubjetividad-
social” sera desarrollada en el proximo apartadsend deudora de la cosmovision
maya en relacion a los tojolabales. Una experiemqegeapodria tomarse de la mano con
lo que hemos planteado, seria aquella que desaelathovimiento social Tupac Amaru
en Jujuy, con catedras denominadas “Autoesfiiéfablamos del regreso del espiritu
en otros términos.

Para ir cerrando, queremos mostrar brevemente guoédi® en filosofia con la
llustracion, y decidimos hacerlo a partir de D.Hgrv

En filosofia, la mezcla de un pragmatismo norte&aro revivificado con la
ola posmarxista y posestructuralista que tuvongpacto en Paris después de
1968 produjo lo que Bernstein (Habermas and magert985, pag. 25) llama
“un encarnizamiento contra el humanismo y el legdel la llustracion”. Esto se
produjo en una vigorosa denuncia de la razon adiatry en una profunda
aversion hacia cualquier proyecto que aspirara @&rhancipacion humana
universal a través de la movilizacion de la teogid, la ciencia y la razon. (...)
La crisis moral de nuestro tiempo es una crisigdesamiento de la llustracion.
Porque si bien este dltimo sin duda pudo habemitido que el hombre se
emancipara “de la comunidad y la tradicién de dadEMedia que sofocaba su
libertad individual”, la afirmacion del “yo sin Bs” de la llustracion, en
definitiva, se negaba a si mismo, porque la ragdrmedio, ante la ausencia de
la verdad de Dios, quedaba sin meta espirituah yroral alguna. [Luego] El

57 F.Engels, “Anti-Dihring”, ed. cit., pags. 19-28 Marx, K. y Engels, FSobre el artepags. 166-
167.

58 Ver Russo, Sandritilagro Sala: Jallalla. La Tupac Amaru, utopia eanstruccion Colihue, Buenos
Aires, 2010.
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proyecto teolégico posmoderno consiste en reafifmaverdad de Dios, sin
abandonar los Poderes de la razén. (Harvey, BB389)

Es importante destacar que la “critica a la raz@ra un espacio compartido tanto por
la corriente que promueve la “negacion modernaadeddernidad” como asi también
por los posmodernos. En este punto coincidiran amiséones, desde distintos lugares
y con diversos métodos. La “negacion moderna dmddernidad” al estilo de las
vanguardias estéticas o el marxismo generaran estard critica de la razén o de
cualquier otro dispositivo de dominacion que puaigientar contra su propio proyecto.
En cambio, los posmodernos se posicionaran de amena diferente, descartando los
mecanismos metodolégicos modernos y, para deciflpido, modificando la
problematica en su conjunto. No se buscara el ddwade un proyecto en particular,
no se apelara a un futuro especifico y posiblea gritica que haran de la razén no
postulara ninguna otra como superadora.

1.2.4. El “mito de la modernidad”, nociones eurocéricas y una cosmovision
originaria de Abia Yala, en Enrique Dussel.

Aqui queremos tomar algunas de las posicionesrdélogo mendocino Enrique Dussel
de su obrd 492. El encubrimiento del otro. Hacia el origer dgto de la modernidad
Mantendremos el orden que pusimos en el subtitatando de explicar, en un primer
momento, qué entiende Dussel por el “mito de la emudad”; luego pasaremos a
aguellas nociones eurocéntricas que nuestro autesclibre” en la argumentacion
positiva de la Modernidad, para finalizar con su propuestAre una cosmovision
originaria de Abia Yala, una lectura que él reivtiadcomo de “los oprimidos” y que
nosotros preferimos pensar como de “los mestizos”.

Repetimos esta explicacion para dar comienzo a agianentacion: “[este trabajo]
trata de ir hacia el origen del 'Mito de la Moddad'. La Modernidad tiene un
‘concepto’ emancipador racional que afirmaremos, syiosumiremos. Pero, al mismo
tiempo, desarrolla un 'mito’ irracional, de justiition de la violencia, que deberemos
negar, superar. Los postmodernos critican la ramdderna como razén; nosotros
criticaremos a la razén moderna por encubrir um mniacional.” (Dussel, 1992: 9) De
esta manera se abre el debate por demas nutritive Blodernidad, Mito, Razén e
Irracionalidad. Cada paso que demos sera pensado $ondo” y en swontraste,o
sea, en el baile propuesto entre la primera modidn{que tiene su centro en el
genocidio) y la segunda (que tiene su fuerte diudéracion y sus disputas internas).

En primer lugar, debemos decir que la primera mmodad tuvo su fortaleza en la
capacidadde proyectar en el Otro las condiciones necesa&oaso para ejercer la
propia violencia. O sea que el “mito de la Modeadipudo construir uotro culpable

de la propia violencia ejercida plarmismo La guerra de conquista no se hizo esperar,
y las plumas pudieron dar cuenta de la situaciéeuta lo necesitaba el “mito”:

La primera [raz6n de la justicia de esta guerraateuista] es que siendo por
naturaleza siervos los hombre barbaros [indias}ltos e inhumanos, se niegan
a admitir el imperio de los que son mas prudergederosos y perfectos que
ellos; imperio que les traeria grandisimas utileta (hagnas commaoditatgs

siendo ademas cosa justa por derecho natural ajueateria obedezca a la
forma, el cuerpo al alma, el apetito a la razos,drutos al hombre, la mujer al

51



marido, lo imperfecto a lo perfecto, lo peor anjor, para bien de todos

(utriusque ben@®

[Luego sigue:] De manera que la dominacién (gueri@encia) que se ejerce

sobre el Otro es, en realidad, emancipacionidatll, 'bien’ del barbaro que se
civiliza, que se desarrolla o 'moderniza’. En estmsiste el 'mito de la

Modernidad', en un victimar al inocente (al Oulerlarandolo causa culpable de
Su propia victimacion, y atribuyéndose el sujetoderno plena inocencia con
respecto al acto victimario. (Dussel, 1992: 86)

Asi se justifica la imposicion. Hoy, esta mismaidagtiene otros nombres, tal es el caso
de las “guerras preventivas”. Mi impulso violent® jsistifica por la “latencia” del
ataque del Otro... Otro que, las mas de las vecasgjuiera conozco. Pero, el hecho de
conocer es secundario cuando lo que prima es macion: ayer, oro y plata; hoy,
petréleo y posicionamiento militar mundial.

Dussel apelara a Bartolomé de las Casas en la diamure este ultimo realiza a la hora
de analizar la “conquista”. Asi lo expresa el prime

Bartolomé de las Casas va mas alla del sentiticacde la Modernidad como
emancipacion (...) porque descubre la falsedad dgajual sujeto de la
pretendida “inmadurezZUpmundigkeil’ con una culpabilidad que el moderno
intenta atribuirle para justificar su agresionug¢Bel, 1992: 95)

La emancipacion de la antigua dominacion o preétienioestialidad o barbarie de
los indigenas no justifica, para Bartolomé, ladionalidad de la violencia, de la
guerra, ni tampoco compensa ni tiene proporcion eb nuevo tipo de
dominacion establecidaEn comparacion con la nueva situacion de
servidumbre, el antiguo orden entre los indigenagra como un paraiso
perdido de libertad y dignidad. (Dussel, 1992: 95-96) [negrita nuestra]

Es constante la tentacion en relacion a estas asdtipalabras: esa necesidad de
agrandarlas hasta que lo ocupen todo. Pero dejarg|mdado esta intuicion, para
atenernos al relato de esta padre que supo “ponkeiséado” de los que estaban
“perdiendo”, de aquellos que se veian avasalladosuecultura y modo de vida. Mas
alld de las disputas entre diferentes pueblos ydisiones de dominacion de unos
sobre otros, es evidente que los mecanismos dendoidin europeos resultaron una
fatalidad para los “indoamericanos”. Es evidente su vida anterior a la conquista era
bastante mejor, aun con las habitualderencias entre vecinpgin con los “mitos
sacrificiales” tan faciles de sefalar enpadcticas indiasy tan dificiles de observar en
la propia cultura occidental. Resulta, a todasducsm testimonio fundamental el de
Bartolomé de las Casas como lo sera el del indiwildao de la Vega. Nos queda
mucho por andar y desandar, en esta “historia” loia Xala, en estos retazos de tiempo
que hoy, para la alegria de aquellos mestizos gseatinos conocer mas sobre nuestros
origenes, nos muestra un pueblo boliviano en cotestzonstruccion, un movimiento
neozapatista mexicano de fuerte autonomia y el [@Ughcion Mapuche que habita
territorios de loswuevosestados-nacion de Argentina y Chile.

La obra de Bartolomé de las Caggmlogética historia sumariiene como proposito
argumentativo el de mostrar la “racionalidad” delala indigena” que resultaba en

59 Ginés de Sepulveda, “De la justa causa de laayuentra los indios” — FCE, México, 1987, p.153 e
Dussel, E.; op. cit., p.85.

52



contrapartida a la “irracionalidad-violenta” delitmde la modernidad”. (Dussel, 1992)
En otro de sus escritos podemos leer:

La Providencia divina establecio, para todo el douy para todos los tiempos,
un solo, mismo y unico modo de ensefarles a loshhes la verdadera religion,
a saber: la persuasion del entendimiento por maelicazones vy la invitacion y
suave mocion de la voluntad.

Que esta guerra sea injusta se demuestra, enrdugs, teniendo en cuenta
[...] que la merezca el pueblo contra el cual sevwada guerra, por alguna
injuria que le haya hecho el pueblo que ataca Blepueblo infiel que vive en
su patria separada de los confines de los crestin.] no le ha hecho al pueblo
cristiano ninguna injurigor la que merezca ser atacadon la guerraLuego
esa guerra es injustd* [negrita nuestra]

El “mito de la modernidad” escribe sus primerasapads a sangre y fuego. Todo se
vuelve su contrario y esto es posible en el maatdaigantismo -por ahora- Moderno.
Ese Gigantismo serda el que se vera reflejado anado Eurocéntrico que forma parte
de la legitimacion de la modernidad. Fue necesaio,primer lugar, borrar una
“historia” (que incluye al Mundo Musulman vy, luego,América comarigen de las
posibilidades modernas) y luego construir Otra dfiat Occidental, Cristiana y con
Europa como Centro del Mundo.

Para mostrar lo anterior, E.Dussel echa mano det& G.Hegel, un fiel representante
de estasegunda modernidadina modernidad que intentaremos subsumir priezera
Veremos como hace este fildsofo para construiidtntia de la Europa-Centro y, en el
mismo movimiento, admiraremos la increible influangue tuvo y tiene en muchas de
nuestras argumentaciones. Para comenzar nos paemsif,cual es la direccion que
tiene la historia universal para G.HegelRa historia universal va del Oriente hacia el
Occidente. Europa es absolutamente el fin de leriasuniversal [...] La historia
universal es la disciplina de la idomita voluntadunal dirigida hacia la universalidad y
la libertad subjetiva®

Hegel comienza por efinal, por el “remate” de su argumentacion. “Europa es
absolutamente el fin de la historia universal”; ¢qué mas se ledau pedir a un
intelectual organico? Su filosofia de la histormsagra a Europa al dominio absoluto,
a la realizacion absoluta y, luego, al espiriturgaro-cristiano lo postula para llevar el
mayor estandarte del continente. En un “sentideg#hparecido, ya vimos a I.Kant
que explica la llustracion consalida de la humanidad de su estado de inmadurez
culpable Esta construccion genera poco margen de acci@ueapara decirlo rapido,
todo aquel que no es ilustrado es un inmaduro.l Eas® de Hegel, todo aquel que no
es germano-cristiano o, por lo menos, europeo, auchediatamente afuera de la
historia.

Pero,¢qué es la historia universal para G.Hegel y quglica su desarrollo?Asi lo
dice:

60 “De Unico Modo de atraer a todos los puebloa aerdadera religion” (1536), Capitulo 5, 1; FCE,
México, 1975, p.65 en Dussel, E.; op. cit., p. 97.

61 Idem, 6,2; p. 431 en Dussel, E.; op. cit., p8§s99.

62 HegelFilosofia de la Historia Universaén Dussel, E.; op. cit., p. 19.
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La historia universal representa [...] el desarralle la conciencia que el
Espiritu tiene de su libertad y también la evalacde la realizacion que ésta
obtiene por medio de tal conciencia. El desarratiplica una serie de fases, una
serie de determinaciones de la libertad, que ndekooncepto de la cosa, o sea,
aqui, de la naturaleza de la libertad al haceseiente de st
Este “desarrollo”, esta “evolucion” de la libertad “exclusiva”. O sea que el Espiritu
“de Hegel” se adueia de puebkabiosque son llevadoa la gloria, y descarta a otros
pueblos pomalformaciones de origen falta deracionalidad De la siguiente manera
contindia su argumentacion:

El Mundo se divide en el Viejo Mundo y en el NueMando. El nombre de
Nuevo Mundo proviene del hecho de que América pa]ha sido conocida
hasta hace pocpara los europeasPero no se crea que esta distincion es
puramente externa. Aqui la division es esencisie Enundo es nuevo no sélo
relativamente sino absolutamente; lo es con réspetodos sus caracteres
propios|...]. El mar de las islas, que se extiende entre deaé&lel Sur y Asia,
revela cierta inmadurez por lo que toca tambiéu arigen [...]. No menos
presenta la Nueva Holanda caracteres de juverdogréfica, pues si partiendo
de las posesiones inglesas nos adentramos emiteri® descubrimos enormes
rios que todavia no han llegado a fabricarse cimol¢...]. De América y de su
grado de civilizacion, especialmente en MéxicceyiPtenemos informacion de
su desarrollo, pero como una cultura enterameaticplar, que expira en el
momento en que el Espiritu se le aproximéowie der Geist sich ihr ndhejte
[...]. La inferioridad de estos individuos en todespecto es enteramente
evidente® [cursiva en el original, negrita nuestra]

Este parrafo resulta central para comprender lasones eurocéntricas que luego
formaran parte del “sentido comun” de $a&gunda modernidaddel “mito de la
modernidad” y adn de la construccién positivistagppositivista en las ciencias. Es
paraddjica la expresion “Nuevo Mundo” y, a la miswez, la actitud de Hegel de
ignorarlo absolutamente en el desarrollo de “sloséfia. Luego, “como los europeos”
no conocian Abia Yala “desde antes”, por supuest rgsultara “nuevo” para ellos
(des-conocidpesa es la expresion exacta). Sin embargo, sbfibdaleman no se priva
de construir su opinion sobre el Nuevo Mundo “rea@énocido”. Y lo hace “externa” e
“internamente”, sin ningun tipo de inconvenientapglizando “todos los caracteres
propios” de esta nuewvaorcion de tierra Ya su origen es “inmaduro” (¢a lo Kant?),
luego vale cierto desprecio hacia paises europe@stion necesaria para arribar a “la
victoria germano-cristiana” que el autor viene prepdo. No conocemos el “grado de
informacion” que se pudiera tener, pero entendegquaesprimaba el desconocimiento,
por lo mismo quetodo era nuevopara el europeo. El Espiritu hegeliano anulaba
absolutamente cualquiatteridad y mostraba la superioridad de un “Viejo Mundo” que
pasaria de la periferia al centro; aunque nuesitiar gamas reconozca esto y argumente
en sentido contrario: “Asia es la parte del mundod# se verifica el comienzo en
cuanto tal [...]. Pero Europa es absolutamente afr@gnel fin das Zentrum und das
Ende del mundo antiguo y Occidente en cuanto tal,sh &l absoluto Orient&™

63 Hegel, “Die Vernunft in der Geschichte, Zweikartwurft” (1830), C, c; en Samtliche Werke, ed. J.
Hoffmeister, F. Meiner, Hamburg, 1955, p. 167; &tliccastellana en Revista de Occidente, Buenos
Aires, 1946, t. |, p.134, citado en Dussel, E.;@p, p.20.

64 ldem, Anhang, b; pags. 199-200; ed. cast., ga§s172, en Dussel, E.; op. cit., p.22.

65 Idem, beta; p. 235; ed. cast., p.201 en DuBEsedp. cit, p.24.
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Como corolario de lo que se viene planteando, rederdar que G.Hegel le daria una
importante responsabilidad al Imperio Germano cqudador del cristianismo. El
Espiritu Absoluto encarnado en este Imperio haglaPgincipio cristiano su vocacion
principal. La siguiente explicacion da a la I6égica de dominacién esgrimida por
nuestro autor, posicionando a Europa como centronde@do y al pueblo germano-
cristiano como centro del Centro. “Porque la hiates la configuracion del Espiritu en
forma de acontecimientd® “el pueblo que recibe tal elemento como principétural
[...] es el pueblo dominante en esa época de larldstoundial [...] Contra el derecho
absoluto que él tiene por ser el portador actublgdedo de desarrollo del Espiritu
mundial, el espiritu de los otros puebtmstiene derecho algur{cechtlos).®’

Hasta aqui queda establecida la propuesta filaspfititica eurocéntrica que debera ser
“desarmada” para lograr construir una nocién désdesistencia o, mejor dicho, desde
la alteridad. E.Dussel arremete con una tarea Qlee esboza, pero que tiene como
objetivo demostrar el “mito” oculto detras de esteocentrismo, como asi también re-
configurar una historia mundial muy otra. Tomamaa wuisidn muy clara del filésofo
mendocino que muestra como Europa, durante muemopd, fue la periferia del
mundo musulman (cuestion olvidaalasolutamentepor Hegel):

En el siglo XV, hasta el 1492, la que hoy llamartieisropa Occidental” era un
mundoperiféricoy secundariadel mundo musulman. Nunca habia sido “centro”
de la Historia. Europa Occidental no se extendia all4 de Viena por el Este,
ya que hasta el 1681 los turcos estuvieron jurgosamuros, y de Sevilla en su
otro extremo. La totalidad de sus habitantes,adEuropa latino-germana, no
superaba los cien millones (inferior a la poblaai@l solo Imperio chino en su
momento). Era una cultura aislada, que habiadealtacon las cruzadas al no
poder recuperar cierta presencia en un polo rggacaldel comercio Euro-
asiatico: la conquista del lugar donde se situab&anto Sepulcro era, en
realidad, el lugar donde el comercio de las caravajue llegaban a Antioquia
desde China (atravesando el Turan y el Turquedifno) se juntaban con las
vias de comunicacion para llegar al Asia tropieala India de las especias.
Rechazados los europeos de poder controlar eltdfeigheo oriental, tuvieron
gue permanecer aislados, periféricos del mundaimas. (Dussel, 1992: 126)
Hablar en esta situacién de una Europa comiereattya y fin de la Historia
mundial -como opinaba Hegel- es haber caido en miupia eurocéntrica.
Europa Occidental no era el “centro”, ni su histdvabia sidmuncael “centro”
de la historia. (...) Este hecho de la “salida” derdpa Occidental de los
estrechos limites dentro de los cuales el mundsutm#n la habia apresado
constituye, en nuestra opinion, el nacimientoal®bdernidad. (Dussel, 1992:
128)

Méas alld de la importancia del pensamiento dels@ifé aleman, y la necesaria
refutacion que hace E.Dussel para poner las casas@orden, nos interesa captar la
lectura que se hiciera de la realidad alemana hpohatros alemanes. Es importante
tener en cuenta que buena parte de su trabajo sievjustificacion a la clase burguesa
y que, luego de su muerte, sus proposiciones fuengoufiadas tanto por la derecha

66 Hegel,Vorlesungen lber die Philosophie der Geschiclete Werke, Suhrkamp , Frankfurt, t.12,
1970; ed. cast., t.Il, p.346.
67 Idem, p. 347.
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como por la izquierda politica. Uno de sus mastjgiesos discipulos sera K.Marx. En
conjunto con F.Engels, tendran una lectura muche oréica sobre lagptitudes
alemanasy daran a conocer buena parte de las debilidadesudsociedad, aun de
manera bastante cruel. Nos sirven las siguientganantaciones para marcar el
contraste entre las diversas lecturas, aclaranéo-upas alld de que se asumiera la
herencia hegelianaestas intervenciones tienen cierta relacion eomelcesaria ruptura
gue estos tedricos de izquierda consideraron egmtapiEntonces, cuando F.Engels
analiza el idioma aleman y la cultura alemana noe. d

La torpeza del idioma aleman en la expresion @oted no obstante su enorme
flexibilidad en el proceso de elaboracion de krmds mas dificiles, constituye
en parte la causa (¢0 la manifestacion?) de quealémanes tengan grandes
representantes en la mayor parte de los camp@sitnag que su produccién
masiva sea una basura rematada. Veamos en literdiglaterra cuenta con
numerosos poetas de segundo orden, pero de cabdHadntes escritores de
mediano orden inundan casi toda la literaturaciaa; en Alemania casi no
existe algo similar; pasada una generacion casmessible leer a nuestros
poetas de segundo orden. Lo mismo ocurre en filspinto a Kant y Hegel
tenemos a Herbart, Krug, Fris y por dltimo Schéwgerr y Hartman. El genio
de los grandes se complementa con la escasajémtela de la masa culta; por
consiguiente, no existe definicibn mas equivoaqa esa de que los alemanes
son “unpueblode pensadore$®

En otro lugar, Marx critica a M. Stiner. Tomandoftagmento de una obra de teatro —y
atentos al triste paralelismo que podemos encoaitréa vision de HegalobreAmérica

y la de este burgués “cultgbbreel “hijo de la selva’-, el pensador aleman analina
lecturaingenuaen donde un burgués condiciona su propia libgrtadel “desarrollo”
de su propio conocimiento, en donde cree que naigritnas libre es”, mas se genera
problemas y condicionamientos. En la misma arguaoém, plantea que el “hijo de la
selva”, que aun no es libre, siente mayor libegado puede conocer los muchos
condicionantes del pobre hombre culto. A partir ed#o, el mayor exponente del
socialismo dira: “jOh, ‘desmafado’ literato paragueses y campesinos! No es el hijo
de la selva, que aun no es libre, sino que eomline culto’ el que ‘cree’ que el salvaje
es maés libre que el hombre de la cultura. Queijel tfe la selva® (llevado a la escena
por F.Halm) no conoce las limitaciones del hombrdtoc porque no puede
experimentarlas, es algo tan claro como que eludgrdculto’ de Berlin, que soélo
conoce al ‘hijo de la selva’ del teatro no sabeandél la limitacion con que tropieza el
salvaje. El hecho puro y simple es éste: las lorotees del salvaje no son las del
hombre civilizado. La comparacion que nuestro sastablece entre uno y otro es la
comparacion fantastica propia de un berlinés ‘Guttoya cultura consiste en no saber
nada de uno ni de otrd>¢No es Hegel este burgués “culto” al analizarsapleeblos —
y, aun, la geografia- de Abia Yala?

Mas adelante, Marx propondra un proyecto para alaslicargas feudales en Alemania.
Para nosotros, sera el Ultimo argumento que neralla lectura hegeliana sobre la

68 Engels, F.; “Materiales sobre historia de FranycAlemania”. Archivo de Marx y Engels, t. X, pags
354-355, en Marx, K. y Engels, Bpbre el artep. 231.

69 Se alude al drama de Halm titulado Der SohiWdinis, 1842,

70 K. Marxy F. Engels, “La ideologia alemana”, e, p. 334, en Marx, K. y Engels, Bobre el arte
pags. 241-242.
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civilizacion germano-cristiana contentro del Eurocentrismddtros imperialismos se
siguen debatiendo este lugar; aun hoy, cuandoas tades se observan las ruinas de un
modo de produccion capitalista que muestra susadaiones y contradicciones. Un Sin-
Imperio sera necesario... la “absoluta” Des-centaalim. K.Marxdescentraa Hegel

de la siguiente manera:

Y, sin embargo, jsacate los zapatos, patriota alepdrque estas pisando la
tierra sagrada! Todas estas costumbres barbarasrasgmentos de la gloria
cristiano-germana, son los ultimos eslabones dmdiena que se extiende por
toda la historia y te une a la grandeza de tuspastalos, llegando hasta los
mismos bosques donde vivieron los queruscos. Hi&tedste Iégamo feudal que
volvemos a descubrir aqui en su forma clasica yraktson los productos que
desde antafio distinguen a nuestra patria y todtadero aleman debe exclamar
con el poeta:

iEste es el aire de la patria! Abrasa

Con su fuerza vivificante.

Mis mejillas. jToda esta mugre del camino

Es el estiércol de mi querida patfia!

Ahora, trataremos de adentrarnos en la busquedaaleosmovision originaria de Abia
Yala que dé cuenta de ldgica de una interpretacion ancesteahericana Podemos
visualizar como el Sol representa la fuente de fut@lamental en buena parte de las
culturas originarias. Asi lo presentaremos:

Este Sol, su nombre ovimient este es nuestro Sol, en el que vivimos ahora
[...] El quinto Sol [...] se llama Sol dmovimientoporque se mueve, sigue Su
camino.

“Movimiento” (Y-olli) tiene que ver con “corazén”Y¢ollo-tl) y con “vida”
(Yoliliztli). En realidad “vida” significa “movilicad” (...). Vida, para los aztecas,
era “movilidad”; el corazén era el érgano que “nadviEl Sol se movia en el
cielo siguiendo su “camino’l¢htlatoquiliz), y “moviendo” o vitalizando todos
los seres vivos (los que se mueven por si). Egtb&d dar su vida en sacrificio
para que el Sol viviera. Era un circulo vital sfadal. (Dussel, 1992: 144)

Los aztecas afirmaban que el origen absoluto yeteo era el “Uno” sino el “Dos”
(Ome). En los comienzos, la dualidad azteca estasentada en Omeyocahl(gar
de la Dualidad situado en el cielo trece. Alli vivia OmetedDiina-Dualidad o
simplemente Oméyotl Dualidad). Para los tlamatinime sébios —“filosofos”-
originarios) el origen es co-determinado, siguietalanetafora de una mujer-varén.
Para estos sabios soélo la “flor y canto”, o segydaibilidad de comunicarse con la
divinidad en una comunidad de sabios, represeniaitmverdadero en la tierrghelli

in tlaliticpac).

Queremos expresar nuevamente una consecuenciancsalstgue ha tenido el
desarrollo de la idea de razon y la concomitante distincidineesujeto y objeto propio
del pensamiento occidental cristiano. En primeatug@bservamos que el devenir de

71 Karl Marx, “Proyecto legislativo sobre la abdit de las cargas feudales”, Obras, t. V, pags-22%4
en Marx, K. y Engels, FSobre el artepags. 254.
72 Leodn de Portilla, “La filosofia nahuatl”, pag€3 y 333, en Dussel, E.; op. cit., p.144.
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esta division ha generado la posibilidad de “viwir mundo muerto”, de acceder a un
espacio que no habla, que no se mueve con nitigezno siente; basicamente, que no
se comporta como un sujeto-antropocéntrico. Apusele expresar:

La ruptura ontolégica entre la razén y el munde@udecir que el mundo ya no
es un orden significativo, esta expresamente mukeatcomprension del mundo
ya no es asunto de estar en sintonia con el costoosp lo era para los
pensadores griegos clasicos... El mundo se conwrido que es para los
ciudadanos el mundo moderno, un mecanismo degsagprado que puede ser
captado por los conceptos y representaciones cawsirpor la razofi

Por otro lado, un pueblo vecino al azteca commjelabal* asume una cosmovisién
muy diferente a la raz6n y muy similar a la de w&ignos originarios. Como parte de
esta cosmovision originaria de Abia Yala a la geenbs adherido, la distincion que
mencionaramos con anterioridad (sujeto-objeto)igrmetexistencia en la forma de vida
ni en la lengua tojolabal. Carlos Lenkersdorf en teabajo sobreLos hombres
verdaderosanaliza la vida tojolabal basdndose en un lectarngistica-alternativa,
poniendo atencion en las muchas manifestacionestigne la lengua y la clara
representacion de la vida social que vive en €llaenkersdorf explica que la palabra
sujetono existe en tojolabal por lo que tampoco existegalabraobjetg €l observa que
la relacion que se establece en la comunidad t@gblgy, por ende, en la lengua) es
intersubjetiva. La palabra que se puede asimilaujato en tojolabal es la palabra
corazén. Un dialogo explica esta cosmovision.

Mira, hermano, todas las cosas tienen corazonst@dacosas viven. Aqui el
reloj que traes tiene corazdn. Lo ves porque cansi@anueve. Las flores, las
plantas, la milpa tiene corazén. Por eso, tenenues Wgitarla, platicarles y
esperar que nos platiquen. Tal vez ta no lo veentiendes sus palabras. Ya es
otra cosa que tu reloj. Pero te digo, todas laascdignen corazén, todas las
cosas viven aunque tu no te das cuenta. Mira éstisapque nos sirve de banco.
También ella tiene corazén. Los ojos no te lo ditempoco lo oyes ni lo sabes,
porque no ves como vive, cOmo se mueve. Tu no sabuas vive. Otra vez te
digo, no lo ves ni lo sientes. Pero si vive. Sinageve aunque muy, muy
despacito. Otra vuelta te lo digo. Vive. Tiene eéra Créemé>

Estas fueron las palabras que nos entrego el her@hape. Lo intersubjetivo podria
traducirse @ntrecorazoned.a vida de la cosmovision tojolabal se da enti@nmnes y
resulta ser muy diferente a la mirada occidentatiana-sujeto-propiedad-objeto. Para
los tojolabales resulta natural entender que chaaemito de nuestro planeta tiene vida
y €S0 nos obliga a respetar todas las formas déeekia. Ademas, quita al ser humano
del centro de las formas de interpretaciones deidmullevandolo a un lugar que es
parte-igual en la naturaleza. “Nosotros, mujerémmbres, no somos tan particulares,
puesto que no hay nada sin vida. Por ello, estambasados en medio de muchos,

73 Frédérique Apffel-Marglin, “Introduction: Ratiality and the World”, en Frédérique Apffel-Margli

y Stephen A. MarglinDecolonizing Knowledge. From Development to DiakgQlarendon Press,
Oxford, 1996, p. 3 citado por Lander, Edgar@tencias Sociales: saberes coloniales y eurocéugrig.

15.

74 Tojol ab al no quiere decir otra cosa que idiamardadero, lengua auténtica o algo por el estilo.

75 Lenkersdorf, Carlod;0s hombres verdadero¥oces y testimonios tojolabales. Lengua y sociedad,
naturaleza y cultura, artes y comunidad céosmi&d.4.1. El testimonio del hermano Chepe, pag(Ei0
autor tradujo este testimonio del tojolabal).
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muchos hermanos que viven y nos acompafian. Todosiitos una gran comunidad.

Nosotros no representamos el centro ni la cuspigetadlas las cosas. Somos
compaferos entre compaferas Iguales entre iguales. No estamos solos ni
abandonados. Siempre estamos en compéfiia.”

Existe una circularidad en buena parte de lasgrdtciones de pueblos originarios en
relacion a la experiencia vivida. Hay un “retornoi) tiempo que vuelve y se re-
significa en un “presente”. Pero, en la medida @n @ste relato no tiene en cuenta una
“historia-lineal”, lo que en realidad sucede es thdos los “pasados-presentes” tienen
la cualidad de actualizarse en este tiempo de wigen La astrologia y ciertas
interpretaciones del contacto-comunicativo condturaleza hacen posible una serie de
augurios y pronadsticos vinculados con la vida. &witcularidad del tiemporiginario

la posibilidad de conocer acontecimientos “futures’exactamente la misma que la de
acceder a hechos del “pasado” a partir de unarietbuesente”. El segundo-presente en
donde se realiza @éhtercambio de informacigrteniendo en cuenta el retorno-circular,
lleva consigo una exacta acumulacion de “presgrdasados” y explicaciones “futuras”.
Lo que se “ve” no es el “futuro”, sino la posibdid de actualizar un nuevetorno en

un momento presente que se vuelve eterno.

Esto no tuvo tiempo de ser explicado. Una brutstiadicia existia entre los tlamatinime
y los cristianos venidos de Espafia. “Se cuentaaquies tlamatinime de Echécatl, de
origen tezcocano, los comieron los perros. No riés einieron a entregarse. Nadie los
oblig6. No mas venian trayendo sus papeles conrpmi‘codices’]. Eran cuatro, uno
huyo; tres fueron atacados, alld en CoyoalarEs dificil de imaginar el nivel de
soberbia de aquellos espafioles y la humillacionlaoue pasaron estos “pensadores”
originarios. E.Dussel cuenta sobre un encuentroe etamatinimes y doce frailes
franciscanos venidos de Espafia. De esta maneesdoiloe:

Era un dialogo entre “la razon del Otro” y el “disso de la Modernidad”
naciente. No habia simetria: no era una “comunidadargumentaciéon” en
situacion ideal, ya que unos eran los vencidosgsdbs vencedores. Ademas, y
contra lo que pudiese pensarse, el saber de amfpamentantes tenia diferente
desarrollo. El de lodamatinimeconservaban el alto grado de sofisticacién de
Calmécac Los frailes, aunque muy escogidos y excelentiggogsos, no tenian
el nivel formal de los aztecas. (Dussel, 1992: 170)

En aquel momento histoérico, los tlamatinime cory&ran una pieza estricta del
arte retérico (“flor y canto”), plena de bellezddgica, dividida en seis partes.
[En la numeracion de Leon Portilla: 1. Introduccréidrica, 2. Preparacion a la
respuesta a la propuesta de los frailes, 3. Plazgatral de la cuestion a ser
debatida, 4. Argumentos para probar la conclusida gue quieren llegar los
tlamatinime: a) De autoridad, b) De coherenciaterigal, c) De antigtiedad; 5.
Conclusion: no podemos abandonar nuestras normasgddey 6. Corolario:
“haced con nosotros lo que querdis”.] (Idem: 171)

En relacion al punto 1. Introduccion retorica, y@ate de €l dice: “Sefiores nuestros,
muy estimados sefiores: Habéis padecido trabajasllegar a esta tierra. Aqui, ante
vosotros, os contemplamos, nosotros gente ignotgidem, 171) Esta ignorancia no

76 ldem, pag. 71.
77 Ms. Anénimo de Tlatelolco — Ledn Portilla, “Everso de la conquista”, p.35, citado en Dussel, E.
op. cit., p. 169.
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es una ignorancia cualquiera, sino que es timaitepesito aquello que se tiene desde la
sabiduria (de esta manera lo explicaba NezahualyoygAcaso hablamos algo
verdaderoaqui, Dador de Vida? Solo sofiamos, s6lo nos lawaod del suefio, sélo es
un suefio. jNadie habla aogrdad” "®

Es posible que, en la actualidad, exista un “nuUens”. Y esenuevo diosno deja de
exigir el sacrificio de hombres y mujeres, de mentenontafias; y de rios y mares. Es
un nuevo dios que lo absorbe todo, lo consume yddacumula todo. No parece tener
otro mandamiento que no sea aquel que dice: “noortapqué cosas sucedan,
mantendras o aumentaras la tasa de ganancia Vig&sela siguiente manera lo
presenta nuestro autor:

Un “Nuevo Dios” amanece en el horizonte de una aw@poca, comienza en el
cielo su camino triunfal, no ya bajo el signo daaal Huitzilopochli, sino ahora
bajo el reinado del “mito sacrificial de la Modatad”: el capital en su época
dineraria —siglos XVI y XVII bajo el mercantilismtospano y después holandés,
para en el siglo XVIII adquirir su rostro industréan Inglaterra, o en el siglo XX
el transnacional en Estados Unidos, Alemania o nlaptetamorfosis de un
nuevo “fetiche”-. (ldem: 178)

“El capital es trabajonuertoque solo seivifica, a la manera del vampiro, al
chupartrabajo vivg y que vive tanto mas cuanto mas trabajo vivo ali{ipEl
descubrimiento de las comarcar auriferas y argeatf de Ameérica, el
exterminio, esclavizacién y soterramiento en lasawide la poblacién aborigen,
la conquista y saqueo de las Indias Occidentaesahsformacion de Africa en
un coto reservado para la caza comercial de pmbgsas, caracterizan los
albores de la era [llamada por Dussel “El Sexto”]Sdé la produccion
capitalista®

En otro trabajo hemos podido rastrear las formasrganizacion indigena, la educacion
bilingle que se imparte en muchas comunidades, elamomias sustentables
respetuosas de la naturaleza y su incansable parhal reconocimiento de sus modos
de vida, de su cosmovision y su espiritu. Ea situacion actual del zapatismo
conocimos una parte de la cosmovision maya y, daqdé sugerimos la lectura del
apartado “1492: una forma moderna de entender @emaad”, que forma parte del
capitulo 2: “El multiculturalismo”.

Para finalizar, queremos aclarar que conflamosaemdyor parte de la propuesta que
hace Enrique Dussel em92. El encubrimiento del otrgpero no podemos dejar de
notar ciertos “deslices” relacionados con la witibn del concepto de “razén” y el de
“racionalidad”; de igual modo, su constante ne@bide demostrar que los pueblos
originarios poseian algun tipo de dominio sobréfilasofia” que era ejercida por los
tlamatinime (especie de “filésofos”). Aunque E.Delsdiscute con otros intelectuales
europeos y norteamericanos en relacion a esto®fumb deja de ser sospechoso su

78 Ms. Cantares Mexicanos, fol. 17, r; Ledn Paxtitlp. cit., p.60, citado en Dussel, E.; op. pitl,71.

79 Karl Marx, “El Capital I", cap. 3, 1 (1867) (edastellana Siglo XXI, México, t. I/1, pags. 279928
ed. alemana MEGA 11, 5, p.179) en Dussel, E.; dp.@179.

80 Idem, I, 6 (I/3, p.939: MEGA I, 5, p.601) en $el, E.; op. cit.,, p.179. “El clasico santo del
cristianismo mortificabasu cuerpopara la salvaciéon de las almas de las masas;ueladd santo
moderno mortificar&l cuerpo de las masamra la salvacion de su propia alma.” Marx, K.ngéls,
F.; “El movimiento contra la Iglesia. Sobre la géhn”, ed. cit., p. 111, en Marx, K. y Engels, F.;
Sobre el artep. 170.
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cuasi-intento déegitimacion de lo originaria partir de estos conceptos “europeos”. En
un momento de su argumentacion, el fildsofo memdo@omienza a analizar los
“grados” de “racionalidad” de la actitud de Mocteru ante la invasion espafiola
(encabezada por Cortés). Aunque la palabra “raliaparece entre comillas, no deja
de sorprender la cantidad de veces que el autatiliaa ni tampoco el aura de
legitimidad con la que es rodeada. La necesidadthdgtrar a los tlamatinime como
“filbsofos aztecas” acrecienta nuestra desconfiahmago, al hablar de las decisiones
de Moctezuma, dice: “Eran racionales y las mas eoewntes,si se toma en
consideracion el ‘mundo’ de Moctezuma y no se mayesobre él la perspectiva
eurocentricd. ¢Esta reiteracion de “lo racional” como legitimmadde discursos y
decisiones y, por otro lado, su argumentacion siabpesibilidad de una figura como la
del “filosofo azteca” no iria en contra de su peopesis? (0, por lo menos, ¢no
demostraria un basamento eurocéntrico?)

1.3. Posmodernidad

La llustraciéon ha muerto, el marxismo ha muerto,
el movimiento obrero ha muerto... y el autor no s@te nada bien.
Neil Smith

La posmodernidad es una época y una actitud aniddacomo dijimos mas arriba en
“algunas tesis que asumimos como propias”. Resdtaun complejo mecanismo
tedrico, en tanto rompe con cualquier idea o ndeeside totalidad y, por ende,
fragmenta aquello que puede estudiarse o percibiese mil pedazos. Cada
fragmentacion genera l6gicas propias, “impulsosiqdares” que van de la mano de
nociones de la diferenci&l gigantismo moderno lo hizo posible y, hoy, d&#erencias
se acumulan en todas las esquinas, creando esyudiagisis (vidas) que van desde las
tribus urbanas (emos, floguers, cumbieltiphoperos skateros etc.), grupos étnicos
(indigenas, afroamericanos, estudios de inmigragi@n nombrar algunos), pasando
por temas de diversidad sexual (gays, lesbianassgéneros, etc.) e identidad en su
sentido mas amplio (grupos de consumo, ecologisiamnado de TV, usos de la
Internet, etc.); hasta llegar a los renombradosidest culturales (que incluyen
elementos de lo que hemos mencionado) y a una plartéas filosofias de la
deconstruccion.

J.F. Lyotard sera uno de los primeros en avanzaess concepto de posmodernidad.
En su diagnéstico, él dira: “En origen, la cienesta en conflicto con los relatos.
Medidos por sus propios criterios, la mayor pagéod relatos se revelan fabulas. Pero,
en tanto que la ciencia no se reduce a enunciaramdpdes Utiles y busca lo
verdadero, debe legitimar sus reglas de juego (.uan@o este metadiscurso [la
filosofia] recurre explicitamente a tal o tal ogoan relato, como la dialéctica del
Espiritu, la hermenéutica del sentido, la emanéjpadel sujeto razonante o trabajador,
se decide llamar ‘moderna’ a la ciencia que seemefia ellos para legitimarse.”
“Simplificando al maximo, se tiene por ‘postmodértaincredulidad con respecto a
los metarelatos (...) Al desuso del dispositivo mateativo de legitimacion
corresponde especialmente la crisis de la filosofedafisica, y la de la institucion
universitaria que dependia de effa.”

81 Lyotard, J.F.; Introduccionla condicion posmodernaags. 9 y 10 respectivamente.

61



Vinculado al rechazo a los “meta-relatos”, nos aftr@mos con que: “El
redescubrimiento del pragmatismo en filosofia @oiRorty, 1979), la transformacion
de las ideas sobre la filosofia de la ciencia pestaupor Kuhn (1962) y Feyerabend
(1975), el énfasis de Foucault en la discontinuigdd diferencia en la historia, y el
privilegio que éste otorga a ‘las correlacionesirpotfas en lugar de la causalidad
simple o compleja’, los nuevos desarrollos de lastematicas que destacan la
indeterminacién (catastrofe y teoria del caos, gadm fractal), la reaparicion de la
preocupacion por la ética, la politica y la anttog@, por el valor y dignidad del
‘otro’, todo indica un cambio extendido y profundo la ‘estructura del sentimiento’.
Estos ejemplos tienen en comun un rechazo por ftosta-relatos’ (grandes
interpretaciones tedricas de aplicacion universgtiarvey, 2008: 23)

Son dos las criticas que se repiten en diversasesusobre ciertactitud posmoderna
gue plantea contradicciones internas: la primetsigae, como mencionaramos, la
diversidad y fragmentacion forman parte de suscbaniaticas principales, es habitual
la queja de los posmodernos en relacion a la &riiee se le realiza desde lecturas
modernas. Resulta paradojal, en este punto, setf@@bservacion. La segunda: no hay,
de parte de los posmodernos, un reconocimiento ‘@atimiento moderno”; no se
reconoce en sus recorridos argumentativos unaagor a la época predecesora que,
inevitablemente, convive aun con ellos.

Sin duda que, existen muchas caracteristicas pasmasique valen la pena rescatar en
la medida en que abordan espacios que las teoria®ciones anteriores no
contemplaban. Cuando R. Follari analiza un compiladcho por Foster, encuentra
que: “el posmodernismo implica abandono de la pigtidad, o imposibilidad de su
pensamiento, asumido esto como dato social objediveencia de cualquier ‘totalidad’
como horizonte de significacion social o politicma estética que ‘no rompe’ con lo
dado, alejadas de utopismos estilo Marcuse y Blach;centramiento, si cabe la
palabra, en el solo mundo ‘préximo’ al sujeto. Psraahora nos ubicamos en los
valores que lo posmoderno ha planteado, hay quertaghen una misma textualidad, la
existencia de aspectos compartibles: reasumicida dgistencia inmediata del sujeto,
sin mistificarla en Presencia; recuperacion de dop@reo; toma de lugar en los
problemas mas directos de la comunidad a que $enpee (Igpequefiacomunidad,
por supuesto); eliminacion de los teleologismos quetenden una historia
predeterminada; capacidad para un talante ‘noan®spde la existencia y para el goce
correspondiente, su busqueda y reconocimientd, (€wllari, 1990: 80-81) [negrita en
el original]

Otra modificacion importante que se ha dado en ‘estasamiento” posmoderno ha
sido la del sujeto-humano. A diferencia de lostegjele los meta-relatos, Hombres que
asumian en si grandes proezas y fuertes determmmscide cambios sociales y
culturales, el sujeto posmoderno aparece como gseto Sragmentado que “apenas”
asume su espacio ya que considera que solo ésedgmasiado “complejo”. El sujeto
revolucionario propio de la critica de la moderdidd estilo de la Clase Obrera es
reemplazado por el sujettuertemente interpelado por los medios masivos de
comunicacion, la “sociedad de consumo”, el hedoaisomo centralidad de vida, las
posibilidades mas efimeras —en la medida en queal&acion de un Proyecto o la
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lucha por valorespara toda la sociedachan desaparecido- y una cierta soledad
exdticamente acompafiada: una especiotiElad de multitudé’$

Estas determinaciones epocales que nosotros heomstruwedo para nuestras vidas
resultan en contradicciones econdémicas y cultur&@esto sector de la politica liberal
tradicional y no pocos dirigentes de las religionestituidas encuentran en la
posmodernidad a un adversario... a la vez que, aoidel a la posibilidad de realizar
negocios y mantener flujos constantes de dinengrten alto consumo de sus propias
propuestas y chances de acumulacién; la épocaaueperlesmas favorable. Por esto
mismo el ex-marxista D.Bell puede estar preocupamiola moral tradicional y las
dificultades de supervivencia de la cultura delreh@nte un sistema que promueve
constantemente el consumo y el placer. Para J.hhalserse busca una relacion de
dependencia al mercado y se incentiva el avancéaslduerzas productivas; sin
embargo, luego existe una oposicion a las conse@serulturales de esta logica.
Como estas Ultimas estan determinadas por las @$nie cuestion no tiene solucion:
de esto se trata la contradiccion neoconserva(feodari, 1990: 91)

Lo anterior y, también, la totalidad de la discasmodernidad-posmodernidad tiene
como objetivos determinar los rasgos generalesudstra época a fin de sustentar
aguellas politicas y acciones que creemos van éenske de una sociedad mas
incluyente e igualitaria; al mismo tiempo que n@slds pautas para modificar los
espacios “reaccionarios” que impiden un avanceahelcejercicio pleno de derechos y
la “absoluta” realizacion de los sentidos. En Lagimérica se puede decir que, aunque
la posmodernidad ha tomado buena parte de nuesitlo de vida, no se encuentra en
un espacio de plenitud total, sobre todo porqueetpunda modernidado ha logrado
desarrollarse “completamente” en estas tierraedi®m sentido, lejos estamos de cierto
hastio por el consumo y la oferta de productosenba producido una industrializacion
“asfixiante” ni una maquinacién de lo cotidianonda naturaleza puede ser encontrada
por nosotros, aungque cada vez resulte meatsral. De todos modos, si sufrimos la
polucién en las grandes ciudades, hay un procesalespersonalizacion” creciente,
existe también un sistema de satélites, comunigasianstantaneas y digitalidad en
ascenso, como asi también grandes bolsones dezpateehombres y mujeres que no
acceden a servicios basicos y que no encuentiaajdraon mucha facilidad.

En relacién a la juventud, vale esta aclaracibrgaenlamentablemente, el diagnéstico
podria extenderse a la poblacion en general. Eblpassta “unificacion actitudinal”
entre un joven posmoderno europeo y un jovendatirericano:

Muchos jévenes advierten que no tienen futuro eestnos paises, que el
esfuerzo de estudiar no asegura recompensa alganaaqoien finaliza una
carrera universitaria, que, en fin, “todo da igu&sta finalidad de desesperanza
y “dejar pasar”, de admitir que hay que concengrans el momento porque el
futuro no promete, es paraddjicamente similar aglas practican el hedonismo
frente al hartazgo de posibilidades ofrecidas, o gebilidad, dado que han
vivido en una sociedad que todo lo otorgé. El “Bfeces muy similar:

82 “El fin de la fantasia positivista del procesdéfinido, y a la vez de la nocién marxista de hesién
social (hablamos del capitalismo avanzado), sonstrauéuerte de que ha sido clausurada una época
de proyectos histéricos, para pasar a otra dond® s mantiene el ‘espiritu histérico’, la lucha p
construir un porvenir. Esa es precisamente la teniatica definitoria de la posmodernidad.” (Falar
1990: 87)
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individuacion, falta de solidaridad, ausencia dkdegia, aferramiento al
presente, desencantamiento del mundo. (Follar):1P45)

La imposicién del modelo econdmico neoliberal eddaada del '90 en Argentina y el

resto de Latinoamérica acrecentd la descripcionagabamos de reproducir. Las crisis
que se fueron sucediendo una a otra generaron ralteles de incertidumbre, sobre

todo en los jévenes que se vieron imposibilitadesadceder a una educacion de
calidad, una buena salud y a un trabajo digno ada ¥ obra social. Sin embargo, del
2.000 al 2.010, un cierto tipo de integracion ragidcha posibilitado un aumento en el
acceso a la educacion, una suba en el indice de@wypna reduccion de la pobreza en
buena parte de Latinoamérica. Algunos sectoresadeventud hoy encuentran otros
espacios y vuelven a confiar en el paigstroamerican@n donde habitan, todo esto
acompafiado de reiteradas crisis que en la actdahfiectan a paises tales como:
EEUU, Espafa, Grecia, Alemania, etc.

En Argentina, luego de siete afios de virulentaadiota militar (1976-1983); un tibio
retorno a la democracia de la mano de Raul Alfofse83-1989) y, después de diez
aflos de abierto neoliberalismo durante la gest®rCdrlos Menem (1989-1999); se
gestd una sdlida base para la crisis de lo criggolucionario. La persecucion politica
de las organizaciones en la época del terrorismo Ed&ado, el proceso de
endeudamiento externo que disminuyd las posibilidade soberania, la derrota en la
guerra de Malvinas (1982) con las consecuenciagalesmertinentes, los procesos de
hiperinflacion y los diez afios de entrega del ‘ipatnio nacional” a multinacionales
extranjeras hicieron posible un debilitamiento a& proposiciones de comienzo de la
década del '70. La disolucién de la Union Soviéfida caida del muro de Berlin (con
el concomitante debilitamiento del marxismo ortaalpXos socialismoagiornadosen
diversas regiones del globo y la lenta pero corgntel instalacion de un “mercado
global”, hicieron posible una disolucion de lasetdbgias en sentido utdpico, la
proyectualidad “blanda” al estilo de “gestiones’desaparicion dsljeto tradicionaly

el desinterés de las grandes masas en relacionpalitica. Como lo apuntaramos
anteriormente, a partir del afio 2.000 se puedergdrsque los diversos neopopulismos
latinoamericanos generaran un “retorno” de carastarodernos en donde la politica y
su proyectualidad tendran una fuerte raigambre.gdanlos espacios politicos que
lideran este nuevo movimiento estan integradosmahas organizaciones de distintas
procedencias, existe una cierta centralidad ydrtps similar a los que plantearan los
partidos y estructuras de la década del ‘60 y pios de los '70 —mas parecidos aun a
los populismos anteriores-. Se comparte igualmem@da matriz ideoldgica, aunque
resulta “lavada” al estilo del siglo XXI.
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1.3.1. Posmodernismo

... me gustaria caracterizar la experiencia posmdstaren la forma con que confio que resulte ursefra
paraddjica: la de que “lo diferente se parece”.
Fredric Jameson

[aunque] el movimiento de 1968 [Chicago, ParisgRréxico, Madrid, Tokio y Berlin]
resulté un fracaso, debe ser considerado, sin gmpar
como el precursor politico y cultural del surgimidel posmodernismo.
David Harvey

Presentamos ahora al posmodernismo en tanto loglicaal dominante del capitalismo
tardio. Asi lo muestra Eduardo Gruner y lo contiRéedric Jameson:

El posmodernismo es, entre otras cosas, la reaipergno siempre del todo
conciente), por parte de la ideologia dominantehdeho de que se ha operado
efectivamente, en el mundo, unaetamorfosis-y la resonancia kafkiana del
término no es desestimable- por la cual ni la esderla produccién, ni las clases
sociales, ni la praxis politica, ni el orden simi®len su conjunto, son ya lo que
eran: una “puesta a punto” con respecto de lo taglque decirlo con claridad,
el reloj de la izquierda atrasa sensiblemente. ¢3am 1991: 8) [Del prologo de
E.Gruner]

Los dltimos afios se han caracterizado por un nrikana de signo inverso, en
que las premoniciones catastroficas o redentords fakeiro han sido
reemplazadas por la sensacion del fin de esto@ladel fin de la ideologia, del
arte o las clases sociales; la “crisis” del lemmos de la socialdemocracia o del
estado de bienestar, etc.): tomados en conjuntms eendémenos quiza
constituyan lo que cada vez mas se ha dado en dreoposmodernismo.
(Idem: 15)

D.Harvey echa mano del critico literario Terry Edagh para definir el término

posmodernismo: “Existe quizas un cierto consenguirseel cual el tipico artefacto

posmodernista es leve, auto-ironico y hasta esmléizy reacciona a la autonomia
austera del alto modernismo adoptando de manenadiapte el lenguaje del comercio
y de la mercancia. Su posicién con respecto athcion cultural es la de un pastiche
irreverente, y su artificial superficialidad socat@da solemnidad metafisica, en
ocasiones mediante una estética brutal de suciesldck.” (Harvey, 2008: 23)

Uno de los mas renombrados exponentes de la posmuabatk serd Jean Francois
Lyotard. El propone que el posmodernismo, como ymoidn contemporanea o
poscontemporanea que lleva un fuerte compromisdoevital y lo novedoso, sea
entendido como una parte de ureafirmacion del auténtico modernismo clasico.
Cuando F.Jameson analiza a J.F.Lyotard dice quagifel ingenioso de su propia
propuesta implica la proposicién de que algo llasn@dsmodernismo’ naontindaal

modernismo clasico propiamente dicho, como su mtodde desecho mas reciente,

sino quelo precedey lo prepara, de manera que los posmodernismos contemporaneos

gue nos rodean pueden entenderse como la promksetal@o y la reinvencion, la
reaparicion triunfante de algiin nuevo modernisndsicb dotado de su viejo poder y
con sangre fresca.” (Jameson, 1991: 97)
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Por otro lado, nuestro autor “sostiene que el prtwyenoderno no ha sido abandonado
ni olvidado, sino que ha sido ‘liquidado’: se hastdeido a si mismo, pues la propia
l6gica de la dominacion por parte del sujeto sdbee objetos producidos por las
ciencias y las tecnologias contemporaneas no cereluoa mayor libertad, a un mayor
acceso a la educacion, a una mejor distribucida dgueza, etc., sino a tlbominacion
pura, que sélo reconoce al éxito como criterio de ui?

Al analizar el lenguaje, Lyotard llevara sus propiosies hasta el punto de la
dispersibn Aungque asume que el vinculo social estd dado Ipolinguistico,
inmediatamente plantea que ese vinculo “no estibtepn una sola hebra” y que puede
encontrar un numero indeterminado de “juegos degueje’. No se establecerian
combinaciones estables del lenguaje, antes bieta uao de nosotros viviria en la
“intersecciéon de muchos de ellos”. De esta marnsgapuede concluir que el sujeto
social no puede sino “disolverse” en este entrand@titenguaje plurifacético. (Harvey,
2008: 63-64). En el mismo sentido, la obra de Lybfaone de manifiesto que los
cambios en las transformaciones técnicas y soaigdda comunicacion han generado
una modificacién en el modernismo. (Idem: 67-68)

F.Jameson nos da un pantallazo sobre la culturadouaos cuenta que *“... los
posmodernistas se sienten fascinados por el cenplgit panorama ‘degradado’ que
conforma ekhocky elkitsch la cultura de los seriales de television ySééecciones del
Reader's Digestde la propaganda comercial y los moteles, deplgculas de
medianoche vy los filmes de bajo nivel de Hollywodd,la llamada paraliteratura con
sus categorias de literatura goética o de amorydi@gpopular, detectivesca, de ciencia
ficcion o de fantasia.” (Jameson, 1991: 17) Encréta a laspatologias culturales
nuestro autor afirma que puede observarse un despilanto en donde “la alienaciéon
del sujeto ha sido sustituida por la fragmenta@éh sujeto”; y en donde conceptos
como la ansiedad y la alienacion, la histeria ynéarrosis de la época de Freud, las
experiencias vinculadas a la soledad radical ntamaa ya nada tienen que ver con las
grandes figuras al estilo de Warhol o Marilyn Manrtos casos de autodestruccion de
fines de la década del '60 ni con las experienc@s las drogas y la esquizofrenia,
fendmenos estos ultimos relacionados con el posmisdeo.

Cuando este filésofo norteamericano propone nosiotades como “euforia” o
“autoaniquilaciéon”, lo hace para explicar que “sstérminos traen inevitablemente a la
memoria uno de los temas mas de moda en la temmtaroporanea: el de la ‘muerte’
del propio sujeto —o dicho en otras palabraspetié la monada, o el ego, o el individuo
burgués autbnomo- y stressque acompafa a este fenomeno, sea como nuevaanoral
como descripcion empirica, al producirsedescentramientale este sujeto o de esta
psiquis previamente centrada (De las dos posildenulaciones de esta idea —la
historicista, que plantea que un sujeto que estunavez centrado, en el periodo del
capitalismo clasico y de la familia nuclear, se disuelto hoy en el mundo de la
burocracia organizativa; y la posicién posestradista, mas radical, que sugiere que tal
sujeto nunca existio, sino como una especie dejigse ideoldgico-, me inclino
obviamente hacia la primera; de cualquier modo,sémunda debe tomar en
consideracion algo asi como ‘la realidad de laiapai@’).” (Jameson, 1991: 31-32)

83 Fernandez, ELa constitucion de la razén moderna en la histo@aracterizacion y periodizacion
de la modernidad. El debate modernidad-posmodethipa9.
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Al analizar, en el apartado anterior, las “dos nmodiedes” que se han posicionado
frente a nosotros, entendemos a la primera de etla® la “modernidad realmente
existente” en tanto incluye su “mito moderno”. legggnda es, justamente, “la realidad
de la apariencia”, el desarrollo de buena partend® que se vuelve realidad y se
confunde con el resto de las cosas. Estas dos nidddes servirdn también para
definir a la posmodernidad y el posmodernismo. tingra modernidad ir4 en la
basqueda de la “otra historia”, la parte negaddlensada por la historia oficial, se
dirigira a losbajofondosen donde viven todos aquellos que quedaron selpsltaajo lo
que hoy se denomina Pensamiento Unico. La segunutdermidad podra asumir
caracteristicas de la primera, pero sera su recouno de tipdlustrado razonable,
ordenado y organizado —en buena medida- a parttiegfdritu burgués. Su misma
negacion, a la cual adherimos en algun sentidalrderste mismo influjo. Vale el
desafio para la construccién de un nuevo espif¥furesulta necesario aclarar que
nuestrasdos modernidades no estan separadas, como tarmppecde separarse a la
modernidad de la posmodernidad, en su sentido gig¢ner

F.Jameson plantea que existe una pérdida del “pasadical” en el marco del
posmodernismo. Al analizar una novela histéricagriende que ésta ya no puede
“rescatar” el pasado histérico, sino que sélo puedaimir los estereotipos e ideas
presenteen aquel pasado, generando lo que denomina ‘faigiop”. Por este motivo,
la Historia siempre estaria fuera de nuestro a&aor otro lado, nuestro autor, en un
apartado titulado “Collage y diferencia radical’escata que “...en las obras
posmodernistas mas interesantes se puede detewtavision mas positiva de las
relaciones, que devuelve su tension propia a l@nauisma de diferencias. Este nuevo
modo de relacion mediante la diferencia puede Becietas ocasiones un nuevo y
original modo de pensar y percibir, plenamenteddgr mas a menudo adopta la forma
de un imperativo imposible; alcanzar esa nueva crraen lo que quizds ya no se
pueda llamar conciencia.” (Jameson, 1991: 55)

Esta misma apelacidén a la diferencia y la particdda en el posmodernismo le da a
esta logica cultural dominante una doble situap@radojal (y aun de irresolucion): en
primer lugar, aquello que ha sido denominado colamaonbda de la nostalgia” es esto de
gue “la diferencia se parece”; al asumir tantososstliversos de tantas épocas distintas,
el posmodernismo termina asimilandose a “otros nmbosé€ sin que, en definitiva,
pueda lograr un “estilo propio” o, tal vez, teniendomo estilo lo similar a otras
estéticas como una sumatoria in-diferenciada. lgoirs#o tiene que ver con que, en la
medida en que no se acepta la idea de una “peaitidiz totalizante” en tanto se va por
la l16gica de la particularidad, se le hace muycdifiefinir su propio “campo”, su propio
espacio de accion sin caer en un proceso contoaidigiermanente. Aun los conceptos
“posmodernidad” y “posmodernismo” pueden ser, ermg@mos, contrarios a esta
misma época y caracterizacion estética.

Sin embargo, es valido comprender que, en un sewmfigheral, los particularismos
posmodernistas han ampliado el “rango” de vocespgeelen ser escuchadas. Por esto
mismo, “Huyssens ataca en particular al imperiadista una modernidad ilustrada que
pretendia hablar en nombre de los otros (pueblé@nizados, negros y minorias,
grupos religiosos, mujeres, la clase obrera) a&fale una Unica voz. (...) La idea de
que todos los grupos tienen derecho a hablar pmisshos, con su propia voz, y que
esa voz sea aceptada como auténtica y legitimesersial a la posicion pluralista del
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posmodernismo.” (Harvey, 2008: 65) (Tal vez, larespn mas feliz de esta ultima
oracion seria “posmodernidad” mas bien que “posmmisi®0”).

Actualmente, gran parte del posmodernismo es arnditiao y anti-vanguardista y trata
de buscar respuestas en el ambito cultural y medidtas nuevas tecnologias son, sin
duda, uno de los insumos necesarios para saldeedha entre la cultura popular y la
produccion cultural. La no existencia de un impuwaaguardista y/o revolucionario al
interior de las filas posmodernistas ha generaden$pecha (y la denuncia) sobre su
vinculo con la comercializacion y las imposiciodes mercado. En el mismo sentido y
“en los ultimos afos, hemos asistido a la aproprasirtual del arte por los grandes
intereses empresarios. Porque cualquiera que spapel que haya desempefado el
capital en el arte modernista, el fenbmeno actialuevo, justamente por su extension.
Las corporaciones se han convertido, en todo serdit las grandes patrocinadoras del
arte. Arman enormes colecciones. Realizan las @i{pnss mas importantes en los
museos (...) compran y venden en cantidad, apost@nciecimiento de los valores de
los jovenes artistas.” (Idem: 80)

En lo referido a la economia, es interesante tenetuenta lo que se ha denominado
“economia con espejos” o0 “economia vudu”, que tlugar entre 1960 y 1987 en
EEUU. D.Harvey analiza brevemente este periodgaya esto, toma un aviso del
Lloyds Bank (p.365) que incita a que el ciudadargrase en el mundo ficticio de la
especulacion financiera (para luego, como a fire2@D8, pueda “ocupar” las calles
como unhomelessnas). Nosotros retomamos una expresion de ese gue pone de
manifiesto el nivel de instrumetalizacion de la@posmoderna y —de otro modo- esta
preocupante chance de que Todo se vuelva mercdRoraesa época James y Helen se
mudaron a la casa de al lado. A Maggie le pareg@ huena idea invitarlos a comer.
Fui de la misma opinidn. Los dos trabajaban en la iy, y quiza podria aprovechar
sSus conocimientos. Y aun me darian consejos paragamizar un portfolio.” (Idem:
366)

Nuestro autor realiza una oposicion entre “El moiseno fordista y el posmodernismo
flexible”, “enfrentamiento” que no tiene desperdily que nos es util para ir cerrando
este breve rodeo fileconémico “La modernidad fordista no estd muy lejos de ser
homogénea. Tiene mucho de cristalizacion y pern@aeelativas: capital fijo en la
produccion masiva, mercados estables, estandasizaglo homogéneos, una
configuracion estable del poder y de la influerdgala economia politica, autoridad y
meta-teorias facilmente identificables, un fundaimestlido en la materialidad y la
racionalidad cientifico-técnica, y otros componsrgarecidos. Pero todo esto se ordena
en torno de un proyecto social y econémico del Deyede crecimiento y
transformacion de las relaciones sociales, del yarte originalidad auréticas, de la
renovacion y el vanguardismo. Por otra parte, &ilfilidad posmodernista esta
dominada por la ficcidn, la fantasia, lo inmatefeh particular del dinero), el capital
ficticio, las imagenes, la transitoriedad, el ayala flexibilidad en las técnicas de
produccion, en los mercados laborales y en lososialle consumo; sin embargo,
encarna también un fuerte compromiso con el Sdrlygar, una tendencia hacia la
politica carismatica, una preocupacion por la agia y las instituciones estables
favorecidas por el neoconservadurismo.” (Harve(82371-373)

Ahora nos preguntamogComo y cuando surgen las nociones de posmodernidad
posmodernismo?
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¢, Quién? - ; Qué?

¢, Qué dijo? - ¢ Qué hizo?

Federico de Onis

Introdujo el término “posmodermismara describir un

reflujo conservador dentro del propio modernismo.

Arnold Toynbee

Denomind “era post-moderna” a lacdpgue se inicidé con

la guerra franco-prusiana y su definicion era eisémente
negativa. Esta categoria historica (mas que esjétie
publicada en su obiastudio de la Historiaen 1954.

Charles Orson (escritor)

Hablaba de un mundo “pusierno” hacia 1951
aludiendo a una edad mas alld de la época deg
descubrimientos y de la revolucion industrial. Pomera
vez y en su poesia se encuentra una lectura @osiéivio
posmoderno que unificaba innovacion estética yloeumn
politica.

C. Wright Mills e Irving
Howe

Estos dos intelectuales de la izquierda neoyorkiaaja
finales de los '50, utilizaron el término de maneegatival
vinculandolo con una sociedad de ciega fluctuagigacua
conformidad.

Leslie Fiedler (critico)

los

Celebro la aparicion deaunueva sensibilidad entre las

jévenes generaciones de “América”. Eran “drop-odts’la
historia, mutantes culturales: base de una nudésatiira
posmoderna.

Ihab Hassan

En la revisiaurnal of Postmodern Literature and Culty
(1972), Hassan hablaba del posmodernismo como
nueva configuracion que abarcaba artes visualesyaca,
la tecnologia y la sensibilidad en general. Aungquehas
de sus pautas fueron aceptadas, la limitacion weagegor

una

seria su incapacidad de verlo como un fendmenalsoci

mas alla de lo estético.

En los '80 Hassan llega a la conclusibn de que la

posmodernidad ha cambiado y se ha convertido en
“bufonada ecléctica”, “un refinado cosquilleo deesitnos
placeres prestados”.

La arquitectura

Fue aqui en donde aparecié suidalaon los fenbmeno

sociales. A mediados de los ’'70, la arquitect
“postmoderna” se proponia abandonar la monot
planificada de las megaestructuras y adoptar efal”
desparramamiento urbano”.

Jean-Francois Lyotard

En el Paris de 1978, condicion posmodernaera la
primera obra filosofica que hablard sobre

posmodernidad. Para este autor, la posmodernidatiae
vinculada al surgimiento de una sociedad posindls

teorizada por D.Bell y Alain Touraine, en la que
conocimiento se habia convertido en la principarZa
econdmica de produccion

Fuente: Yarza, ClaudiaPerry Anderson y Fredric Jameson: los significadesposmodernismadpunte
de catedra de Problematica Filoséfica, carreracd@i®gia, 2000.

una

En el cuadro hemos omitido las referencias a F.e§dam porque, de alguna u otra
manera, sus posiciones han sido parte de la coluvenzbral de este trabajo.
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P.Anderson, de la forma en que C.Yarza lo utiliege una reivindicacion de Jameson
(por sobre la propuesta de Lyotard y la de Habexndagdiendo la conceptualizacion
del fildsofo norteamericano en cinco movimientas:L'a posmodernidad deja de ser
una mera ruptura estética o un cambio epistemalquaca convertirse en sefial cultural
de un nuevo estadio del modo de produccién donmendint_a “muerte del sujeto”, Ill.
El “giro cultural”, IV. ¢Cuéles eran las bases atas, cual el patron geopolitico de lo
posmoderno? y V. Mas alla del moralismo.

Planteado lo anterior, queremos cerrar este amahadendo una referencia sobre una
cierta distincion que puede observarse entre ulbaaumodernista elitista y una cultura
posmodernista popular. Por ultimo (lo sospechado)qee puede entenderse a lo
posmoderno como “el primer estilo global espeaffieate norteamericano”. Algunos
parrafos de C.Yarza en su interpretacién de P.Aodey F.Jameson nos vendran bien
como explicacion:

La cultura moderna era irremediablemente elitista: producida por exiliados
aislados, minorias hostiles y vanguardias intram&s. Jameson afirma que la
cultura posmoderna es, por contraste, mucho m@any(...) La superacion de
las fronteras entre las bellas artes habia sidgasto habitual dentro de la
tradicion insumisa de las vanguardias. La disoludié los limites entre géneros
“elevados” y “bajos” de la cultura en general (..@spondia a una ldgica
distinta. Su direccion fue inequivocamente popaldstsde el principio. En este
aspecto, lo posmoderno ha estado marcado por wex®$ patrones tanto de
consumo como de produccion (...) En cuanto a la adliccierto efecto
nivelador era innegable: habian pasado los tiengmdas grandes firmas
individuales y de las obras maestras del arte modé&iso reflejaba en parte una
reaccion, necesaria desde hacia mucho, ante umamsale carisma que se
habian vuelto anacronicas, pero también expresahanueva relacion con el
mercado: el grado en que ésta era una culturaaapafiamiento, mas que de
antagonismo, al orden econémico.

Jameson sefiala que lo posmoderno es hegeméniamo‘@abrayaba Raymond
Williams, todas las hegemonias han sido sisten@silthntes’ mas que totales.
(...) Lo posmoderno es un sistema dominante de &sta ¢ nada mas, pero eso
es ya bastante vasto, puesto que esta hegemonrparegrimera vez- de alcance
tendencialmente global; aunque no como puro deradoincomun de las
sociedades capitalistas avanzadas, sino como midpedel poder de una de
ellas. ‘Se podria decir que lo posmoderno es emari estilo global
especificamente norteamericano’.” (Yarza, 2000: 9)

1.3.2. Cultura y Arte

El arte, como una parte definida del trabajo humano
no es mera “copia” o un “reflejo” de la llamadalidad externa,
segln Marx, sino su impregnacion con propdésitosamas
Eugene Lunn

Planteamos este apartado como una suerte de iotiodual capitulo dos. Queremos
llevar la discusibn modernidad-posmodernidad alletien donde la cultura en su
sentido general y el arte en lo particular puedanaa de piso para avanzar sobre las
practicas del colectivo de artistas plasticos “Lraffa Galponera”, puntualmente hacia
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los procesos de comunicacion que tienen en cuelath@a de encarar la dinamica de
produccion, circulacion, legitimacion, lectura ynsamo de su obra de arte.

Enganchado a lo que veniamos desarrollando enidelaclo popular, lo elitista, el
posmodernismo y el modernismo, apelamos a la situaescripcion de R.Follari:

La irrupcion de los sectores populares en el coosauftural, a través de la
radio, el disco, el cine, las reproducciones pica® y las ediciones literarias
accesibles, cambié hacia 1930 el panorama elijissalecto de “la cultura”,

desacraliz6 violentamente su aura, y promovio feaes diversas, desde el
matizado entusiasmo de Brecht y W.Benjamin, al aechde la “industria

cultural” por Adorno, y el escandalo por la apdniciintolerable del

hombre/masa en Ortega y Gasset. (...) el equilitaibglleza, la armonia ya no
reinaban, y junto con la emergencia de las meti®pplcon el intento de

“funcionalizarlas” al uso colectivo, se veia decalemonopolio del “gran arte” y
de la cultura del refinamiento. (Follari, 1990: B3}

El pastichees una de laB®rmasque toma el posmodernismo actual. Su cualidadeesid
en ser una practica neutral de la parodia peroroeispp de su impulso satirico v,
también, del hecho de que al lado de la lenguanaada la cual se ha apelado, existe
una inamovible normalidad lingiistica. El abandaleola historicidad ha dado como
resultado el auge del lenguaje artistico del siomalay el pastiche Su vigencia da
cuenta tanto de la dificultad para acceder a hedhda Historia como asi también a lo
complicado que se ha tornado crear representacid@esuestra propia experiencia
actual.

Ahora bien, estamos en condiciones de asumir laesite propuesta de F.Jameson en
lo que se refiere al nuevo arte politico:

Una estética del trazado de mapas cognitivos —utiara politica pedagogica
que trate de proporcionarle al sujeto individualnuevo y mas elevado sentido
del lugar que ocupa en el sistema global- tendrasagiamente que respetar esta
dialéctica de la representacibn que es ya enorntemsmpleja, y tendri
también que intentar formas radicalmente nuevas def hacerle justicia. Este
no es pues, evidentemente, un llamado al retormm éipo mas antiguo de
maquinarias, a un espacio nacional mas viejo spamente, 0 a un enclave mas
mimético o tradicional y portador de una perspectimas tranquilizanteel
nuevo arte politico—si es que este arte resulta positdedra que asimilar la
verdad del posmodernismo, esto es, de su objeto tiamental —el espacio
mundial del capital multinacional- al tiempo que Igre abrir una brecha
hacia un nuevo modo aun inimaginable de representlr, mediante el cual
podremos nuevamente comenzar a aprehender nuésteiGn como sujetos
individuales y colectivos y a recobrar la capacigada actuar y luchar que se
encuentra neutralizada en la actualidad por nuestméusion espacial y social.
La forma politica del posmodernismo, si es que vextir, tendr& como
vocacion la invencion y proyeccion del trazado demapa cognitivo global, a
escalas social y espacial. (Jameson, 1991: 86)i{aegestra]

La propuesta de Jameson queda abierta, como élomisja abierta la idea de que el
posmodernismo aun no ha sido analizado en todadetesminaciones. Una Teoria de
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la Posmodernidad sigue siendo necesaria, en urea épo donde la crisis de esto y
aquello parece casi una constante. Tal vez, undarée la Crisis vendria mucho mejor.
Cuando nuestro autor postula a los ‘yuppies’ com® especie de “grupo emergente”
que poseel ADN de la posmodernidad, aclara rapidamente que etosepresentan
una nueva clase social ni nada por el estilo. Simphte, puede verse en esta especie
de “nuevos ricos” las practicas culturales y lagyos ideologicos que han generado las
condiciones necesarias para esta etapa del Cepimabmbargo, como aclara nuestro
autor, son “otras clases” las que desarrollan 8stpulso”, siendo un misterio las
razones por las cuales todos los procesos sodiale=n posible que un grupo social
ajeno al “ndcleo duro” de una logica dominante,n@spara si el desarrollo de esa
propuesta. Al finalizar la obrfansayos sobre el posmodernisrRalamesodiscutecon
Goldstein en lo referido a las practicas localgfopales; asi cierra su trabajo:

Las luchas y las tematicas locales no son meramieglispensables, son
inevitables; pero como he intentado decir en atido| son efectivas sélo en
tanto permanezcan también como figuras o alegpdsalguna transformacion
sistematica mayor. La politica debe operar simehémente en los niveles micro
y macro; una modesta restriccion a las reformaaldscdentro del sistema
parece razonable, pero frecuentemente resultaicpofiénte desmoralizante.
(Idem: 126)

Al lado del pastichey lo efimero, también se fue modelando una cultdeh
“desperdicio”. Aungue vale recordar que la modadidupo hacerse propia la frase
sobre “todo lo construido ha sido hecho para ssiruido”, es valido observar que este
proceso fue asumido también por el posmodernismo.eBto mismo, una cultura
centrada en la produccion de mercancias logrédiéfgmacion de valores y virtudes de
la instantaneidad —tal es el caso de las “comidp&las’- y de lo desechable —tazas,
platos, cubiertos, etc.-. De esta manera, la “@sseincia instantanea” (Harvey) vendria
a profundizar l6gicapasadas creando una especie de sociedad del desperdicio e
donde, junto a productos y mercancias de “cortaogpjase irian también relaciones
sociales, valores, edificios, lugares y formas a@echy de ser tradicionales. De la mano
de esto, la capacidad de producir imagenes y deeviais hizo posible que la identidad
de los grupos subalternos de la sociedad pudiereosptada velozmente, convirtiendo
a las innovaciones “populares” en rapidas ventaaserciales.

Pero, para conocer cuales han sido estos valoeekajuido trocando, debemos sefialar
cual ha sido la ruptura que se ha dado entre ladBdedia” y el nacimiento de la
modernidad. Algunas de las caracteristicas diféems seran el racionalismo,
diferenciacion o autonomia, dinamismo y cambio,gpsismo, universalismo y
proyecto de emancipacion. Estela Fernandez interpie articulo de Adolfo Sanchez
Vazquez en donde explica que “aunque la autonomiiarte se va fraguando desde el
Renacimiento (...) no se produce en sentido propstahiaien instalada la modernidad.
En la Edad Media (...) no existe la obra de arteiniedh a ser contemplada por si
misma, el arte esta integrado en el modo que cowoda naturaleza, los hombres y los
dioses; ni los objetos de arte ni la actividad hoengue los produce son concebidos
auténomamente, sino en relacién indisoluble coarealque los transciendef{.'Ya en
1961, Oldenburg pedia “un arte (...) que sea poticico-mistico, que haga algo mas
que sentarse sobre su trasero en un museo. Estoy ote que se entremezcle con la

84 Fernandez, EL;a constitucién de la razon moderna en la histo@aracterizacion y periodizacion
de la modernidad. El debate modernidad-posmodethipa?.
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mierda de todos los dias y salga ganando. Estoyrparte que ayude a las ancianitas a
cruzar la calle® Noétese el proceso de desarrollo de aquel nacimiemtderno a la
proposicion de mediados del s. XX.

Dicho lo anterior, podemos plantear algunas disimes que existen entre el arte
modernista y el posmodernista. En el primero laabvita a pensar y da la posibilidad
de reconstruir su contexto, a recrear un mundosguencuentra en la obra pero que se
muestra ausenfeun gesto utOpico que se niega a ser cosificadoglesegundo, en
cambio, se invierte la propuesta: el mundo camtsa transforma en una coleccién de
objetos inertes que ya no reclaman una actitudradaicritica, sino solo constatativa y
contemplativa.

La cultura posmodernista es posible en un marqurattuccion y reproduccién técnica,
proceso que se da hasta la exageracion, con olwaartd que “cambian” su
“materialidad” una y mil veces. La maquinizacion general y la digitalidad en
particular genera un sistema de multiples lectaragerpretaciones de &bra de arte

La “intervencion” hecha sobre un “original”, tenékn en cuenta la opcion de su
reproduccién en diversos formatos y materialescata vez mas utilizada por los
artistas. Este mecanismo plantea una re-configumaen las nociones y los conceptos
clasicos, haciendo existir un “mundo a definir”.

Tanto R.Follari como D.Harvey apelan a Walter Bamijg integrante de la Escuela de
Frankfurt, cuando quieren hablar sobre el temadeeproduccion técnica de la obra de
arte”. Hoy mas que nunca resulta un tema fundarhleabada cuenta de la proliferacion

de medios técnico-tecnoldgicos en el desarrolltageulturas en su sentido general, y
por la utilizacién que el artista hace de éstosweriorma de “representar” el mundo.

Cuando D.Harvey apela a la obra benjaminiana “Leaale arte en la era de la

reproduccién mecanica”, nos dice:

La renovada capacidad técnica para reproducir,ndifuy vender libros e
imagenes a publicos masivos, que se relacioné aoprilnera fotografia y
después con el cine (a los que agregariamos la ydditelevision [e Internet]),
modificé radicalmente las condiciones materialegxistencia de los artistas v,
por lo tanto, su funcion social y politica.

Y ademas de la conciencia general de cambio y fu@circulaba por todas las
obras modernistas, la fascinacion por la técnioar, la velocidad y el
movimiento, por la maquina y el sistema fabril, @smo por el repertorio de
nuevas mercancias que ingresaban en la vida cwidmovocaron un amplio
espectro de respuestas estéticas que iban dessbdhato hasta las posibilidades
utopicas pasando por la imitacidon y la especulagidarvey, 2008: 38-39)

Desde esta vision es que podemos entender cuakRdtaR.dice que “W.Benjamin [es
un] creyente en las posibilidades de la reprodilici#a técnica de las obras de arte
como medio de masificar ciertas experiencias. (arpel lo técnico puede favorecer
las rupturas temporales, la experimentacion puedeus pasaje para despertar la
sensibilidad mutilada; no rechaza tan rotundamdog efectos sociales de la
modernidad tecnologizada, y cree menos en vangsagdie se mantengan elitistamente
al margen de los medios de comunicacion de maksagatitica”. (Follari, 1990: 34)

85 Declaraciones para el catalogo “Entornos, cituees, espacios”, exposicion de 1961, citadas en
Rose, pags. 190-191, en Berman, M; op. cit., p.336.
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No queremos arribar a ninguna conclusion en esta.t®&os parece que aun queda
mucho por explorar, no tanto sobre la produccidistaza a partir de las nuevas
mecanicas técnicas, sino en comdesey se consume esa obra de arte, cuales son los
efectos constatables en el “receptor” de una pmdncaltamentetecnificada Nos
contentamos comeproducir una perspectiva del mismo Benjamin, que hoy por hoy
puede resultar excesivamente cargada de asomlmuetodavia siga latente aquella
frase de un tedrico sobre la forma en que “hacdmbistoria mirando a la pantalf§”
“nuestras tabernas y calles metropolitanas, nuesttespachos y habitaciones
amuebladas, nuestras estaciones de ferrocarrilegtras fabricas parecian habernos
encerrado irremediablemente. Luego, aparecié @ eitizo estallar en pedazos este
mundo-carcel con la dinamita de un décimo de seguhel modo que ahora, en medio
de sus bastas ruinas y desechos, viajamos en gdknzerariamente. Con la fotografia,
el espacio se dilata; con la camara lenta, el mewvito se posterga (...).
Evidentemente, la naturaleza que se despliegalartémara no es la misma que se
despliega ante el ojo desnudo: aunque mas no sgaepan espacio en el que se ha
penetrad08i7nconscientemente ha sido reemplazadorpespacio explorado de manera
conciente.

Nosotros entendemos que el arte es imprescindéke [pgrar una educacion plena vy,
ademas, contribuye al “desarrollo” y emancipaciénlak sentidos. También creemos
que, en el marco que da el modo de produccionatespét, el arte se ha transformado en
una forma de trabajalienadoya que ha logrado ser reducido casi totalmernitggal de
una mercancia en el mercado. El artista ha tenidd apandonar la intencion del
“desarrollo del yo”, de volcar ssentirhacia syproduccion para simplemente convertir
su actividad — y sus resultados- en un medio dea reristencia fisica (y esto ya es
bastante, lamentablemente). Aunque las formas tlenaagos y otros mecanismos de
las épocas precapitalistas también resultad@mantespara el artista, ya en el siglo
XVIII'y XIX esto se profundiza. En aquel tiempo,igtian cierto grado de intereses,
gustos, valores comunes, etc. compartidos entestista y su clientela; hoy, aquello
que vincula al productor y al consumidor de artecada vez mas los célculos
impersonales de diversos empresarios culturalesn(L1986)

Eugene Lunn, en su interpretacion de K.Marx, aghgeita idea de que el mejor arte
desempefa una funcion del conocimiento que hacéleopenetrar las “nubes
ideologicas” que oscurecen las realidades sociddeemas de esto, al tener la
capacidad de materializar esta relativa libertadspbre el meroeflejo de larealidad,

el arte podia generar un deseo de libertad queaapa una sociedad que se tornaba
(¢0 se torna?) cada vez mas deshumanizaal&éenyante Por ende, “todo arte tiene
capacidad para crear unacesidadde disfrute y educacion estéticos que la sociedad
capitalista no puede satisfacer.” (Lunn, 1986: 27)

Sin dudas que las lecturas que Lunn hace de Marg@&oeeran muchas preguntas. ¢ Qué
tipo de arte podria generar estos “deseos dddiér ¢ Cualquier arte podria hacerlo?
¢uUn artealienado también? Tenemos en cuenta, de todos modos, qleerame
cultural” posmoderno no pudo ser analizado por KX¥yigor ende, existe en sus

86 En relacion a una marcha popular que tuvo emismo sitial una pantalla gigante. Resulta evigent
esa actitud en los espectadores de un partido el flen canchas que poseen estos inmensos
dispositivos.

87 Benjamin, W.; “lluminations”, N.York, 1969, p3&; en Harvey, D.; op. cit., p.378.
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palabras un poco de lo que se llamé “autonomiade?, propio de la época moderna
(insistimos: no al margen de los condicionantedeanera de producir). Sin embargo,
si creemos que el arte en general, y el arte ok particular, puede generar una serie
de necesidadesque sirven como “excusa emancipatoria” de aquetkzidades
opresivas que genera el capitalismo multinaciodals alla que en el capitulo tres de
este trabajo vamos a desarrollar estos puntos wbazar algunas conclusiones,
entendemos que buena parte de estos interrogasibesadd ser respondidos por los
artistas mismos.

Redondeamos este capitulo retomando una intervemi@b pensador aleman, lectura
“moderna”’ que, a nuestro entender, sigue recoroie¢asl calles de nuestras ciudades y
los enripiados de nuestros pueblos:

Por una parte, han surgido fuerzas industrialegentificas jamas sospechadas
por época alguna de la historia humana anterior. IR otra, hay algunos
sintomas de declinacion que superan ampliamemstehdorores del Imperio
Romano.En nuestra época, todo parece prefiado con su contia La
maquinaria dotada del poder maravilloso de acotay fructificar el trabajo
humano, mantiene en la inaniciébn y el agotamiental trabajador. Las
fuentes nuevas de la rigueza se convierten entdsiede escasez, como Si
operara un encantamiento extrafias victorias del arte parecen comprarse
con la pérdida del caracter.. Este antagonismo entre la industria y las @esnc
modernas por una parte, la miseria y la disoluerndernas por la otra; este
antagonismo entre las potencias productivas yelasiones sociales de nuestra
época, es un hecho, algo palpable, aplastaftegrita nuestra]

88 Marx, Karl; “Speech at the Anniversary of theople's Paper”, en Marx-Engels Readers, p. 427;
citado en Lunn, E.; op. cit., p.44.
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Capitulo 2
Nociones para entender la estética contemporanea

La produccién artistica del colectivo La Arafia @alpra se desarrolla en un tiempo y
espacio con epicentro en el denominado “arte cqmedmeo” (concepto utilizado

dentro del campo artistico que caracteriza lastipe&c producidas hoy en dia). Esta
nocion-concepto es la que ha predominado las ndataras artisticas en los ultimos
20 aflos —aunque tal vez mas- y nosotros la utlimes indistintamente como un
equivalente de “arte posmoderno”.

Sin lugar a dudas, La Arafa produce su obra enamtexto de produccion ultra
complejo que nos llevara al desafio de exponer donewte un marco historico-
conceptual, a fines de no desviar el foco de esiad que se centra en el estudio de un
caso particular.

En el capitulo 1 hemos andado un camino sinuosa gar cuenta de las propuestas
politicas, tedricas y metodoldgicas que explicagstmo tiempo. Ahora, el recorrido nos
ubica en el mundo de la estética, pero para eltesiamos hacer un proceso que vaya
de lo general a lo particular, en nuestro caso pdaadmetros para el analisis del
colectivo La Arafia Galponera.

Sin ser pretenciosos, empezaremos por ubicarnosrodatel contexto cultural
latinoamericano, para luego pisar firme en el teyrdel los procesos contemporaneos
en el arte argentino y, por ultimo, aterrizar etealeno local.

2.1. Un breve acercamiento a la nocién de identidazlltural

Para no pecar de descuido se nos presenta “necedariun breve panorama de lo que
se entiende por identidad cultural, ya que consepbmno identidad y cultura van de la
mano pero, sin embargo, cada nocidbn mantiene sacifismplad y es necesario
destacarla, al menos, en pocas lineas.

Para ello nos basaremos en la tesina de gradoratiEbpor Matias Rojo, que hace un
sencillo recorrido que nos servird de horizontsala en la teoria de Pierre Bourdieu; y
que fue interpretada por Marcelo Fernandez Fdriaso de los autores de esta tesina.

La nocion de identidad cultural remite l6gicamemrte, primera instancia, a la cuestion
mas amplia de la identidad social, de la que esdentbs componentes. La identidad
social de un individuo se caracteriza por el cotguie sus pertenencias en el sistema
social: género sexual, grupo etario, clase sataion’.

Para ejemplificar destacaremos una triada de comes de identidad que nos
ayudara a comprender cual es el contexto de pradude, en nuestro caso, La Arafia
Galponera.

89 Fernandez Farias, Marcelba situacion actual del zapatismo. Un ejemplo laséimericano de
reivindicacion étnicaMendoza, Argentina, 2008.

90 Rojo, Matiasl.a construccion de identidad a partir de practicasitos religiosos en Maria Rosa
Mistica, Algarrobal, Mendoza, 2006.
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Enmarcados en lo que a identidad y cultura seregfexisten diversas concepciones
sobre la identidad cultural: la concepcion objstwj la subjetivista y la
relacional/situacional.

2.1.1. Objetivista

A partir de la asimilacién de la cultura como uegusda naturaleza, la identidad se
percibe como herencia. Esta interpretacién conagibseidentidad como algo dado que
definiria de una vez y para siempre al individugue lo marcaria de manera casi
indeleble. La identidad de esta manera se condity® aina esencia inmutable, rigida e
inamovible, incapaz de evolucionar y sobre la qugedrupos e individuos no tienen
ninguna influencia.

2.1.2. Subjetivista

Entiende a la identidad etnocultural como un sdetitd de pertenencia o una
identificacidon con una colectividad mas o menosgimaia. Lo que cuenta son las
representaciones que los individuos se hacenm@alidad social y de sus divisiones.

2.1.3. Relacional/situacional

Concibe a la identidad cultural como una constircca partir de practicas. Esta
concepcion, mediadora entre lo social y lo indigiclla estructura y la superestructura,
tiene su origen en la teoria de los campos dedPigmurdieu, para quién, en la sociedad
moderna, la vida se reproduce en diversos campmsd@mico, politico, cientifico,
artistico), que funcionan con marcada autonomialaCzaampo refiere a un capital
especifico y es por la apropiacion del capital lggeagentes luchan.

La lucha por la obtencion del capital da dos egsegiincipales, a saber: los que luchan
por la conservacion y los que buscan la subver&éta lucha genera la reproduccion
del Capital.

Sobre estas categorizaciones, Rojo detalla quernteologacion entre el orden social y
las practicas de los sujetos no depende de laemfla consciente de mensajes politicos
o ideologicos, sino que la accion ideoldgica masisikea para construir el poder
simbdlico esta dada por relaciones de sentido noieotes que constituyen el habitus
(Bourdieu). Abarca esquemas basicos de percepp&msamiento y accién que van
generando sistemas estructurantes que le dan ocleeelas practicas sociales.

En el caso dabbjetivismo, la idea de herencia es muy propia de los gruposos. La
referencia a la mirada de los antepasados, susrtks) su legado, se apoya en este
pretendido objetivisnio.

Estapertenencia social invisiblpuede ser leida como herencia cultural en tanto que
tendencia naturablada por determinaciones genéticas (de papa y mdendbuela y
abuelo). El limite conceptual que tiene el objstivd es su vision rigida e inamovible
sobre lo que la identidad cultural puede ser.

91 Fernandez Farias, Marcelo, op. cit, p.16.
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El subjetivismo es la otra cara del objetivismo. Se construyeestas representaciones
que los seres se hacen de la realidad social giggones.

En este caso, la identidad cultural se entiendeocoma eleccion libre dependiente de
las lecturas e interpretaciones que una persoreadesu realidad social. A partir de lo
gue nuestra imaginacién conciba como colectividadlae pertenencia o no que
tendremos en ese grupo elegido. Esto puede provpmarun grupo, colectividad o

individuo abrace causas que no le son propias.

En tanto, la teoria relacional entiende a la identidad como un fenémeno
multidimensional. En un primer momento, es impdgaaclarar que la identidad es una
construccion que se elabora en una relacion quaeopa grupo a los otros con los

cuales entra en contacto.

De esta manera para definir la identidad del grupojue importa no es hacer el
inventario del conjunto de los rasgos culturalestimtivos, sino encontrar entre estos
rasgos los que son empleados por los miembrosrded goara afirmar y mantener una
distancia cultural.

Queda claro que la identidad es un proceso deedif@cion. Es inevitable caer en la
paradoja a la que puede llevar la idea de la am@tn de un nosotros en tanto que
nosotros-no ellos.

Analizaremos dos elementos a tener en cuenta arka de abordar el concepto de
habitus que propone Pierre Bourdieu:

1) en la medida en que el habitus programa el ecoagie los individuos y las clases

como aquello que “se siente” como “necesario” dejdado las diversas condicionantes
materiales que impiden acceder al consumo de lg'spigiente como necesario”. En

este sentido, lo que las clases populares puedgir ab se da dentro de la libertad de
eleccion que lleva a satisfacer necesidades, su® sg expresa al interior de la
condicionante que posee como clase subalternateExis cierto mecanicismo entre

campo-habitus-practica y, mas alla de la luchasguesconoce por la conservacion o la
subversiceigrzl, la vision estd focalizada en la reptodum del capital como algo casi

ineludible™.

2) Néstor Garcia Canclini cuestiona esta visiomagyctiva. El dice que las practicas
no son solamente simples ejecuciones del habiadupido por una educacion familiar
o escolar debido a la interiorizacién de reglasates”. Mas alla de que el habitus
pueda reproducir las condiciones objetivas quéded nacimiento, un nuevo contexto,
un nuevo proceso historico, puede producir préstitansformadoras (Fernandez
Farias, 2008:18).

92 Zubieta, Ana Maria y otros; “Cultura popula€yltura de masas”, p. 71 citado por Rojo, Matias;
construccion de identidad, p. 13.

93 A esto Bourdieu responderia que el habitusaf@acante situaciones inéditas, por lo cual se
desestructura para que se conforme un nuevo hab#sscorde a la nueva situacion.
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Ahora bien, sumaremos al debate a Antonio Gramsei,interpreta & cultura desde

la visidn de una clase dominante y una clase srbalt El concepto que incorpora esta
teoria para el estudio de la cultura es el concdptthegemonia, entendida como la
capacidad de un sector 0 grupo de una clase steigénerar consenso favorable para
sus intereses y hacerlos valer como intereses ajeeet.a hegemonia asi entendida es
un espacio de lucha, la lucha por el sentido coalryal nunca es rigida.

La hegemonia, al ser el consentimiento de las gsanthsas hacia la direccion de la
clase dominante, logrado a través del consenso,laesiomogeneidad en el
establecimiento de normas morales y juridicas @otepde la clase dominante. Sin
embargo, esta hegemonia es variable a los diversreses de la cultura dominante y
la cultura subalterna, entiéndase esto como un Imodeestatico que puede poner a la
clase subalterna en posicién dominante.

Para ejemplificar con un caso de la actualidagrd@osicion que piensa el movimiento
indio hace suponer un doble juego; una lucha ptagdéimidad de la practica indigena
perteneciente a una cultura subalterna (etnia diamta) en un presente en
construccion, conjuntamente con la desnaturalipadé una hegemonia cultural que
hace pensar al indio en el pasado, en un musemo ga extinto.

2.1.4. De la identidad a la hibridacion

Hablar de identidad trae a colacién el conceptbidedez, ponderado y defendido por
Néstor Garcia Canclini, quien llega al punto deidalv las nociones de identidad
conocidas para remplazarlas por las nociones daladion de las que somos testigos
dia a dia.

“Entiendo por hibridacién procesos socioculturad@slos que estructuras o practicas
discretas, que existian en forma separada, se nambpiara generar nuevas estructuras,
objetos o practicas®, dice Canclini, quien aclara que las estructueasddas discretas
fueron resultado de hibridaciones. (Pone como deespanglish, que tiene bases del
inglés y el espafiol, que a su vez son idiomas eladies con el latin y el arabe).

El término hibridacién ha sido utilizado recurrenante en las ciencias sociales, mas
alld de su origen bioldgico, y la mayoria de losoers hablan de una explosién de
hibridaciones en el siglo XX.

Ahora, segun el autor argentino radicado en Méxaéysion de practicas sociales que
se funden para generar nuevas estructuras practicasempre ocurre de un modo
planeado, pero a menudo surge de la creatividawvidodl o colectiva. Se busca
reconvertir un “patrimonio” para reinsertarlo enewas condiciones de produccién y
mercado. El significado de reconversion culturalrpeexplicarse cuando tenemos a un
pintor que termina como disefiador.

“El analisis empirico de estos procesos, articidaalprocesos de reconversion, muestra
que la hibridacion interesa tanto a los sectorgeménicos como a los populares que

94 Garcia Canclini, Néstor, “La Globalizacion: gghrctora de culturas hibridas?”, éwctas del Ili
Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internaal para el Estudio de la Musica Popular
2000, p.8.
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quieren apropiarse de los beneficios de la modadiiidl Por tales motivos el autor
sostiene que el objeto de estudio no es la hibrgiea los procesos de hibridacion.

Son estos procesos, dice Canclini, los que llevitagivizar la nocion de identidad, ya
gue la nocion de hibridacion clausura la pretensiérestablecer identidades “puras o
auténticas”, y evidencia el riesgo de delimitanitiades locales que intentan oponerse
al concepto de sociedad globalizada.

Los estudios sobre procesos de hibridacion muesjten no es posible hablar de
identidades como si se tratara de rasgos fijos, Ipogue autores como Canclini
proponen desplazar el objeto de estudio hacia derdgeneidad y la hibridacion
interculturales.

Para sintetizar podemos decir que términos comdizagsy sincretismo se utilizan
para formas particulares de hibridacién, pero saralan cuando hay que dar cuenta de
las fusiones entre culturas barriales y mediatida®stilos de consumo de generaciones
diferentes o la fusion musical reinante en el murdo palabra hibridacién aparece
como mas ductil para nombrar procesos, que, ponpdge mezclan tecnologia de
avanzada con procesos sociales posmodernos.

2.2. El arte contemporaneo en el contexto latinoarrieano

En un articulo publicado en 2003, el curador Gerdvidsquera sintetiza cierto ideario
sobre el arte contemporaneo latinoamericano.

El autor cubano da un pantallazo histérico sobriedatidad del arte latinoamericano,
sintetizado en la siguiente idea cronoldgica: “dde europeo provinciano, al arte
derivativo, al arte latinoamericano, al arte en Apz Latina, al arte desde América
Latina™®.

El especialista da cuenta de la crisis de identitada estética en Latinoamérica que
tiene su repercusion inmediata y que podemos vé& ehbra de miles de autores, entre
ellos La Arafia Galponera.

“La cultura en América Latina ha padecido una ngisrde identidad”, dice Mosquera y
los adjetivos se vuelven a repetir y calificativmmmo plural, multifacética, diversa,
hibrida se utilizan para dar detalle de “nuestnaltuta, siempre en riesgo del cliché
“reino de la heterogeneidad”.

Si bien la nocion clasica del arte establece quatellatinoamericano es derivativo de
los centros occidentales, podriamos decir que Imaynueva tendencia en la que se
invierte el mecanismo, donde la “atraccion” es leada de los centros a la periferia;
hacia la alteridad propia de la llamada Era global.

Este aparente giro de emisores permite mayor ectn y legitimacion del arte de las
periferias, permitiendo asi satisfacer las “ansidg” los paises hegemonicos de
consumir alteridad.

95 Idem, p.10.
96 Mosquera Gerard®el Arte Latinoamericano al arte desde América hatiArtNexus n° 48, 2003.
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El riesgo esta claro, ya que por un lado el ciccpiarece ahora mas dinamico, pero
nunca dejo su posicion de poder ejercido desdedosos y, por el otro, este fendmeno
posmoderno puede llevar a un perimetro de ghettocidmlacion, publicacion,
legitimacion y consumo reduciéndolo y mermando pgasibilidades de difusion y
valoracion’.

Pero para ver qué pasaba medio siglo atras, cusmdonpezaba a gestar lo que los
tedricos llaman arte contemporaneo, tomaremos afg@onceptos de Marta Traba,
escritora y critica del arte que publicé hace m&8@ afioDos Décadas Vulnerables
en las artes plasticas latinoamericanas, 1950-19E0.estudio comenz6 con una
investigaciéon pormenorizada del arte latinoamencque denominda pintura nueva
en Latinoamérica.

A través de su obra, Traba desarrolla nociones taeno areas abiertas y cerradas, la
estética del deterioro, el mimetismo cultural yee de la resistencia. La investigacion

de las tendencias estéticas en los paises latimoames sentd las bases de sus
nociones. Esto, en palabras de Florencia Bazzafsmhegenerd un cambio en su

perspectiva, dejando de lado su eurocentrismo.bdarpasé de su acostumbrada
condena al arte comprometido y a la escuela de ddéiuna vision mas general del

arte continental, cuyos paises dividié entre afertcomo la Argentina y Venezuela

(con alta inmigracién y pocas tradiciones indiggnaserrados, como Pera y Colombia

(baja inmigracién y culturas indigenas importarites)

Una de las preocupaciones de la autora argentue,dgsarrollé toda su carrera en
Colombia, era el avance a partir de la década@dk3as vanguardias estéticas como el
pop sobre la region. Es mas, llegé a decir respdetamna obra de Marta Minujin
(referente del género en Argentina), que “Argendisid infectada de pops malisimos”.

El espanto por la invasion de las vanguardias gwerdan del avance tecnoldgico

desde Nueva York y Europa, post Segunda Guerra fiundsu defensa de artistas

latinos cercanos al expresionismo abstracto, le\daba a determinar que todo lo que
rozara el pop art, op art, happening, era congidela “estética del deterioro”, donde

los valores estéticos sufren el proceso de retaitidn de todas las formas creativas del
siglo XX y sustituyen el anhelo de nociones absaitit

“El resultado mas ostensible de la ‘tecnologia lidlgica’ sobre las artes plasticas
norteamericanas es el remplazo de lo que podridlamoar estética tradicional por la
‘estética del deterioro®®. Ella se enfoca en criticar la penetracién estaidt@nse en
Latinoamérica, incluso en los paises que ella hdbfominando de &reas cerradas
(Peru, Colombia, Paraguay, Ecuador). Por ello, tiflem la década del 50-60 con la
resistencia (pone como ejemplo a Colombia) y del®@on la “década de la entrega”,
en la que se discute los efectos negativos deflleentia norteamericana en las artes
plasticas latinoamericanas.

97 Es fuerte el riesgo de “pintoresquismo” desdeplises centrales hacia lo latinoamericano.

98 Bazzano-Nelson, Florencia, “Cambios de mardexs. teorias estéticas de Marta Traba”,Dos
Décadas vulnerables en las artes plasticas latine@ranas 1950-1970, 2005, p.17.

99 Idem, p.19.

100 Traba MartaDos Décadas vulnerables en las artes plasticasdatmericanas1950-1970, p.60.
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Traba trabajo con los preceptos que elaboré ladéisale Frankfurt para hacer una
critica a la sociedad industrial avanzada. Llam&baestética del deterioro a la
aceleracion de las vanguardias (¢crisis del maogtemi que devino en

posmodernismo?), movimiento al que opuso el artia desistencia, que hizo un surco
profundo en los paises de areas cerradas (por lejeehmito, el dibujo y el erotismo).

Siempre poniendo el acento mas en artistas colodjae la criticd por regionalista.

En palabras de Bazzano-Nelson, Traba recomenddoguartistas latinoamericanos
confrontaran no solo la dualidad de progreso yismwa que caracterizaba a sus
sociedades, sino también el hecho de que ellosramiian a una burguesia que no los
entendia mientras que el proletariado los veiaso@pechas... Para Traba la solucion
era recuperar la funcion significativa del arte apaeclamar su capacidad de ser
peligroso y desafiar las normas dominatftes

La autora argentina no claudicé en su “resisteri@s autores y artistas que defendian
la “estética del deterioro”, ya que su opinién &saestaba clara: “Sin conseguir

ninguna estructura de la permanencia, el arte me@wena al mismo destino que los
demas productos de la sociedad de consumo; apergesta, cubre una expectativa y
satisface a su cliente, desaparée”

Volviendo a la actualidad, Mosquera parece noaepéesimista, en el sentido amplio, y
destaca un fendmeno particular que se vive hoyi&nYdes que cada vez mas artistas
de las periferias exponen en circuitos internadema manera de lo que él ha
catalogado como “lenguaje internacional posmoderno”

Ahora bien, la cuestion radica en cuanto esta dosesta contribuyendo a modificar
un status quchegemonico hacia una verdadera diversificacionugar de ser digerido
por aquel. Los brasilefios utilizaron la metéaforalal@ntropofagia para legitimar su
apropiacion critica de las tendencias europeas, gguién traga a quiéfi?

Para concluir, podemos decir (sintéticamente) @gueultura de América Latina ha
devuelto los embates enviados desde Europa y Estaniolos apropiando tendencias
hegemonicas para usarlas desde la inventiva indijicen la complejidad de sus
contextos y no siempre cumpliendo con los objetemsncipatorios que se proponian
los artistas. Hay una manifiesta resignificaciainsformacion y sincretismo para
enfrentar la acusacién de “copiones”. Dice Mosquémaposmodernidad, con su
descrédito de la originalidad y su valoracion dedpia, nos ha ayudado.

El problema es que el fulgor de tendencias estapsi del lado dominante. Invertir
esta relacion binaria esta dentro de las fantagilesutor cubano.

101 Bazzano-Nelson, Florencia; op. cit., p.29.

102 Traba, Marta; op. cit., p.61.

103 Mosquera, Gerardo; “Del arte latinoamericarart desde América Latina”, en revista NExusn®
48, 2003.
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2.2.1 Lo contemporaneo desde Argentina

La posicion en la que coinciden la mayoria de ldsras leidos ubica el origen del arte
contemporaneo a fines de la década del '70, coemuid en que en ese momento se da
una ruptura con la modernidad, paradigma reinaaséatalli.

En el caso de Argentina, en concordancia con vaaises de Latinoamérica, la ruptura
con la modernidad tiene un bloqueo historico qudaseor la censura en todo ambito
gue ejercen las dictaduras totalitarias en el nente.

En nuestro pais, entonces, tras el denominado swai® reorganizacion nacional, que
“ennegrecid” todo tipo de cambios, podemos sitdanieio del arte contemporaneo
local afios después del “cambio” generado en Euwydpstados Unidos, luego del afio

1983, con el retorno a la democracia.

Tras el llamado fin del modernismo, Oscar Zalazagrico del arte mendocino,
sostiene: “Este final del modernismo, es decir da cultura estética, experimental y
abstracta, expresion de una sociedad ‘desarro]ldiie sabemos es el final de un
proceso cultural que ha abortado la debacle y pdosion introducida por la dictadura y
postdictadura*®*

Las practicas artisticas contemporaneas, agregaal, son los fragmentos/documentos
de esta situacion, el escenario y la experienciestie destructividad. Las obras nuevas
ya no emergen de una férrea confianza en el futimo, mas bien de la conciencia de
nuestra experiencia como resto, como supervivermyao nada. Es desde esta
negacion desde donde emerge la nueva productividad.

Las palabras de Zalazar nos adentran en el temas yhace plantear una pregunta
fundamental: ¢ qué es el arte contemporaneo? Lamdei “fin del arte”, eshozada por

Arthur Danto, ilustra la concepcion del arte cogeraneo. El autor norteamericano
sostiene que el “mundo del arte” parece haber gerdictualmente toda direcciéon

historica, entonces cabe preguntarse si se tratasndendmeno temporal o si el arte

retomard el camino de la historia, o si esta comidesestructurada es su futuro: una
especie de “entropia cultural”.

Al terminar el dominio moderno sobre el arte y ehgamiento, caracteristicas como
heterogéneo, hibrido, transgresor, ludico, inforrmaalindan cada vez que se habla del
arte actual; al borde entre lo global y lo local.diversidad de enfoques da muestra, sin
dudas, de que estamos ante un campo complejo dimwoa realidad globalizada. La
busqueda de la ruptura es uno de los ejes, mare@ndo andar un fuerte impacto en la
realidad social y politica.

El historiador del arte Jorge Lopez Anaya da cueetaina de las aristas sobre el arte
contemporaneo, ya que suele decirse que el arternporaneo no “gusta”. Anaya lo
resume asi: “las experiencias contemporaneas,a gedos apoyos que reciben en el
mundo del arte (instituciones, museos, bienalesrnationales, galerias, colecciones
particulares, publicaciones especializadas), nocitsus la aprobacion intuitiva,

104 Zalazar, Oscar; “Algunas consideraciones ac@®la arte contemporaneo mendocino. Sobre
emergencias, relictos y hegemonias”Apuintes Tramade2009, p.4.
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espontanea, de la mayoria de los espectadoresn $tggel Duchamps, no reflejan su
gusto, porque ‘el arte de una época no es el glesesa época™.

Respecto al tema, el historiador y critico del aita a la sociéloga Nathalie Heinich
para ilustrar la idea que citamos mas arriba.

Ya no se trata de discutir para saber si lo queees bello o feo, si el artista tiene 0 no
talento, si sabe o0 no pintar, sino que se trataléedir si lo que se ve es 0 no arte, si su
autor es o no artista y, accesoriamente, cualeslssreriterios pertinentes en materia

de arte!®®

Para Heinich, el juego del arte contemporaneo sard#la en tres niveles: el primero

es la trasgresion de los limites producida poalftistas; el segundo, la indiferencia y el
rechazo por parte del publico; el tercero, lasaésgias de reconocimiento por parte de
las instituciones.

La socibloga, al igual que otros teodricos, insestda importancia que posee la ruptura
gue oper6 el paradigma contemporaneo sobre la g&préparadigma moderno) o la
figuracion (paradigma clasico).

A estos tres niveles que describe Heinich, y que serviran de pilares cuando

analicemos el caso de La Arafia, sumaremos unadegaracteristicas eshozadas por
el mendocino Zalazar, que describe los rasgos s esievas practicas con pie en
nuestra provincia:

1- Desde los '70 analizar el arte es analizar la eégpeia estética. No basta el
cuadro. La experiencia estética interesa, pue® tiahfuerza magmatica de
significacién que puede transformar nuestras mastsociales instituidas. Ya
que es una operacion artistica fundamental, intiodotro mundo en este
mundo, la experiencia que suscita tiene fuerzdipégprometeica.

2- Las obras mendocinas contemporaneas, casi siempdeigidas por artistas
jévenes, aunque estrictamente en nuestro caso nt¢rate de una arte
precisamente “joven”, en el sentido de un arte rie @tapa generacional, es un
arte joven pues es un arte nuevo (entre nosottss. arte nuevo se manifiesta
en diferentes lenguajes artisticos, podriamos esteg un regionalismo critico o
de un débil (y a veces oportunista) aprovechamiem¢o los lenguajes
internacionales. Este es el arco total de variacion

3- La emergencia de esta nueva productividad es umohgge separa aguas: la
experiencia social contemporanea ya no puede iraggifpensarse/decirse con
las mismas ideas y procedimientos de un perioddritie anterior, en otras
palabras, los problemas del modernismo y de laidcoativa”, la necesidad de
“un lenguaje plastico puro”, entre otros, consttuyespuestas, extraordinarias
en su momento, pero ya cristalizadas. Ese modeonsgnconstituye en un
relicto y es necesario dejarlo como pasado.

4- No se trata de una nueva version del viaje romardiain pasado ilusorio, y
siempre inexistente, la impugnacion contemporandasaideas modernistas
como el esteticismo, el expresivismo, construidmaa abstraccion lirica, mero
decorativismo y el artesanismo devenido en artens#s, son practicas sin

105 Lopez Anaya, Jorg&] extravio de los limite2007, p.8.
106 Idem, p.9.
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conciencia critica y ya deben ser sustituidosdaldos, empacados y develados
de su insignificancia hist6ritH.

2.2.2. El arte contemporaneo mendocino

Zalazar nos ha ayudado a ir poco a poco haciermodn Mendoza. Al respecto, Pablo
Chiavazza, un joven historiador del arte local g coa relacion afin a los integrantes
de La Arafa, da algunas claves para, en un pecmaaitallazo, tener una idea general
del arte contemporaneo mendocino actual.

En uno de sus escritos, Chiavazza marca un hitdaradete la nocidén-concepto
“contemporaneo” en Mendoza. “Con la aparicion de’‘Eespacio de arte y disefio) se
actualiza la nocion de arte contemporaneo, esta@eda intencion de dar visibilidad
nacional al arte mendocino e insertarlo en un ngderague en nuestra provincia es

inexistente®®®

El autor da dos claves que tendremos en cuentbhdasarollo de esta tesina. Una es la
“legitimacion” de un espacio institucional y la ates la inexistencia como tal de un
“mercado de arte mendocino”.

Chiavazza cita al director de Efy Gustavo Quiroga, quien afirma respecto al comcept
de contemporaneo: “Es bastante amplio, partienda tese de que no puede hablarse
de ‘un’ arte contemporaneo, porque la escena glubékene nada que ver con la local.

Hay un arte que sigue la tradicion y otro que vaaacar una ruptura. Ese es el que
catalogamos como contemporaneo”.

Al respecto, el colectivo La Arafia Galponera haoa presentacion formal de su
“misidn” como grupo artistico en su obra “Librite gostales de La Arafia Galponera”,
un libro con obras de los integrantes.

El anico texto que forma parte del libro, elaborgdo Pablo Chiavazza, dice: “Desde
nuestro lugar intentaremos dar una vuelta de tu@ncaindo artistico, donde se conecta
el arte, lo social, lo politico, la vida, de manense el arte incida sobre la realidad
transformandola. Es por esto que nuestro espacisentimita al tradicional-oficial,
puede encontrarnos en la calle, en la plaza, ¢aclg en la marcha militante, en los
museos**’.

La Arafia, asi, cumple con una serie de “requisigsjrimidos para ser catalogados
como un grupo de arte contemporaneo, pero hayculgdos destaca y que marca una
diferencia que sera tema de debate en el desad®lla tesina. Su vision del arte como
accion politica, hace del colectivo artistico ursacaxcepcional, que rompe con la
“regla posmoderna”.

107 Zalazar, Oscahlgunas consideraciones acerca del arte contempardnendocino., p.6.

108 Chiavazza, Pabl@&rte contemporaneo en Mendoza. Entre la inmediaéeml y la puesta en duda
de lo habitual 2006.

109 ED Contemporaneo, Espacio de arte y disefianassala de arte local con influencia sobre la
tendencia contemporanea mendocina.

110 La Arafa Galponeraijbrito de Postales.,.2008.
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Toda obra de La Arafia parte de una premisa “toddo tartistico es un texto
politico™’. Y Chiavazza profundiza esta acepcién y descri lorizonte de la
siguiente manera: “se trata de una serie de igames... en torno a los cuales
polemizamos”.

El objetivo es, segun ellos expresan, “rearticulza realidad fragmentada en torno a la
nocion de totalidad” y no renunciar a la vision atée como medio y no como fin,
alejandolo del arte “puro”, acercandolo a un actentaminado”.

2.3. Vanguardia y revolucion

A esta altura cabe hacer un alto para volcar ageoaceptos desarrollados en torno a
la idea de vanguardia y revolucién, con fuerteespntacion en las décadas del 60 y 70
en Argentina, época que aporta una interesanténveagerca del papel que jugaron las
nuevas tendencias en un contexto histérico de agiil; y que se puede observar en
La Arafia una fuerte impronta de esta etapa hist@ntistica.

Para ello nos servira hacer un breve recorridoepdevenir estético argentino segun la
vision de Néstor Garcia Canclini, que detecta enbla plastica del siglo XIX una
discontinuidad profunda.

Veamos, el autor argentino observa que la mayaibbgl artistas se dedicaron en ese
entonces a reconstruir la iconografia de los sestdominantes, estuvieron alejados de
los problemas medulares de la sociedad y soélortuviacercamientos especificos, pero
representados esquematicamente. En cambio, yasagiceXX, en las décadas del 20 y
30 hubo un interés por las vanguardias europe@sg&®rnismo, cubismo, surrealismo).
Este interés contribuyd a la experimentacion péj® a las obras del publico masivo,
algo que ya habiamos sefalado junto a Loépez Anaya.

Haciendo un pase largo, Canclini dice que en lad#del 60 se configura el desarrollo
de las vanguardias que habian iniciado sus expetatienes en el 26

Sin dudas, y en esto coincide la mayoria de losresitqjue se han acercado al tema, la
industrializacion impulsada en los 50 y desarra@llat los 60 generé en Argentina y
Latinoamérica una renovacién radical de la plastcstica. En un contexto de
agudizacion de los conflictos sociales, hubo umewan la toma de conciencia de los
artistas, lo que estimulé su participacion en oggiones populares. Hubo una
“conexidn mas organica con los partidos de izqaigréexperiencias de comunicacion

estética mas amplias que las permitidas por muysgakerias*™>,

Canclini se pregunta qué hizo que convivieran laovacion estética mas radical
(Instituto Di Tella) y la busqueda revolucionaria thsertar la plastica en el campo
popular (Tucuman Arde). Aqui algunas pistas.

Impulsadas por la politica “desarrollista” que ¢een la Argentina en la década del 60,
empresas multinacionales desembarcaron en el gaisdaron su apoyo a museos y
artistas. Ahora bien, su arribo implicé un apoyeeeaes desmedido a veces encubierto,

111 Idem.
112 Garcia Canclini, Néstdra produccion simbélica. Teoria y método en sogtaalel arte 1979.
113 Idem, p.99.
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a la “experimentacion formal aparentemente despadia”. Es asi que tuvo auge el
expresionismo abstracto por sobre el realismo kogiamuralismo y toda corriente
preocupada por la identidad de nuestros pHfses

Se vio un notable cambio en el proceso de prodaoccitculacién y consumo de la obra
de arte. Para que ello sucediese hubo dos cambmtantes: la aparicion de nuevos
materiales de la mano de las multinacionales xpeam®sion de los medios masivos de
comunicacion. Esto implicé un quiebre con las té&sitradicionales por nuevos
codigos compositivos (collages, ambientacionespé@ipgs, performances).

“Las modificaciones estéticas son el resultado e neorganizacion de las relaciones
materiales e institucionales de un campo artistiaite Canclini y expande su
conceptualizacion diciendo: “Un nuevo arte no selipce sélo mediante cambios en los
procedimientos o las formas; debe inscribirse dembdo en el tejido de las relaciones
sociales, contribuir a modificarl*®.

Las transformaciones econémicas de los 60 hiciguenel campo artistico se ampliara
y se fomentara la produccion simbolica, quedara mrdebate si este auge, que
determind que los artistas eligieran ir por la seddimainstreamo la accion politica,
beneficid al arte argentino.

2.3.1. Etapas de la vanguardia

Para clarificar, la historiadora del arte Ana Lomigoos ayudara a desentrafiar esa vieja
analogia que existe entre vanguardia politica ygwardia artistica y parte de la
certidumbre de que los medios para la revoluciéoluyen las conquistas y
procedimientos del arte. Para ello, Longoni di\adetres fases el rol que desempefi6 la
vanguardia en las décadas del 60 /70

1956/1965 - El arte como forma valida de accion.

La vanguardia artistica se percibe a si misma coewolucién y al arte como una
actividad que es capaz de transformar la existerl@iama una escisién entre la
actividad intelectual y las convicciones politices.‘intelectual comprometido” abriga
la practica en si misma como actividad politicaftranadora.

1965/1968 - El arte deviene en accion. Accion acdsdeviene en accion politica.

En esta segunda fase hay un desplazamiento queitgeumsiumbrar que la
interpelacion de la politica todavia se traduceté@minos de una transfiguracion
pictérica. Aunque un par de afios mas tarde lleagr@sar a la politica de accion directa
y al abandono del arte.

Hacia 1968 la revolucion aparece como imperativia yanguardia como detonante.
Ademas de un choque con la institucion arte qumiter en ruptura.

114 Idem, p.106.

115 Idem, p.116.

116 Longoni, Ana; “En torno a ‘vanguardia y revofut. Ideas y practicas artistico-politicas en los
‘60/'70 en Argentina”, efPrimer foro latinoamericano de arte emergeri2805.
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La violencia politica (métodos y materiales de dahh armada) es apropiada como
material estético. Hay una actividad “artistica’af@que callejera.

Frente a este contexto, los grupos de vanguardigtad formas organizativas proximas
a la clandestinidad.

1969/1975 - El arte es ajeno a la accién polititatnico real-. Disociacion entre arte
y accion.

Al Cordobazo sigue una escalada de violencia, ueaiente actividad de grupos
armados de izquierda y una fuerte represion egiatamilitar.

Entonces ser parte de la vanguardia artistica iméerte en una falacia y la revolucién
pasa a ser la mayor obra de arte. Hay una marcsatizacion de la idea de revolucion,
la metéfora de la revolucion (el guerrillero, leegilla, la nueva sociedad) esl@motiv
estético que predomina.

Muchas de estas producciones tienen el valor commaivo de la contrainformacion,
la obra pierde su propia utilidad y hay un llamadma forma mas directa de accion.

Al final de la época el deseo de revolucién setdsen norte politico, ético, incluso
estético.

Longoni descree de la idea de fracaso de las vatigsaesparcido como un precepto.
Niega aquella idea de un proyecto ilusorio fracasada algunos argumentos. Dice que
las ideas de vanguardia finalmente proyectaron re¢ argentino a la escena
internacional. Nombra algunas repercusiones innesli@reco, Minujin), las secuelas
de “Tucuman Arde” y las menciones de criticos egfiegados sobre el arte conceptual
argentino.

Respecto de Tucuman Arde, destaca Canclini: “unéoslenéritos a reconocer a los
grupos de vanguardia de Buenos Aires y Rosariol dsalger comprendido que la
transformacién fundamental consiste menos en sinstin estilo por otro que en
cuestionar la organizacion del campo artistico, ifesituciones que lo integran, las
estrategias simbdlicas de las clases domindrifes”

Entonces, Longoni se pregunta por qué hablar dadm si en todo caso es una derrota,
y, en tal caso, comparti

2.3.2. Arte politico en la escena contemporanea natina

Dentro del llamado arte contemporaneo es interesast qué papel juega el llamado
arte politico del que hemos venido hablando y quiaelécada del 60 y principios de
los 70 tuvo un papel preponderante. ¢Por qué? eaigoien es dificil categorizar un
“arte politico contemporaneo”, podemos partir decésteza que han expresado los
integrantes de La Arafia, quienes no dudan en definarte como “acciéon politica”.
Asi, podemos arriesgar que existe un arte poléitgractica, cosa que analizaremos
mas adelante.

117 Garcia Canclini, Néstdra produccion simbdélica. Teoria y método en sogtaalel arte p. 136.
118 Longoni, Ana; En torno a “vanguardia y revodurci.. p.18.
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Ahora, Pablo Chiavaza, a quien hemos citado amteeiote, da algunos indicios
respecto a este tema. En su texto “Arte contemporén Mendoza. Entre la inmediatez
banal y la puesta en duda de lo habitual”, haceandalisis de lo que entiende,
brevemente, sobre arte y politica en la escen# lt&izs temas surgen de la experiencia
social e histérica a la que nuestra sensibilidacessujeta*'®, remarca.

Para el autor, el arte politico contemporaneo selpama “estética de la

desnaturalizacion de los procesos sociales e tugsorecientes de nuestro pais y
nuestra provincia, y un esfuerzo por devolver & an valor cognitivo que restaure el
interés colectivo por la forja de fundamentos pamaproyecto que rompa con el
discurso hegeménict™.

Para dar sustento a los preceptos de Chiavazzaapgezigunas caracteristicas del “arte
politico” en un articulo publicado por €l sobrenmestra de Andrés Guerci, Paula
Casciani y P. Vargas (integrantes de La Arafia Gal0).

1. El arte politico contemporaneo posa su miradmesta produccion de imagenes de
los "60. Indaga en su iconografia, en sus técnioasba la eficacia de aquellos
sistemas de formas significantes procurando cagltanodo en que la radicalidad
politica encontré sus medios y formas de represgmtia

2. Es destacable que las imagenes que se presnista exposicion se constituyan
como verdaderas provocaciones, incidiendo sinexad en puntos conflictivos de
nuestra experiencia histérica y a un tiempo pordemth jaque ciertos valores
considerados como inamovibles y eternos por sectaeciales de lo mas
conservadores. Estas formas pretenden activaresVitn politico” del espectador, y
para hacerlo recurren a dos géneros: el grabatlarieeobjetual.

3. Existe un problema, sin embargo, que escapantitle critico de estas imagenes y se
refiere a la “visibilidad” que las mismas puedecaakar. Dicho problema, se refiere al
alcance social que estas representaciones puedan desabiendas que no se ven
inscriptas en ningln movimiento orgénico. De albdliablemente la tendencia a la
provocacion, a la arenga, que se desprende de EBt&s representaciones interpelan
buscando una reflexién politica del espectidor

2.4. Arte Concepto — Arte Conceptual

En las entrevistas concertadas con La Arafia, deormddrmal, se les pregunt6 a sus
miembros si pensaban que lo que ellos hacian d¢ea cantemporaneo. Algunos
afirmaron que si y otros prefirieron destacar qaeobra del colectivo es “arte
conceptual”, y que éste esta dentro de lo quersengiea arte contemporaneo.

Esta connotacion de La Arafia sumo a la ya difmilceptualizacion del arte una veta
mas, que no necesariamente es opuesta.

119 Op. cit.
120 Op. cit.
121 Chiavazza, Pabldérte y politica. La escena local contemporan2@05.
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Para ampliar la nocion de arte conceptual recusiatdedrico Marchan Fiz, que Bl
Arte Objetual al Arte Concepfainta un panorama sobre lo que se puede enteonher ¢
arte conceptual.

Fiz afirma que las diversas acepciones y practiehs'conceptual” han supuesto un
desplazamiento del objeto (tradicional y objethalgia la idea o, por lo menos, hacia la
concepcion. Esto implica una atencion a la teoriznydesentendimiento de la obra
como objeto fisico.

El autor pone el acento en los procesos formatimés que en la obra terminada y
estética procesual. “El arte contemporaneo, enrgemmdria definirse como un arte de
reflexion™?%

Esta tendencia tuvo auge a partir de los 60, “@pgaen una época caracterizada por la
primacia de losnass medig por los nuevos intereses teoricos en los cardpbsaber,
como las teorias de la comunicacion y de la infarém el estructuralismo, la
semidtica, la filosofia analitica y la teoria dehduaje... los signos del arte ya no se
relacionan con las cosas del mundo exterior nicomteptos artisticos, preceptuales y
artesanales; ahora se trataba de la correlacitosdggnos entre s

Fiz remarca que no se trata de un antiobjetualismtiranza sino de desplazar el eje
hacia la concepcion y el proyecto y poner el ojdaeconducta perceptiva, imaginativa
o creativa del receptor. Punto en comun con lo spstiene La Arafia respecto a sus
objetivos, cuando hablan de “movilizar” al receptor

2.4.1. Antiobjeto-Antiarte

Hay que aclarar, que la obra conceptual carecea dsstiética formal que posee una
pintura o escultura.

La actitud antiobjeto no deberia confundirse coa da caricter antiarte. Fiz dice que,
desde un argumento marcusiano, el objeto esté&ijomduce el tipo que necesita el
capital para su reproduccion y su conversion ercaneia.

El autor puntualiza que esta nocién no es tomadgearral por los artistas, pero esto
no significa que la renuncia al objeto tenga comsecias sociales inevitables respecto
a la mercantilizacion del arte.

2.4.2. Distintas tendencias en el arte conceptual

Fiz identifica dos grandes corrientes y agregatercera.

Vertiente liglistica

Es la corriente que més ha acentuado la eliminadigéinobjeto, confiriendo una
prioridad casi absoluta a la idea sobre la redabma&l lenguaje como materia del arte.

122 Fiz, Simén Marchamel arte objetual al arte concept®986, p. 249.
123 Loépez Anaya, JorgE]j extravio de los limite9.97.
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Vertiente empirico-medial

Reivindica la relevancia alcanzada por la imagemafactor de inteligencia simbdlica
individual y colectiva, y de la percepcion comonfiarde conocimiento y de apropiacion
de lo real -fenomenologia de la percepcion-. Ersimpin a la corriente linglistica, no
se opone a la materializacion, sino que el proydietode a la realizacion factica,
empirica o mental. Esta vertiente afirma la refei@ditdad al mundo circundante a partir
de la apropiacion de los diversos fragmentos deleeh de la visualizacion.

Vertiente conceptual

En general, abandona los medios tradicionalessyrge de cualquier tipo de medios. Se
apropia de los nuevos modos productivos de comeiditavinculandose a los nuevos
medios. No rompe en términos absolutos con la melizacion, pero incide en ella

porque sus productos no alcanzan el mismo valorcatebio que las practicas

tradicionales. Va de la mano de la tecnologia. A&@nmas que otra tendencia, la
actividad del espectador. El arte deviene en pmpesmanente. Impulsan el proceso
productivo de la recepcion-creacion. Instaura posecomunicativos polifuncionales
en los que el receptor, en vez de aceptar pasivan@dado, protagoniza operaciones
activas.

Mas alla de la categorizacion, el fin del arte @mtoal es superar las tautologias e
inspirar una autorreflexién critica sobre sus pepdimensiones y condiciones de
produccion.

Para Fiz, el arte conceptual tiene que transgtadestructura pasiva, conformista, de
nuestra realidad, tan marcada por los procesosaalies de los medios masivos y las
pautas sociales. Es una oportunidad para revisarniensajes mediaticos como
controladores y condicionantes de la conddéta

La produccion de La Arafia Galponera, a nuestrondete da muestras de contener las
caracteristicas que hemos vertido en este apartabdnterrogante de si estas
“caracteristicas” son compartidas con otros sujetoscolectivos artisticos sera
desarrollado en el Capitulo 3, donde el lector ettacd cudl ha sido el sendero que ha
recorrido La Arafia en sus cuatro afios de existencia

Para ello sera clave comprender su contexto deupeah (su historia estética), para
luego responder a preguntas tales como la existengo de un arte politico o, en todo
caso, si la nocion “fin del arte” es factible de isificada.

El objetivo planteado nos llevara a dilucidar sedk politico es una “idea-proyecto”
disuelta en la vida, “entificado” en los espaciashliros, o tiene la legitimacion
necesaria para reflejar en La Arafia un caldo devourolifico.

124 Fiz, Simén Marchamel arte objetual al arte conceptp.270.
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Capitulo 3

La Arafia Galponera y sus procesos de comunicaciom ¢éa dinamica de
produccion, circulacion, legitimacion y lectura-coisumo de sus obras
de arte

Comenzaremos este capitulo haciendo una breveaeidar el primer apartado busca
situar metodolégicamente a este trabajo, por lorgakza un breve rodeo que retoma
los puntos mas destacados de los dos capitulosdaneies, avanzando también sobre
las herramientas que hemos elegido para desafdmMtge sigue a continuacion.

3.1. Cuestiones metodoldgicas

Para abordar nuestra problematica hemos asumidadidausion modernidad-
posmodernidad ya que ella nos ha dado la posibdild@a enmarcar y analizar las
practicas comunicativas relacionadas con la pradnccirculacion, legitimacion y
lectura-consumo de las obras de arte (en nuestm =& obras de arte del colectivo de
artistas La Arafia Galponera). En este sentido,imeteg tres obras como base
fundamental: 1492. El encubrimiento del otro. Hacia el origenl daito de la
modernidadde Enriqgue DusseEnsayos sobre posmodernisme Fredric Jameson y
Modernidad y Posmodernidad: una éptica desde Aradratinade Roberto Follari. El
analisis de estos textos nos brindd las pautas rglese para nuestro trabajo,
fortaleciendo algunas de las propuestas de logemutnencionados con nociones de
Estela Fernandez Nadal, Claudia Yarza, Marshalim@er David Harvey, Eugene
Lunn, entre otros.

En el capitulo 2, las nociones generales sobretellainoamericano y lo que hoy es
llamado arte contemporaneo fueron nuestras ingiestufundamentales. Para
introducirnos en el tema nos basamos en una recafil de articulos del tedrico del
arte Gerardo Mosquera, entre elld3el arte latinoamericano al arte desde
Latinoamérica Ademas, consultamos uno de los libros mas imptasaen la obra de
Marta TrabaDos décadas vulnerables en las artes plasticasdatinericanas, 1960-
1970Q Finalmente, diversos escritos del tedrico ded @scar Zalazar nos dieron una
vision local del arte.Algunas consideraciones acerca del arte contempEyan
mendocino. Sobre emergencias, relictos y hegemdo&asino de los cimientos de
nuestra tesina. Otro aporte importante para ercequéa “mirada local” fueArte
contemporaneo en Mendoza. Entre la inmediatez bgnia puesta en duda de lo
habitual de Pablo Chiavazza.

Un aporte tedrico a destacar, que nos ampli¢ l@rvigue teniamos respecto de los
medios masivos, fue la nociébn de mediaesfera deisRBgbray, encontrada en
Introduccion a la mediologia

Una vez concretado el marco tedrico recurrimos &eraehites herramientas

metodolégicas para abordar nuestro objeto de estudlntre ellas, elegimos la
entrevista como una técnica a partir de la cual hemos intelocado ideas y recolectado
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informacion con el propdsito de conocer y analitas l6gicas de trabajo y
comunicacion que desarrolla LAG. Podemos defirla antrevista como: “interaccion
personal de tipo comunicativo que tiene como olgefirincipal obtener informacion
basica para la concrecidon de una investigacionigrente disefiada y en funcion de las
dimensiones que se pretenden estutfiarDe esta manera, pudimos vincularnos mas
estrechamente con los integrantes del colectivo,qya utilizamos la entrevista
semiestructurada, generando una serie de nociongsopuestas que quedaron
plasmadas en este trabajo de investigacion.

Ademas, optamos por otras herramientas que lo wauigron. Laobservacion
participante, como “la técnica que permite proporcionar infocioa del
comportamiento de los individuos 0 grupos socigéésomo ocurre, en comparacion
con otras técnicas que captan informacion sobrdumas pasadas o que supuestamente
se presentaran en el futuro. dlaservacion participantse distingue de la ordinaria (no
participante) al adentrarse en las tareas cotidiana los individuos desarrollan,
conocer mas de cerca las expectativas, actitude®nguctas ante determinados
estimulos, las situaciones que los llevan a actearn modo, la manera de resolver los
problemas*?®.

Y también, al final de la investigacion, Encuesta que, segun el diccionario de
metodologia consultado, es definida como: “métodoird/estigacion capaz de dar
respuesta a problemas tanto en términos desciptimmo de relacion de variables, tras
la recoleccién de informacién sistematica, segudisefio previamente establecido que
asegure el rigor de la informacién obtenfda”En nuestro caso utilizamos la encuesta
por correo (e-mail), ya que también forma partendestro estudio la etapa dominada
por los medios electronicos (mediaesfera del hipento).

Méas avanzados en nuestro trabajo, elegimoaudiovisual como herramienta para
defender nuestra tesina. Muchas de las entrevistdizadas estan registradas en ese
formato. Dependiendo de las actividades, los lgydee filmacién fueron variando al
igual que las preguntas que guiaron nuestra pesdedsa la realizacion del audiovisual
no se siguieron pautas de grabacion estandarizadagal que con el guién, ya que,
como dijimos, so6lo tiene fines expositivos.

A este Ultimo le sumamos la posibilidad que tuvintesfotografiar los diversos
escenarios por donde el colectivo se fue desplazéndestra “Manuales Apdcrifos”,
Biblioteca General San Martin, “Chan Ching Pongteivencién urbana-, “12 Bienal de
Fotocopias”, etc.). También asumimos a la fotograbmo otra forma mas de registro
de nuestro trabajo.

125 Ortiz Uribe, Giseld)iccionario de metodologia de la investigacién tifica, 2004, p. 53.
126 Rojas Soriano, RaiBuia para realizar Investigaciones sociglé995, p.144.
127 Op. cit., p. 52.
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3.2. La Arafa Galponera como productora de obras darte
3.2.1. Historia de su produccién artistica y activlades afine&?®

La Arafia Galponera es un colectivo de artistagiptéssque nace en el mes de mayo de
2007. Sus integrantes, en la actualidad, son: Aliartin, Florencia Breccia, Florencia
Uribe, Andrés Guerci, Gabriela Hernandez, Paulaci@as Teresita Lavarello, Alicia
Manino, Sebastian Maturano y Emiliano Cardenas.o$oellos se conocieron en la
Facultad de Arte y Disefio (FAD) de la Universidadchnal de Cuyo, provincia de
Mendoza, Argentina.

Con la necesidad de buscar respuestas colectipasbkemas colectivos, este grupo de
jovenes comienza a transitar un camino en dondedrporen funcionamiento
intervenciones urbanas, muestras en museos, nmaest@spacioo oficiales ferias de
arte y clinicas internas individuales. Todos est@sanismos buscaran el intercambio
de obras y argumentos sobre el trabajo del artistap asi también llegar a una amplia
variedad de publicos. A partir de ahora, haremas recorrida general por muchas de
Sus presentaciones.

El 26 de junio de 2007, en la esquina de CordolBay Martin de la Ciudad de
Mendoza, se realizé un “Piquete Cultural” (primactividad registrada). Este piquete,
en donde intervinieron varias organizaciones, fupulsado principalmente por la
CECA (Casa de la Expresion, la Cultura y el Aftey tenia como objetivo principal
recordar un nuevo aniversario de la masacre delahezla, hecho que acontecio en el
aflo 2002 en donde fallecieron Dario Santillan y éiano Kosteki. La relacion de
muchas de las organizaciones alli presentes cdfregite Popular Dario Santillan
explica este recordatorio. En el piquete hubo awl#orabierta, recitales, proyeccion de
audiovisuales, entre otras actividades; todo efimacado en la problematica del
gatillo facil y la represion policial. Alli, La Af@a produjo una serie geersonajesde
carton que vertian diversas opiniones, algunasaadagyde “sentido comun” y otras con
mayor contenido reflexivo. Diversos actores sosi@&iecarnaban diferentes discursos vy,
la propuesta, como si fuera un juego, era encoatadgunos de estos personajes a partir
de unas referencias. (Ver Anexo 1, Imagen 1y 2)

Poco tiempo después salié la revista del colectitma pequefia publicacion que fue
repartida principalmente en la FAD, en donde elpgrihacia su presentacion, se
planteaba problematicas estudiantiles y se ponfakaras la experiencia del “Piquete
Cultural”. (Imagen 3)

Los dias 6, 7 y 8 de julio de 2007 se realiz6 eEntuentro de la Unién de Asambleas
Ciudadanas® En ese Encuentro se definieron una serie de idatigs que se

128 La estructura de este apartado se ha consteuidartir de una cartografia realizada por Alvaro
Martin, integrante de La Arafia Galponera. Le agrad®s por habernos facilitado este material. For ot
lado, todas las imagenes citadas luego de lasipeiscres de las obras de artagtividades galponeras
pertenecen al Anexo n° 1: Imagenes Galponeras.

129 Espacio que funcionaba en una casa en la @sdeirFray Inalican y Pedro Molina, de la Cuarta
Seccion oeste, Ciudad de Mendoza. Este lugar sendicleo de organizacion en donde colectivos como
La Arafia Galponera, la biblioteca de la CECA, ettisiero Popular”, entre otros, se irdn conociegdo
daran forma a lo que luego sera “La Casita ColattiSobre esto volveremos mas adelante.

130 Ver noticia aqui: http://asambleasciudadangsd?p=1074
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realizarian a nivel nacional en distintos punto$ pais. Una de ellas fue una
concentracion “Por el agua y en contra de la com@eion y del saqueo” que se llevd
adelante el 17 de agosto y tuvo lugar en la Pladapendencia de la Ciudad de
Mendoza. Para esa ocasion, nuestro colectivo d&taarttomé el icono del barco-
carabela para denunciar que nuevamseateenen a por el oré®or eso mismo, se pintd
una serie de barquitos de dorado, se hicieron etided, y la fuente principal de la
plaza se vio colmada de espjuenios saqueadorg¢tmagen 4)

El 7 de setiembre del mismo afio, el colectivo pgdi de la muestra “IN-
SURGENTES?”, Producciones artisticas contemporaneasgjanizada desde la catedra
de Medios de Comunicacion de la FAD. La muestramgna en un espacio
institucional, se llevo a cabo en el ECA (Espacimi&mporaneo de Arte) y se trataba
de un dispositivo artistico que emulaba al “bafie”Rbberto Plate (presentado en el
Instituto Di Tella en el afio 1968). El titulo dedhra fue “Espacio institucionalizado
para la transgresién” (Imagen 5). El 18 de setiembe realiza una concentracion en
frente de la Legislatura de la provincia de Mendpzaa recordar un afio de la
desaparicién de Jorge Julio Lopgz Para esta ocasion, el grupo realizara graffitis,
stenciles y una pintada en el piso que represergbhlbantorno de la cara de Lopez
(Imagen 6). En esta ocasién, La Arafia Galponerauiadhesion publica por primera
vez.

El 24 de marzo de 2008, en una marcha que recotagabaevo aniversario de la ultima
dictadura militar argentina (1976-1983), el coleztparticipara trabajando sobre dos
obras dirigidas a dos publicos distintos (aungnealgunos casos, podrian coincidir).
Una de ellas era un souvenir que llevaba la insiénip“memoria 2008” y que fue
realizado para aquellos que participaban en lahmaica otra obra (arte efimero) fue
una campafa grafica que tuvo como impronta la diity la limpieza” (montada sobre
un caballito de batalla de Victor Fayad, politicenmiocino e intendente de la Ciudad de
Mendoza). (Imagen 7 y 8)

El 26 de agosto, Andres Guerci, uno de los intdgeade La Arafia, realizar4 una
“clinica”**? en donde expondré su produccion individual. (Ima@je

Del 25 al 28 de agosto del mismo afio se realizOexpmsicion llamada “Argentina
Mining” en el auditorio Angel Bustelo del Centro dgongresos y Exposiciones
(Capital}**. La Asamblea Popular por el Addaen articulacion con La Arafia
Galponera se manifestaron en contra de este egaatee caracteriz0, entre otras cosas,
por una entrada costosa y una difusion minima lhatidnta del rechazo que muchos
sectores le tienen a los proyectos mineros queieswivafincandoen la Republica
Argentina. Fue asi que el grupo de artistas plastal cual referimos, por un lado,
denunci6 el evento en sectores aledafios al lugaioede se realizaba la Exposicidn,
repartiendo volantes y enarbolando un gran cartelel otro lado, y aprovechando una
marcha de estatales que llegaba a la Casa de @Gobadrcolectivo los esperd en las

131 Sobre la desaparicién de JJLopez, se puedhbttmf/casapueblos-jorgejuliolopez.blogspot.com/

132 Espacio generado por el colectivo para mo$drabra individual -al interior del grupo- y, deaes
manera, enriquecer también la produccién colectiva.

133 Ver una breve noticia del rechazo a este everjoi: http://www.noalamina.org/mineria-

argentina/mineria-mendoza/protesta-contra-minasidaminante-argentina-mining-2008

134 Informacién actualizada sobre esta Asambleatgn//asambleapopularporelagua.blogspot.com/
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escalinatas de aquel lugar con pancartas despkdaakeadoson mamelucos, caretas
pintadas con forma de calaveras y cascos de coogtnu (Imagen 10)

El 14 de setiembre seréa el turno de Florencia Baecta presentacion de su clinica.

En el marco de una marcha contra el Cédigo Comiaweral, el 15 de octubre se
realiz6 una intervencion en el microcentro (pedjonle la ciudad de Mendoza,
utilizando como obra-herramienta el stencil “Ldeals nuestra”. (Imagen 11)

Al dia siguiente, se inauguraba en “La Casita Golgt(Comodoro Rivadavia 945, 4ta
seccion, Ciudad de Mendoza) la primera muestraajrifiel de Chancho” en donde
expusieron Sebastian Maturano, Alvaro Martin y Yitife Carminatti. La muestra
incluyé trabajos individuales y una reinterpretacblectiva del cuadro de Candido
LépezDespués de la batalla de Curupaytmagen 12)

Ocho dias después veia la luz, a través de unatnmugsuna presentacion en el
MMAMM (Museo Municipal de Arte Moderno Mendoza),“¢librito de Postales de La
Arafia Galponera”, una produccion que contiene ta ottlividual de los integrantes del
colectivo que, en la medida en que veian invigiadiBe ciertas cualidades personales
detras de la algida actividad grupal, emprendidaotarea de organizar este libro con
obras de arte-postales y un texto de Pablo Chiavaae describe la intencion de ese
libro y sus caracteristicas generales. Transcribiagui cuales son las inquietudes que
logra observar Chiavazza a partir de la seguididlgostales: “la alienacién individual
como desdoblamiento donde se escinde realidadepdisaparicion de los medios de
comunicacion tematizados en algunas imagenesatahtiento de la violencia asociada
al poder del Estado; el tema de la dependenciériuatque nos coloca en el mapa del
mundo como productores de materias primas; lacardila imagen de la mujer vista
como un “objeto” cuyas funciones sociales estanmeformateadas por razones
genéticas; los cantos libertarios del pasado ctzyzadmo una astilla en el presente; las
acusaciones de terrorismo al hambriento, al pobral yisidente; las cuestiones
relacionadas a la sujecion de nuestros cuerpostempo medido mecanicamente; la
memoria y recuperacion de luchas sociales hisgjrieancluso el cuestionamiento de
para qué el arte:* En un mismo sentido, el libro como produccién cile incluye

las obras individuales. (Imagen 13)

Durante el afio 2008 nuestro colectivo de artiazara dos ferias de arte, ambas en
“La Casita Colectiva”. La primera sera el 25 daesebre y la segunda el 12 y 13 de
diciembre. En estas ferias pensadas como liquidadgventas, se ofrecera obras de
arte a partir de $10. (Imagen 14)

Ya en el 2009, el sdbado 28 de marzo el “Libritd’dstales de La Arafia Galponera” se
transformabaen una muestra que se realizé en el Centro Cubar&®aiz (Godoy Cruz.
Mendoza). Esta actividad tuvo su marco en un naewersario del 24 de marzo (como
parte de una serie de eventos que se realizaranpeavincia).

Viajamos hacia el norte y arribamos a San Juané 3@s0 en San Juan? Los dias 24,
25 y 26 de abril del mismo afo se realiz6 el Novéimruentro de Asambleas
Ciudadanas. La Arafa participd de este Encuentabajando sobre dos ideas para

135 La Arafia Galponerajbrito de Postales de La Arafia Galpone2908. Volveremos a hablar de este
libro en futuros apartados.
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llevar adelante en una intervencion urbana: unellde consistio en la confeccién de un
afiche de grandes proporciones y la otra tuvo grecegn una calcomania realizada en
xilografia (ambas producciones tenian como objet@pudiar a la megamineria a cielo
abierto con uso de sustancias toxicas, sistemapmletacion muy habitual en los pagos
sanjuaninos). En la marcha que se llevé adelanta érde-noche del dia 24, con la
ayuda de unos cordobeses que también participabala dnanifestacion, se pudo

concretar la actividad. (Imagen 15, 16 y 17)

En mayo, Florencia Uribe realiza una clinica enddoaxpone sus trabajos al resto de
los integrantes del grupo, explicando las motivaesoque la llevaron a desarrollar su
produccion. La tematica que aborda Florencia estctdmente relacionada con lo

indigena, haciendo hincapié en la mujer. La mujer ®gje, los mufecos-arte, la luna y
las estrellas; todas representaciones que se pagdariar en su obra. (Imagen 18)

La Multisectorial en Lucha, para el dia 25 de jufsiempre de 2009) -y tres dias antes
de unas elecciones nacionales-, realiz6 un actuef@qfrente a la Legislatura de la
provincia de Mendoza. Los motivos fundamentales.ehmcer una contracampara
electoral con la consignha “gane quien gane perddouss”, recordar la masacre de
Avellaneda y rechazar los posibles aumentos deeéstpa que por esos dias se estaban
discutiendo. Para esta ocasion, La Arafa creo egojllamado “Chan Ching Pong”:
mascaras de chancho, una mesa de ping pong yd&s guor competir eran todos los
ingredientes que la contienda necesitaba para ammagran espectaculo. Tanto los
“chanchos jugadores” como los “cerditos espectaiotenian sus reglas para
participar. Juego de ironias en un contexto elattmagen 19)

El 10 de julio de 2009 LAG participa de la “Primekduestra Bailable de Arte
Chimbolo”, en una casa ubicada en el departameat@Guaymallén, Mendoza. Alli
exponen con otros artistas y colectivos de artifasla Vargas, Egar Murillo, Salames
al futuro, entre otros). Como cada artista o grdpartistas debia elegir un lugar de la
casa para exponer, y teniendo en cuenta que etiespagnido seria la lavanderia,
crean la obra de arte-performance “La Banderiati@mde se ironiza sobre el “Super
Yo’ militante a partir de diversos productos queudgrian a “generar conciencia
social”. (Imagen 20)

Luego de las clinicas que se fueron desarrollagden funcién de la dindmica de
organizar una muestra cada tres clinicas, el 3Qutle se inaugura “Manuales
Apdcrifos”. Andrés Guerci, Alicia Motta y Florencigreccia seran los que formen parte
de esta exposicion (Sebastian Maturano escribifdrene ensayo como introduccion al
particular catalogo). Cada cudl fue dando una pnégacion de lagormas de manual
muchas de las obras concebidas como contra-manukdasbuena cantidad de publico
se dio cita en “La Casita Colectiva”’, en un mansalende no falté la danza, la venta de
caracoles para colorear (juguetes de tela) ni tamfms recuerdos de viejoscreos de
manual Tania Casciant® hizo las veces de gufa de la muestra en cuestiregando
unas figuritas que se cambiaban por una colabargEéa sustentar el gasto del evento.
(Imagen 21)

“Martin, Casciani, Maturano, Guerci y Breccia eruna muestra de La Arafa
Galponera”: asi se presentaron las obras de esgtggantes en la Biblioteca General

136 Actriz e integrante del grupo artistico “Cailec Circular”.
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San Martin, el dia jueves 13 de agosto de 2008deade esta exposicion fue trasladar
las clinicas individuales que habian sido realigadanterior del grupo hacia un espacio
méas amplio. El objetivo principal fue compartir lagjuietudes que venian siendo
motivo de intercambio grupal, con el publico enggah (Imagen 22)

Después de algunos meses de preparacion, orgamzaconvocatorias y otros
menesteres, se realiz6 en Mendoza la “12 Bien&adecopias” impulsada por LAG.
Asi fue que desde el 2 al 10 de noviembre recibi@ia correo electrénico y correo
postal una serie de trabajos artisticos que tetdamo destino ocupar las paredes del
Gran Mendoza, todos ellos &rmatofotocopias. Participaron artistas y colectivos de
artistas de distintas partes del mundo: San JuandoBa, Buenos Aires, Chaco,
Santiago de Chile (Chile), Colombia, Londres (Itglea), Montevideo (Uruguay),
Ecuador y Brasil. Desde una caracterizacion deciugad inundada por gendarmes y
policias, una sociedad conservadora y un procesgeate de criminalizacion de la
protesta social; La Arafia impulsa esta Bienal nmetelo la consigna “La calle es
nuestra” y propiciando la necesidad de ocupar rmoeute el espacio publico. A las
noches de pegatinas se les sumaron: un debate artistas sobre variadas
problematicas, un taller de remix y postproduccmordinado por Lila Pagoda
(Cérdoba); un taller sobre radio e internet y dasrivenciones diurnas (una en la Plaza
Independencia, acompafada de una actividad realzadel Colectivo Circular en la
peatonal de la ciudad de Mendoza y otra en La Adand€imagen 23)

El 6 de marzo de 2010 se realizd, como todos los,a#l Carrusel Vendimial. En ese
marco, la Multisectorial y la Asamblea Por el Aguganizaron una contramarcha con
el objetivo de denunciar las tropelias que gobergoempresas privadas vienen
desarrollando -principalmente- en relacion a prtygeenineros de dudosos beneficios
publicos. Las consignas para este evento fuerorstaBae hambre, saqueo y
contaminacion; no a la mina San Jorge (Uspallaalgrio si — deuda no, no a la
privatizacion del Grupo 2 y carcel a los genocidas.la medida en que el carrusel
consiste en carros que llevan a las reinas venldisnide cada departamento de la
provincia y otros moviles que representan interasestrenses y privados, nuestro
colectivo de artistas participd del evento con tasos de supermercadimokeados
para la ocasién con la frase “el vino quita pemhgyro quita vidas”, nuevamente se
dieron cita los cadavéricos para mostrar su desntmtse repartieron souvenires que se
manifestabara favor de la vida y en contra de la megamineoddg testo acompafiado
de una muchacha y un megafono por el que se elzplieadelicada situacion. (Imagen
24)

Los dias 13 y 14 de marzo se llevo adelante urepceentro de arte-politica en la
ciudad de Codrdoba. Alli confluyeron el colectivotistico cultural Insurgentes

(Cérdoba), Arte al Ataque (La Plata) y La Arafia gealera (Mendoza). Los ejes
discutidos fueron: arte/politica, hegemonia coffiegemonica, rol social del arte y
produccion colectiva. La idea principal fue la denenzar a organizar un Encuentro
Nacional que se desarrollaria del 13 al 16 de agbst2010 en Cordoba. El dia 19 se
organizé una muestra en “Casa 1, 2, 3, 4”. Trabiseds informacion del blog

galponero: “Participaron de Cordoba el ColectivanBalache, el Performer Marcelo,
Luciano de Casa 13, Ignacio Ramos del colectivargentes y La Araifla Galponera
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con el librito de postales y algunos de sus intg#gs Flor Breccia, Paula Casciani,
Andrés Guerci y Sebastian Maturartd’”

Mientras pasaba lo que pasaba en Cordoba, “LaaC@siectiva” recibia la visita del
colectivo “Urbamaquia” de esa misma provincia. Copaote de un proyecto avalado
por el Fondo Nacional de las Artes, este colectiafa a distintos lugares de Argentina
y dicta cursos. Eha casitase realizé un “Taller de arte volante y stencil” dande
participaron, entre otros, el colectivo mendocincci@n Anonima. El sabado 14 de
marzo LAG le facilitaba el espacio fisico a estdectivo, participaba del taller y
fortalecia los lazos que viene construyendo cassartistas a nivel nacional.

Diez dias después, el 24 de marzo volvio a tenes ajalponeros como parte de la
marcha. En esta ocasion, una intervencion urbanantieada “JAPI MENDOZA®
fue la creacion que mostraria una extrafla mezdee da felicidad-turismo y la
represion-gendarmeria, ambas propuestas impulsaatasl gobierno provincial. Una
pegatina de figuras de una policia, un gendarme preventor rodeados de corazones,
armas, balas y mariposas generaba ese extiafiimagen 25)

A partir del 8 de abril, un colectivo de artistaes lch Plata llamado “Calle Tomada”
realizd una muestra. Cuatro integrantes de La Arafijaron a aquella ciudad para
contactarse con otros artistas y colectivos cond&a de realizar una serie de
entrevistas®® En el MAM (Museo de Arte y Memoria), lugar en dersk realizaba la
muestra, nuestro colectivo tuvo la posibilidad dsadrollar una charla en donde explico
sus actividades como grupo y, de paso, invitdo auEntro Nacional “Arte Activa”.

A fines de mayo de 2010, el grupo es invitado paokctivo Urbomaquia de Cordoba
a participar de “Interacciones (post) electoralest, proyecto impulsado por artistas
espafoles y que, éa Docta realizaron en conjunto el Centro Cultural Esp@adoba

y la UNC. En ese lugar, La Arafia pudo dar un talgore “Practica Activista”, en
conjunto con el colectivo Insurgentes. “Del evenirateracciones Post Electorales
participaron, entre otros, Urbomaquia, Leo Ramdsa(0) y el GAC (Grupo de Arte
Callejero, Buenos Aires) junto a quienes surgi@éa de hacer una intervencion en la
plazoleta Rucci, renombrandola Gringo Tosco, estcelemarco del aniversario del
Cordobazo **°

En la nuevaCasa Colectivgahora ubicada en San José, Guaymallén), el daded3
de julio se realiz6 una “Jornada de reflexion sabte-politica” que tuvo a unas treinta
personas como asistentes. Se discutieron divemuoasty se llegd a plantear la
necesidad de la conformacién de un gremio de astist

137 Tomado de: http://colectivogalponera.blogspot/2010/03/sabado-19-de-marzo-primera-
muestra.html

138 Se puede ver un video de la intervencion latg//www.youtube.com/watch?v=8ftWS4ggPtA

139 En el marco del proyecto “Intercambio con grypartistas del interior del pais desde una mirada
politica” (proyecto presentado por La Arafia Galwang aprobado por el Fondo Nacional de las
Artes).

140 Tomado de: http://colectivogalponera.bloggpot/2010/06/interacciones-post-electorales-en.html
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3.2.2. Formas de organizacion de un colectivo detastas plasticos

Vamos a explicar brevemente cuales son las formasghnizacion que tiene La Arafia
Galponera, sobre todo a partir de mayo de 2008edenmes, este colectivo decide
sumarse a un grupo mayor de organizaciones, pdraipa de una experiencia comuan
que consistia en alquilar una casa y trabajar eegsacio.

Desde mayo de 2008 a mayo de 2010, el colectiveauttiovisuales “Noticiero
Popular”, la biblioteca de la ex-CECA, “El Espej@jrupo de trabajaartesanal—
produce cuadernos, libros de cuentos, etc.-),ugdayde teatro callejero “De la acequia
pa fuera”, “La pefia de reojo” y “La Arafia Galporiecanviviran en una casa de la
cuarta seccion de la Ciudad de Mendoza que serfizdda como “La Casita
Colectiva”. Por este motivo, todos estos colectiyawganizaciones deberan darse un
mecanismo para tomar decisiones, pagar impuestaiaar la limpieza, etc.

La “Comisidon de la Casita” sera la encargada darorgr la dinamica del espacio, se
reunird una vez cada 15 dias y estara integradarpaoniembro de cada organizacion
(periodicidad y asistencia siempre sujeta a matifanes). Desde alli se definira las
cuestiones generales sobre la distribucién deugarés de la casa en relacion a los
grupos, las semanas de limpieza (también definas espacios y grupos), los
encargados de pagar los impuestos y de pagar @lealgNos interesa plantear este
particular ya que uno de los integrantes de La Arstara afectado a esta Comision,
organo que se renueva cada dos meses. Aclaramb&itague, desde mayo de 2010 el
espacio continda funcionando en San Joseé, departamie Guaymallén, ahora con mas
organizaciones vinculaddsy en un lugar mucho més grande.

Resulta oportuno ahora hacer referencia a lasi¢ei que fueron mencionadas en el
apartado anterior. Consideramos a esta actividadocona forma de organizacion
interna de La Arafia ya que resulta ser un mecanidengocializacion del trabajo
artistico individual de sus integrantes y, en edma movimiento, pone al tanto a todo
el grupo sobre las inquietudes e iniciativas qudacaual estd desarrollando. La
“clinica” consiste en una micro-muestra en dondexpbsitor cuenta como ha realizado
su obra, cudles son sus preguntas, sus respuestamtivos que lo llevaron a producir
tal o cual cosa y hasta por qué ha priorizado umateriales sobre otros. Luego de esto,
el resto de los integrantes realiza preguntas evapiniones sobre las producciones,
surgen sugerencias e incentivos y se discute spligosibilidades de venta tendrian
ciertas obras. Esta dindmica encarna también woslis/o de “comunicacion interna”,
en donde la clinica hace posible que cada unosdmiembros del colectivo conozca la
produccion artistica del que esta al lado.

Internamente, el colectivo se reline una vez polaearpara organizar las actividades
que desarrollaran, tanto aquellas propiciadas flos enismos como las que son
impulsadas por otras organizaciones. Ademas de ddatesemanal, se le suma las
jornadas de trabajo, aquellos momentos en donderstruyen los elementos y obras
de arte que luego recorreran diversos lugares.aEmddida en que el grupo esti
conformado por diez personas (de manera estahlepnhunicacion interna es parte de
una dinamica habitual y cotidiana. Queremos demir &€sto que no existen complejos

141 “El Almacén Andante” (distribuidora de prodwugtde la economia social) y el “Canal 13
Giramundo”.
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dispositivos de comunicacién ni estrategias esigesif habida cuenta de lo constante
de los encuentros y lo reducido del grupo.

La toma de decisiones se realiza de manera hoailzgrdonformasasamblearias que
buscan el consenso sobre los temas que se discuten.

En funcién de las dinamicas de trabajo, su posiesta relacionada con que “todos
sepan hacer todo”. O sea, no hay una compartinéntan donde un grupo se dedica a
una labor, otro a otra y asi. Lo que se busca stmes evitar que la légica colectiva
impida el desarrollo de cualidades individualesmooasi también impedir el
“monopolio” del conocimiento que se da inevitableteeen la “division del trabajo”.
Por esto mismo, no existe un “encargado” o un grdedicado a la comunicacion
externa (en el sentido de hacer llegar propuestaisas organizaciones, realizar una
propaganda de una feria de arte o hacer contactanaalios de comunicacion para
ocupar un espacio alli). La herramienta mas utliizaor el colectivo para la difusion de
su obra y actividades afines es Internet. Aquejlas tienen mas acceso a ella son los
que suelen realizar las “actividades comunicativpgg mencionaramos recién. El blog
colectivogalponera.blogspot.com resulta ser wasta de presentacion digitate
nuestro grupo. En un proceso de actualizacion m@ssistematico, el espacio digital va
dando cuenta de las actividades que desarrollarbfaA

3.2.3. La obra de arte es el resultado de un trabaj.. ¢los artistas son
trabajadores?

Este es un tema muy delicado. Aunque, evidentemdase obras de arte son
“acumulacion de trabajo” (como muchas otras aciides del ser humano) es bastante
poco comun que un artista se defina como “trabajddbarte”. De alguna manera vy,
posiblemente, vinculado con una concepgaigdievalque aun forma parte de nuestro
sentido comun, imaginamos al artista como un swetiado del resto de la sociedad,
buscando la forma de contactarse con algun tiposperacion especialgenerando las
condiciones para no contaminar su “esencia detartys por ende, construir una obra
que lo eternice a partir de su particular visiéstag condiciones -que aun no hablan de
materialidad son las que, de alguna u otra manera, han aligddpra del artista de la
posibilidad de ser considerado (y considerarse)trabajador. Sin embargo, en la
actualidad, cada vez son mas las discusiones qabrea en este campo y resulta ser
mucho mas evidente el cambio de “rol” de los asistn el marco del posmodernismo.
Veremos como nos va en el analisis de esta temética

Para comenzar, vamos a buscar una definicion dmjtraque nos oriente en esta
indagacion. Por eso, decimos que “el trabajo epnateso entre el hombre y la
naturaleza, a través del cual el hombre mediajaggaontrola su metabolismo con la
naturaleza, teniendo como finalidad la transforidracle ésta en materia productiva, es
decir, productos u objetos para la satisfaccion late necesidades humana®”
Entonces, el trabajo es un proceso, una dinamicaoede el ser humano se vincula
con una parte de la naturaleza que no es él misste.vinculo genera que la naturaleza
gue no es él mismo, se transforme en “materia ptodi y esa materia servira para
satisfacer necesidades humanas, al mismo tiempargnsformara al trabajador en

142 Marx, Karl; “El Capital”, p.215 en Montarcééls; Disciplinamiento y control de los trabajadores
en el neoliberalismo: las teorias del Managemenpresarial Trabajo de Tesina Lic. en Sociologia,
Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, p. 3.

101



cuestion. En la medida en que el artista plasticdefviene” a la naturaleza, la
transforma y genera una produccion que satisfaaenenesidad humana; la actividad
que realiza el artista es un trabajo.

Cuando le preguntamos a Andrés Guerci sobre egieypar, €l nos respondio: “si vos
sostenés que el artista es un trabajador estag®emuno no tiene que compararlo con
otros ambitos laborales, cometeria un error quesargiria de nada. El tema de la
Cultura es muy complejo y tiene que ver con el dstédNo es que uno crea que esta
haciendo cosas, que la sociedad me debe algo,eno; b que los programas mas
estructurales deberian comprender la producciduralily no ser tan pasivos. Ponele,
Mendoza, periferia, cual es la experiencia funddaletie la cultura: ser receptores
delante del televisor. Y en realidad el desarra® la cultura no es solamente
consumidores de algo central como es la television) Entonces uno habla de
trabajador porque realmente lo que nosotros hacemesitaria que pudiésemos vivir,
pero en realidad el lugar del trabajo del artista enuy precarizado y la mayoria somos
trabajadores desocupados. La Facultad producqgadairas desocupados y eso es muy
dificil de entender. Y aparte es dificil ponerssadto de desocupado, hay una cuestién
culposa alrededor. Pero es asi, esta mas flexdtdizjue otros trabajos incluso. A los
plasticos nos pasa porque es casi mas fantasmag@mar dinero, pero también en las
otras artes: a los musicos les cuesta mucho caheaentrada, a los de teatro también,
esta flexibilizado absolutament&'® Trataremos de desarrollar algunos de estos puntos
a lo largo de esta exposicion.

En el marco del modo de produccion capitalistéradlajo, la “fuerza de trabajo”, puede
comprarse y venderse. O sea que el capitalismaftrand, después de un extenso
proceso que no explicaremos aqui, a la fuerzaath@jtv ermercanciaDe esta manera,
existe en este modo dominante hombres y mujeresienen el dinero suficiente para
comprar fuerza de trabajo y hay otros hombres yeresj“libres” que so6lo pueden
vender esta fuerza. El consumo que un capitalesta lal comprar fuerza de trabajo y
sacar un beneficio de ésta se denominavalor Es importante tener en cuenta que no
todo trabajo produce plusvalor... ain el mismo a@i@lpuede producir plusvalor en
algunos casos y en otros no. Asi lo explica Marx:

Un actor, incluso un clown, puede ser, por lodanh trabajador productivo si
trabaja al servicio de un capitalista (de un esgmie), y entrega a éste una
cantidad mayor en trabajo de la que recibe denéfoema de salario. En
cambio, el sastre que trabaja a domicilio por daa reparar los pantalones del
capitalista, no crea mas que un valor de usogspngor lo tanto, mas que un
trabajador improductivo. El trabajo del actor ambia por capital; el del sastre,
por ganancia. El primero crea plusvalia, el segumal hace mas que consumir
ganancid®*

En este sentido, la obra de La Arafia Galponerasrfoutd de un trabajo que produce
plusvalor, ya que su actividad no deviene en urefi@a materialextra para ningun
empresario o corporacion. Su obra colectiva esstemmayoriaefimera ya que se
encuentra vinculada a actividades y “puestas eenasc¢ealizadas en concentraciones,
manifestaciones o marchas. Su cualidad princigadleeen ser una “intervencion”, una

143 Ver ANEXO 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”.
144 Marx, Karl; “Historia critica de la teoria deplusvalia”, El Capital, ed- cit., t IV, p. 137 Btarx, K.
y Engels, F.Sobre el artep. 106.
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lectura o interpretacion de una demanda o situasi@nal particular hecha desde una
posicion artistica y politica especifica. Asi, smbres “memoria 2008” en una marcha
que recuerda a los desaparecidos del ultimo “poocks reorganizaciéon nacional”
(1976-1983), los carteles con la leyenda “volvidirgieza” (“eslogan” de campafa del
radical Victor Fayad, intendente de la Ciudad dedidza) y una gorra militar que la
acompanfa, o el “Chan Ching Pong” anterior a lasnaklt elecciones nacionales del afo
2009; son algunas de estas obras, de estos trabadjuervenciones que ponen de
manifiesto un modo de hacer arte-politica.

Asi, el artivismo realizado por este colectivo aistas no puede enmarcarse como
trabajo productivo, pero tampoco como trabajo irdpobivo. No se obtiene una
“ganancia”, ni un salario, no se esta vendiendofuderza de trabajo en estas
“artividades”, sino que su accionar forma parteuda militancia, de uwoluntariado
gue no tiene como fin un rédito econémico. Digamos, para decirlo rapido, todo el
trabajo-voluntario del artivismo galponeva a pérdida Por otro lado, si entendemos
que las ferias de arte (y, de alguna forma, tambiEmuestras) realizadas por La Arafia
pueden formar parte de un trabajo improductivo, demde se “exponen” obras
individualesy colectivas fijandose un precio por cada produccion. Al igyma¢ muchos
artesanos y campesinos, estos artistas son duefios ohedios de produccién vy, luego,
duefios del resultado de sus trabajos.

No son pocas las discusiones que se realizan erolestivos actuales en relacion al
trabajo y al valor de ese trabajo. En el caso dArafia Galponera, ademas del trabajo
mas cercano al artivismo o arte-politica, tambigngen actividadead-hocque buscan
un rédito material (tal es el caso de realizaetag para vender en el dia del amigo, por
ejemplo). En este punto, nuestro colectivo se toam&a en aquello que el campo
popular denomina como “productivo”. Un productien, sentido puro, vendria a ser un
grupo de personas (muchas veces, militantes sserialae deciden encarar un
emprendimiento con el fin de obtener un “exceder@&heralmente, las teméticas de la
produccion de estos grupos suelen estar relacienamta la propia practica militante.
Diremos entonces que, en un grado inferior al iartie, La Arafia actia como un
pequefio productivo que se desarrolla en momenjosciéicos de su historia como

grupo.

Ahora bien, méas alla de las discusiones en relaglidralor de la hora de trabajo, los
lugares de donde conseguir insumos, la posibildkadue el militante no deba realizar
trabajos que lo alejen de su practica politica,; etms preguntamos aqui sobrevalor

de lo gratuito en los trabajos de la militanciaiglo&En este punto, y en la medida en
gue el modo de relacién-produccion capitalistaraaisformarlo todo en mercancia, nos
ha hecho perder de vista el trabajo gratuito; da®iue trabajo es también aquel que
involucra a una actividad que transforma al tradb@ja al resto de la naturaleza que lo
rodea, satisface una necesidad y es realizad@giirruna retribucion economica. En
el mismo sentido nos preguntamos: ¢hasta qué pantmn mundo mercantilizado
como el nuestro, el trabajo gratuito no es el priaeto de resistencia? ¢Hasta qué
punto no rompe con todas las leyes construidadedde delvalor de cambi® ¢ De qué
manera el artivismo galponero no representa “lasibiizado” pero, por eso mismo,
sublevacién callejera Intuimos que en lo gratuito existen fuerzas nuemsas de lo
que hemos podido percibir, mecanismos invisibles tdmsformacion de las
conciencias.
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En otro orden de cosas, decimos que este grupocemra influido por todos los
progresos técnicos del arte anteriores a €l y, ademor las consecuencias de la
division del trabajo, tanto a nivel local como meGl e internacional. En el marco del
proceso de intercambio de mercancias, La Arafa det&rminada por la demanda
efectiva que pone de manifiesto, por otro lado, asoy estilos que condicionan la
produccion. Aungue esta discusion no es centra phgrupo, nos resulté necesaria
parapensarloscomo “productores”. Por otro lado, entendemos puede relacionarse
perfectamente con muchas de las reivindicacionesefjos enarbolan ya que forma
parte de algo tan vital como es la relacién Cafitabajo. A partir de aqui, veamos qué
relacion existe entre el “reino de la libertad”l yreino de la necesidad”:

El reino de la libertad s6lo empieza alli dondentea el trabajo impuesto por la
necesidad y por la coaccion de los fines extergosga, pues, conforme a la
naturaleza de las cosas, mas alla de la orbitdadproduccion material
propiamente dicha. (...) A medida que [el ser huras® desarrolla, se
extiende este reino de la necesidad natural, porge desarrollan sus
necesidades; pero al mismo tiempo se extiendebi¢antas fuerzas productivas
gue satisfacen aquellas necesidades. (...) Madallfreino de la necesidad]
comienza el desarrollo de las fuerzas humanassjum fin en si, el verdadero
reino de la libertad, que sin embargo solo pudnleder tomando como base
aquel reino de la necesidada condicion fundamental para ello es la
reduccion de la jornada de trabajo™*° [negrita nuestra]

La “localizacion” en el marco de un capitalismagaacional en crisis es cada vez mas
importante. La posibilidad de dominar el espacio parte del Capital resulta, a esta
altura, una necesidad basica. En el marco de umawacion flexible, la actividad
comercial que lleva a desindustrializar unas zopasa industrializar otras, la
descentracion como mecanismo de desarticulacionsiddicatos y grupos de
organizacién de trabajadores y la constante nesetgié mano de obra barata; hace
posible un mundo local-global, de especificidacbgarimiento local con proyeccion y
organizacion mundial. En el mismo sentido, el &tdre” esta misma logica, en donde
-por ejemplo- el “pintoresquismo latinoamericane’pmsible en la medida en que debe
profundizarlo local para hacerse global. Aunque el posmoderoihace posible un
“sentido comun contemporaneo”, las formas de coialeracion condicionan a la
produccion hacia la practica artistiparticular o localizada. Retomando la idea de
flexibilidad, D.Harvey nos dice lo siguiente: “cuanto menos importantes son las
barreras espaciales, mayor es la sensibilidad algitat a las variaciones del lugar
dentro del espacio, y mayor el incentivo para aqeelligares se diferencien a fin de
hacerse atractivos para el capital. (...) La extiaarth descentralizacion y
proliferacion de la produccion industrial hace tpgeproductos de Benetton o de Laura
Ashley se encuentren en casi todos los shoppingdupidos de manera serial en el
mundo capitalista avanzado.” (Harvey, 2008: 327)

Por otro lado, pero dentro del conflicto que plarite“espacialidad contemporanea”, se
pone de manifiesto la mayor capacidad que tiensnntovimientos sociales para

controlar el “lugar”, lo local, y no asi el espaci capitalismo universalizante genera
estos conflictos en los grupos opositores, quealo@rticularse para organizarse en el
lugar, pero carecen de poder para “extenderse’ahelcespacio. La idea de “pensar

145 Marx, Karl; “El Capital”, t lll, ed. cit., p&gy 694-695 en Marx, K. y Engels, Bobre el artgp.
122-123.
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globalmente y actuar localmente” no deja de setasafio pendiente en el escenario de
una légica cultural posmodernista mundial.

Plantearemos brevemente la definicibn que diera akxMen relacion al trabajo
alienadao Aungue esta ultima palabra ha generado variasnpohs, entendemos que
puede continuar en nuestro Iéxico, como puede rommti“la idea de un mundo mejor”
aungue nada compruebe que éste haya existido o avagestir. Laalienacion es
entendida como “herencia hegeliana” en Marx, y efeene al hecho de que, en el
trabajo, el obrero -el trabajador- se siente agrsd mismo, extrafio, “intoxicado” por
las condiciones vy las relaciones de produccionlguydantea el modo de produccién
capitalista. Vamos a algunas citas que explicam ®iacion, y en donde se leflerero

es valido leer “trabajador” (tbmese en un sentidoegal ya que, en la actualidad, la
|6gica del Capital sigue expropiando los mediopreluccion -ain dentro del marco de
la comercializacion de bienes de servicio y deélaita-digital que compra y vende
imagenes, acciones de la bolsa o “tiempos compaftd

Nosotros partimos de un hecho econénaictual. El obrero se vuelve tanto mas
pobre cuanta mas riqueza produce, cuanto mas eregoder y volumen su
produccion. El obrero se convierte en una mereaninto mas vil,
cuantas mas mercancias produce. depreciacion del mundo de los
hombres aumenta en razon directenalemento del mundo de las cosas.

El obrero esta, con respectopabducto de su trabajg en la misma relacion
gue esta con respecto a un objextrafio (...): cuanto mas se exterioriza el
obrero en su trabajo, mas poderoso se vuelve etmextrafio, objetivo, que
crea frente a él; cuanto mas se empobrece a siamnes obrero, mas pobre
se vuelve su mundo interior (...). El obrero ponevila en el objeto. Pero
entonces ésta ya no le pertenece; perteneceaboffjuanto mas grande es esta
actividad, menos objetos posee el obréfo.

En este sentido es posible comprender lo que Mamem@iné como el “fetichismo de la
mercancia” que significa la “pérdida” de la vidd ttabajador y su traspaso hacia el
“objeto”; haciendo que albjetose vuelvadominadorde la vida del trabajador. La vida
del objeto en si quedara fuera de este anafisisa posibilidad deransferir la propia
vida a la produccién de un trabajo forma parteadégica general planteada por nuestra
época posmoderna. Esta es la l6gica general, quisiéa puede ser planteada en la
produccion artistica. Asi y todo, vale la pena ltasajue la tradicion marxista como
otras corrientes de pensamiento sostienen quéedieme la peculiaridad de interpelar a
las conciencias y producir modificaciones en la pansion y el accionar de una
sociedad. Por lo mismo, es importante comprendandisis sobre dtabajo alienado

en la medida en que muestra cual es el obstacukedéumano en el avance sobre su
desarrollo sensorial en libertad pero, al mismo tiempo, dagrpracticas sociales -
incluido el arte- pueden romper con la capacidad Ghgpital para “alienar”, para
expropiar, nutriendo a la conciencia de nuevasaheantas para enfrentar a una
realidad conflictiva como la actual. Sin dudas qer,La Arafia Galponera, nosotros

146 Marx, Karl; “Primer manuscrito, Manuscritos 844", Bs. As., Cartago, 1984, p. 107 y ss., y p.
101y ss., respectivamente; en Fernandez, E.jtopgp.6-7.

147 Vale aclarar que los parrafos que dedicaranoslacién al “fetichismo de la mercancia” en “La
situacién actual del zapatismo” (pags. 62-63) fnexcertados en la critica sobre la “dominaciérede |
naturaleza”, pero equivocados en lo que se refiepanteo marxista. Nuestro problema era otro vy,
erraticamente, lo “colgamos” de Marx.
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encontramos una practica artistica que transfornbas aconciencias apelando a un
amplio abanico de problematicas posmodernistasyesentiddragmentariq.

La produccidon de este colectivo de artistas pu@ddide, fundamentalmente, en dos:
produccion de arte-movilizaciGfimeray produccién “grupal” nefimera La primera

es aquella vinculada con la obra pensada para estrada en una concentracion,
marcha o manifestacién publica. La segunda tiere \@@r con aquella produccién
realizada entre dos o mas integrantes del colegfiv@mbién con la obra individual de
cada uno de ellos que es, muchas veces, puesizaata del publico a través de las
muestras o las ferias de arte que habitualmentegsmizan. Es importante aclarar aqui
gue tanto la obra colectiva como la individual se eonstantemente afectadas una por
otra. La distincion, que haremos a futuro, tienes mpde ver con la forma en que cada
una de las obras es concebida, o sea, con la negéalempleada para su realizacion.

No queremos detenernos mucho en este tema ya queonmsideramos que sea
fundamental para este trabajo de investigaciom pemos gustaria dejar planteadas
algunas interrogantes y lecturas que pueden siwxcusa para continuar pensandolo.
Por un lado, resulta muy dificil “igualar” ciertdpos de trabajaegulados con el
trabajo del artista plastico. ¢ COmo se determinzedio de una obra de arte? ¢Acaso
deberia sumarse el costo del papel, el lapiz, maagdos colores y tintas mas la fuerza
de trabajo empleada en su realizacién? ¢ Es asiendatitro tipo de trabajo teniendo en
cuenta una idea de “precio fijo de la hora”? ¢Rog®nsarse en un salario que
contemplara una cantidad de horas diarias de ‘ipeacrtistica” No tenemos
respuestas para esto, pero si consideramos qiatii@is como la “ley de la music®

o la “ley del libro™*°, que tienen en cuenta la intervencién de recuteb&stado en el
financiamiento de la practica de actividades calas, puede ser un buen espacio para
legitimar al arte plastico en tanto trabajo. ¢Sdripopensar en una “ley del arte
plastico”? ¢ Acaso un gremio como mecanismo de @geion?

Lo cierto es que la posicion del trabajador det @¢ bastante incomoda, por lo que
hemos podido apreciar. Y, aunque en Mendoza nadaeiis mercado del arte formal

gue haga posible pensar en “vivir del arte” cortezar de éxito, tomamos una reflexion
de Poggioli en donde afirma que el artista se ymlsado “a asumir ser un profesional
que trabaja por cuenta propia, pero en la mayaitosl casos carece de la clientela
regular del médico, el abogado y el ingenierd.”

3.3. ¢, Cémo circula una obra de arte?

3.3.1. El arte-movilizacion o “artivismo” como arteefimero

Para comenzar este andlisis sobrfotena principal de circulacion de las obras de arte
de La Arafla Galponera, vamos a echar mano a |aates® grado de Juan Cruz

Groisman titulada “La Comunicacion Gréfica Publigerginal. Documentacion y
analisis de Graffitis, Stencils y Afiches en la €ad de Mendoza”.

148 Ver en: http://www.musicosconvocados.com/pagfiesumen_ley.htm

149 Mas alla de cierta polémica que ha desatadizdaision de esta ley, sin dudas que resulta ancav
en varios aspectos. Ver una noticia sobre el pgati@ca: http://www.argentina.ar/_es/cultura/C3650
presentaron-la-ley-del-libro-en-el-senado.php

150 Poggioli, “Theory of the Avant-Garde”, pp. 1124 en Lunn, E; op. cit., p.56.
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En primer lugar, cuando J.Groisman observa las dparey recorre las calles,
rapidamente llega a la conclusion de que existe “aomunicacion oficial” y una
“comunicacion marginal’. Una primera clasificaciérplica que “podemos distinguir
dentro de este universo de formas comunicativassegeentacion determinada por la
legitimidad de los espacios de comunicaciéon. La sefalétichcpuly la publicidad y
propaganda en el circuito @dfichage[accion de colocar a la vista cualquier mensaje
en el espacio visual publico], es deestadoy Mercadq son los locutores legitimados
gue obran dentro del marco oficial, regulado y llelgapracticas comunicativas en la
via publica.” (Groisman, 2007: 34) Este primer egpaseria el espacio de la
“comunicacion legal y oficial”.

La “otra cara” del espacio publico en relacion adaunicacion visual o gréfica es
presentada a partir de lo que se ha denominado comanicacion grafica publica
marginal que vendria a ser el “universo de signos que exxiat margen de aquel
sistema: graffitis, stencils y afichegjue inundan el espacio publico de manera
asistematica, producto de autorias inciertas, eguy tematicas diversas”. (Idem:
34)! vamos a hacer dos distinciones en relacién alemncde comunicacién plblica
grafica marginal teniendo en cuenta el tema sobrma nos enfocamos (o sea, La
Arafia Galponera y su produccion artistica): la prames que nosotros si conocemos la
autoria de quienes producen parte de este tip@merdcacion y la segunda es que la
produccion analizada sera concebida, en su tothlmano obra de arte.

En el mismo sentido, entendemos que buena parte peduccion artistica del arte-
movilizacion galponero esta incluida en el conceaf@ocomunicacion grafica publica
marginal. Definimos al arte-movilizacion como todgresentacion artistica realizada
como intervencion, propaganda graficaperfomanceque tiene a la calle como
escenario principal (ya sea en una concentracida,nbarcha o un piquete) e intenta
trasmitir un mensaje que incluye, fundamentalmeaten sistema de reivindicaciones
politicas. Utilizamos el término “movilizacion” ygue, la calle, sobre todo la calle de
ciudad, tiene al movimiento como una de sus catatiteas principales. Ademas,
creemos que tanto las marchas como las concemtescio paros laborales son
netamente un movimiento, una forma de manifestacanraria a “lo estatico” (mas
alla del sustento ideoldgico de la actividad). Lajegn contrapartida con una muestra en
un museo o en algun espacio no oficial de exposiogd arte galponero callejero
efimero es un arte que solo podria hacerse “enmiento” (ademas de movilizar a las
conciencias en funcion de su posicionamiento oljti

Queremos hacer una breve descripcion de algundasdentervenciones que viene
desarrollando LAG sélo para mostrar la forma en spgeobras de arte circulan por las
calles mendocinas. Para esto, tomaremos dos aatasdy trataremos de describirlas de
la mejor manera posible para darle al lector hagatas que le posibiliten conocer
aspectos principales de su trabajo. Comenzarembtartl de la intervencion
galponera en la marcha del 24 de marzo de 2008egoluwesarrollaremos las
actividades de la “12 Bienal de Fotocopias” llevadalante en noviembre de 2009.

Cuando estdbamos hablando sobre produccion indivigyroduccion colectiva con
varios integrantes del grupo, Andrés Guerci nodadé@a mi me cuesta acordarme
quién trajo una idea que se parecio a lo que sdidediimente. Nadie podria apropiarse

151 Para una definicién pormenorizada de esteeptocver Groisman, J; op. cit, pags. 38-39-40.
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de esa produccién, mas que colectivamente. Peeges\eso se agota, segun el proceso
en donde estés, aparte tiene mucho que ver caieihogos, porque al ser problematicas
gue muchas veces se vinculan con otros gruposh ancwilizaciones o con cosas que
tienen fechas, que son siempre como inmediatas,eaesvexige otro tipo de
organizacion. Probamos una vez dividirnos en dizénbs dos comisiones para el 24
de marzo de 2008. Ahi estaba planteada la estabegia dos grupos distintos de los
gue recibian el mensaje. Habia uno que estabaadisgrara los miembros de la marcha
y otro que estaba destinado a los que ven la maesde afuera®

La obra de arte-souvenir “Memoria 2008” era un soid con una sospechosa
sustancia blanca. La etigueta que acompafiaba aas®® decia: “Consuma, consuma:
Memoria 2008. Cada afio mas dulce! Sin contraindioas ni efectos colaterales (No
se convertird en subversivo ni terrorista. No halarabios en el estado de las cosas y el
mundo (sic). No sufrird transformaciones socialesconomicas. Y sobre todo es facil
de olvidar).” El efecto de esta obra fue altamefiéetivo. Al igual que sucedera con las
“figuritas” que se repartiran en la muestra “MamsalApocrifos”, existe en estos
dispositivos una suerte de “extension de la aaVid Ni la marcha ni la muestra
terminaron alli, en la medida en que la obra de-swtivenir “memoria 2008” o la obra
de arte-figuritas pudieron avanzar en el tiempdagrparse en diversos espacios. En
este punto, debemos generar una unificacion (rto faor la concepcion, pero si por el
efecto): este tipo de trabajpanipulabley de facil traslado es, al mismo tiempo, una
obra de arte y un dispositivo de comunicacion. Lianma obra se transforma en un
mecanismo de comunicacion que facilita la circdlacde la produccién galponera.
Eternizg amplia, prolonga al acontecimiento convirtienda@o una especie de
“recordatorio”; un ejercicio comunicativo de menaori

Por otro lado, la obra de arte-afiche con la ffasévio la limpieza” y la gorra militar
(todo acompafado de los mismos colores y tipogiattucional utilizados por el
gobierno de la ciudad de Mendoza) gener6 un alpado, hecho que hizo que muchos
medios lo reprodujeran en sus espacios. Los afitlegen pegados por varios lugares
por donde pasaba esta marcha del 24 de marzo @& E6ta obra fue pensada para
aquellos que no participaban directamente de lalimasion, y emparentaba a aquel 24
de marzo fatal en la historia argentina con unatipalrepresiva desarrollada por el
gobierno de la ciudad de MenddZa.

En noviembre de 2009 se realizo la “12 Bienal declapias”. Esta actividad consistio
en siete dias de actividades, cinco noches comsasude “pegatinas” por las calles
mendocinas y diversos encuentros diurnos. Esta@lecs Sebastian Maturano al cierre
de esta actividad: “Ha durado una semana. Ahoeanest realizando la segunda de las
dos actividades diurnas que hicimos. Es la interéencon obras plasticas en la calle
durante el dia, a diferencia de las otras que hdmoko, que han sido de noche, un
poco mas clandestinas en el sentido que han sigatipas en paredes, en distintos
lugares.*>*

152 Anexo 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”.

153 Puntualmente, esta obra de arte también diexinanal ex-subsecretario de Seguridad Carlos Rico
Tejeiro, personaje que participd de la tltima diata militar. Para acceder a algunas pruebas contra
este ex-funcionario, se puede ingresar a:
http://notas.desaparecidos.org/2010/03/mendozdldraté01_pruebas_c.html

154 Anexo 5: “Entrevista de la 1° Bienal de Fotnas”.
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La propuesta de La Arafia fue: “Invadir el espadiblico e intentar acercarnos al
entramado de discursos y debates que hacen aaueltra. Asi mismo la accion de
pegar-intervenir forma parte de una serie de meg@s puestos en practica por el
colectivo en los ultimos afios para sefialar probiieas tales como el avance de la
mega mineria, restricciones en las posibilidadesm@dmifestarnos, denunciando y
reclamando por los casos de gatillo facil y la cantlad de los aparatos represivos; sin
perder de vista reivindicaciones propias de nuestnopo como el del monopolio de las
ferias de arte (Arte BA, entre otras) que montarmizquinaria de la legitimacion

transformando la obra de arte en una mercancisiv& de ciertos sectores del cuerpo
social. Se suma a esta observacion que la gran rfaage los artistas somos
subocupados*®®

De esta manera, se invitaba a publico en genegakanviara su produccién para que
fuera parte de la comunicacion espacial graficaaNejera. Los proyectos debian
enviarse en formato fotocopia blanco y negro. Lafarse comprometia a emplazarlos
en diversos lugares de la ciudad de Mendoza y pedéa fundamentacion que
acompanfara a las obras para conocer mejor a lnsdnos o colectivos.

La idea estaba vinculada con “recuperar el espa@iico”, un espacio que resulta
abandonado por el Estado y ocupado por la inverd@grupos privados. Mostrar el
arte callejero (hacerlo callejero) a partir de lee g).Groisman llamaria una “accién
grafica publica marginal”. Para nuestro colectila, bienal es una significacion de
nuestro presente como generacion, como artistasy coujeres y hombres que no se
resignan a aceptar las condiciones de post dicastutas que crecimos y vivimoS?

Luego avanzan sobre “aspectos de la comunicadim@l texto que presenta la Bienal,
con el titulo de “De lo comunicacional”, ellos rdisen: “cierto es que nos encontramos
inmersos en el inmenso mundo deglabalizacion,palabra que los medios masivos y
todos los oficialismos hegemoénicos prefieren ree@g en variadas ocasiones por
comunicacioén,es visible que ésta se encuentra depositada ensnd@nalgunos pocos.
Por esto podemos contraponer a la nocién cdenunicado-globalizado la de
incomunicado-fragmentado, por ser, la mayor parte de las veces, recept@ssqs
sofocados por el bombardeo de informacion autditgue nos convence de aceptar lo
que nos imponen como realidad™Sélo retomamos esta idea para hacer una salvedad,
habida cuenta de que forma parte de nuestro temavdstigacion. Por un lado, es
valido aclarar que la palabra “globalizacion” esaurocién instalada por muchos
medios de comunicacién avalados (también) qiows sectores del poder econémico.
Esta expresion ha sido muy discutida en la medidgue resulta muy amplia, podemos
llegar a rastrear procesos de “globalizacion” dereen miles de afios y, ademas, no ha
logrado un sustento tedrico que la constituya caowcepto. Para decirlo rapido, la
“globalizacion” seria algo asi como lo que hacemetlelo econdmico neoliberal cuando
produce una flexibilizacion mundial de grandes prones generando un mercado
global que permite variados cambios en los patreae®-culturales. Sin embargo, esta
palabra rara vez podria ser reemplazada por otreo as la de “comunicacion”. Al
avanzar en el texto, puede deducirse que se refiémedios de comunicacion”. Sin
embargo, tanto una como otra no estan directamémtelladas a la “globalizacion”,

155 Tomado de: http://colectivogalponera.blogsmot/2009/09/primera-bienal-de-fotocopias-la-
calle.html

156 Idem.

157 ldem.
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mas alla de que puede inferirse que los “mediosca®unicacién” apuntalaron
fuertemente esta idea’

Luego, se propone la contraposicion entre una nabsdun “comunicado-globalizado”
contra otra de un “incomunicado-fragmentado” (deb& bombardeo mediatico del
cual somos “victimas” cotidianamente). Sin embaygaiinque no aceptamos la idea de
un “receptor activo” que todo puede elegirlo sdbarpropuesta de los medios, creemos
que es posible cierto nivel de mediacion criticdasdenoticias e informaciones que se
consumen a diario. Sin ir mas lejos, uno puedernpia@ muchos de los proyectos
presentados en la Bienal escaparon a la agendaestappor los medios masivos de
comunicaciéon (siempre hablando de “grupos concdo$a y se abrieron paso hacia
problematicas sociales “no mediatizadas”. No desigun esto que no deba discutirse
la “agenda setting” impuesta por las “empresasftarnacion”, sino que hay matices
que terminan resolviéndose a partir de proyecttiiqus que hegemonizan sobre otros
(diluyendo, de este modo, las dos nociones plaatealdcomienzo de este parrafo).

Otro de los planteos gird alrededor de la necedigddiesacralizar el arte”. Asi lo decia
La Arafia Galponera: “La intencion también ronda lanidea de una auténtica
participacion plural que no comprende Unicamentdelartistas (sean profesionales o
amateurs 0 no consagrados), sino la de todos kesegados en participar de la
convocatoria, ya que no es para nosotros el artaltan podio o pedestal sino una
reflexion conciente o inconciente, buscada o inesl@ una voz que dice algo y todos
tenemos una voz y hay que saber escucharla. EStmaipera en distintos niveles, no
solamente en términos @ete comprometidccomo formula, es una reelaboraciéon del
lugar que ocupa el arte en la sociedad, y en camewa con las discusiones en torno a
poder integrar el arte con la vid®” La necesidad de desacralizar el arte contintia
siendo un desafio para muchos artistas y colectieaartistas. Parece que existiera una
resistencia, un “sentido comun” mas fuerte que gdds intentos juntos. Sin dudas, la
posibilidad de asimilar una fotocopia blanco y wmegegada en una pared de una
ciudad, a una obra de arte que podria imaginarsairermuseo con un costo
infranqueable, pone de manifiesto (aun en el dewkneste mismo enunciado) lo dificil
que resulta alejarse de las proposiciones mediesabre el Arte, en su sentido mas
generaf® Asi y todo, el desafio sigue pendiente. Si acamusideramos la tesis
fundamental de F.Jameson en relacion al posmodenisomo logica cultural
dominante del capitalismo tardio, tal vez podriap@ssar que ya no resulta necesario
“integrar el arte con la vida”; éste ya estari@gnado de la mano de la cultura en su
sentido més amplio.

En una mirada critica a la ciudad de Mendoza, ganinuidad con aquel marzo de
2008, la fundamentacion de esta Bienal nos cuarga‘“gs sobresaliente la politica de
limpieza que lleva a cabo el municipio de la ciydade comprende desde la
contratacion de una empresa privada que se oculps desperdicios de los ciudadanos
al desalojo de vendedores ambulantes, artesangsnyaaientos, criminalizacion de la

158 Agregamos que, ademas de la discutida no@dglabalizacion econémica, habria una dimension
comunicacional de la globalizacién, dado que |l@geg mas fluidos, Internet y la TV-satelital han
impuesto un conocimiento global que era impensabletiempos en que uno sélo veia TV de
Mendoza.

159 Idem.

160 No queremos dejar pasar por alto que —corheraos realizado en todo el trabajo- consideramos a
la comunicacion gréfica publica marginal una mastéeion del arte.
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protesta y del arte urbano, todo esto con el ddooda gendarmeria nacional y policia
provincial.”®! Luego, la manera de contrarrestar esta actityst@soner “la consigna
LA CALLE ES NUESTRA, por creer que es uno de nuestiegitimos espacios de
lucha en oposicion a la imperante privatizacionodeespacios publicos, sumado a que
Mendoza (a diferencia de otras ciudades)csgida de sus paredes publicas o
privatizadas, pintando, tapando, limpiando las feataciones callejeras que
contemplan variados tipos de intervenciones urb4fta&esulta valido considerar una
rara “coincidencia” en donde el municipio utiliza éxpresion “la calle es tuya” para
hablar de la limpieza de calles y veredas. Si aeatsefialética oficial ha funcionado
como respuesta a la consigna galponera, esto wasigprueba importante de que ha
conseguido influir en el discurso oficial.

Ademas de las pegatinas nocturnas, las actividéidesas en La Alameda y en la Plaza
Independencia, se hicieron tres eventos mas: ursa meglonda de artistas, un taller
sobre radio e Internet y un taller de remix y paxipccion coordinado por Lila Pagoda
(Cordoba). En la mesa redonda se hablo sobre paesta de la Bienal, sus puntos mas
interesantes y las formas en que se habian ddadaolLas visiones y propuestas
politicas se sucedieron unas a otras, aunque uradandesde la izquierda critico-
revolucionaria tradicional fue la que mas duro iotpasobre el resto de las
argumentaciones. Se hablo de clase obrera y dedsiegcon total soltura. Luego de un
almuerzo, el taller sobre radio e Internet fue delado por dos artistas cordobeses
que explicaron las bondades de la digitalidad girfgple de montar una radio en ella.

El taller de remix y postproduccion tuvo una priengrarte en donde, y a partir de
imagenes y unanotebook Lila Pagoda fue explicando nociones como “orijina

“copia”, “reproduccion”, etc. Luego de un recorrido donde se visualizaban obras de
arte y autores, producciones “originales” y otrae tesultaban “intervenciones” a ésas;
el taller se llené de revistas, fotocopias, tijeyapegamento. Cada uno de los que

participé realizé un “collage”, una mezcla de ditts imagenes y mensaj&s.

De esta forma cerramos lo que hemos denominado aaanovilizacion en La Arafia
Galponera, entendiendo que es ésta la forma pahdg circulacion de su produccion
artistica.

3.3.2. Las muestras y ferias de arte en espacios ofciales

Empecemos diciendo que, en funcion de la circutacié las obras de arte, existen
espacios oficiales y espacios no oficiales. Lozias son los museos y salas
pertenencientes a espacios estatales, y los nialeficson todos los demas (galerias,
salas o0 espacios acondicionados para la exposetii,

En una entrevista realizada a algunos de los iatégs de La Arafia Galponera pudimos
interiorizarnos sobre la mirada que ellos tienerestes lugares para exponer. Cuando
les preguntamos sobre espacios oficiales y alieosaen Mendoza, Florencia Breccia
nos dijo: “los lugares son los dos museos: el EEgphcio Contemporaneo de Arte] y

161 Tomado de: http://colectivogalponera.blogsmot/2009/09/primera-bienal-de-fotocopias-la-
calle.html

162 Idem.

163 Para la bienal se cred un blog especificabede pueden encontrarse imagenes, explicaciorlas de
actividades, etc.: http://bienaldefotocopias.blagsmpm/
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el Museo Municipal de Arte Moderno Mendoza; y désplhay algunos centros
culturales, la Biblioteca General San Martin, ettridrés Guerci continud: “los dos
museos que estan en la ciudad y que uno podrax kegonseguir son el MMAMM vy el
ECA, que depende de la provincia. Después los tigeges son comextensionesle
instituciones. Por ejemplo, [el espacio en] la UidNes un museo propiamente dicho ni
es una galeria propiamente dicha. Es un espaci@siaedestinado [para que se] vean
obras, esta buenisimo. La Biblioteca General Sarntihalonde estamos exponiendo,
también es como extension de una institucion. ldiddeca Central de la UNCuyo, la
Sala de Cultura [en el edificio donde funciona lab&cretaria de Cultura] (que
curiosamente es como de las mas precarias). Desgatasla Sala Libertad, en
Guaymallén.” ¢ Esos Ultimos podrian pensarse como alternativosigoien siendo
oficiales? -les preguntamos. A.Guerci dijo: “siguen siendaiafes, pero yo no los
considero un museo. La sala Libertad si, porquenexdificio que esta destinado a eso,
pero los demas son extensiones.” (...) “hay comongatasidad de exponer o de llevar
proyectos que obligan a que te inventes los lugarggjue sean provisorios”. F.Breccia
agrego: “charlabamos que eso esta pasando en Mendozolo en las artes plasticas.
Ves un montdn de producciones en casas, como asiéoden La Casita Colectiva],
como puede sehrte Chimbolgp como puede ser ese ciclo de musica que hacemen L
Bancaria, que tocan en habitaciones u obras de ga¢ hacen en casa$”

Esta situacién puede explicar la proliferacion sigagios alternativos al circuito oficial,
tal el caso de las Muestras colectivas o las Fdaaate que nuestro colectivo organiza.
Describiremos y analizaremos la dinAmica que enaownts en las ferias galponeras y
nos detendremos un poco mas en la Muestra colédfimauales apocrifos” en donde
expusieron Florencia Breccia, Alicia Motta y Andfeserci.

En el afio 2008 LAG realizard dos Ferias de arts. Eerias son publicitadas como
“liquidacion” y “barata”, incentivando al consumidoon tentadores precios a partir de
los $10. Las formas de difundir esta actividad setéavés de mails masivos y por un
pizarron multiuso que, puesto en la vereda de “Bsit@ Colectiva”, avisa sobre las
actividades en cuestion. El espacio alternativtdseora” con obras de arte, se ponen
grandes mesas que son ocupadas con las diverses dhle aclarar que, en este caso,
la gran mayoria de las obras son obras individu8liesembargo, toda la construccion
de la actividad (y los fondos que de ella se reealudkes armada y administrada
colectivamente. La disposicion de los elementopaal “espacio publico”, o sea que,
parte de la vereda y la entradaterior a la casa se ven plagadas de obras de arte,
carteles y anuncios de Feria. En el interior, lasa® sobre las mesas estan puestas de
manera tal que el precio consignado en la parégianfcorresponde a la totalidad de las
obras que habitan sobre él. En las paredes tarphigshe apreciarse lo ofrecido, en ese
caso sin precios.

Los galponeros rondan entre los interesados pdrarsdudas, compartir alguna

experiencia y explicar sus actividades. Un puesttadRed de Comercio Justo también
comparte el lugar de la Feria. Apelamos al blogy@ido que plantea a los espacios
alternativos de circulacion de obras de arte conmde los motivos de fundacion del
colectivo y del artista plastico como trabajaddat:itiea era y es generar una circulacion
de la obra plastica que no se cierre s6lo al mukemaleria y demas espacios
convencionales; probleméatica que hemos abordaddedet comienzo y pieza

164 Anexo 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”.
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fundamental del motivo del nacimiento del grupa.oRen este caso y como su hombre
lo indica [“Ferias, baratas y liquidaciones”] n@&s0lo) una muestra sino una feria, es
decir que los trabajos eran ofrecidos a los vissgrpara ser comprados a precios
accesibles, en ocasiones demasiado accesibled éemt@lo del costo tanto material

como intelectual que lleva consigo un trabajo)vingiicando al arte plastico como un

trabajo y a nosotros como trabajadores del mismest®n que tanto en la sociedad
como en las politicas de Estado no es tomado ema(té

La muestra “Manuales apdcrifos” se realizé duragltenes de julio de 2009. Esta
actividad tuvo una gran cantidad de condimentosmaafiados de una dinamica
importante en lo que se refiereharramientasde comunicacién. Como dijeramos
anteriormente, la Web es un espacio ampliamemsitaalo por los grupos subalternos
(sobre todo grupos de jévenes), entre otras cqgeasel bajo costo que implica su
utilizacion. La promocion de esta muestra se réahz través del perfil “Arafia
Galponera” (en la Red Social Digital Facebook)pemer término, como “Eventd®y
también con un vidéd’ subidoa ese mismo perfil. Tanto el evento como el video
tenian los datos fundamentales de la muestra: elieothienzo, horario, direccién y
grupo expositor. El video se ve reforzado por abdjo de la actriz Tania Casciani que
formd parte del audiovisual y ofici6 de guia enaldividad. La difusion via correo
electronico aportd a la exitosa propuesta galponféua asi que esta muestra tuvo
difusion en dos medios masivos de comunicacioradedvincia (Los Andes y Uno).
Daremos cuenta de esta repercusion mediaticaagaghdo de lectura-consumo.

Ahora haremos un recorrido por el catadlogo quespartié la noche de inauguracion de
la muestra, catalogo que no se limitd a mostraolteias sino que se adentrd en explicar
el contexto de produccion y la visidn de sus pigdittes. La tapa, realizada en “papel
arafia”, realiza la doble referencia: al grupo yuastras bellas épocas de educacion
primaria de manual Un rotulo en la tapa y la letra cursiva que dioganuales
apocrifos” refuerza la idea impulsada por los gaépos. Primera hoja, presentacion y
luego una frase: “Nosotros buscamos la verdad emdhdad pensada, y no en la
realidad aparente” de Pierre Albert-Birot. Luego wlea introduccion que funciona
como advertencia (La Arafia suele apelar a las tah@as en sus escritos) comienza un
breve ensayo. Releyendo la frase anterior, enteosleme es dificil hacer una lectura
critica de los manuales sin caer en la construcdemnin nuevo manual. El titulo del
ensayo de Sebastian Maturano intenta escaparie dSexbore los manuales y la vida o
sobre la vida de manual o sobre los manuales dedao sobre la vida sin un manual o
sobre los manuales y sus probables contraindicegionLuego de unas lineas
introductorias se lee: “... que en los albores deptesente nada revolucionario y
acostumbrado al café con leche de los acostumbididssque acumulan situaciones,
momentos, placeres, descontentos, risas, risotques vale la pena seguir estos
manuales oficiales de escuela primaria, bachillemiersidad, poco vale la pena la
absurda domesticacion de los placeres, ni el disore de la posmodernidad ni las
acaloradas disputas de los intelectuales del otdsrsabedores de todo, los comedores
de todo, los fiofios que triunfan en Manhattan o kdal@ma, ni el partido de Huracan
Las Heras, ni las categorias de lo culto y lo papuhi el aburrido discurso de la
izquierda revolucionaria, ni el boom de las artésuales latinoamericanas, ni la
multiforme derecha dominante.”

165 Tomado de: http://colectivogalponera.blogspon/2009/05/ferias-baratas-y-liquidaciones.html
166 Ver: http://www.facebook.com/home.php?#!/eyemm?eid=109713385837&index=1
167 Ver: http://www.facebook.com/home.php?#!/vibkateo.php?v=1055587444590
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La proclama se lanza contra f@asmas de manuallo establecido” como mecanismo
infranqueable, los dogmas y rigideces de las uwtines y sus partidos politicos
dependientes. Se busca con desesperacion las fae@umaue no se encuentren en el
texto citado, y se apela a “hacer algo” evitandadsgctrinamiento de los documentos
gue desean mantener, a toda costa, la tradicidtiesst(biblia, constitucion, codigo
penal, etc.). La critica hacia lo establecido séizea a partir de la imagen de aquello que
indica las formas de uso de aparatos y electrodimngésde la actitud de aquel que
encabeza una ‘“visita guiada” en donde la posildlida intervencion grupal se ve
resumida a la simple digestion de los mandatoguiador. La necesidad de autonomia
es aquella a la que apela S.Maturano.

El manual de cada uno de los participantes tierge funcion que se explica en el
“Cuadro conceptual sugerente de posibles intepoetas”. El “Manual de manuales
para manueles y manuelas” de Alicia Motta tiene @damcion acumular “la grasa de
los intentos fallidos y si lo deseara segurameatk rencontraria, pues entonces hagase
a un lado y respete a su interlocutor”; la “Leccdim anatomia” de Florencia Breccia
busca simular “la resonancia de la caja acustiogbr@ndtica y el efecto de barrido
alonciano de filtro que se produce por las interferas de los altavoces posmodernos
gue nos diseccionan permanentemente” y, por Ultghtilanual del sentido comun”
de Andrés Guerci que desea ajustar “el nivel delsale los razonamientos liquidos
gue mas de una vez se interponen al querer reflaxisobre el presente sin acusar
recibo”.

Luego, cada uno de los manuales propone un juegsded“seguir el camino y

descubri!”, pasando por “unir con flechas” hastaaftar con una cruz la opcion

correcta”. Cada juego, obviamente, relacionado lasnobras de arte en exposicion.
Para finalizar, tres textos breves y contactostaleg para dar con aquellos que
intervinieron en esta muestra, cierran el catablgaizado. Dejaremos consignados los
titulos de los textos ya que hemos abordado losmgeynexplicaciones que alli se

vierten, en pasados apartados. “La Arafia Galpon&saibre la construccion de este
espacio de exposicion” y “La Casita Colectiva” desléan las intenciones de los

protagonistas de la muestra y su contexto de poiatuc

Es interesante destacar el catalogo-obra de aldefyncion explicativa que cumple,
como asi también los paquetes de figuritas. Cocatilogo venian de regalo unos
simpaticos paquetes de figuritas. Las figuritaalesst armadas con parte de las obras de
arte de los expositores, pero tratadas de una ma@eticular. O sea, no era una copia
exacta, sino que se realizé un juego de imagemedapras que dio por resultado esta
nueva obra. Las figuritas autoadhesivas si respetébtematica general elegida por
cada artista, en donde se puede observar a Andegsi@omitando dentro de la cabeza
de un nifio menor de edad en clara referencia atitkecomun”, una mujede Alicia
Motta que reza “don't stop me baby”, “don't leave”ny dos corazones de las
“lecciones de anatomia” de Florencia Breccia queerdi se preguntan (0 nos
preguntan): “aunque te estires lejos, ¢te fragn®nto

Esta muestra fue consignada en el blog galpdffeem donde se puede encontrar fotos
del dia de inauguracién del evento. Es importagrgarcar que el gran trabajo realizado
por el colectivo, sobre todo en las muchas hernatagepuestas en funcionamiento para

168 Ver: http://colectivogalponera.blogspot.cond2@9/manuales-aocrifos.html
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llegar a los futuros invitados a la muestra, hipgilple una gran cantidad de gente en
“La Casita Colectiva”. Mas alla de que, en la madid que son muchos los grupos que
formaban parte de aquel lugar en la cuarta sedeidrdonde podria contarse unas 50
personas en total, aproximadamente), el publico apstié no fue solamente de los
colectivos “miembro” sino que otras tantas persas®slieron cita aquella noche. Es
posible demostrar, tomando a la muestra “Manuglésrdos” como ejemplo, que los
espacios alternativos (o fabricados por gruposrelteros) pueden lograr la misma o
mayor concurrencia de publico y organicidad queskysacios oficiales.

3.3.3. El librito de postales de La Arafia Galponera

El 23 de octubre de 2008 se realiz6 una muestraaypuesentacion del “Librito de
postales de La Arafia Galponera” en el MMAMM (Mudéonicipal de Arte Moderno
Mendoza). En una entrevista con el colectivo erdd@reguntdbamos si se podia hacer
una distincion entre su obra colectiva y la obdiviidual de los integrantes, F.Breccia
nos decia que: “el libro fue el primer ejemplo @ddajar con la obra individual de cada
uno. Surgié al ver que estdbamos haciendo muclsas colectivas y, por ahi, cada uno
en particular abordaba otras cosas en su obra ajles raborddbamos colectivamente.
Entonces, qué pasa con eso. Decidimos hacer el liflande lo Unico que habia en
comun era hacer el libro y el formato, después cadatrabajé con las problematicas y
las formas de abordar que tiene cada uno.” LueGuérci agregd: “una cosa a destacar
con la experiencia del libro: cuando la hicimogm@a muy conscientes de la necesidad
de mostrar el trabajo individual. Porque notdbamgog esta forma de trabajar
colectivamente, que por ahi sorprendia que fuera ftaida, porque trabajar
colectivamente en un grupo de 13 personas, 14, addlin que actividad ha sido,
dentro de las artes plasticas, no es muy comumw. #au vez, esa forma de trabajar
seguia, se prolongaba, notamos que en vez de eoeiqcon las personalidades de cada
uno, como que algunas personalidades se iban odaltacomo que se iba
empobreciendo en ese sentido. Entonces, el lilraiea manera de de@sto somos
cada uno de nosotro&o colectivo tiende a llevar adelante ese lilese proyecto, ir y
escuchar a tu compafiero y que tus compafierosuehesca vos. Ver por donde van las
inquietudes de tus compafierSg. en qué esta cada ut§’

Este libro fue trabajado en conjunto con la edilo@olectivo Ediciones, espacio que
forma parte de la Red de Comercio Justo de Mendista.compuesto por postales, tres
postales por cada artista, y un texto del historiatkél arte Pablo Chiavazza. Alli se
pueden encontrar muchas de las problematicas quetégrantes de La Arafia abordan
individualmente y que no necesariamente formarep@gtsu obra colectiva. Existe la
denuncia a las desigualdades de género, la “lajeantismo” camuflada detras de
todo lo que sea antisistémico, alternativo o maigilas luchas por reivindicaciones
sociales, la “cultura del miedo” escondida trasplaginas de los diarios, los saqueos de
los bienes naturales actuales que se asemejarsagosos pasados, etc.

Las condiciones para armar el libro fueron queldeaale arte debia ser una imagen
blanco y negro en tamafo postal. Luego, cada immegrle mostraria al resto su
produccion en una clinica. Alli se explicarian poscesos de produccion en el marco de
un debate grupal. Un elemento muy claro que apaltanalisis del tema de la

169 Anexo 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”.
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circulacién se puede encontrar en el siguiente parrafo: “Cde$os puntos centrales
del proyecto es (por eso la idea del formato potdato de los originales como de las
imagenes del libro) la problemética entorno ailaulacion de la obra plastica y
desde alli nos paramos para que las imageneddehio solo sean reproducciones que
gueden protegidas dentro del libro sino que al nalarte correo puedan circular por
lugares diversos. También agregar que tanto @, litymo las obras originales, forman
un combo viajero, que inclusive, sin la presenidd de sus integrantes, va realizando
una muestra itinerante donde se reunen para sisiekpolos originales que son una
serie de 39 cuadritos que acompafan al libro edikimtos lugares donde se disponga
la muestra "

3.3.4. La Arafia comopieza de museo

“Lo que se expone es la accion misma de exponer”
Catalogode la exposiciofiMartin, Casciani, Maturano, Guerci y Breccia en...
una muestra de La Arafia Galponeraiblioteca Gral. San Martin.

Comenzaremos aclarando que existe sélo una obrartderealizada por La Arafia
Galponera que llegd al museo (exceptuando al bibdé postales anteriormente
presentado). Hay exposiciones individuales de algule sus integrantes, pero exceden
la propuesta que hemos hecho en esta investig&idrio mismo, sélo nos limitaremos
a mostrar la obra titulada “Espacio institucioratia para la transgresion” y
agregaremos también una exposicion en una sala Bilioteca General San Martin
(aunque este ultimo lugar no sea estrictamenteusea).

El 7 de setiembre de 2007 el ECA recibia la obrspd€io institucionalizado para la
transgresion”, trabajo que emulaba la obra “El Baf@oRoberto Plate (su presentacion
fue en el afio 1968 en el Instituto Di Tella. Lataétura militar encabezada por Ongania
censuraria este trabajo). Pablo Chiavazza, en eseenio activo integrante de La
Arafa, dira: “Nuestro homenaje no se centra tantelecontecimiento disruptivo que
genero esta obra con las instituciones, o en ladige Roberto Plate en particular, sino
mas bien en esa actitud expansiva de llevar alnadéie alld de sus propios limites, de
extender el ‘espacio’ social que delimita lo que‘@&e’. Por lo tanto en nuestro
presente ‘El bafio’ emerge ya no como un espacibedearga emocional en medio de
una dictadura, sino como simbolo de la evidentaagdn del espacio social y politico
desde donde podemos intervenir activamente enraygsipia realidad histérica™ La
actividad del publico fue intensa, segun cuentanctanicas, y consistio en escribir y
re-escribir el trabajo hecho por los galponeros.

El dia jueves 13 de agosto de 2009 se realizégasieion titulada “Martin, Casciani,
Maturano, Guerci y Breccia en... una muestra dé\adia Galponera”. La Biblioteca
General San Martin fue el espacio en donde lassolueron presentadas. La idea
fundamental de este evento fue mostrar todo losgueenia trabajando en las clinicas
galponeras, espacios en donde cada artista comgarfgroduccion y explica sus
intenciones. Las obras de estos cinco artistastramegsroblematicas diversas como asi
también distintos modos de abordarlas.

170 Tomado de: http://colectivogalponera.bloggpot/2009/06/librito-de-postales-de-la-arana.html
171 Tomado de: http://colectivogalponera.bloggpot/2009/05/espacio-institucionalizado-para-la.html
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Vamos a focalizarnos en el catalogo, tratando decdenta de ciertos rasgos que se
repiten en el discurso del grupo. Aclaramos quse, dareciaciones estéticas que
podamos hacer no se asentaran en ninguna TeoHAHcEskino mas bien en cierta
repeticion comunicativa que nos obliga a retomandsodologia galponera. El catalogo
que tenemos en nuestras manos esta realizado ehilpapracion y el tamario tiene el
ancho de una hoja oficio y resulta ser mas largoegpe tipo de hoja. En la tapa vemos
una foto de un pizarrén (pizarrén fetiche que hargmafiado a este colectivo en muchas
aventuras) en donde, con distintos colores, ap&levtembre de la exposicion de la que
hablamos. Abajo y casi al centro, la fecha y h@laedcuentro; abajo y a la derecha, el
logo de la Biblioteca General San Martin. El costgentre “lo formal” y “lo informal”

es muy habitual en nuestro grupo de artistas. Hgyego (¢juego de desacralizacion?)
en donde se “sube la apuesta” a aquello que sprémable dado algun marco de sentido
establecido.

En el interior del catdlogo nos encontramos conabra de cada artista y unos cuatro
parrafos que explican al colectivo y la exposicién.uno de estos ultimos leemos: “Si
podemos sostener que existen premisas comunesestranactividad grupal, éstas se
identifican con el valor cognoscitivo del arte degir, con la posibilidad de propiciar un
tipo de experiencia estética que suponga explieit@énuna reflexibn sobre nuestro
entorno social, politico, cultural e histéricd® Es importante la palabra
“explicitamente” ya que, en su gran mayoria, laajre produce La Arafia muestra una
clara interpretacion de la realidad social. Aun pasblematicas que podrian suponer
cierta cuestion “abstracta”, “difusa”, no tienensars trabajos ese eco. La obra grupal
como la mayoria de la obra individual puede caraetese por un “realismo” enconado
gueatacadirectamente al nudo del asunto tratado.

Queremos detenernos en una de las obras que llaes@éra atencion. La obra es “Ponga
ojos a la familia obrera” (work in progress) de diw Martin. Nos interesa por varios
motivos, sobre todo, porque existe en buena parta dccién galponera una necesidad
de participacion del “otro”. Existe una invitaci@onstante, desde sus obras, a que el
publico intervenga e impulse desde “adentro” syiareeflexion (la intervencion “Chan
Ching Pong”, el “Espacio Institucionalizado pararingresion” o las muchas pegatinas
populares serian un ejemplo de esto). Entoncesowam decir que una de las
caracteristicas de la obra galponera es la deamaiparticipar al publico-espectador al
propio proceso de construccién de la obra de &ftémarco” es impulsado por el
colectivo (o el artista) pero buena parte de loa@liese haga sera obra del “espectador”
de turno. El trabajo “Ponga ojos a la familia obfezonsistia en elegir entre una serie
de ojos autoadhesivos y luego pegarlos sobre eldfali de la familia en cuestion. El
trabajo fue todo un éxito y la gente participé \atiente. La clara provocacion del
cuadro pudo ser charlada con el autor en la inaggur, aunque la propia dinamica del
evento impidio algun tipo de conclusion sobre ahés.

De alguna forma, el trabajo realiza una criticadotpartido politico o agrupacién que
se adjudique la conduccion de la clase obrerac(gréo discurso de la izquierda critico-
revolucionaria), en aquellos aspectos en dondeoglmiento supone que puede “hacer
ver” al trabajador (o al sujeto revolucionario) aien se interpela (en el caso de la
izquierda critico-revolucionaria, la expresion “gaardia” o la posibilidad de

“profesionales de la revolucién” -V.Lenin- permitesta interpretacion). Sin embargo,

172 Tomado del Catalogo de la exposicibfartin, Casciani, Maturano, Guerci y Breccia enuna
muestra de La Arafia GalponeraBiblioteca Gral. San Martin.
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la obra abre un hecho paradojal que creemos foarta pel nucleo duro de la época
posmoderna (que ya encontraba algunas palancasres decturas modernaggativas
de la modernidad) y que consiste en que denundiatiseurso “paternalista” o
“maternalista” que sobre la clase obrera puedaileg“caer”, no deja de poner de
manifiesto la necesidad de “ponerle el ojo al darth grupo que desea ponerle ojos a la
familia obrera”. O sea que la “negacion” pura (eftitacion”, como explicara Hegel)
mantiene los mecanismos de lo negado, haciendblpasiha situacién de paradoja
circular, recurrente. En este sentido, nosotrasnafnos que existe un alto nivel de
ironia en varias obras galponeras (la muestra “Miasuapocrifos”, el ensayo de aquel
catalogo o la intervencion “Chan Ching Pong” ya oi@mada) que no siempre
muestran, desde su estética, una alternativa allagyee se estd criticando. La
posibilidad de denuncia de las injusticias quedaligia y claramente representada,
pero nada se dice de la construccion efectiva tta Yealidad” diferente a lo que se esta
criticando.

Esta exposicion realizada en la Biblioteca Gengeal Martin fue mostrada en el blog
de La Arafia Galponerd® En ese momento, aln no trabajaban en un perfil de
Facebook, por lo que no hay réplicas de esta esiposen esa red social digital. El
catalogo al cual hicimos referencia fue repartitldia de la inauguracion. Tuvo una
cantidad de ejemplares considerable.

3.3.5. ¢ El medio es el mensaje? Las mediaesferasa@aproximacion.

Régis Debray nos introduce en un debate que takieampo del arte no se plantea.
Dada la evolucion del mercado de arte -en el casudotino diremos “mercado”, entre
comillas, dado que sus particularidades no lo f@&ati como tal-, la dinamica entre
medio y mensaje no es parte de los relatos dertstag y es posible que el mismo
medio, sea considerado hoy en dia una obra de arte.

Veamos como el autor francés nos introduce en éod&jllama mediaesferas, o como
los avances técnicos cambiaron nuestras vidas.

Una mentalidad colectiva se equilibra y se estabililrededor de una tecnologia de
memoria dominante, dice Debray, que se explayasgri® lo dominante como el

procedimiento capital de puesta en memoria y @ah de los rasgos (la escritura, la
tipografia, la electronica, lo numérico). A dichoogedimiento hegemonico le

corresponde un determinado medio de transmisiologlenensajes, macromedio que
vamos a llamar “mediaesfera’. Esta condiciona entaitipo de creencias reguladoras,
una temporalidad particular y una determinada naaearque las comunidades toman
forma. Su reunion caracteriza la personalidad tgkeo unidad de estilo de una época.

Para el autor, hay tres mediaesferas cronolégitag (na primitiva, la mnemosfera:
periodo de las artes no escritas de la memoriegiang la codificacion).

Logoesfera

Es el medio tecnocultural suscitado por la invemcié la escritura, en el cual la palabra
sigue siendo el principal medio de comunicacioraggmision.

173 Ver: http://colectivogalponera.blogspot.cond2@9/muestra-en-la-biblioteca-gral-san.html
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El arte de la oratoria es el primero de todos.dderide arengas y sermones; de
epopeyas Yy poesia. Escribir es hablar. La Bibba@oran lo dicen todo acerca de todo.

Grafoesfera

Es el periodo iniciado por la imprenta, mientras tjos” libros, sustituyen “al” libro.
Esta medioesfera asiste al triunfo de las artessyiristituciones fundadoras sobre la
imprenta, empezando por la escuela. EI mundo ssteiaton su culto al libro y a lo
pedagogico, habra sido el ultimo florecimiento Iczaicional de la grafoesfera.

Entusiamos politicos y mesianismos seculares. rgstge transmision que acelera la
historia (revolucion).

Este medio se desequilibra con la aparicion debaisiial (la fotografia en 1839).
Videoesfera

Es el medio de la imagen-sonido dominante. El peridel bite. Ascension de las
culturas de flujo, la instantaneidad culmina en lige. Recomposicion de las
instituciones fundadas sobre lo diferido de laswatagias literales (Estado-Nacion,
partidos, sistemas educativos).

Una aclaracion: Debray sostiene que una medioesfezea no suprime a la anterior,
sino que la reestructura de acuerdo a sus condgid odas se imbrican, la una en la
otra, aunque no en cualquier sentido. Entoncesneslio mas eficiente dinamiza y
engloba. Entendido de otra manera, decimos quengenie el medio que vehicula el
maximo de informacion a un maximo de destinatgpi@sun coste minimo y con una
molestia minima.

Ahora bien, ¢como se pasa de una mediaesfera?aRates, mediante una revolucion de
la maquinaria que afecta, de entrada, a los aspéé&taicos de la transmision y, por
carambola, a sus aspectos sociolégicos, afirmadyebr

Para ello veremos un cuadro concepto que nosadhastespecto a como ha sido la
dindmica de cada mediaesfera. Ademas, nos avesmtuvar a dilucidar cual es la
mediaesfera bajo la cual viviriamos hoy y que defis como “la mediaesfera del
hipervinculo”.

Logoesfera Grafoesfera Videoesfera La
(escritura) (imprenta) (audiovisual) mediaesfera
del
Hipervinculo
(web)
Medio estratégicq La Tierra El mar El espacio El espagio
(proyeccion  de virtual
potencia)
Idea de grupo (y El uno (ciudad, Todos (nacién) Cada uno (poblaciér], Comunidad
derivacion imperio, reino)| pueblo, estado) sociedad, mundo) (“Contacto”,
politica) absolutismo nacionalismo y| individualismo, “vinculo”,
totalitarismo anomia comunidad
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virtual)
Individualismo,

aldea global.
Figura del tiempg Circulo (eterno vy Linea (futuro,| Punto (actualidad, Circulo
(y vector) repeticion) progreso) acontecimiento) (circularidad,
arqueocentrado futurocentrado autocentrado culto 3glretorno al
presente presente).
Culto al
presente Sin
idea de futuro.
Edad candnica El anciano El adulto El joven Idem
Paradigma de Mitos  (misterios,| Logos (utopias) Imago (afectos| Sincretismo
atraccion dogmas, epopeyas) sistemas, fantasmas)
programas)
Organon Religiones Sistemas (ideologia) Modelos (iconologia)  Multinarm
simbdlico (teologia) (virtuologia)
Clase espiritua| Iglesia (profetas Yy Intelligentsia laica] Medios laicos| Idem
(detentadora de lo clérigos) (profesores y (difusores y
sagrado Sacrosanto: el doctores) productores)
espiritual) dogma Sacrosanto: el Sacrosanto: la
conocimiento informacion
Referencia Lo divino (es| Lo ideal (es precisg, Lo muy eficiente Lo muy
legitima preciso, es sagradq) es verdad) exitoso.
Motor de| La fe (fanatismo) La ley Lo
obediencia (dogmatismo) hipervinculado
Medio normal de La predicacién La publicacién La aparicion La existia
influencia
Control de los| Eclesiastico Politico  indirecto| Econdémico directg Econémico
flujos indirecto (sobre los (sobre los medios de(sobre los mensajes) | directo (sobre
emisores) emision) el consumidor)
Estatuto dell Sujeto (al que hay Ciudadano (al que Consumidor (al que Idem
individuo que mandar) hay que convencer)| hay que seducir)
Mito de | El santo El héroe La star El mediatico
identificacion
Refran de| Dios me lo ha dichg Lo he leido en un Lo he visto en la tele Lo vi en la Red
autoridad (verdadera como lalibro (verdaderg (verdadero como unaSocial
personal palabra evangélica) como una palabraimagen en la tele) (verdadero
impresa) porque lo subig
a la red)
Régimen dg Lo invisible (el| Lo leible (el| Lo visible (el| Lo digitalizado
autoridad origen) 0 lo| fundamento) o Id acontecimiento) o Id
simbdélica inverificable verdadera logica verosimil
Unidad de| El uno simbdlico: el EI uno tedrico: el ElI uno aritmético: el Idem
direccion social | Rey (principio| jefe (principio | leader (principio
dinastico) ideologico) estadistico, sondeos,
cuotas, audiencias)
Centro de| El alma (anima) La concienciaEl cuerpo (sensorium) La mente
gravedad (animus)
subjetivo

La mediaesfera del hipervinculo es deudora de ww@dm que retomaran Ignacio
Castro y Pablo Bazan en su tesina de grado en Goameion Social titulada: "El

metamedio, creacién de medios en intefi&tEn primer lugar, diremos que la l6gica
del capitalismo transnacional, esa misma que habfe que el posmodernismo se
convirtiera en la matriz cultural dominante de m@egpoca, es también la que hizo

174 Ver “blogosfera” en http://www.idefix.com.agfghlope/index.php/2006/11/21/13-blogosfera/
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posible el avance de la innovacion tecnoldgica gntéiica, generando un sistema
industrial altamente mecanizado a través de laticdbg la cibernética.

Al menos brevemente, no queremos que pase dedader@ue estamos ante un
fendmeno de escala global nunca antes visto. Liaoaeia mundial transita por la Web,
generando altos flujos de movimientos en divisagrsiones “a la distancia”, compra-
venta entre empresas y paises de diversas latijudes dinamizacién del aparato
financiero.

En el mismo sentido, queremos hacer hincapié enderloselectrodomésticogue se
produce en el marco de esta l6gica. Hablamos deolaputadoras personales, aparato
que hace posible la acumulacién de informacionfacaoracion de bases de datos,
productor de textos, imagenes, audiovisuales, E$ta articuladora de sistemas ha
logrado unificar una gran cantidad de actividadgés antes se encontraban “dispersas”
en otros electrodomésticos y aparatos. Es ashgyeyor hoy, reproductores de musica,
reproductores de dvd's y aun televisores han disdonsu poder de convocatoria. La
compl%adora auna los mecanismos antes mencionddsplazando a muchos de
ellos:

Sin embargo, esto no es todo. La creacion de larResigrande de informacion que
jamas haya existido, o sea, Internet; ha hechdlgogue la computadora pueda avanzar
en su hegemonizacion como herramienta de traba&potrgtenimiento. La posibilidad
gue tiene este aparato de conectarse a la Redvoetita mas poderoso aun. Ahora no
s6lo articula “hacia adentro” aquello que mencian@s sobre almacenamiento de
informacion y construccion de diversos lenguajéso €jue puede organizar “hacia
afuera” el material que con él se produzca. Lagm@sa en Internet de la palabra escrita,
las reproducciones digitales, las imagenes y laiogisuales son parte de lo que
llamamos la mediaesfera del hipervinculo. En @talién conviven todos los medios
masivos de comunicacién que conocemos hasta el nMiomadaptados al lenguaje
digital que exige Intern&f.

El “valor” del medio

Debray no es muy original y sostiene, “La obra de, &ae nos dice, tiene valor por su
originalidad, que a su vez esta sujeta a dos iostela unicidad y la autenticidad. Su
cualidad distintiva consiste en que no tiene cadticcomo los productos en serie,
trivialmente industriales. En eso radica su vatmercial”!"’

El valor de un objeto de arte, agrega Debray, té &3 el objeto, sino en la firma, que
es lo que Benjamin llamaba “valor de exposicion”.

Sin desautorizar lo que dice el autor francés, sumselo que nos dice Zalazar, para
tener una vision local.

175 Sin embargo, el alto avance técnico-tecnotddie los celulares mdviles ya cumplen con todas las
funciones de una computadora personal.

176 Para profundizar sobre este particular, sdeuer:
http://www.idefix.com.ar/degalope/index.php/2006822I3-inclusion-de-texto-audio-y-video-en-un-
mismo-formato/

177 Debrey, Régis; “El medio es el mensaje. Edtestdel medio”, erntroduccion a la mediologija
2000.

121



“El mercado de arte [en Mendoza] existe, lo queapas que es un mercado de muy
pequefia escala y es un mercado que esta en cordicle bazar, es decir, los precios
del mercado se constituyen en forma particular oregateo. Todos aquellos criterios

gue no son el mercado capitalista de Buenos Adiasje existe ArteBA.

Qué significa que el mercado de arte esté desadmlluna galeria en Buenos Aires

paga un salario por mes a los artistas, entonoekipe cierta cantidad de metros de tela
pintada. Eso es un mercado fuerte. Buenos Airegnemercado internacionalmente

considerado fuerte:*®

De esta manera, el valor del arte, acad en nuesbtrdanpia, es ajeno al artista. ¢Lo
impone el contexto?

El arte contemporaneo trabaja cifiéndose a la rahtid misma de la obra, la tela, el
volumen, el armazoén. Saca las entrafias del adelil Ya no se averglienza de sus
mediaciones, y hace ostentacion de ellas. Glor#fisaaccesorios -ilustra el “propulsor”
de las mediaesferas- y expande su concepto diciequ® con la creacion
contemporanea, las periferias del arte se comartien su centro de gravedad. El
acompafiamiento museistico, mediatico o marchanfegrticion en si misma. El museo
no expone, Mas bien consagra, sentencia. (Deboag)

“El sobre le ha ganado la partida a la carta” nadirDebray para dar por finalizada un
tipo de mediacién que ya quedoé en el pasado.

Para sostener su afirmacion argumenta que se paedda historia del arte desde
Duchamps como una persecucion tragicomica entmeeakaje y su medio. La obra de
arte, entonces, se debate con todas sus fuerzsgiardel cuadro, negarse como obra,
escapar al encajonamiento estético. Y, finalmezitarte bruto se cotiza, se cataloga, se
expone, se coloca en vitrinas, se retira de lalleioton.

“Entre la profanacion (lo trivial) y la sacralizaai (la vitrina), la diseminacioén (la vida)
y la concentracion (la coleccion), la radicalidaé yromocion, se opera un movimiento
de ida y vuelta en el que la ultima palabra segsigado la del medio, que convierte a
la anticultura, la cultura y lo escupido, en aguwdita. EI museo, vencedor por
puntos”!’®

Ante esto, tomamos nuevamente la palabra de Zafaar apuntalar los dichos de
Debray.

“En general, en el mundo del arte, dentro de logpitama las instituciones artisticas,
un artista se consagra a partir de una serie deadwrds, que componen el sistema del
mercado del arte, considerando los espacios daélation del arte. Fundamentalmente,
son los espacios constituidos por los museos os#as de arte para el arte

contemporaneo. Después viene lo que es el meraqa®, son las galerias, los

marchands, todo eso, que es otro sistema, queeaisBssema de consagracion.

Por ahi tenés artistas que desde el punto de dedtenercado son un éxito, que son
aclamados y venden un montén, pero su obra nonssdevada ‘artistica’**°

178 Anexo 3: “Entrevista a Oscar Zalazar”.
179 Debrey, Régis; op. cit.
180 Anexo 3: “Entrevista a Oscar Zalazar”.
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3.4. ¢Cuales son las formas de legitimacion que men darse en el “campo
artistico” y fuera de él?

A partir de una entrevista con los galponeros (gaehemos citado anteriormente)
llegamos a la conclusion de que existen diversasa® de legitimacion. Podemos decir
que, dentro del “campo artistico”, puede darse legitimacion econdémica o una
legitimacion por posicionamiento (estético, potiticético, etc.). La legitimacion
economica la da, fundamentalmente, el mercado tée Bn un segundo término, los
museos también pueden operar como espacios dienggiin econémica. Vale aclarar
aqui que para el colectivo el sistema es muy peoaodratico y qgue no comparten esta
realidad en donde existen obras que valen milgsedes y otras que tienen un costo
que no permite el acceso del artista a canr@asta basicaCreemos que es importante
remarcar esta posicion, contraria a la l6gica iddialista en donde vender caro la
propia fuerza de trabajo y/o la propia producciéncenvierte en la solucién a los
problemas. La expresion: “si los negocios andan, gjadonde esta la crisis?” queda por
fuera de este colectivo de artistas.

Reiteramos la cita a Oscar Zalazar cuando hablegitenacion y mercado de arte: “En

general, en el mundo del arte, dentro de lo quéas® las instituciones artisticas, un
artista se consagra a partir de una serie de nmémdque componen el sistema del
mercado del arte, considerando los espacios daélaiion del arte. Fundamentalmente,
son los espacios constituidos por los museos os#as de arte para el arte
contemporaneo. Después viene lo que es el meraqa®, son las galerias, los

marchands, todo eso, que es otro sistema, queelsissema de consagracidi™

Luego, la legitimacion por posicionamiento (enada galponero, sera posicionamiento
de arte-politico) es aquella a la que apunta esipog Esta legitimacion estaria
focalizada, en un primer momento, al interior dampo artistico. Sin embargo,
teniendo en cuenta que la mayor parte de su @m@re las calles(sobre todo en
marchas, concentraciones y movilizaciones) es [@sdue el espacio por el
reconocimiento sea el de “sectores subalternogb@ér hegemaonico. La posibilidad de
legitimacion o reconocimiento, aunque si represent aprobacion o referencialidad
exterior, no necesariamente se emparenta con uesti@u elitista o0 jerarquica.
Entendemos al reconocimiento -y a la legitimaciare qle él deviene- como una
necesidad humana de exteriorizacion de la propemtidad y -a su misma vez-
construccion de ésta. Por eso mismo, un stendil amdnimo- hecho en una pared ya
representa una voluntad de reconocimiento. “Quseroesa cosa que digo y no otra”
podria ser la frase que mejor representa al reaoieto identitario.

Aunque La Arafia Galponera no descarta la posibildka “vivir de su arte”, su fuerza
esta centrada en avanzar en su legitimacion pacipoamiento. En este sentido, su
constante trabajo en las calles puede demostrarh@sta el momento, su nivel de
reconocimiento es importante, no solo en el “camapistico” sino que en un sector del
“campo de organizaciones sociales” también. Sutipeaes realmente metddica,
cuestion que hace posible una visibilizacion regatiente alta en el marco de su trabajo
local con una interesante proyeccién a nivel nadion

181 Idem.
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Aunque O.Zalazar no deja de reconocer el importaatejo que viene realizando La
Arafid®, cuando le preguntamos sobre legitimacién en amfmo artistico”, él nos
explica que: “la legitimacion es un proceso debreximiento y de la valoracion. Eso
se da también en los espacios institucionalesefearplo, hay una intervencién urbana
gue tiene ciertas caracteristicas, revulsivas, todpe quieras, pero si esa intervencion
no entra de alguna manera al museo, a la bienals moostrada dentro de un espacio de
exposicion de arte, no esta legitimada.” “... sson@cen cuando tienen premios, por
ejemplo. Si hay un artista que no esta premiadoergémente no es reconocido. Lo que
pasa es que estar premiado por el Arzobispado aeldza es una poronga (risas), pero
si estas premiado por un concurso al que acud&taarentonces si. Por ejemplo, te
premian con una exposicion en la Recoleta, dondéstejue llevar la propuesta,
analizada, evaluada por comisiones, etc; buenos esmn los elementos de
reconocimiento dentro del campo artisti¢s”

Cuando estdbamos hablando de espacios oficiale®fiaiales de exposicion, surgio la
pregunta,cual es el camino que debe recorrer una obra de para ser legitimada?

A lo que A. Guerci nos decia: “la legitimacion estas vinculada a un artista que a una
obra, que a un trabajo. O, en todo caso uno, ysaadhra legitimacion a toda la obra no
a ‘un’ trabajo. Solamente sucede eso de legitimaa abra cuando es una obra
conflictiva que es dificil decir que eso es unaaotle arte. Entonces se transforma en
una obra de arte cuando pasa por un circuito, Dipchamps. Decis;Fomo no es una
obra de arte, si esta en un mugpor mas que vos orines en é&d)Para mi, la idea de
legitimacion esta mas vinculada a los nombress @daisonas.” Por su parte, F.Breccia
agregaba: “No sé cual seria el camino para legituma obra. Me imagino que una
trayectoria, pero es muy distinto segun qué artiasar por qué tal artista ha llegado a
ser reconocido. También por quién es reconocido.tdato, S. Maturano continuaba:
“es una cosa en cierto punto relativa, en ciertat@uuy amplia y hay distintos tipos
de legitimaciones. No es lo mismo una legitimaaérun artista como Leon Ferrari que
un artista como Kuitca. Los dos son legitimadosopson legitimados por distintas
cosas. Se podria decir que Kuitca es legitimadogbamercado del arte y el otro
[Ferrari] es legitimado por una trayectoria, poa mcidencia, por una militancia®

3.5. ¢Quiénesmiran las obras de arte de La Arafia Galponera? ¢Quiéndsas
consumen?

Comenzaremos por el final: el mercado de arte n@ndaes algo mas parecido a un
“fantasma” que a una “organizacioén”, no existe tmk@mocratizacion” del arte por lo
que se puede encontrar obras a altisimos costosay a muy bajo precio (todo

182 “La Arafia Galponera, a mi juicio, es un calectjue ha trabajado ese tema [arte-politica] dedo
extraordinaria, que viene desde hace bastante digrapajando, mas alla de lo que han hecho en los
ultimos cuatro afios. Ha sido el primer colective ga ha planteado seriamente el tema de arteticapli
cémo repensar el proyecto de la modernidad dedaguardias progresistas, tipo constructivismo, tipo
muralismo mexicano. Bueno, el arte latinoamericsiampre ha tenido mucho que ver con arte y politica
Lo interesante de ello es que lo hacen dentro detercontemporaneo. A mi me parece que es un grupo
como artistas, muy bueno. De los grupos que hatercantemporaneo, me parece uno de los mejores.”
Anexo 3: “Entrevista a Oscar Zalazar”.
183 Anexo 3: op. cit.
184 Se puede ver una foto de esta obra en: htimZkill.foro-blog.es/arte-f24/el-anti-arte-t1 3t
185 Anexo 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”p8eden ver algunas obras de Guillermo Kuitca aqui:
http://www.speronewestwater.com/cgi-bin/iowa/astistlated. html?record=6&info=works. Sitio
oficial de Ledn Ferrari: http://www.leonferrari.ccan/
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dependiendo de la trayectoria o visibilizacion ahtista plastico o colectivo de artistas),
hay una gran cantidad de obra plastica en Mendexano existen tantos lugares como
para exponerlas y la participacion de los artigtasticos en las decisiones vinculadas al
presupuesto del Estado para Cultura es casi nustion que pone de manifiesto la
importancia que se les da al interior de ese espdevidentemente, ser artista plastico
en la provincia de Mendoza es algo muy dificil gyuiere de grandes cuotas de
voluntad.

De lo que planteamos anteriormente se puede inf@rgiguiente: no existe en la
provincia unacultura del consumo de obras de arteestion que hace muy complicada
la supervivencia del artista a partir de su prooiuccNo queremos con esto ser
“negativos” en lo referido al consumo de arte jtéastsino simplemente hacer un
diagnéstico de aquello que hemos podido registratraaés de entrevistas a
investigadores, docentes y artistas plasticos.

Sin embargo, a través de las charlas con genteadgbo artistico, verificamos que la
posibilidad de obtener un premio en un certamenonat o exponer en espacios
contemporaneos legitimados (ArteBA, por ejemplo) blenda al artista mayores
posibilidad de venta. Esto no quiere decir quepl@snios provinciales o regionales no
den esta “chapa”, sino que la gran vidriera quaeifig@ Buenos Aires (considerado
dentro del mercado internacional) da mayor prestdjiartista (o colectivo de artistas)
en cuestion. Vale aqui recordar las palabras dal@zar que nos dijo que no toda obra
gue es exitosa en el mercado posee un reconocovfamistico”. Por otro lado, muchos
artistas plasticos (entre ellos LAG) no comulgan toidea de que sean las galerias,
con intereses puramente comerciales, las quenegita los “artistas” mas reconocidos
(los que mas venden).

A partir de ahora, apelaremos a las argumentacignesiemuestran esto que estamos
diciendo.

Cuando nos entrevistamos con la Lic. Graciela Eist® docente e investigadora del
arte, ella nos decia sobre el mercado lo siguié¥itehice un trabajo sobre mercado de
arte hace un tiempo sobre los afios 60 y creé, éenoa categoria que venia de la
antropologia que es lastentacion conspicuacda, yo te diria que el mercado les
mezquindad conspicua Creo que eso define el mercado en Mendoza. Ngueso
exista, pero es mezquino.” (...) “Por ejemplo, undaddegitimaciones del mercado, lo
gue hace que exista un mercado, que regule un dogrgae ponga un precio, que
exista algun nivel de normalizacidn; son las sw#sa€in Mendoza han fracasado todas.
Desde los martilleros mas audaces, mas renombradgyo Gutiérrez Zaldivar
creyéndose que se llevaba el mundo por delante pas® nada. Bajo los precios al 50
por ciento, fue una subasta al rev&§.”

Tanto Graciela Distéfano como Oscar Zalazar coercien que el mercado mendocino
se mueve a partir de lo que definen como “econafaibazar*®’. Esto significa que la
compra-venta de obras de arte se realiza por edateposibilidad de la mezquindad
se asienta, justamente, en este hecho. La faltaindenercado regulador y una
intervencion fuerte del Estado a través de poltmalturales hace posible este tipo de
economias.

186 Ver Anexo 4: “Entrevista a Graciela Distéfano”
187 Ver Anexo 3y 4.
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En relacion a La Arafla Galponera, debemos haceragtaacion que, de alguna
manera, la hemos hecho mas arriba. Casi toda slugmdn forma parte de un arte
efimerq relacionado con actividades callejeras. Las doad de arte y las muestras que
el colectivo ha realizado pueden formar parte démercado informal” aunque, en

general, el mercado de arte mendocino tiene estatesistica.

Por esto mismo, se hace evidente que resulta nsitslgpver” la obra colectiva de La
Arafia que “consumir-comprar” su produccion (proddrcéndividual puesta al alcance
del publico de manera colectiva, asumiendo gastganancias de manera colectiva).
Cuando le preguntabamos al colectivo sobre losigaghtjueconsumiarsu obra, Alicia
Mota fue terminante: “¢aparte de los amigos vy hailfa? (risas)”. Luego de las risas,
Andrés Guerci agreg06: “es una respuesta complejgupocomo hemos abordado
distintos escenarios, incluso la busqueda de esosnarios comprende distintos
publicos y uno no podria responder solamente mmlaestras. Porque en nuestro
trabajo estan las muestras pero también estanntasvenciones urbanas. Y las
intervenciones urbanas algunas son para la geeteiguula y otras son para gente que
se junta por algun hecho. Y toda esa gente, agdava a los museos, pertenecen a
distintos grupos. Y algunos consumos son mucho cadsales, tanto, que uno no
podria planificarlos. Pero nosotros hay cosas duengmos en cuenta, por ejemplo:
suponemos que en tal lugar va a haber tal circ@idagé gente, qué decir o por dénde
llevar visualmente una idea si el que va a estaeste tal grupo de persona&>”

En el mismo sentido, La Arafia nos explica que f#eggue frecuenta los museos no es
la misma gente que puede uno encontrarse en unzhanar manifestacion. Existen
publicos diferenciados y, a su vez, la experiegeganuseo y la experiencia de calle
(intervencion urbana) resultan diferentes. Asiclenta A.Guerci: “A nosotros, las
actividades que hemos hecho en la calle nos fuarite a valorizar nuestra presencia.
Cosa que con las obras que estan colgadas, upodas colgar e irse que no pasarian
muchas mas cosas. Pero cuando estéas en la cdlexhel de estar ahi y hacerlo ahi (las
actividades que no son clandestinas) es como umeate mas a tener en cuenta porque
VoS estas presente. Entonces estas dispuesto wengan y te pregunten. Tenés que
tener en cuenta cuestiones que tienen que veacseglridad incluso, que un policia te
venga a hinchar las bolas. O sea, un monton deeales) que es como un mundo o
condiciones que uno no tendria en cuenta si sokens dedicara a andar por los
museos. También hemos hecho experiencias en lugdgesnuestra con esas
herramientas que conseguimos en las intervencighesias.**

A partir de las actividades en las que hemos paatio, podemos decir que buena parte
del publico de muestras galponero es: otros astigti@sticos, mauasicos, actores,

estudiantes y docentes de diversas disciplinaslesctercanas a las “humanidades”.
Este publico no es necesariamente el mismo pugliedfrecuenta un museo, aunque si
coincide con un “publico” (¢ militante de organizaws sociales?) que forma parte de
las marchas o concentraciones populares.

Confeccionamos un breve cuestionario para condesde el punto de vista del lector-
consumidor, cual es el vinculo que tenemos conbaas de arte en general y con las de
La Arafia Galponera en particular. Elegimos a urpgrde personas que conocian la

188 Anexo 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”.
189 Idem.
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obra de La Arafla y, comparando respuestas, pudiamobar a las siguientes

conclusiones: las reivindicaciones politicas quersauentran en la obra del colectivo
tienen que ver con los derechos humanos, contleacd figuras politicas publicas, una
nocion del arte concebido como lucha y transfororgcun artista comprometido que
acercael arte a la gente, la importancia del contenidbres la forma y el trabajo

colectivo.

De aquellos que respondieron el cuestionario, Wosdenian en mente a artistas o
colectivos de artistas contemporaneos que tralmeg@rarte plastico desde la propuesta
de arte-politica de La Arafia. Algunos de los a$ist grupos de artistas mencionados
fueron: GAC (Grupo de Arte Callejero), Javier delm® (Bs. As.), Colectivo
Insurgentes (Cba.), Grupo Escombros (Bs. As.), drguia(Cba.), Es-Cultura Popular
(FPDS-Bs. As.), Alonso, Bermudez y Rosas. Podemadidpor mitades aquellos que
si ven-consumen obras de arte en museos y especmfgiales de aquellos que no lo
hacen.

Los interpelados no pudieron detallar con qué paridad compran obras de arte
visuales a artistas mendocinos, aunque la mayeriallds les habia comprado a La
Arafa Galponera (incluyendo aqui al Librito de ptest). La mayoria determiné que no
hay muchos espacios para exponer en Mendoza yacgitiacion es realmente critica.
Se hace mas dificil para los artistas jovenes dramordugares para mostrar su
produccion.

Para finalizar, y en lo referido a la existenciaufe mercado de arte en Mendoza,
llegamos a la conclusién de que el mercado es pacis muy “difuso”. Algunos
afirman que, si lo hay, esta muy restringido a mzoria de artistas, por lo que el resto
vive como si éste no existiera. Otros creen que hayintarés creciente por la
conformacion de un mercado de arte en la proviriela.mayor medida, como ya
dijimos, no se sabe si efectivamente puede enasatem algin lugdr?’

3.5.1. La Arafia en el “medio”: un bicho extrafo

Si bien asumimos el crecimiento exponencial quéehalo Internet en los ultimos 10
afos (la proyeccion de los especialistas indica sgi& cada vez mas amplio),
compartimos la siguiente tesis de George Gerbnea: télevision es la fuente de
imagenes y mensajes mas extensamente compartidal. &8 comun simbolico del
ambiente en el que nacen nuestros hijos y en elogias vivimos nuestras vidas®

El estudioso de la comunicaciéon fue uno de losydsapes de la teoria del cultivo. Esto
es, demostrar a través de la experiencia empitealas audiencias televisivas —mas
aun aquellas que se exponen a dosis prolongadd¥ @es heavy viewens tienden a
dar respuestas estereotipadas sobre la realidacstgpdesda caja boba

En palabras de Lucien Sfez, “la estructura [de\d -fepetitiva, continua-, el flujo, el
‘mainstream’ de la comunicaciones, prevalece sebtenor de tal o cual mensaje”

190 Ver Anexo 6: “Cuestionario focalizado sobreArafia Galponera”.

191 VVAA, Crecer con la televisién: perspectiva aeulturacién, erLos efectos de los medios de
comunicaciéncompiladores Jennings Bryant y Dolf Zillman, 19p735.

192 Sfez, LucierCritica de la comunicacigri995, p. 137.
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¢, Qué quiere demostrar Gerbner? Que hay una maaadturacion” en las audiencias
televisivas. Los estudios del autor, nacido en Hange centraron en su mayoria en la
década de 1970. Si extrapolamos el conceptacd#uracion a la invasion mediatica
que vivimos hoy, es posible que su tesis no carebiesencia.

Sfez hace un andlisis de la teoria de Gerbnerafl@leue para el autor hting4to el
destinatario no es neutro, pero aclara que haypos#bilidad de interpretacion critica
de parte del receptor sélo si toma conciencia nend@ensaje aislado sino del conjunto
de las construcciones ficticias que ofrece la @Eogrcion televisiva.

El tedrico francés detalla que Gerbner utiliza dodtodos: el primero, el estudio
minucioso de los contenidos emitidos que dan unsiore demografica falaz por parte
de la TV. Por ejemplo, cinco hombres para una mujenegro para cuatro blancos, un
policia o juez “malo”, para una docena de “buen&stas proporciones, sin dudas, son
muy lejanas a la realidad.

Luego, mide la aculturacion en lbgavy viewersGerbner demuestra que tienen una
tendencia a conformarse con el mundo de la te@@vial que creen real. Asi, serian
victimas facilmente manipulables. La violencia cgee muestra en los medios no
produce directamente violencia, por el contrarfoypca sensacion de inseguridad. Por
eso, las respuestas que puedan ofrecer sobreskegtindad” estardn mas cercanas a
promover actitudes represivas contra los margindissistema. Por lo tanto, un
repliegue hacia los valores mas conservadores steciadad.

Gerbner hace una lectura critica de este fenéméoodeposita una fe ciega en el
receptor, pensando que hara una lectura critiegstdesegunda realidad o que cotejara
sistematicamente lo que le muestra la TV con losyeede a su alrededor. Tampoco se
queda con la postura conformista, de halo posmadertila cosa es asi”.

Su vision, transcrita por Sfez, es que no se puddegpretar un mensaje sin criticar el
conjunto de las estructuras del mensaje. Ni sirum@ar con vigor el proceso de
decision de los autores de programas, ni sin taalpgra elevar el nivel critico de los
espectadores.

Por lo mismo, queremos hacer dos aclaraciones gs#figaran nuestro futuro
relevamiento. En primer lugar, es importante teeercuenta que los medios de
comunicacion no funcionagpor separadoUn multimedio es un amplio conglomerado
de medios de comunicacion masiva que incluye asadanales de television, diarios,
etc. A su vez, los duefios de multimedios suelemprsgrietarios de otras empresas, por
lo que el cumulo de intereses economicos concrateke diluirse con la informacion.
En segundo lugar, aunque el concepto de aculturaaidfiado por Gerbner se basé en
un estudio de casos de televidentes norteamericapndemos traspolar este concepto
(no asi los casos, evidentemente) hacia la l6gigimedial, observando también la
fortaleza que la prensa escrita tiene en la car@tm de una agendadblica. Asi,
teniendo en cuenta la relacidbn mas antigua entnéoetiadio, es claro que el segundo
medio toma del primero los temas que comenzardadar desde las primeras horas
de la mafana. Luego, no pocos programas de TV e&suml devenir que tanto diarios
impresos como radios le han dado a las noticiasidQoencionaramos mas arriba, y en

193 Naci6 en Hungria en 1919, pero emigr6 a Estaihidos en 1939 donde realiz6 sus estudios y llevo
a cabo toda su carrera. Muri6 en 2005.
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relaciéon a lo que denominaramos como la esferaigervinculo, las paginas web y
diversos espacios digitales apuntalaran este prodeésncluimos entonces que la
aculturacion se da de manera multimedial, 0 seangmroceso que tiene relacion tanto
con el audiovisual (TV) como con la prensa imprésaradios e Internet.

De la mano de la “aculturacion”, partimos de esieidn para abordar la repercusion
mediatica que ha tenido la obra de La Arafia enrledios masivos de comunicacion
mendocinos.

Por esto elegimos los cuatro diarios mas leidosleledoza para relevar qué cobertura
habian hecho sobre la obra de La Arafia GalponeraldS casos de Los Andes, Diario
Uno, El Sol y Mdzol.com. Los tres primeros en stsid@ papel y web; mientras que el
cuarto solo se edita on line (mediaesfera que abwod).

Los Andes

La primera aparicién de La Arafia Galponera en efecerio diario mendocino es el 23
de octubre de 208%. En una nota breve en la seccién “Estilo” (esprdts) se
anuncia la presentacion del "Librito de postaletaldrafia Galponera".

El periddico presenta a LAG como un colectivo distas jovenes “formado con la idea
de revalidar el trabajo artistico y el rol social drte”. Nombra a los artistas y hace una
pequefia descripcion de la labor que realizan. nmdorel sitio y horario de la
presentacion, pero no detalla de qué se trata.

Termina siendo una amplia gacetilla.

Casi un afio més tarde, La Arafia aparece nuevamenés cronicas de Los And&s
Pero esta vez como participe de una muestra c@eatultimedia llamada “Arte
Chimbolo”.

Se tratd de una experiencia organizada y curadadpartistas mendocinos que
convocaron a una serie de colegas y dos colegbiar@sformar parte de la muestra, que
tuvo caracter ddiesta bailabley hasta hubo premios. El evento conté con buena
difusiéon y fue tapa del suplemento “Estilo”. Nuestolectivo aparece nombrado, sin
descripcion o consideracion alguna. Al menos, algude sus integrantes aparecen en la
foto que sirvid para ilustrar la nota.

Al respecto de esa muestra, Andrés Guerci comemtdna de las entrevistas que
tuvimos: “...hemos hecho experiencias en lugares destra con herramientas que
conseguimos en las intervenciones urbanas. En @hinfilbe eso, tenemos una idea que
podemos interpelar desde determinada manera, ysvangstar 'nosotros' ahi y hacer
notar esol.%EI hecho de 'estar' es una cuestionfuentg para un artista plastico, y no tan
habitual”:

Si bien el evento tuvo buena difusion en los medioshubo repercusiones o criticas al
respecto (al menos, no fueron publicadas en losananalizados).

194 Ver Anexo 7: “Diarios”.
195 Ver Anexo 7: “Diarios”.
196 Anexo 2: “Entrevista a cuatro galponer@s”.
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Finalmente, examinaremos lo que ha sido hasta elanto el evento mas difundido de
La Arafia: la muestra “Manuales apécrifos” de jue@2009".

Para este acontecimiento, Los Andes publicé una nibulada “Arte critico en
construccion” sobre la muestra de Florencia Bre@diaia Motta y Andrés Guerci.

La cronica se acerca al perfil del colectivo y dstgs sobre la vision que LAG tiene
sobre el arte. Mas precisa en cuanto a los comtenydmas certera en cuanto a la
perspectiva de los aracnidos.

“Hablamos del colectivo Arafia Galponera, 13 alumdesla Facultad de Artes y
Disefio de la UNCuyo que pasaron de orbitar indisfichente a reunirse detras de varias
inquietudes que su institucion académica no terpairde satisfacer”, describe la nota
firmada por el periodista Pablo Pereyra.

llustrada con una foto de los protagonistas de U@stna, el articulo hace un breve
raconto curricular de LAG, haciendo foco, por utiinen el anuncio de Manuales
Apdcrifos. Nos consta que a la muestra fue el pasia, pero luego no hubo critica
publicada.

Todos los articulos analizados fueron editados| grajgel y luego reproducidos en la
edicion digital. En ninguno de los casos, la nat@ada en la web estd acompafada de
material adicional o multimedia que potencie eblsgeon line

Diario Uno

La aparicién de nuestro colectivo en el diario Ume “a lo grande”, podriamos decir.
Si nos remontamos a octubre de 28B&ncontraremos en la tapa de la seccién
espectaculos a los aracnidos en la portada y septacion del “Librito de postales... .

Con el titulo “Postales de arte local”, el perit@ifRamiro Ortiz firma una nota
“extensa” (para la longitud que los medios escr#oslen destinar al arte) y presenta a
LAG como: “Este grupo de 1% jévenes emprendedores tiene ya un afio y medio de
vida, y desde su génesis defiende la bandera tielyasu importante valor en el rol
social”.

Con una gran foto de los protagonistas, la edipr@firié resaltar los rostros aracnidos
gue parte de la obra.

La publicacion menciona que se inauguraran tregasumuestras en el MMAMM, pero
hace foco en la obra de LAG. Hay una descripciénlad®bra, “Dentro de esas
creaciones individuales se evidencian criticasugiahes a conflictos concretos, como
la mineria y sus consecuentes problemas de cordaimim ambiental, y también a

197 Ver Anexo 7: “Diarios”.
198 Ver Anexo 7: “Diarios”.
199 La variacion en la cantidad de integrantdsaeétual en el marco de laslectivosde trabajo.

130



cuestiones cotidianas de la vida social’. La naimunica errbneamente que Pablo
Chiavazza no participa del proye®b

Hay una nota vinculada que cuenta con los antetesiele nuestro grupo de analisis.
Sintetiza: “De a poco fueron desprendiéndose detarsdencia educativa que no los
conformaba ni satisfacia sus inquietudes, creastiogrupo alternativo independiente
con grandes ambiciones”, ademas da informacionesabmuestra Piel de Chancho y
un teléfono para contactarse.

En julio de 2009 reaparece La Arafia en las pagleBSnd®’, esta vez, al igual que en
otros medios, por la buena difusién que tuvo lastraeArte Chimbolo. Al igual que la
nota de Los Andes sobre este evento, se nombrazadofMo participante, pero no hay
un destacadosobre la obra del grupo. El articulo, titulado ti€nel arte culto y el
popular”, describe como sera el evento y conti@wataciones de los organizadores de
Chimbolo.

De igual manera que en Los Andes, la tercera agaride nuestro colectivo en
periodico del multimedios Uno es soOlo unos diaspués, cuando se inauguro
“Manuales apdcrifos”. La nota firmada por OscarpEraevela como se gesté la muestra
y menciona que el colectivo fue uno de los ganaddeclos premios Escenario —a decir
vedad, el ganador de este galardon es un coledtitistico integrado por Paula
Casciani, anterior a La Arafia Galponera-.

Hay una breve descripcion de los objetivos del greplustra la nota con una imagen
de una obra de Andrés Guerci.

Tampoco en el Uno hay complemento multimedia eedigiénon liney las notas
publicadas vienen del papel.

El Sol

Pasamos ahora al tercer diario papel que relevarefin este caso es el “tercer”
periddico en rotacion y menos extenso (en cantiggoldginas) que los dos anteriores.

El primer rastro de La Arafia lo encontramos coareincio de la muestra “Manuales
apocrifos™®?

La nota firmada por Alejandro Frias detalla de geérata la obra y, si bien no hace
hincapié en la historia de La Arafia, da muestrasudmnstitucion cuando describe qué
es “Manuales...” a traveés de las declaraciones deci;hdotta y Breccia.

El articulo “Manuales forrados de papel arafia” @pa asi: “Pretenden ensefiarnos
una ciencia segun un recorte que a veces ni nesaembs quién lo hizo, nos dicen qué
es bueno leer y qué es lo que hay que leer enaesbueno. Los manuales escolares
marcan tendencia e, incluso, hasta definen cuastul

200 Recordemos que Pablo Chiavazza fue miembieoagél grupo pero no aporté obra plastica-e
tética. Su colaboracion fue tedrica, redactandtblases” del colectivo.

201 Ver Anexo 7: “Diarios”.

202 Ver Anexo 7: “Diarios”
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A las declaraciones de los protagonistas se suraaatinada observacion sobre la

muestra: “Observando la obra y la forma de trablajc.a Arafia Galponera, es posible
identificar posturas ideoldgicas y estéticas biefinddas. En el caso particular de

Manuales Apdcrifos, el analisis sobre las instdoes escolares y sus herramientas
lleva, inevitablemente, a querer saber cual esnfmencia que la pedagogia del

oprimido de Paulo Freire ha tenido o tiene en estidstas y sus producciones”.

A lo que Guerci responde: “Creo que no es casual#ion con la postura de Freire,
aunque no lo buscamos, son ideas y discusionefegemos incorporadas”.

Ya en 2010, El Sol publica una nota sobre la PanBienal de Fotocopidt, tema que
fue dejado de lado por los otros periddicos.

Nuevamente Alejandro Frias firma “Tu rastro en pasedes” y en la bajada escribe:
“Con una clara intencion de desacralizacion ded grde participacion colectiva, La
Arafia Galponera propuso esta convocatoria pluadlist

“La Arafia se propuso la invasion del espacio pobiie manera colectiva y como una
forma de oponerse (e invitar a oponerse) al contooicaultiano, buscando la
reconceptualizacion de la calle, para que ésta'wsea&spacio de encuentro, no una
zonificacion de clases’™, puntualiza el periodistala nota donde no hay declaraciones
de los miembros de La Arafia y toma la forma deicedapinion, siendo asi la Unica
que toma el formato de critica registrada en union@@sivo.

Finalmente, apunta: “la intencion fue oponersenaldiatismo esquizofrénico’ en el que
vivimos inmersos y en el que la gente es sélo wepter pasivo de mensajes que
naturalizan la imposicion de formas de ser y relamise con los demas y con el
medio.”

La nota es ilustrada con la foto que sirvié de gmécion y promocion de la muestra,
no hay imagenes de las actividades diurnas o magur

Se repite lo ocurrido con los dos anteriores medioshay complementos adicionales
en el diario digital.

Mdzol.com

También se eligié al periddico digital Mdzol.comrgaelevar porque es uno de los
pocos portale®n line que trabaja con la estructura de un diario papedajiza una
cobertura de la cultura mendocina. Si se tieneuenta los indices de lectura, esta entre
los tres mas leidos.

En la web de Mdz encontramos dos notas que haderemeia a La Arafia. Pero,
curiosamente, en ninguna de las dos hay un foae $alobra de nuestro colectivo.

La primera referencfd’ es para la presentacion de “El Librito de Postalegero no
es una crénica, es una nota de “Sociales” (colzedarun evento para tomar fotos de
los protagonistas), donde se destaca la obra @s afitistas que ese dia también

203 Idem.
204 Ver: http://www.mdzol.com/mdz/nota/79254-Atdis-mendocinos-inauguraron-nueva-muestra/.
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inauguraban en el MMAMM. Es més, la nota no hadereacia a la obra de los
aracnidos y los confunde con otros artistas y bdsaucomo miembros del grupo.

Es ilustrada con una galeria de fotos de quienesucoeron esa noche al Museo
Municipal.

Luego, hallamos la gacetilla que anuncia Arte Chilof3>. Lo relevamos porque es
presentado como nota y hace una breve descripeioevento con las actividades y la
ndémina de los artistas que participaron, incluyead®G.

El relevamiento no aporté grandes sorpresas amuasdlisis, porque certificamos que
“Manuales apocrifos” y “El Librito de postales de lArafia Galponera” fueron las
obras mas difundidas de nuestro colectivo en lasa$i de mayor tirada y lecturasn(
line).

Arte Chimbolo tuvo una buena cobertura, pero nsifeié a nuestro colectivo para
“mostrarse”. En tal caso se toma su participacidma un “reconocimiento”, ya que
participo junto a otros artistas “legitimados” deprovincia.

Dos cosas llaman la atencion, una de ella, comean®s, es la ausencia de criticas.
No hay cobertura de las muestras (en general tanpisiga con otros artistas) y, por lo
tanto, no hay una lectura del evento.

Respecto al arte, los grandes medios escritos aleditds espacio a anunciar que a
cubrir.

Otra cosa, es que la Primera Bienal de Fotocopibs tavo repercusion en El Sol,
diario de mucha menor tirada y muchas menos lectyua Los Andes y Uno. Para los
galponeros (para nosotros inclusive) fue un gran&vdigno de ser remarcado por su
amplia convocatoria, originalidad y puesta en egcén Bienal fue bisagra para LAG,
ya que de ahi potenciaron su vinculo con otrostastidel pais, haciendo fuerte su
militancia por la reivindicacién del espacio publigara los artistas.

Un dato fuera de analisis que es positivo paraal@dsnidos y que refuerza nuestra
vinculacion con la “mediaesfera del hipervincules gue si se teclea “La Arafa
Galponera” en la barra de busquedas de www.googhear, el blog del colectivo
(colectivogalponera.blogspot.com) es el primepditie aparece como referencia en el
resultado de la busqueda. Un aliciente si se anajie las notas publicadas en los
medios analizados no tienen material multimediapiementario y no tienen links a
notas anteriores o al blog de LAG.

205 Ver: http://www.mdzol.com/mdz/nota/142890-@raj-propuesta-cultural/.
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4. Conclusiones

La Arafia Galponera es, en primera instanciazalectivo de trabajo de artistasEn la
medida en que el modo de relacién-produccion degtdaesta construido sobre la
forma de trabajo colectivo, la diferencia con aqyrelpo es que “lo colectivo” incluye
la toma de decisiones de manera horizontal y umstrildicion de “excedentes”
igualitaria. Por ende, decimos que el trabajo ¢oecde La Arafia posee estas dos
caracteristicas que lo diferencia de la forma ¢oaclel Capital.

La inquietud colectiva lleva, de por si, una logiwdividual. Esto lo tienen muy claro y
se manifiesta (si acaso fuera necesario un objezogue hablara de ello) en su
produccion “El librito de postales de La Arafia Galera”. Solo es posible pensar en
una actitud colectiva en la medida en que existe agtitud individual. En el mismo
sentido, y teniendo presente que algunos integraigaen impulsos o intereses mas
marcados al interior del grupo, es posible obseevaxistencia de “lideres naturales”
(en palabra de los pueblos originarios) que lleadglante un trabajo de organizacion de
los deseos grupales y de hegemonizacion de suxioes. No hay inconvenientes ni
incompatibilidades en estas dos logicas, por laomaigue hemos dicho: “lo individual”

y “lo colectivo” son caras opuestas de una mismaeda.

Destacamos el hecho de que su trabajo en el astiqnl lleve una improntde
conjunta Ante un sistema que impulsa el individual-isma, Arafia como “colectivo
con nombre”, como asi también la incontable cadtidia “colectivos sin nombre” que
forman parte de barriadas, organizaciones socjagggupamientos en general; son, sin
dudasgspacios que buscan mejoras en las formas y caliddd vida de la poblacion
Aunque los mecanismos que llevan adelante (en tamtlevan largas horas de debate
y puesta en comun) pueden “alentar” ciertos pragesus resultados son excelentes y
creemos que, en el transcurso de este trabajo,sheotido dar cuenta de ellos.

La comunicacion interna que se da el grupo puedsevy@asmada en su misma forma
de funcionamiento. En la medida en que son 10 ratdégs, no son necesarias las
herramientas complejas y “de repeticion” tan tipiea otro tipo de organizaciones. Sus
encuentros semanales, sus encuentros de trabegoppsibilidades digitales cubren con
creces las instancias de comunicacion al interedrgiupo. Su decision politica de
evitar la divisién del trabajo y, por ende, de gandindmicas de rotacion, hace posible
que tanto la informacién como los conocimientoxuwen adecuadamente. En lo
referido a la comunicaciéon externa, y aunque alguleasus obras pudieron “llegar” a
medios masivos de comunicacion, no hay un sistertedado que haga posible un
contacto constante con los que, hoy por hoy, puegiemerar altos niveles de
visibilizacion social. Sélo por ello puede entersgeque un trabajo tan arduo como fue
la “12 Bienal de Fotocopias” fuera publicada poramio medio en la provincia de
Mendoz&™®. Tal vez, un grupo estable de personas que seatadal trabajo de
comunicar “hacia fuera” sus ferias, muestras y ®g&en general, podria redundar en
una mayor proyeccion social.

Pasamos ahora a dar nuestra percepcion de la ebta drafia tras haber analizado
como se desarrollan las practicas artisticas eargéxto contemporaneo.

206 Aunque el colectivo decidié no anunciar larBieen medios masivos de comunicacion ya que su
tarea era mas bien clandestina, entendemos queapddber buscado espacios alli, posteriores a este
evento.
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Desde esa Optica, abordamos el tema y entendemidgrntidad cultural desde una
mirada relacional-situacional, es decir, concdbiridentidad cultural como una
construccion a partir de practicas

Nuestro colectivo elabora asi su identidad en apogicion a la I6gica del campo en la
que esta incluido. Reconociéndose una lucha pgubdaersion del campo, en pugna con
los sectores hegemaonicos.

LAG es un colectivo cuya obra se enmarca dentrio dgie se ha dado en llamate
contemporaneo Dentro de este paradigma estético, hacen artte destinoamérica,
poniendo la mirada en los conflictos locales, sardpr de vista los problemas
nacionales y, en menor medida, los ejes de comfiiternacionalesHacen de su
produccion una obra diversa, hibrida, con acento elo local.

Tomando las palabras de Mosquera, vemos en elxtont@ernacional un aparente
giro, una nueva tendencia, de la mirada de loga@®restéticos- internacionales) a la
periferia. Este aparente cambio de emisores pemmatgor circulacion y legitimacion
del arte latinoamericano y satisface las “ansiaslod paises hegemonicos de consumir
“alteridad”. La Arafia esta dentro de esta corriéatiernativa” y tiene potencial para
trascender fuera de las fronteras provinciales.réHmoen, este aparente cambio no
significa ceder ante la posicion hegemonica, prtecgpe los miembros del colectivo
han debatido y tienen claro a la hora de encasapsayectos.

El arte contemporaneo es “un arte que sirve pga.aY, sin dudas, LAG hace un arte
“atil”, que ya no discute si es bello o feo, singecdiscute si es arte 0 no, si son 0 no
artistas. Ahora, cabe destacar que en Mendoza moageritaria la tendencia al arte
contemporaneo y sigue habiendo una fuerte properaidenguaje artistico puro, el
denominado “arte por el arte”.

En nuestro caso, y teniendo en cuenta las opinioeesgidas a lo largo de la
investigacién, diremos que se observa un leve aptmamiento de los lenguajes
internacionales.

Por otro lado, cuando hablamos de La Arafia Galpgmestamos hablando de un grupo
de jovenes que retoma la iconografia y, de algusm@ena tambiérel relato politico de

los afios ‘60 y '70 Epoca de agite politico que tuvo su repercusivlae banderas que
levantaron las vanguardias artistico-politicas fgeendaron en esos afios una semilla
contestataria que aun germina.

El lema “todo texto artistico es un texto politias' ejecutado como base y horizonte en
Sus acciones, ya sea intervenciones urbanas,ipacianes en manifestaciones o en la
muestra de su obra, colectiva o individual.

Aquellas vanguardias buscaron vehiculizar un camebidos procesos de produccion,
circulacion, legitimacion y lectura-consumo de laaode arte. LAG busca o mismo. A
Su manera, menos radicalizada, quieren revertidieganica que impone el mercado o
los centros estéticos de Argentina y el mundo. Wap su tarea colectiva con el fin de
deshegemonizar el campo. Sin dudas, los galponenmasn de aquellas vanguardlas
nocion de arte como forma de accion valida en la @na politica, percibir el arte
como una actividad revolucionaria capaz de transfanar la existencia.
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En la basqueda de este objetivo, los aracnidose ettas herramientas estéticas, han
utilizado el arte conceptual-procesual como medarapllegar a los lectores-
consumidores.

Observamos que en su andar, en su dinAmica deqeiédu ponen el acento en el
“proceso” para ir hilvanando la obra y desplazantgéto hacia la “idea”, haciendo pie
en los procesos formativos. El objetivo es poneojelen la conducta imaginativa o
creativa del receptor, activarlo. De esta mankraxperiencia estética de su obra
llama al receptor a una autorreflexion critica

A nuestro entender, parte del “éxito” de nuestrteatovo se funda en su modo de
organizacion. Como detallamos en el capitulo 3bajen de manera horizontal
intentando que todos aporten desde las diversagdadies que se vinculan para
concretar su obra. De igual manera, es la noci@odsenso aquella que determina sus
decisiones. En el contexto de produccion de La &rafte modo no es aislado, ya que
las otras organizaciones que forman parte de saciespe trabajo tienen una logica
similar.

Al asumir que este colectivo de artistas se encaa@ntro de lo que se conoce como
arte contemporaneo o posmoderno, remarcamos tambeaxisten dos caracteristicas
fuertemente marcadas que determinan su acciorymptado, urlocalismo importante
que prioriza los acontecimientos que se producetiggtan) a la provincia de Mendoza
y, por otro lado, una nitid@agmentacion de su trabajo. Aunque los temas que nuestro
colectivo “elige” pueden ser “globalizables”, ell@prehenden y reproducen una
determinada tematica porque “es lo que sucede(deatincia de casos de gatillo facil,
defensa de los ddhh por desaparecidos politicoshaze a la megamineria
contaminante, reapropiaciéon del espacio publicefgrisa del mismo, etc.).

Su arte-politico puede entenderse como un arteedandia, que busca hacer visible
practicas estatales y privadas que irian en desmeédrlas libertades y derechos
populares. Su busqueda se mueve entrdetacralizacion del arte(caso de lal?
Bienal), pasando por e@uto-cuestionamiento del rol del artistay del arte en el marco
de la militancia politica (caso d&te Chimbol9, para terminar en un largo listado de
obras de arte de denunciargchazo a las condiciones de vida actualen su
concomitante naturalizacion (todas las accioneesl@4 de marzo, la obdorge Julio
Lépezen el pisoy las intervenciones contra la megamineria en Meag San Juan, se
inscribirian dentro de esta ultima linea).

Creemos, de igual modo, que no hay en la obra gatpoun camino “global’,
“mundial” 0 “mundializable” de sus inquietudes ymBndas. Entendemos gque no existe
en su trabajo un reflejo de aquello que sucedd pruedo y que, de diversas maneras,
afecta nuestro entorno local. Retomando el desafipuesto por F.Jameson sobre la
“internacionalizacion” de las propuestas del adBtigo contemporaneo, observamos
gue el arte galponero no asume ni busca ese htwigoor el momento). Nuestra critica
reside en que, teniendo presenta la clara visiObaglque la l6gica del Capital ha
impulsado y corporizado, no parece posible unastoamacion de politicas y pautas
econdmicas Yy culturales sin el alcance mundial exige nuestra época. No hablamos
de un alcance “propiamente galponero”, sino de que pueda coordinarse con miles
de acciones y demandas a nivel internacional. Tampgaeremos decir que la obra de
arte debiera plasmar reinvindicaciones de otrasidis (se nos ocurre, por ejemplo, el
rechazo al golpe de Estado en Honduras, las batsen norteamericanas instaladas
en Colombia, la intervencion de EEUU en Haiti, )etpero, notamos que estas
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discusiones no estan en la “agenda galponera”’minsativo de intercambio. Aunque
somos concientes de las facilidades que brindagtgemaonico” ante las dificultades de
“lo subalterno”, no podemos dejar de observar queblra de arte especifica no sélo no
refleja movimientos internacionales, sino que tapoplms busca (amén del excelente
trabajo que resulté ser la 12 Bienal con obras dehos lugares del globo, como asi
también el esfuerzo que significa los pre-encusnyr@ncuentros nacionales de arte-
politica en donde La Arafia oficia de organizadopargicipante).

Por otro lado, debemos decir también — y esto fmsinte sélo pueda inscribirse en el
marco de “nuestros gustos’- que nada encontramda ebra de arte galponera que
muestre las politicapopulares que se vienen implementando, por lo menos, en
Argentina. ¢Seria pertinente una obra de arte gwindique la estatizacion de los
fondos de jubilados y pensionados, la asignacidwetsal por hijo y/o el derecho al
matrimonio igualitario?

En el mismo sentido, observamos que en generabria de LAG define claramente
cudles son las criticas que se le puede realizest@ sistema. Ahora bien, nos
preguntamos: ¢cabe encontrar en un colectivo dstaartplasticos una propuesta
manifiesta de alternativa politica y social?, ¢esesario que esa propuesta se vea
reflejada en su obra colectiva?

Pasando ahora a su accion callejera, vemos caréeeinovilizacion es la obra de arte
por excelencia del colectivodonde La Arafa teje su red y en el que se invatuc
todos los integrantes de manera activa. Asumiendojo dijimos, un mecanismo
procesual en donde se genera una idea que esddepatée toma una decision. Luego,
todos participan de la elaboracion de esa prodncgide la difusion de la misma. El
arte-movilizacién es la obra tipicamente colectieeeste grupo.

De manera similar, la 12 Bienal de Fotocopias fueeactividad que vinculo a artistas de
distintos paises del mundo y la organizacion de esento generd una serie de
contactos que produjo en La Arafia un punto deeagirsus acciones. De alli en mas, la
generacion de espacios de debate y de discusida sblarte-politico ha ocupado un

lugar preponderante dentro del grupo. Muestra ldg@inque fuera de nuestro analisis
en el espacio-tiempo elegido) es que en el ultimo @010) los aracnidos se han
vinculado con colectivos de otras provincias, hartigipado de distintas convocatorias
y generado pre-encuentros y encuentros nacionalesre al arte-politicd’".

En relacién a esto ultimo, podemos decir que lavided de nuestro colectivo se ha
corrido de la organizacion de ferias y muestrasrilitancia (en un sentido amplio) del
arte-politico. Entendemos que en el afio 2010, aduygcion ha variado.

Volviendo atrds en el tiempo, queremos destacar‘blamuales apdcrifos” significo
gueuna muestra en un espacio no oficial puede tener arbuena convocatoriay una
difusién importante. Esto demuestra que no es camdisine qua nonpasar por
espacios oficiales o institucionalizados para aftetvisibilizacion” (aunque los
espacios oficiales, reconocemos, son los espagdsiadores por antonomasia).

Es mas, teniendo en cuenta la categorizacion deligesfera” que hizo Debray, y
asumiendo la existencia de haediaesfera del hipervinculopropuesta por nosotros;

207 Es importante destacar que este camino sdowmientado por un proyecto presentado por el
colectivo y aprobado por el Fondo Nacional de lde#
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queremos destacar coOmo La Arafa utiliza las heemtas tecnolégicas que han
revolucionado la mediatizacién para difundir suaoprvincularse con otros artistas. El
blog colectivogalponera.blogspot.com y su perfill&@med social Facebook no solo es
usado por nuestro colectivo como carta de preséntasino que los ha ayudado a
vincularse con otros artistas o colectivos (ésaosbién utilizan los espacios digitales de
manera similar). De esta manera, tanto el blog celnperfil se convierten en medio, no
s6lo para difundir, sino para organizar y genectiviades comunes.

Aunque podemos afirmar, al unisono con O.Zalaaz, lg legitimacion de un artista,
colectivo de artistas u obras de arte se haceta garlos circuitos oficiales; La Arafia
es una especie de excepcion que confirma esta iggestro colectivo supo entrelazar
una serie de alternativas ante un mercado predariz@spacios oficiales insuficientes
(ausencia de politicas estatales y un paupérrimsupuesto para cultura), fortaleciendo
su trabajo a partir del arte-movilizacion, feriagnyestras. Esta tarea intensiva le ha
posibilitado, mas alld del reconocimiento en el nipa artistico”, obtener una
valoracion dentro del “campo de las organizaciauesales”.

Por otro lado, en relacion a lo referido a lecttwmasumo, queremos remarcar dos
elementos: en primer lugag] mercado de arte mendocino es un espacio precario
qgue no brinda las condiciones necesarias para els#rollo material de los artistas

Por su lado, el Estado no genera politicas fuelteapoyo en la produccion y difusion
de obras de arte, cuestion que hace mas dificélehjo. La segunda cuestion a destacar
tiene que ver con aquellas reivindicaciones paltique los consumidores de la obra
galponera encuentran en esa manifestacion artigtica referimos a: los derechos
humanos, la critica a figuras politicas publicasa mocion del arte concebido como
lucha y transformacion; un artista comprometido quoerca el arte a la gente, la
importancia del contenido sobre la forma y el tjalzalectivo.

Entonces, LAG se muestra contraria a la logica inégéca que presentan los
multimedios. Sin embargo, y teniendo en cuentar@gso de “aculturacion” que los
massmedigpromueven, la presencia de La Arafa o su obrates enedios implica una

visualizacion mayor que la que pueden tener emledios alternativos. Esto beneficia
al colectivo, mas alld de que genera una contradicentre la logica de su

funcionamiento y la l6gica de los medios masivaseotrados.

Otra “tensién” se da entre la visién critica quesstto colectivo tiene en relacion a
buena parte de las politica estatales, su funcimmmy organizacion; a la vez que, en
conjunto con otros artistas y colectivos de adissa le exige al Estado un aumento en
el presupuesto de cultura que redundaria en urfitiengara ellos. Esta problematica
no es exclusiva de los artistas plasticos, sinoatpaeca a todos los géneros del campo
artistico. De todos modos, creemos que esto ndidavéa posibilidad de tener una
vision critica de las politicas estatales y exagjuellas obligaciones que esa institucion
tiene.

Finalmente y tratando de abarcar todo lo referidtersormente, observamos que
(teniendo en cuenta el proceso de produccion, lac@n, legitimacion y lectura-
consumo) La Arafia ha sabido sortear esta dinansiemdarizada (oficial) buscando
alternativas para la difusion de su obra.
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