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Resumen

Se concebia en la antigiiedad grecorromana la
idea de que era menester conocer a fondo la
lengua que se hablaba, asimismo poseer dominio
total de la expresion para el mejor
desenvolvimiento en los requerimientos de la
“polis” o del “estado”; y este fundamento era de
mayor importancia para el individuo que
pretendiera hacer vida politica.

De hecho la retorica fue concebida en un principio
como el “arte de hacer discursos convincentes’, y
esto supone todo un conjunto de reglas y de
preceptos relativos al “arte de hablar bien’,
conjunto aunado en Grecia y Roma durante los
cinco siglos anteriores a nuestra era. Asi pues, la
retérica se convirtié en la base de la ensefianza
hasta bien entrado el siglo XIX, aunque luego tomd
a generalizarse con el tiempo, pues lo que habia
comenzado como el “arfe de hacer discursos
convincentes” se transformé en el fundamento de
la escritura correcta o “arte de escribir bien”. En el
presente estudio se pretende hacer un pequefio
recorrido por aquellas normas o técnicas prescritas
en la antigliedad, sobre todo la grecorromana, que
forjaron lo que se llamé “elocutionis virtutes” y que
en nuestros dias se concibe solo bajo el nombre
de “estilo”; el cual se ha tendido a reducir a la
ensefianza de tan solo una parte, la elocutio sobre
todo, de todos aquellos preceptos que los antiguos
establecieron, con el propdsito de perfeccionar la
expresividad.

Palabras claves: Retodrica, tropos, figures de
diccion, estilo, propiedades de la expresion.

Summary

Was conceived in Greco-Roman antiquity the idea
that he must know thoroughly the language spoken
also have total control of the expression for the
best development on the requirements of the
"polis" or the "state" and this foundation was more
important for the individual who intended to make
political life.

In fact, the rhetoric was originally conceived as the
"art of making persuasive speeches, and this
poses a whole set of rules and precepts relating to
the" art of speaking well, "all together in Greece
and Rome during the five previous centuries our
age. Thus, the rhetoric became the basis for
teaching well into the nineteenth century, but later
became more widespread with time, because what
had started as the "art of making persuasive
speeches” became the foundation of correct
spelling or "good writing." In this study we tried to
make a little tour of these technical standards or
prescribed in antiquity, especially the Greco-
Roman, who framed what was called "elocutionis
virtutes" and that today is seen only under the
name of "style" , which has tended to reduce the
teaching of only one hand, elocutio especially all
the old precepts which established, in order to
improve expressiveness

Keywords: rhetoric, tropes, figures of speech,
style, properties of the expression



Prefacio

Desde la antigliedad, el conjunto de los procedimientos del estilo constituye
el objeto de la retdrica, que a su vez es el conjunto de normas de la expresion
literaria y el instrumento que la critica utiliza para valorar una obra. La teoria
llamada de “los tres estilos™ prescribe la utilizacién de cada uno de ellos en
funcion del género literario usado: segun el tipo de obra, el autor debe optar por
un estilo sencillo (o bajo), un estilo temperado (o medio) o un estilo
elevado (o sublime), cada uno de los cuales esta definido por una sintaxis y un
vocabulario especificos; también se establecen los diferentes tipos de situacion,

de personajes, o de ambientes o decorados posibles por cada género.

La teoria de los tres estilos se transmitié, en muchas ocasiones, de un modo
dogmatico desde la edad media hasta principios del siglo XIX. Asi, la tragedia
exigia un estilo elevado, y la poesia, un estilo medio. Pero luego, con la llegada
del romanticismo, principalmente, se impuso la idea de que lengua y
pensamiento forman una unidad y que la lengua es la expresion directa de una
determinada situacion, de un estado de animo, de una voluntad. Asi pues, se
acabd con la idea de un arte entendido como oficio que supone unas técnicas con
las que realizar un trabajo y que a través del esfuerzo se consigue la maestria.
Desde este punto de vista, el estilo no es nada méas que un catalogo de formas
universales anteriores y exteriores a la expresion concreta, pero que muestra el
caracter de autenticidad y unidad de un mensaje, de la expresién de un genio
individual: “El estilo es el hombre”. De todas maneras hubo que esperar hasta el
siglo XX para que el estilo fuera considerado como objeto de estudio particular a
través de la estilistica que analiza la obra literaria atendiendo al proceso creador del
autor, desde la eleccién del tema, su desarrollo y su escritura.

Ahora bien, aqui se pretende hacer un pequefio recorrido por aquellas normas o
técnicas prescritas en la antigiiedad, sobre todo la grecorromana, que forjaron lo

que se llamoé “elocutionis virtutes” y que en nuestros dias se concibe solo bajo el

! Cuyo precursor fue Arist6teles



nombre de “estilo”; el cual se ha tendido a reducir a la ensefianza de tan solo una
parte, la elocutio sobre todo, de todos aquellos preceptos que los antiguos
establecieron, con el propdsito de perfeccionar la expresividad.

Pero en modo alguno nuestra intencién es presentar aqui un estudio amplio y
detallado de tales preceptos; para eso debe consultarse la extensa bibliografia
existente de los avezados en el tema, mas bien se trata de ofrecer, a modo de un
pequefio glosario, algunos de estos conceptos y términos para su consulta rapida.
Otra advertencia que consideramos prudente hacer es en relacion con la seccién
referente a las figuras y tropos; por razones académicas, se ha puesto mayor
énfasis en los tropos que en las figuras, pues con éstas nos limitamos a ofrecer
solo los conceptos que corresponden a sus clasificaciones y a nombrar las diversas
figuras dentro de las mismas. Por otro lado; se ha recurrido a la ayuda de
diccionarios para establecer los conceptos predeterminados referentes a los tropos
y figuras, y en muchos de los casos se han colocado literalmente tales conceptos,
pues, por su predeterminacién, consideramos improcedente hacer algiin cambio o

transformacion. Esperamos se comprenda esta salvedad.



Las Virtudes de la Expresion

(Conceptos concomitantes)

Se concebia en la antigiiedad grecorromana la idea de que era menester
conocer a fondo la lengua que se hablaba, asimismo poseer dominio total de la
expresion para el mejor desenvolvimiento en los requerimientos de la “polis” o del
“estado”; y este fundamento era de mayor importancia para el individuo que
pretendiera hacer vida politica.

De hecho la retérica fue concebida en un principio como el “arte de hacer
discursos convincentes”, y €sto supone todo un conjunto de reglas y de preceptos
relativos al “arte de hablar bien”, conjunto aunado en Grecia y Roma durante los
cinco siglos anteriores a nuestra era. Asi pues, la retdrica se convirtio en la base de
la ensefianza hasta bien entrado el siglo X1X, aunque luego tornd a generalizarse
con el tiempo, pues lo que habia comenzado como el “arte de hacer discursos
convincentes” se transformo en el fundamento de la escritura correcta 0 “arte de

>

escribir bien”.
“Partes Rethoricae”

Una retdrica posterior a Aristoteles la divide en cinco partes, de las cuales las
tres primeras son esenciales para la concepcion de toda obra literaria. Estas son:

-Inventio: Es la fase inicial donde se encuentran los temas, argumentos, lugares,
comprende ademas técnicas de persuasion y de amplificacion.

-Dispositio: Es aqui donde se disponen las grandes partes del discurso, el cual
comprende: exordio, narracidn, discusién, peroracion.

-Elocutio: Se da la eleccion y disposicion de las palabras en la frase, organizacion
en el detalle.

Las otras dos fases siguientes corresponden a la Memoria y al Pronuntiatio que
Nno es otra cosa que la memorizacion y enunciacion del discurso.

Segln Fontanier la retérica antigua, la cual califica como «la plus fidéle aux
exigences de la téchnique proprement oratoire»?, colocaba mayor énfasis,
sobretodo, en la fase de: “inventio” y “dispositio”, es decir, sobre el contenido y
la estructura sintagmatica del discurso, mientras que en la actualidad se tiende a
privilegiar a la fase de la “elocutio” que trata de las diferentes figuras de estilo,
asimismo, se ha pretendido ver en esta sola fase el concepto de retdrica.

Fontanier : “Les Figures du Discours” p. 7



La “Lexis”

Ahora bien, la fase de la «elocutio» presupone, por decirlo de algin modo, la

concrecion o materializacion de las ideas enarboladas o “encontradas” en la
primera fase, 0 sea la «inventio», no obstante, dicha “materializaciéon” o lo que es
lo mismo, el acto de poner por escrito las ideas “pre-formuladas” o “pre-
concebidas” en la primera fase; presupone, no solo este hecho, sino también la
forma cémo debe escribirse, es decir, “la correcta eleccion y disposicion de las
palabras” 10 que se traduciria, de manera general, al “estilo” y es precisamente
este sentido lo que alude el vocablo griego «ie€ic », sin embargo, la primera
entrada que nos da el diccionario de dicho vocablo es correspondiente al habla,
esto es: “al modo de hablar” o “diccion”; esta acepcion la recoge Aristoteles,
sobretodo, en la “Poética” y en segundo lugar el diccionario remite al “vocablo” o
“estilo”, es decir alude al “modo de composicion”, este sentido predomina en la
“Retorica’.
Por tanto, en los tratados posteriores se concibi6 en dos aspectos diferenciados, es
decir: «el relacionado con la seleccion y uso correcto del vocabulario o diccién y,
por otro lado, la “composicion” o estructuracion de los vocablos debidamente
escogidos en la oracion (civ3ec1g ovouatwy - compositio verborum)».

“Perspicuitas”

Ahora bien, la primera acepcion que se halla en la concepcion de la
«Ae€ig »se imbrica, como vimos, a la seleccion del vocabulario més conveniente
para lograr nuestro propdsito, esto es: la transmisidn de nuestras ideas a través de
un significado, y para ello, es menester que el sentido de las palabras o frases sean
suficientemente claras para ser captadas por el receptor, es decir, inteligibles. Sin

embargo, se debe sefialar que esta “claridad” también se ve regida por el principio Comentario [LP1]: El término en

. 71 o < . -7 . griego para designar este concepto es:
aristotélico de “justo medio”, es decir, la expresion debe contener claridad <ougnom, luego los romanos o tradujeron

proporcionalmente, o sea sin que ésta traspase los linderos hacia lo superficial y/o con el vocablo latino: “perspicuitas”.

vulgar, pues en cuanto a esto Aristoteles declara: “La virtud del lenguaje consiste
en ser claro sin ser trivial .

® Aristoteles: “Poética” XXII. P.26 en la trad. de A. Cappelletti.



La Observancia de lo “Prépon”

Otro concepto que esta emparentado con lo referente al “estilo” en la fase de
la “elocutio” es la observancia de lo “prépon”, es decir, la ‘“‘adecuacion”
«T0 Ttpsnov»‘ de la expresion al tema, al caracter y emociones del hablante. En
cuanto a esto Aristoteles arguye: “Pues no pueden tratarse un tema elevado de
una manera descuidada ni temas triviales, majestuosamente; ni corresponde
embellecer una palabra de uso corriente, pues se torna ridiculo...” Ademés el
estagirita sefiala lo que considera tema, caracter y emociones y cémo se da la
“adecuacion” del estilo en cada uno de ellos.

“Latinitas”

Este término fue adoptado por los romanos del precedente griego:
«to eAAnvilelvy, cuyo significado principal es simplemente “hablar griego”, pero
a efectos de la retdrica; se refiere al correcto uso del idioma. Quiza la causa de
aplicacion del término a esto se deba a la concepcidn, por parte de los griegos, de
llamar barbaro «Egvog » a todo aquel individuo que no hablara la lengua griega, y
tal vez, de alli se desprende que hasta nuestros dias aliin se denomine “barbarismo”
a algunos “vicios” del lenguaje.
Asi pues, tal término esta relacionado a lo que corresponde al ordenamiento de las
palabras «cuv3ecic ovopatmv» en el tratamiento de la «ie&ig ». A lo que esto
respecta Aristoteles acufia cinco normas que se deben tener presente para lograr la
“pureza” de la lengua o su uso correcto estas son:

1) Un adecuado uso de las particulas conectivas y un apropiado ordenamiento
de las preposiciones.
2) Hacer uso de términos especificos y no genéricos.

3) Evitar las ambigiedades, a menos que se pretenda, deliberadamente, obtener
tal efecto.

4) Tener presente la distincién de género.

5) Tener presente la concordancia de nimeros: singular y plural.®

4 1dem: 111,VI1,1-3.
S1I1,V,4-6

Comentario [LP2]: Este término
muestra diversas acepciones en el campo
semantico. Asimismo , se encuentra
emparentado con otros de casi idéntico
significado como es el caso del verbo
griego «opjotetv» que alude a la armonia
entre las partes; y el vocablo «kaipog» que
cuya primera acepcion es: medida
conveniente, justa medida y con valor
temporal ::momento oportuno ,tiempo
adecuado para actuar. Los tratadistas
latinos lo tradujeron por los vocablos:
aptum,decorum,conveniens,decens.




Figuras y Tropos

En un sentido lato se denomina figura a cada uno de ciertos modos de hablar
que se apartan de lo vulgar o sencillo; en retérica se define como toda unidad
linglistica o toda disposicion de unidades lingiisticas que entrafia una
modificacion sensible respecto de la norma o respecto de una expresion
equivalente, pero mas simple y més directa.’

Ahora bien, al parecer todos los tratados observan distinciones, por lo menos entre
dos grandes categorias de figuras: Las figuras propiamente dichas y las figuras de
significacion o tropos ; las primeras consisten en la modificacion de la disposicion
de los elementos del enunciado, sin que haya modificacion del sentido de las
palabras,’ estas se subdividen a la vez en figuras de construccién (hipérbaton,
endlage, aposicion, etc.); las figuras de elocucién o comuinmente nombradas
figuras de diccion (abrupcion, gradacion, repeticion, etc.) y las figuras de estilo
(suspension, perifrasis, entimema, etc.). Los tropos consisten en modificar el
sentido de las palabras por la analogia existente entre dos objetos (metéafora, etc.)
o por una relacién de equivalencia (metonimia, sinécdoque, etc.).®

La diferencia existente entre figuras y tropos estriba en que la figura es una
realidad concreta que puede describirse en términos distintos a los linguisticos o
gramaticales, en cambio el tropo impone un “desvio” a la mente, ya que el lector
tiene que seguir la modificacidn de sentido y percibir su motivacion, esto implica
toda una “gimnasia mental”, ya que el lector debe “traducir” el tropo y reconocer
tras el sentido figurado el sentido propio.

Las Figuras de Diccidn

Se entiende por figuras de diccidn: “a unas cuantas maneras de construir las
clausulas con cierta belleza y gracia, y aun a veces tambien con energia”. EStas
figuras pueden ser agrupadas en tres clases:

Las figuras por adicion o supresion: estas comprenden la disyuncion y la
conjuncidon 'y corresponden a los nombres de asindeton y polisindeton
respectivamente; la primera consiste en la supresion de las conjunciones y es
empleada con frecuencia en la enumeracién, asimismo da rapidez al estilo; la
segunda aisla en cierto modo los objetos y acrecienta la energia de la expresion.

Las figuras de diccion por repeticion: Consisten en repetir una misma palabra en
la clausula, la figura presenta diversos nombres segun sea la caracteristica
repetitiva: Repeticion o anéfora, conversion, complexién, reduplicacion,
conduplicacion, epanadiplosis, concatenacion, retruécano.

® G. Mounin. “Diccionario de Lingiiistica” p.77
7

Idem.
8 |dem.



Las figuras de diccion por combinacion: Consisten en reunir en la clausula
palabras analogas por el sonido, por los accidentes gramaticales o por la
significacion, dentro las primeras tenemos: la aliteracion, la asonancia, el
equivoco, la paronomasia; en las segundas hallamos: la derivacion, la traduccion o
poliptoton y la similicadencia y en cuanto a las terceras encontramos la sinonimia
y la paradiastole.’

Figuras de Pensamiento

En las figuras de pensamiento no hay traslacion del sentido como los tropos, ya
que estas son mas independientes de la forma exterior del lenguaje que los tropos
y las figuras de diccién. Segun predomine en ellas la imaginacion, el intelecto o la
sensibilidad, se dividen en pintorescas, l6gicas y patéticas. Dentro de las primeras
encontramos: la descripcién, la enumeracion, la perifrasis o circunlocucién, la
expolicion o conmoracion, la comparacion, la antitesis. En las segundas hallamos:
la sentencia, el epifonema, la dubitacién, la comunicacion, la concesién, la
anticipacion, la sujecion, la correccidn, la gradacion, la sustentacion. En cuanto a
las Ultimas tenemos: la obtestacion, el imposible, la optacion, la deprecacion, la
imprecacion, la execracion, la conminacion, la exclamacion, la interrogacion, el
apostrofe, el dialogismo, la interrupcién, la histerologia.™

Los Tropos

Es la traslacion del sentido de las palabras o de la frase. Se dividen en tropos
de diccion y de sentencia. Todos los tropos (de diccidn y de sentencia) se fundan
en la asociacion de ideas, y la diversidad de tropos nace de la diversidad de causa
y asociacion.'

Fontanier en su definicion explica la aparente sinonimia con la figura: “Tropo, en
griego, tpomog, de tpomew, girar, lo cual significa lo mismo que: giro en el
lenguaje. Es en efecto una especie de giro al que se recurre por el cual se cambia
el sentido de un vocablo por otro, por el cual se transporta un vocablo de un
primer sentido a otro nuevo. Por otra parte, por ese cambio, por esa translacion, el
vocablo ¢no se halla como girado de uno a otro lado? ¢no ofrece, si hace falta
decirlo, un nuevo aspecto, una nueva cara?.

Es ese nuevo aspecto, esa nueva cara que da el tropo a un vocablo lo que hace que
el tropo parezca sindnimo de figura. Pero hemos visto a qué se reduce
frecuentemente tal sinonimia; hemos visto que, cuando el tropo es empleado
forzosamente, este no es sino impropio y es solo por extensién que se le puede

® Diccionario Enciclopédico Quillet, tomo IV, apart. “Figura” p. 105
% 1dem.
1 dem.



llamar con el nombre de figura, y el verdadero nombre que le corresponde
entonces es el de Catacresis”.”?

Asimismo hay que sefialar que por mucho que se diferencien los tropo de palabra
de los de sentencia, mayor es la distancia que media entre estos ultimos y las
figuras de pensamiento, ya que en los tropos de sentencia hay traslacion de sentido
(lo mismo que en los de palabra); en cambio, en las figuras de pensamiento no hay
traslacion de ninguna especie.

Tropos de Diccidn

Se fundan en la conexion de las ideas, en su correlacion o correspondencia, 0
en su semejanza. De aqui nacen tres especies de tropos: Sinécdoques, o tropos por
conexion; metonimias, o tropos por correspondencia; metaforas, o tropos por
semejanza.

Sinécdoque: En griego «Zuveydoyn», comprension, concepcion: de «cuv» con,
junto, y de «ekdeyopor» tomar, asir, coger, recibir: tomar junto, con, cum; y
consecuentemente, comprender, de donde comprension.? Consiste en designar un
objeto con el nombre de una de sus partes o, al contrario, en designar una parte de
dicho objeto con el nombre del todo. Pueden distinguirse ocho especies de
sinécdoque:

1) De la parte por el todo.

“Aqui hallase un pecho que desprecia la vida y con ella cree a bien comprar
la gloria a que aspiras 13

“Eurialo, alentado, no cede entonces al furor de Niso: mil almas caen a sus
golpes 214

2) Del todo por la parte.

“Meriones arrojole una reluciente lanza, y no err6 el tiro: acertd a dar en la
rodela hecha de pieles de toro, sin conseguir atravesarla, porque aquélla se
rompio en la union del asta con el hierro “15 (solo la punta de la lanza reluce
puesto que el asta es de madera)

* Uso de una palabra en sentido traslaticio.

12 Fontanier, Les Figures du Discours, pp.260-261.
& 1dem.

2 Virgilio, La Eneida, Libro IX, p.135.

" idem nota 13

5 Homero. La Iliada, Canto XII1, p. 143



3) De la materia por la obra

“...y el acero de Niso baiia la tierra con sangre ~16

“Aunque puedas jactarte, pino del Ponto™™'

4) Del singular por el plural, o viceversa

“;Rayo del Sol, la mas hermosa luz de las que antes brillaban en Tebas, la de
las Siete Puertas!” *®

5) Del género por la especie

“...pues hace poco encontramos despedazadas y degolladas todas las bestias,
v a los mismos pastores 19

6) De la especie por el género

“El sol se elevaba desde el bellisimo lago hacia el cielo, para alumbrar a
dioses y mortales "%

7) De lo abstracto por lo concreto

“...Y tengo entendido, ademds, que hallan gran abundancia de gentes que se
piensan saber algo, més que saben poco o nada. De aqui, pues, el que los
probados por ellos (sus discipulos) se irriten mas contra mi en vez de irritarse
contra ellos mismos, y digan que hay «un tal S6crates, abominable, corruptor
de la juventudy» ” %

8) De la especie por el individuo, o viceversa. Este tropo recibe el nombre de
antonomasia.

El “Estagirita” por Aristoteles, el “Troyano” por Eneas, el “Perro” por
Didgenes, un “Galeno” por un hombre que practique la medicina, “Mecenas”
por un protector de las artes, un “Nerén” por un hombre cruel.

%8 |dem nota 13
" Horacio, Odas, X1V, p.20
18 s6focles, Antigona, p.163

1® s6focles, Ayax, p.20
% Homero, La Odisea, rapsodia I11, p.33
2! platén, Apologia de Socrates, p. 12



Metonimia: En griego «Metovouia», cambio de nombre, de «ovopa», nombre,
y de «ueta», que dentro de la composicion, significa cambio.” Consiste en
designar un objeto con el nombre de otro en cuya existencia 0 manera de existir
haya influido o del cual haya recibido influencia. Hay ocho especies:
1) De la causa por el efecto
i Te juro por esta barba y cano cabello que te digo la verdad!
2) Del instrumento por la causa activa, es decir, por quien lo maneja
“...ya los hubieran devorado las llamas, o la enemiga espada hubiera dado
fin a sus vidas"*
3) Del efecto por la causa
jOh t eres mi desgracia!
“Oh Mecenas, descendiente de antiguos reyes,
protector y dulce honra mia 23

4) Del continente por el contenido

Llora Jerusalén, el cielo lo protege

5) Del lugar, por la cosa que de él procede o del cual es propia
“jAh, desgraciado! jCon qué gran Caribdis te debatias, joven digno de una
mejor pasion! 24

6) Del signo por la cosa significada

“Ahora, querido lector, ten presente que estas leyendo una tragedia, no un

Comentario [LP3]: Reclerdese que los
actores comicos calzaban zapato bajo y
sencillo (soccus), mientras que los actores
de la tragedia calzaban un zapato muy alto
(coturnos).

cuento; dejemos las sandalias y calcemos el coturno” > ||

® jdem.

22 Virgilio, La lliada, Libro 11, p.43

% Horacio, Odas, Libro I, I, p. 3

 Horacio, Odas, Libro I, XXVII, p.32

% Apuleyo, El Asno de Oro, Libro X, p. 348

10



7) De lo fisico por lo moral

“;Pero con qué cara me presentaré ante Telamon, mi padre?(...) Es preciso
decidir alguna empresa con la cual manifieste a mi anciano padre que no tiene en
mi un hijo indigno de su corazon.” 2

8) Del duefio o patron de una cosa o lugar, por la cosa o lugar mismo

“Si a los dioses complace que Ulises regrese a su casa, mandemos al punto a
Hermes a la isla Ogigia; y que anuncie a la ninfa de hermosos cabellos la
resolucién que hemos tomado: que el héroe regrese a sus lares %’

Metafora: En griego «Metagopa», transposicion, translacion; de «uetaeepw»,
transportar, derivado de «pepw», llevar y de «ueta», mas alla.® Consiste en dar
a una cosa el nombre de otra con la que guarda analogia o semejanza. Este tropo
encierra siempre una comparacion tacita. P.ej.: la flor de la juventud es una
metafora que puede descomponerse en la siguiente comparacion: la juventud es
como una flor. La metafora es mds artistica que la comparacion; no indica
expresamente los términos semejantes, sino que los funde en un solo organismo.
Como todos los seres de la naturaleza pueden compararse con otros, todos
indistintamente pueden ser objeto metaforas. También pueden ser tomados
metaféricamente, si no a titulo de figura, a titulo de catacresis, todas las partes de
la oracion.

Muchos retéricos dividen las metaforas en cuatro clases:

1) De lo animado por lo animado

. , . 28
“Leona, no mujer. Ser de naturaleza mas fiera que la tirrena Scila”

“Dicho esto partio Atenea, cual si fuese un dguila, y asombraronse todos al
5 29
contemplarlo

, . , . . 3530
“Ya antes perdi un egregio esposo que tenia el animo de un leon”

% g6focles, Las siete tragedias, Ayax, pp. 28-29
%" Homero, La Odisea, rapsodia I, p. 14

¢ Fontanier: Les Figures du Discours p.261

28 Euripides, Medea, p. 235

% Homero, La Odisea, rapsodia Ill, p. 38

* jdem 24, rapsodia IV, p. 50
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2) De lo inanimado por lo inanimado

“La belleza y el brillo deslumbradores a cefiirse el vestido y aurea diadema la

invitaran, tocado para el infierno: ese lazo es la muerte que ya la espera y no
, . . s 31

podra eludirla jDesventurada!

3) De lo inanimado por lo animado

. 32
“La esperanza es diosa”

“La oportunidad es el mejor maestro de los hombres »33

‘ . . I N . 7 9334
Traicion tramo el parricidio que amor ejecuto

4) De lo animado por lo inanimado

César es la columna del imperio

Catacresis y Silepsis: La catacresis y la silepsis no son esencialmente distintas de
los tropos mencionados. En la catacresis los vocablos se toman en sentido trépico
extensivo y no figurado. Se llama extensivo el sentido que se emplea por
necesidad, y figurado, el que se emplea con el Gnico objeto de realzar la expresion.
P. €j., si decimos cabeza de alfiler, el sentido es extensivo; en cabeza de motin, es
figurado. En la silepsis, una misma palabra se toma a la vez en sentido propio y en
sentido figurado.®

Tropos de Sentencia

En los tropos de sentencia no se traslada el sentido de las palabras, sino el sentido
total de la oracion o clausula; no se expresa una idea con el signo de otra, pero se
refleja un pensamiento con otro pensamiento literalmente expresado. La relacion
entre el sentido literal y el intelectual se funda en la semejanza, en la oposicion o
contraste, 0 bien en otras cosas que no pueden referirse a un principio general. De
ahi la division de los tropos en por semejanza, por oposicion y por reflexion.

%! idem 23, p.225

*2 Euripides, Ifigenia en Aulide, p. 170

% sé6focles, Electra, p. 51

* idem 33, p.52

* Diccionario Enciclopédico Quillet tomo IV apart. Figura p.106
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Tropos por semejanza

Alegoria: En griego «AAAnyopia» de «addoc», otro, y de «ayopa», discurso,
arenga: literalmente, otro discurso. Proposicién o clausula que, en virtud de una
comparacion tacita, presenta completos el sentido literal y el intelectual. A veces,
no es completo por estar tomadas en sentido propio algunas palabras de la oracién
y otras en sentido figurado; en este caso la alegoria recibe el nombre de mixta, de
metafora continuada o de alegorismo, para distinguirse de la alegoria pura.
Algunas veces, una creacién poética o una composicion entera ofrecen sentido
alegdrico, como sucede en las ficciones de la mitologia, fabulas, obras como la
Divina Comedia etc.

Personificacién o prosopopeya: Consiste en atribuir cualidades propias de los
seres animados y corporeos (particularmente del hombre) a los seres animados, a
los incorpdreos y abstractos. En algunas ocasiones, la personificacion enlazada
con la alegoria constituye mas bien toda una creacion poética que una simple
figura. Tales son las personificaciones de las virtudes, vicios, ciencias, artes, las de
la mitologia, la de los autos sacramentales.

Tropos por Oposicién o Contraste

Pretericion o pretermision: En latin «Preteritio» de «Preeterire», formado de
«preeter», mas alla, y de «ire», ir: accion de ir mas alla, de pasar allende. Por
medio de este tropo fingimos querer pasar por alto algo, cuando precisamente lo
estamos diciendo con claridad, y a veces con energia.

Permisién: Consiste en dar licencia a otro para que haga aquello mismo de que
nos estamos quejando con despecho amargo.

Ironia: Consiste en decir en tono de burla todo lo contrario de lo que expresa la
letra. A veces la ironfa tiene caracter insultante, mordaz; en este caso recibe el
nombre de sarcasmo.

Asteismo o parresia: Es una alabanza delicada que se hace bajo el aparente
caracter de represion o vituperio.

4 1dem: c.

13



Tropos por Reflexién

Hipérbole: Consiste en exagerar las cosas, aumentandolas o disminuyéndolas de
un modo extraordinario.

Atenuacion: Tropo por medio del cual, en vez de afirmar positivamente una cosa,
se niega absolutamente la contraria o se disminuye mas o menos, dejando empero
que el lector penetre toda la intencidn del que habla.

Alusion: Es en referencia que se hace alguna cosa. El tropo asi llamado consiste
en hacer notar la relacion que media entre lo que se dice y un objeto que no se
nombra y se supone conocido. Es muy propio de la comedia, de la satira y sobre
todo de la fabula.

Metalepsis: Consiste en tomar el antecedente por el consiguiente, o viceversa, 0
en dar a comprender una cosa por medio de otra que necesariamente la precede, la
acompafia o la sigue. No debe confundirse esta figura con la metonimia, porque en
la metonimia (como en los demas tropos de diccién) se traslada el sentido de una
sola palabra o expresion, mientras que en la metalepsis se traslada el sentido de la
oracion.

Reticencia: En este tropo se omiten uno o mas pensamientos, que facilmente
suple el lector, atendidas las circunstancias del discurso.

Asociacion: Consiste en decir de muchos lo que sélo debe aplicarse a algunos, a
uno solo o al mismo que habla. Por medio de esta figura cubrimos con el velo de
la modestia el elogio propio, haciendo participe de él a los demas, o bien
atenuamos aparentemente las faltas ajenas, haciendonos en cierto modo complices
Nosotros mismos.

Paradoja: La paradoja enlaza de manera artificiosa dos ideas al parecer

inconcebibles y que encierran un absurdo si las palabras se tomasen al pie de la
letra.
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Armonia de la Prosa

Se refiere a la cierta “musicalidad” que debe poseer la prosa, o sea al ritmo
interno que debe tener cada frase del discurso en conformidad con su totalidad,
pero se debe hacer la observacion, de que ésta no debe estar sujeta a medida ni a
cadencia como el verso sino mas bien a un ritmo sutil inmerso en su construccion;
y en este sentido se anexiona al orden de las palabras,] de modo que sea
imperceptible, ya que la prosa debe asimilarse a la estructura o forma que toma
naturalmente el lenguaje para expresar los conceptos e ideas, es decir, a la
expresién sencilla y clara o habla comdn, pero se debe recalcar que no debe caer
en lo meramente vulgar, o sea debe evitarse expresiones propias del vulgo.
Ademas se observa, por lo menos, dos razones por la cual la prosa debe alejarse de
la métrica propia de la poesia y es que el metro supone un “artificio”o una
elaboracién previa; cuestion que no conviene a la prosa, puesto que le restaria
naturalidad y por ende capacidad persuasiva al discurso, y por otro lado la
cadencia llevaria al auditorio a la confusion y/o distraccion del tema, puesto que,
inconscientemente se atenderia mas a la forma que al contenido del discurso.
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Comentario [LP4]: Segin Lausberg
hay dos disciplinas que se encargan de
regular el flujo natural e inarménico de las
silabas largas y breves propias de las
lenguas clésicas, como son el griego y el
latin, estas son: el ars poetica y el ars
rhetorica. En ambas se denomina pie
«moug — pes» a la unidad minima de la
sucesion de silabas largas y breves. Hay
diversas clases de pies
(yambo,dactilo,hexametro,etc.)y es a partir
de su distribucion en que ambas “artes”
hallan su rasgos distintivos, pues, la poética
los distribuye de manera que abarca la
totalidad del discurso, mientras que la
retérica se muestra mas indulgente en
cuanto a la disposicion de los pies en el
curso del discurso.
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Glosario del Manual

De Teoria Literaria Clasica
De Esther Paglialunga

;oAnagnéresis: (avayvmpioic) reconocimiento, accién y efecto de volver a

conocer. A partir de su etimologia, se comprende el sentido de esta palabra: « ayvoio
(ignorancia) y «yvooig» (saber). Asi pues se designa “anagnorisis” al cambio del
desconocimiento de algo, alguien u alguna circunstancia, al descubrimiento o
conocimiento pleno de dichas cuestiones.

En cuanto a la tragedia la anagnérisis se contempla casi siempre, cuando ésta tiene lugar
genera determinadas reacciones que marcan el comienzo del desenlace de la obra, o al
menos, promueve o repercute en las directrices del eje de accion de la misma.

El ejemplo mas claro de esto y donde encaja perfectamente lo anterior, lo encontramos
en Edipo, cuando el héroe devela la funesta ofensa cometida hacia sus parientes; este
hecho es el propulsor de la exaltacion tragica de la obra.

socaracCler : Aristoteles llamé caracter; “a aquello por lo cual se dice que los
personajes son de determinada manera”. Ahora bien, el caricter preside el modo
personal con que se realizan la vivencia, el valor y la volicion de un ser humano, ya que
la manera personal de valorar condiciona la peculiaridad formal del querer y sus
direcciones teleoldgicas preferidas, cabe definir el caracter como “sistema personal de
méaximas valorativas ” '

Requerimientos que deben cumplir los caracteres:

1) Bondad : La obra mostrard los caracteres, si en el didlogo o la accion, ellos
revelan una eleccion moral y el caracter sera bueno, si la eleccion es buena.

2) Conveniencia : Se refiere a la nocion de «pemovy, es decir, a lo conveniente o
no entre el personaje y su condicion.

3) Semejanza : Se sustenta con la finalidad del drama tragico en lo referente al
temor y la compasion, es decir, se refiere a la proximidad o semejanza que los
espectadores deben sentir con los personajes del drama.

4) Coherencia : Se refiere a la exigencia de que el discurso y las acciones del
personaje deben estar de acuerdo a su manera de ser.

soCatarsis : (xaBapoic) purificacion; expiacion. Se refiere a la purificacion de
los afectos del miedo y la compasién mediante la dramatizacion de la tragedia. Sin
embargo, se han manejado diversas interpretaciones del término, quizas las mas
prominentes son; aquellas que quieren ver en la «kaBapoig» una “clarificacion
intelectual” y aquellas otras que la sitdan en el plano de las emociones, es decir, en su
funcién purificadora o expiatoria.

" R. Atters en “Naturaleza y Educacion del Caracter”,1950.



ssConveniencia: (npsnsw — 1o mpemov) distinguir; sobresalir, hacer
notar, convenir. La definicion que generalmente se suele dar a este vocablo es la
siguiente: La armonica concordancia de todos los elementos que componen el
discurso o texto y/o que guardan relacién con él, tales como: tema, lenguaje,
publico, poeta u orador, circunstancias de tiempo y lugar que rodean la
interrelacion comunicativa.

De su significado inicial distinguirse, sobresalir, hacer notar; se desprende la
acepcion de: “anunciar por su exterior”, “parecer y ser propio de”, *
adecuado”. “conveniente”. Por lo tanto, en este sentido, se emplea para
referirse a lo conveniente en cuanto a la accién, gestos, apariencia, al discurso
propio (o que “conviene’) de hombres, mujeres de acuerdo con las diversas
condiciones que presenten éstos, como por ejemplo, la edad, el estatus social,
profesion, etc. © Los tratadistas latinos lo tradujeron por los vocablos:
«decorum, dicens, aptum, conveniens.» y lo desarrollaron en la fase de la
«elocutio» de las «partes rethoricae » como una de las virtudes de la expresion.
Sin embargo hay que resaltar que también abarca las otras fases de elaboracion
de la obra, pero quiza se dé en mayor grado en la susodicha fase.

75} CompaSIOn - ( eheoc) compadecer, compadecerse. Al igual que el
temor la compasién es la otra emocion sefialada por el estagirita que debe
expiarse mediante la representacion tragica.

Los factores que la producen estdn muy vinculados a los del temor, pero lo que
se debe resaltar es la condicion o requerimiento “esencial” para que se pueda
atribuir como valedera, o sea, la imputacién de un acto injusto a un hombre
justo puesto que de otro modo seria infundada la compasion.

mEngano: (omocm) engafio, estratagema, fraude. Podria decirse que es
resultante del efecto psicagdgico de la palabra, pues consiste en la capacidad,
por parte del receptor, de percibir y asimilar emocionalmente, “dejandose llevar”
por la proposicion del discurso o texto.

soError TféglCO: (ocuocpnoc) error, falta, pecado. Se podria sefialar, al
menos, cuatro interpretaciones principales en torno al concepto de la
«opapTIor »: COMO un error trdgico, como una culpa tragica, como una falta o
defecto en el caracter, y como una equivocacion “fatal”, en el sentido de algo
ocasionado por el «fatum » o destino.

Sin embargo, cabe considerar que sea como sea que se interprete la «opoption »
lo que subyace en ella es que esta dada por un error en el juicio, o sea a través de
una decision desacertada, de modo que lo cometido por «apoptio resulta mas

* Paglialunga E. “Manual de Teoria Literaria Clasica” p. 38



por la ignorancia que por el defecto en el caracter del que obra. Asi pues en la
«apoptio, el agente realiza algin “prejuicio” sin ser plenamente responsable
por él sino a causa de su ignorancia; asi, por ejemplo, Edipo quien no sabia que
el hombre que habia asesinado en el camino, era su propio padre, asimismo que
Yocasta, con quien yacia, era su madre, por tanto, un acto dado, en el sentido de
la «apaption no es, propiamente, un acto humano voluntario, sino involuntario,
debido a la ignorancia del agente. De modo que la accién, aun siendo
fisicamente perniciosa, no puede ser, sin embargo, moralmente reprobable
tampoco imputable, puesto que, en dicho caso, no se actué bajo un criterio
racional y responsable.

Sin embargo, dicha “apelacion” es solo aplicable al caso de Edipo, puesto que en
personajes como Medea quien en todo momento “razona” su perfidia, 0 como
Eteocles, en “Siete contra Tebas” que a pesar de las advertencias hechas y a
sabiendas que era su hermano a quien afrentaria, “decide” luchar. Asi pues en
personajes como éstos, la «apaptia » Si es condenable, puesto que acarrea una
«culpa» (pecado filosofico), de este modo la «apaption se encausa en lo moral.

soEXENSION: (ueyeSoc ) extension, magnitud, dimension, importancia. Se
refiere a la extension o dimension que debe alcanzar una obra para ajustarse a la
idea del orden y la belleza. Aristoteles plantea que la dimension adecuada ha de
ser una especie de «justo medio», 0 sea evitando los extremos entre lo
demasiado extenso y lo asaz sucinto; dando asi una extensién coherente
comprendida como un organismo vivo «to Cmov », es decir debe poseer un todo
armanico con sus partes, presentando un principio, un medio y un final y dicho
conjunto debe ser perceptible o captable, de modo que facilite la comprensién e
inteligibilidad del mismo.

oMIMESIS: (uumotc) imitacion; figura, representacién, imagen. Se
entiende por mimesis al proceso existente en el acto creador (entendiéndose que
para los griegos la creacion artistica e intelectual no surgia «ex nihilo», es decir,
de la nada absoluta) que se sustenta o genera desde la reproduccion o
reconstruccion de los elementos de la naturaleza y de la vida, especialmente, la
vida humana; es decir, supone la re-elaboracion del objeto a partir de los
“hallazgos” dados en la naturaleza.

soMItO: (wo80c¢) palabra; relato, fabula, cuento, objeto de la conversacion.
Como se observa en las diversas acepciones del vocablo designa al objeto del
discurso, es decir, a la composicion en si misma. Por ello la traduccion mas
exacta de «[1[J38[lg» ha de ser “argumento,” “trama”, esta ultima alude al
sentido de la composicion, es decir, a la disposicion ordenada de los elementos
que conforman la “urdimbre” que la constituye. Aristoteles en su Poética la
define como: “la unitaria disposicion de los hechos” u “ordenada sucesion de



los hechos ” esto responde a la totalidad armonica de la obra sujeta al orden y
por ende a su belleza estética.

ssMomento O PO rtuno: (Kou poc) medida conveniente; momento

oportuno, conveniencia. Con este vocablo se designa un valor temporal
enmarcado en las circunstancias con respecto a la accién, es decir el
conocimiento del momento justo en que es preciso actuar. Para los antiguos este
concepto llegd a ser una maxima de vida y, por supuesto, elemento esencial de la
retorica.

soPerl pecia. (nspmsrswc) cambio de manera rdpida e imprevista. Se
entiende por ello un cambio en la situacién dramatica o argumento.

mPSlcagogla: (Lpox—ocycoysm) conducir las almas; cautivar, seducir,
encantar, arrebatar el alma. Este término se despliega como atributo del vocablo
«Aoyog ». Es pues la capacidad persuasiva que posee para modificar el animo,
sentimientos, conducta e incluso el pensamiento de la audiencia; de alli el
sentido del término como manipulador o conductor del alma pues supone un
arrebato psiquico-intelectual que posteriormente influira sobre la conducta o la
voluntad del receptor.

s | €MOr: ((poBog) temor, mover a miedo. En ilacién con la tragedia es una
de las emociones que se pretende “purgar” por medio del drama tragico.

Ahora bien, éste viene dado como un acto reflejo provocado desde el exterior, en
tanto que el sujeto paciente perciba y valore, inconscientemente, el grado
perjudicial de las circunstancias. Hay, sin embargo, una serie de factores,
establecidos por Aristételes, que inducen al temor y lo esencial que se determina
a través de tales factores es el hecho de que “se experimenta temor al ver sufrir a
aquellos que son semejantes a nosotros” de aqui resulta el fin catarquico de la
tragedia, es decir, se da en los espectadores la extrapolacion de las emociones y
circunstancias que lo conducen a experimentar temor de que tales hechos
funestos puedan acaecerle; lo curioso en ello es que tal reaccidn se suscita a
pesar de que el auditorio esta consciente de que se halla ante acontecimientos
ficticios.



mTraQEdla: (tpocyw&oc) tragedia, canto o drama heroico. Aristdteles en Su
Poética presenta la siguiente definicion: “Es asi, la tragedia imitacion de una
accion elevada y perfecta, de una derterminada extension, con un lenguaje
diversamente ornado en cada parte, por medio de la accién y no de la
narracién, que conduce, a través de la compasion y del temor, a la purificacion
de estas pasiones™ y en cuanto a las partes que la componen sefiala: “los
elementos de toda tragedia son seis, y de acuerdo a como son ellos resulta una
tragedia de tal o cual especie. Ellos son: el argumento, los caracteres, el
lenguaje, el pensamiento, el espectaculo y el canto”.”

Hay que resaltar que Aristoteles basa su definicion en la «esencia» de la misma
conseguida a través del parangén con la epopeya y de la “parafernalia” que le
atafie; asi pues llega a ella a través de una inferencia inductiva.

Por otro lado, ademas de puntualizarlas caracteristicas que presenta, se centra en
su efecto, es decir, en lo que se espera que produzca: la purificacién
«kodapoig» (a traves) de determinadas emociones como son el temor y la
compasién. De estos elementos conjuntamente con la idea de la accion sublime
da por sentado los requerimientos del género.

S poética VI p.6 de la traduccion de Cappelletti
“ Poética VI 14502 p.7





