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TAMARA, HISTORIA Y BELLEZA

UNA VILLA CON GANCHO

LA MOZA DE CAMPOS
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Habla si tienes palabras
mas fuertes que el silencio,
si no, guarda silencio.

Euripides
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PRESENTACION

Para cualquier vecino o natural de Tamara de Campos, que ha pasado su infancia
en esta pequefia localidad y la ha visitado cuanto ha podido de mayor, siente, sin duda,
un gran orgullo al comprobar la tremenda evolucién que ha experimentado el pueblo en
el ultimo medio siglo, y, con seguridad, presume cuando tiene la ocasién de mostrarselo
a algin amigo o conocido; si por el contrario se trata de un visitante ocasional, podré
percibir en su rostro la admiracién o sana envidia por las maravillas que encierra un
pueblo, -casi despoblado en la actualidad, como muchos de los que conforman esta
extensa y sobria tierra de campos-, no tanto por su historia como por los monumentos
que encierra considerados bienes de interés cultural.

El azar ha querido concentrar en tan diminuto espacio un gran legado histérico,
ya sea por agradecimiento o por celebrar la conmemoracion de algliin acontecimiento
favorable para alguna de las multiples figuras regias o sefiores que pasaron por Tamara
hace algunos siglos. Quizés, la batalla de Tamara, entre Bermudo Il de Lebn y
Fernando | de Castilla, el 4 de septiembre de 1037, donde muere el primero, la
unificacion de los reinos de Castilla y Ledn, coronandose Fernando | rey de Castilla y
Ledn, el 22 de junio de 1038 o las paces de Tamara, firmadas por Alfonso VII de
Castilla y Le6n y Alfonso | el Batallador de Aragon el 7 de julio de 1127, han
contribuido a colocar en la historia a esta hermosa villa.

Sea como fuere hoy sentimos una enorme satisfaccion los nativos de pro y, con
ellos, todos los que se han ido asentando en el pueblo, -sintiéndose ya con pleno
arraigo-, o los que ocasionalmente se acercan a visitar la villa; pues, todos ellos,
podemos contemplar como en los mejores tiempos, después de las rehabilitaciones,
restauraciones y arreglos efectuados en los ultimos afios, los encantos que alberga el
pueblo, como: La iglesia de San Hipo6lito el Real de Tamara con su torre emblematica
“la moza de campos”, su 6rgano, la pila bautismal, el coro, la sacristia, los magnificos
retablo barrocos que la adornan, etc.; el antiguo Hospital de la Orden de San Juan de
Jerusalén, que hoy acoge a la Casa Consistorial y un pequefio museo etnoldgico; la
iglesia conventual de San Miguel, con su casa prioral, hoy privada; la muralla y sus
restos, como vestigio del esplendor de su época medieval; asi como las casas sefioriales,
las bodegas Y, sobre todo, a su tradicién y a sus gentes.

El presente trabajo tiene Unicamente por objeto la compilacion de lo mas
destacado de las distintas publicaciones efectuadas sobre Tamara y su historia, asi como
por sus edificios representativos del arte y la belleza, ademas de por su gran valor e
interés cultural. Por consiguiente, los que se acerque a él no deben buscar ninguna base
literaria, cientifica o profesional, solo carifio, gratitud y una enorme pasion, -
posiblemente un tanto subjetiva-, a mi querido pueblo. Espero que lo disfruten tanto
como lo he disfrutado en su elaboracion.

Miguel Angel Rey de las Fuentes

[&;]



indice

PRESENTACION

TAMARA, UN PUEBLO CON GANCHO

QUE NO DEJA INDIFERENTE A NADIE.

Prefacio.
Topo6nimo.
Historia:
— Epoca Romana.
— Epoca Visigotica.
— Las nueve villas de campos.
— La batalla de TAmara.
— Los pactos de Tamara.

IGLESIA DE SAN HIPOLITO EL REAL.

Antecedentes.
La obra de la sacristia nueva.
Reconstruccion de la torre.
Consolidacion del monumento.
La gran restauracion.
La ultima actuacion.
Visita guiada al templo:
1. Torre campanario, estilo herreriano.
2. Torre goética, acceso a nave central.
3. Puerta de la nave del Evangelio.
4. Puerta de la nave de la Epistola.
5. Portada norte y atrio de San Vicente.
6. Foso o atrio las tercias.
7. Presbiterio.
8. Retablo mayor.
9. Reja del presbiterio.
10. Retablo de San Juan Bautista.
11. Retablo de la Virgen del P6pulo.
12. Hornacina de San José.
13. Hornacina de San Antén.
14. Retablo de Ntra. Sra. de la Soledad.
15. Retablo del Santo Cristo o Miserere.
16. Pulpito.
17. Retablo de la Inmaculada.
18. Retablo de las Animas.
19. Coro.
20. Organo.

Pagina

16

17
23
25
29
31
45
46
47
52
53
55
57
58
59
60
64
66
67
70
70
71
75
79
79
80
80
85

[p)



VI.

VII.

VIII.

IX.

21. Baptisterio (pila bautismal).
22.y 23. Pilas de agua bendita.

24. Retablo de la Anunciacion.

25. Retablo de San Roque.

26. Retablo de la Virgen del Rosario.

27. Retablo del Cristo de las Batallas.

28. Retablo de San Hipdlito.
29. Sacristia.

IGLESIA DEL CASTILLO.
IGLESIA DE SAN MIGUEL.

LA MURALLA.

LA ERMITA DE ROMBRADA.
OTROS ACERVOS DE INTERES:

— Sinesio Delgado.

— Casa del Mayorazgo.

— Hotel Rural San Hipdlito.
— Casa Rural.

— Villa Julia.

— Las Escuelas.

— La fuente del Cafio.

— La Glorieta.

— Las bodegas.

— Los palomares.

— Auto de los Reyes Magos.

GLOSARIO.

BIBLIOGRAFIA.

Pagina
87
87
88
89
90
92
93
94

99
107
112
116
122

122
123
124
125
125
126
127
127
128
129
130

132

139

I~



I . TAMARA, UN PUEBLO CON GANCHO

QUE NO DEJA INDIFERENTE A NADIE

Prefacio.-
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Mapa de aproximacion.

A escasos 30 km. de
Palencia, por la A-67, con
direcciébn a Santander, la
(salida 30) nos acerca a
Pifia de Campos y desde
aqui por la PP-4301 a la

villa de Témara de
Campos, con un marcado
impulso medieval, y

declarada Bien de Interés
Cultural, el 12 de marzo de
1998, con categoria de
Conjunto Historico.

Hay fundados indicios,
aun sin contrastar, que nos
hace especular que la villa
ya ha cumplido su segundo
milenio, y que el enclave
poblado de Téamara, antes
de ser romano fue un
“castro” celta.

A dia de hoy, la villa cuenta, tan solo, con 80 habitantes censados. Pero ello no
es Obice para desplegar gran actividad cultural, pues cuenta con cuatro asociaciones, y
una de ellas con mas de 260 socios.
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Toponimo.-

El nombre de la villa Tamara podria derivar de una raiz indoeuropea: TemH-
"oscuro"/TemH-es "oscuridad", y posteriormente, TAmara-agua. Esta raiz paso al celta 'y
sus derivaciones, expresando la idea de "color oscuro™, tono que caracteriza al agua de
los acuiferos, abundantes en esta zona.

Pues, en la villa, a medio
metro hay abundancia de agua en
el subsuelo y, ademas, estaba
rodeada de una pequefia
corriente de agua la cual
descendiendo del paramo de
Palacios del Alcor, se dividia en
dos arroyos: uno en direccion al
norte, rodeando la mitad del
pueblo hasta morir en el camino
que lleva a Santoyo (hoy
carretera); y otro en direccion al
sur, que también bordea la otra
mitad del pueblo hasta finalizar casi en el mismo lugar en que termina el anterior. Estas
vetas de agua, hoy practicamente desaparecidas, fueron las que alimentaron el foso que
rodeaba toda la muralla de Tdmara en tiempos medievales.

Arroyo del sur junto al Arco del Cafio (foto de 1950).

Historia.-

La historia que aln esconde Tamara esta por descubrirse, si tenemos en cuenta la
noticia que saltaba a los medios de comunicacion el dia 10 de abril de 2015, y de la
cual el Diario Palentino se hacia eco con el siguiente titular: “EL ARQUEOLOGICO
MUESTRA DOS VASIJAS DEL BRONCE ENCONTRADAS EN TAMARA”.

El Museo Arqueoldgico de Palencia muestra en el rincon expositivo de Fondos
inéditos dos vasijas prehistdricas localizadas en la primavera de 2013 en Tamara
de Campos, durante los trabajos de prospeccién arqueoldgica vinculados a la
modernizacion del Canal del Pisuerga, en un enclave que se corresponde con el
yacimiento arqueolégico El Quintanar, situado al pie del cerro que hay junto al camino
de Boadilla del Camino, entre el arroyo de Fuenteandrino y el Canal de Pisuerga.

La informacion que acompafia a las ollas dice que; “aparecieron una al lado de
la otra, boca abajo, a unos 50 centimetros de profundidad. Ambas vasijas estan
realizadas a mano, con desgrasantes calizos y cuarciticos, cocidas en ambiente
irregular, pero predominantemente reductor, lo que ha proporcionado las tonalidades
rojizas, ocresy grises de sus paredes.
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Una se  muestra
retaurada y la otra como
aparecio, pero engasada. Los
elementos formales  son,
segun el Arqueoldgico, los
que llevan a encuadrarlas en
los momentos antiguos de la
Edad del Bronce, con lo que
se amplia la ocupacion
prehistorica del asentamiento
(se  habia  considerado
perteneciente a la Edad del
Cobre —tercer milenio antes

Vasijas de la Edad del Bronce halladas en “El Quintanar”  de Cristo-)”.
(Tamara) y guardadas en el Museo Arqueologico de Palencia.

El interés especial de este hallazgo reside, explica el Museo de Palencia, en el
hecho excepcional de que ambas vasijas se hallaron muy probablemente en la posicion
en la que fueron depositadas por el hombre prehistérico. ““Si se encontraban por encima
de la boca de un silo, probablemente vacio, se revelan como un caso Unico de nuestra
prehistoria mesetefia. Pero hasta que no se realice una excavacién arqueoldgica no se
sabra por qué y para qué se habian depositado asi las vasijas. Ademas, aportara luz
sobre la finalidad de este tipo de estructuras”.

EPOCA ROMANA; se han encontrado en el término municipal de Tamara dos
bustos de bronce, (en el lugar donde se cree estuvo situado el pueblo de Rombrada), los
cuales estan desde el siglo X1IX en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.

Los bustos formaban
parte de dos lechos suntuarios
que representan a Pomona,
la cual se nos muestra
sujetando un fruto en la mano
derecha y unos racimos en la
tinica, que sostiene con la
mano izquierda; asimismo se
aprecian otros frutos en el
cabello. El segundo es un
busto de Hércules con

pupilas incisas, diadema,
Pomona, divinidad romana. cabello modelado y barba. Hércules, divinidad romana.

Como prueba de estos hallazgos romanos, se muestra una carta de Pantaledn S.
Casado, en relacion a los bronces hallados en Tamara, para consultar el correspondiente
informe. [http://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/antig/01316164222804850868802/02

5910.pdf?incr=1].




EPOCA VISIGOTICA; no quedan vestigios escritos; pero tenemos el nombre
de algunos pagos (tierras de labranza) que nos indican claramente que fueron
asentamientos visigoéticos, todos ellos asentados en el término de Tamara: Bernabeto,
Gondumior, Milisendra, Dofia Godina, Mormu. En los pagos de la Milisendra y de
Gondumior (éste claramente visigotico), se encontraron ceramicas, es posible que
futuras excavaciones puedan ayudar a esclarecer los tipos de asentamientos humanos en
esta época.

o ! -5 ' Toda la comarca Palentina de la Tierra

; de Campos es sobradamente conocida
debido a la importancia que tuvo en Epoca
: Medieval como granero de Castilla, vy
i < Tamara esta dentro de las tierras
consideradas como los “Campos Géticos,”
(Campi Gothici o Campi Gothorum), zona
de especial importancia para el Reino
Visigodo debido a que gran parte de la
poblacién visigoda se asentd primeramente
en estas tierras a finales del siglo V.

Tierra de Campos o “Campos Goticos™. ., )
P P La alusién de ciertos documentos a la

existencia de un antiguo templo en esta zona también nos habla claramente de
asentamientos visigodos.

Se sabe con certeza que en tiempos de
Leovigildo (568 o 569-586), la linea divisoria de
su reino con Cantabria pasaba por Tamara.
También sabemos que Tamara era frontera con el
reino de los suevos en tiempos de Eurico.
Igualmente se tiene certeza desde el 448 que
Tamara deja de ser sueva para pasar de pleno
derecho al reino de Tolosa y como tal la veremos
en el 476, cuando Eurico promulgé su famoso
Cuerpo de Leyes “Codigo de Eurico”. Eurico
extiende sus dominios al norte de los Pirineos y al
sur de los mismos, ocup6 la Lusitania y llegd
hasta Mérida; de esta época, probablemente, son
Eurico. los asentamientos tras el rio Duero. Leovigildo.

Hay constancia de que Tamara siempre fue villa de realengo, lo cual suponia
que, ademéas del Monasterio, hubiese una serie de familias campesinas que cultivasen
sus predios y parcelas, y esto daba lugar al “Conventus publicus vicinorum”
(equivalente al actual Concejo).

De esta época romano-visigética, datan las primeras noticias sobre un
monasterio dedicado a San Miguel en Tamara; y, curiosamente, se habla de “abadia”.



Siglos més tarde hubo un priorato que dependié de la Abadia de San Pedro de Cardefia
(Burgos), y de cuya existencia tenemos actualmente clarisimos vestigios.

La manera especifica de repoblacion a través de un monasterio solia ser la
siguiente: Esta institucion tenia, por lo regular, muchos colonos y siervos; disponian de
instrumentos para la explotacién del terreno y podian ocupar extensos territorios,
originando asi grandes propiedades. Es probable que ésta fuera la manera que se
desarroll6 en Tamara.

Las primeras noticias documentadas del Monasterio
Benedictino de San Miguel aparecen en el siglo X
referidas al afio 960 cuando el conde Ferndn Gonzélez
entregd a dicho Monasterio la jurisdiccion y propiedad
del barrio de la Serna donde estaba enclavado. El
Monasterio aparece unido ocho afios mas tarde al de
Santa Maria de Rezmondo y, en 976, es agregado por el
Conde Garci Ferndndez al de San Pedro de Cardefia
(Burgos) al que se anexiona definitivamente en el afio
980. Después del Concilio de Trento, y hasta su
desaparicion en el siglo XIX, desempefié también las
funciones de parroquia.

Fernan Gonzalez.

Anteriormente
se ha sefialado que
su labor fue
fundamental de
cara a la
repoblacion de la
villa. Actualmente
permanece en pie
la Iglesia y la Casa
Prioral, ademas de
la huerta que rodea
por la zona norte
ambos edificios.

Iglesia San Miguel y Casa Prioral del Monasterio Benedictino (a la derecha).

LAS NUEVE VILLAS DE CAMPOS. El desarrollo econémico y social de la
poblacién viene dado, fundamentalmente, desde la formacién de las Nueve Villas, que
deciden erigirse en una especie de gobierno entre autonomo y concejil. La decision se
ocasiona presumiblemente por la hartura de tantas ambiciones y vaivenes politicos en la
zona durante la época, puesto que, los condes de Carrién y de Anslrez, de Monzon de
Campos, estaban peledndose constantemente por cuestion de limites entre sus
respectivos condados y/o mudando de la obediencia del conde castellano a la del rey de
Ledn o viceversa.
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Plano, ubicacién aproximada de las “Nueve Villas de Campos™.

Las Nueve Villas
quedan constituidas por:
Amusco, Amayuelas de

Abajo, Amayuelas de
Arriba, Tamara de
Campos, Pifa de
Campos, Ferrombrada

(hoy ermita de la Virgen
de Rombrada) y Villa
Onielo, San Esteban de
Alba y San Miguel de
Alba (desaparecidas).
Todas estas villas tenian
términos comunes pero
gozaban de ordenanzas
propias con sus diputados
(los llamados hombres
buenos) que las
representaban y que se
juntaban en asamblea una
vez al afio en la villa de
Tamara a “‘campana
tafiida”. Solo Tamara se
mantuvo como villa de
realengo y gozaba de
administracion propia.

Todas estas villas, excepto Tamara, con el correr de los afios y después de la
batalla de su nombre, pasaron a manos de sefiores. Amusco y Pifia, pasaron al dominio
de los Manrique y el ducado de Najera, al marqués de Aguilar; las Amayuelas
terminaron en el sefiorio de Amayuelas, de D. Bernardino Manrique.

La villa de Tamara obtuvo el méaximo esplendor en 1053, a raiz de un privilegio
de Fernando | de Castilla por el que concede al Monasterio de San Miguel de Tamara,
dependiente de Cardefia, el barrio de la Serna poblado, con la facultad de extender en
dicho barrio la poblacion con gentes y familias que quisieran pasar a vivir alli; la de
apacentar el ganado, plantar vifias, cortar lefia 0 madera y comerciar en compras y
ventas con Tamara y las Nueve Villas. Las generaciones futuras confirman los fueros y

siete reyes ratifican sus privilegios.

Es pertinente resefiar que entre las villas confluyentes de Astudillo, Santoyo,
Fréomista y Tamara, se distribuian sus pagos entre cuatro merindades:

— Merindad de Cerrato: A ella pertenecia Astudillo, y tuvo por cabeza unas veces

Palenzuela y otras Baltanas.



— Merindad de Castro: Con cabeza en Castrojeriz (herencia de Fernan de

Armentales). A esta merindad pertenecia Santoyo y el resto de pueblos del

condado como avanzadilla de Castilla.

— Merindad de Monzén: Herencia de los Anslrez, con cabeza en Monzon, a ella

pertenecian Amusco y Tamara en una época muy tardia. Esta Gltima
anteriormente, y por mas de cien afios, tuvo merino propio. En la confirmacion
de los privilegios que tiene la Iglesia de Tamara, llevada a cabo por los Reyes
Catdlicos, se alude “al merino propio de Tamara”.

— Merindad de Carridn: Perteneciente al reino de Ledn y en ella estaba Fromista,

Poblacion de Campos y pueblos de alrededor.

LA BATALLA DE TAMARA. Los origenes de la batalla de Tamara tienen

como escenario la Tierra de Campos, los territorios entre los rios Cea y Pisuerga
disputados por los reinos de Ledn y de Castilla desde el siglo XI.

Dicha zona habia
sido  incorporada a
Castilla en tiempos de
Sancho 111 el Mayor (de
Navarra y Conde de
Castilla) y dejada por
éste a su hijo Fernando I.
Bermudo 111 peled para
recuperarla. Fernando |
por su parte consideraba
esa zona como dote de
su  esposa  Sancha,
hermana del rey leonés.

En Tamara, que
fue frontera durante la
alta Edad Media entre
los reinos de Castilla y
de Ledn, tuvo lugar el 4
de septiembre de 1037 la
batalla de Téamara,
entre las tropas del rey
Bermudo 111 de Ledn y
el rey Fernando | de
Castilla.
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Las tropas de
Fernando I, ayudadas por las
de su hermano el rey de
Navarra Garcia Sanchez,
vencieron a Bermudo I11 que
perdié la vida en la batalla,
supuestamente a manos de su
cufiado; también muri6 en la
batalla su célebre caballo
Pelayuelo. En referencia al
lugar, se conserva en el
pueblo los pagos o términos
“los Reales” (km. 6,3 de la
ctra. de Fromista a Tamara).

Bermudo 111 rey de Ledn. Fernando | rey de Castilla.

Muerto Bermudo 111 sin descendencia, el trono pas6é a su hermana Sancha,
quien cedid los derechos a su marido Fernando I. Este se coron6 rey de ambos reinos el
22 de junio de 1038, produciéndose por primera vez la union de los reinos de Ledn y de
Castilla. De aqui en adelante el cetro de Espafia no estard en Ledn, sino en Castilla y es
aqui donde surgiré la rivalidad entre la nobleza leonesa y castellana.

LOS PACTOS DE TAMARA. El rey Fernando | muere el afio 1065 y divide
su reino entre sus hijos: Castilla para el primogénito Sancho; Ledn para Alfonso,
Garcia se quedara en Galicia y a sus hijas Urraca y Elvira, los Infantados de Zamora y
Toro.

En el 1126 muere Urraca en Saldafa y, dos dias después de su muerte, su hijo
Alfonso VII entra como rey en Ledn el 10 de marzo de 1126. Un afio més tarde,
concretamente el 7 de julio de 1127, se presenta en Tdmara con un potente ejército ante
su tio y padrastro Alfonso | el Batallador, rey de Aragén, para exigirle las plazas que
habian retenido desde su minoria de edad de los reinos de Castilla y Ledn.

En el mismo mes de julio de 1127 se firman las paces de Tamara, entre Alfonso
| el Batallador y Alfonso VII, con las que se ponen fin a las disputas originadas por
éste al querer recuperar las plazas que el aragonés poseia en Castilla.




I I . IGLESIA DE SAN HIPOLITO EL REAL

La iglesia de San Hipdlito el Real de Tdmara de Campos, declarada Bien de
Interés Cultural con categoria de monumento el dia 3 de junio de 1931, es un edificio
de grandes proporciones, que esta edificado con soberbia canteria; reiine formas géticas,
renacentistas y barrocas, con un resultado estético a veces controvertido pese a la
monumentalidad, pero que despliega suntuosidad y equilibrio excelente. Su interior
consta de tres inmensas naves de una belleza palmeada muy interesante formadas por
pilares compuestos de los que arrancan arcos apuntados y cubierta con boveda de
cruceria que proyectan inconfundibles arcos ojivales de inspiracion gotica.

Boveda del coro y frontal con relieves del Padre Eterno bendiciendo (en el centro), una Anunciacion (en
la izquierda) y los Angeles tenantes del escudo de Castilla'y Ledn (en la derecha).



A los pies de la iglesia se levanta un coro alto sostenido por arcos carpaneles,
construido en el ultimo cuarto del siglo XV, de estilo gético florido, pasando ya a
isabelino; a su interior se accede por una puerta de nogal con tracerias géticas y escudo
de los Reyes Catolicos, esta dotado de una silleria renacentista realizada en 1577 por
Hernando de la Nestosa y un facistol del mismo escultor realizado en 1574.

Conectado al coro se encuentra un magnifico 6érgano barroco alojado en una
tribuna en forma de pirdmide invertida de yeserias policromadas, sostenido, casi
milagrosamente, por una esbelta columna de madera que simula al marmol.

Ademéas se pueden
contemplar un conjunto de
retablos barrocos, un pulpito
de estilo gdtico-mudéjar,
policromado y decorado con
pasional profusién, una pila
bautismal gotica de finales
del siglo XV con motivos de
la vida de Cristo, con puerta
0 reja gotica de la misma
fecha y, en la sacristia, una
cajoneria rococé del dltimo
tercio del siglo XVIII con
relieves de la vida de San
Cajoneria de la sacristia. Hipdlito y de la Virgen.

Pero no siempre este monumento ha presentado el actual aspecto, pues ha
pasado por importantes cambios y vicisitudes que intentaremos desentrafiar, en la
medida de lo posible, antes de resefiar y detallar las caracteristicas de cada uno de los
complementos que le adornan.

Antecedentes.-

En el archivo de la Real Iglesia Parroquial de Tamara, el titulo oficial que figura
como advocacion es: “Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncién y San Hipdlito
el Real de Tamara de Campos”.

Los documentos que se conservan en el archivo parroquial de Téamara,
(constituye uno de los archivos mas ricos de la diocesis palentina), revelan datos
importantes de la historia del templo con anterioridad a los libros de cuentas que el
Concilio de Trento obligd a confeccionar a toda parroquia. Se tratan en su mayoria de
privilegios y cartas reales con datos escasos, pero que permiten, cuando menos,
establecer un hipotético proceso cronolégico y arquitectonico. De ellos podemos



deducir como a mediados del siglo XII ya existia o se construia en el lugar algun tipo de
santuario o iglesia dedicada a San Hipdlito, y que ésta contaba con el favor de los reyes.
Pero no es posible conocer si, como dice la leyenda, fue Fernando I de Castilla el que
ordend levantar el edificio, tras salir vencedor en la batalla de Tamara y alcanzar la
unificacién de los reinos de Castilla y Ledn.

Se sabe que Hipdlito era un soldado romano que vivié en el siglo 1ll, el cual
estaba encargado de la custodia de San Lorenzo hasta su martirio. Segun la tradicién,
también sabemos que ante la valentia de Lorenzo, mostrada durante su martirio,
Hipdlito se convierte al cristianismo, posteriormente él también es objeto de martirio -
en el afio 278-, siendo atado a la cola de cuatro caballo que, tirando en direccion
opuesta, lo descuartizan.
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Triptico de San Hipolito (1468). Dirk Bouts. Groeningemuseum de Brujas, Bélgica.

De hecho el nombre de Hipélito deriva de su propia leyenda, ya que significa
“arrastrado por caballos”, y es un santo de tradicion popular, no oficialmente
canonizado por Roma. Sus reliquias se extienden en el medievo por Centroeuropa,
donde se pueden encontrar representaciones iconograficas con méas frecuencia que en
Espafia. Su fiesta se conmemora el 13 de agosto. Es muy poco usual en tierras
castellanas la advocacion de San Hipdlito. Se dice que en tiempos del obispo D. Basco
de Palencia, en el afio de 1344: “solamente habia en toda la di6cesis un templo
dedicado a San Hipolito”.

Se desconocen los motivos por los cuales se asenté en Tamara una devocién tan
importante hacia este santo que hiciera posible la existencia de un templo o santuario al
que ya en los primeros tiempos de la Edad Media acudian los peregrinos, y que mas
tarde los reyes de Castilla acogieron bajo su patronato, lo que posibilité la grandiosa
iglesia que el tiempo fue consolidando.

Pero no siempre la iglesia tuvo el mismo aspecto y estilo que en la actualidad.
La primera construccion seria una pequefia iglesia altomedieval, cuyo estilo bien
pudiera ser gotico o romanico. La importancia de la iglesia era palmaria, pues ya



contaba en esa época con siete prestes, dos diaconos, dos subdidconos...... De aquella
primitiva edificacion, aparentemente, hoy no queda nada.

Falta documentacion que refrende y concrete las razones o las causas por las
cuales los reyes patrocinaron un templo de caracteristicas catedralicias en una localidad
tan pequefia. Tal vez, pudo ser por el peso especifico y estratégico en la historia de
Castilla y que los reyes quisieron reconocerlo o, mas bien, se debiera a un equilibrio o
complemento, por la existencia del Monasterio Benedictino de San Miguel y el Hospital
de peregrinos de la Orden de San Juan de Jerusalén.

Fuera por una u otra razon, lo cierto es que fueron muchos los reyes de Castilla
que otorgaron privilegios a ésta iglesia de Tamara, como: Privilegio de Demandar
Limosnas, Privilegio del Yantar y Privilegio de las Tercias Reales; y de entre los reyes
que podemos significar se encuentran: Sancho IV de Castilla, el Bravo (1258 —1295),
Fernando IV de Castilla, el Emplazado (1285 -1312), Alfonso XI de Castilla, el
Justiciero, que nacié el dia 13 de agosto de 1311, -fiesta de San Hipdlito- y que murio
el 26 de marzo de 1350 y Juan 11 de Castilla (1405 —-1454).

A dichas prerrogativas reales hay que afiadir las eclesiasticas, mediante bulas y
otros documentos papales, como los de Paulo 11 (1464 — 1471), Gregorio X111 (1572 -
1585), Clemente VIII (1592 — 1605), Paulo V (1605 - 1621), Urbano VIII (1623 -
1644), Inocencio X (1644 — 1655), Clemente X (1670 — 1676), Benedicto X111 (1721
—1730) y Pio V11 (1800 — 1823), entre otros.

Indicar que el dia 15 de agosto de 1332
Alfonso XIl, “para agradecer a Dios el haber
nacido en el dia de San Hipdlito, cuya iglesia de
Tamara es muy pobre”, concede a la fabrica de
dicha iglesia los 600 maravedis del Yantar que
cobraba del comendador de Poblacién y los
concejos de Poblacién, Tamara y Ferrumbrada.
Dos afios después, el dia 16 de julio de 1334,
concede a la obra las tercias anuales que cobraba
en el lugar de Téamara. En 1338, confirma el
mismo rey los anteriores privilegios. Estas fechas
son las que los historiadores fijan como comienzo
de la actual contruccion, si bien en ningun
momento se menciona en los documentos nada
referente a una fundacion o inicio de obras.

En 1351, el Becerro de Behetrias recoge
que los trabajo siguen desarrollandose y que el
impuesto del Yantar continud desvidndose hacia

Alfonso XI de Castilla, el Justiciero (13
la obra. de agosto 1311 — 26 de marzo 1350).

Todos estos privilegios son sucesivamente refrendados y confirmados por Pedro
I y también por Enrique Il (1367, 369 y 1371), Juan | (1379), Enrique 111 (1393 y
1397), Juan 11 (1410 y 1417), Enrique IV (1456), los Reyes Catdlicos (1489), la reina



Juana | (1512), Felipe Il (1557), Felipe 111 (1605), Felipe 1V (1627) y Felipe V
(1707), ademas de bulas y dispensas por diversos papas entre los siglos XV y XVIII,
como se acredita en los 37 pergaminos originales, inventariados y documentados, que se
conservan en los archivos municipales y parroquiales del Partido de Astudillo.

La iglesia, tal como se conoce en la actualidad, empezaria a erigirse en el siglo
X1V (afio 1332), quiza coincidiendo con nuevos privilegios otorgados por Fernando
IV de Castilla y confirmados por Alfonso X1, monarca nacido el dia de San Hipdlito,
como Yya se ha sefialado, que aport6 importantes cantidades para su construccion, un
Patronato Real al que también se le uniria la proteccion eclesiastica, donaciones
particulares, testamentos como el de Alfonso Diez, arcediano de Carrién, y otros
muchos, que donaban a la Iglesia casas, tierras, vifias y otros bienes que sirvieron para
incrementar su patrimonio; asi como fundaciones, entre la que podemos destacar la de
Antonio Vallejo, el cual se encuentra enterrado a los pies de la capilla de San Hipdlito.

/ i "\ En el siglo XV se estima un avance
7 I] \ sustancial, principalmente a finales de siglo.
: Vemos reiteradamente el escudo real de los
Reyes Catolicos en la decoracion del templo, y
durante su reinado y mediante su patrocinio se
atribuyen muchas de las obras de arte que hoy
se conservan y otras ya desaparecidas.

Probablemente, la edificacion del templo
concluy6 a principios del siglo XVI, pues el
ultimo documento de cesion de fondos en este
siglo es el antes citado de 1512, firmado por la
reina Juana | de Castilla. También podemos
aseverar tal afirmacion por el dato de que es
aproximadamente en esta época cuando se
empieza a dotar la iglesia del mobiliario
Escudo de los Reyes Cat6licos en la boveda necesario; construyéndose el pulpito, la reja del
del sotocoro. altar mayor y el coro.

Asimismo, queda constancia en los archivos de la
parroquia que, desde los ultimos afios del siglo XV hubo una
gran proliferacion de cofradias; en los libros conservados
hacen mencion a las cofradias del Santisimo Sacramento, de
la Concepcion, de San Hipdlito y de San Pedro y San Juan,
pero también existieron otras, como las de las Animas y la de
la Purisima.

El Concilio de Trento (1545 — 1563) convocado por el
papa Paulo 111 aprobo la llevanza de los libros de cuentas.
Los libros del archivo de Tamara dan comienzo en 1561, a

. . Paulo 11l con Alejandro y
partir de entonces es cuando conocemos con cierto detalle 1as  octavio Farnesio. Tiziano.

vicisitudes de ésta iglesia.



Entre los afios 1562 y 1563 se termind la edificacion de la iglesia con la
colocacion del enlosado de piedra, que serd empleado parcialmente como cobertura de
sepulturas. Todas las obras anteriores estan sin resefiar, dado que los libros de cuentas
existentes comienzan en estos afios. Por consiguiente, nada consta de la obra de fabrica
de la iglesia, del famoso coro, de su puerta y de la pila bautismal; pues todo ello es
anterior. Igualmente, de los libros de cuentas tampoco se pueden sacar caracteristicas
del templo antiguo, sobre el cual esta edificado el actual.

Comprobamos como en el libro 1° de cuentas, en el afio 1563 (folio 7) figuran
asientos sobre el érgano y se determina que fue restaurado por un organista de Osorno,
también aparecen como canteros que realizan la escalera de la subida al coro; Fernando
del Rio y Juan de la Carreta. A finales del afio 1567 (folios 157 - 158) se registran
unos pagos por acondicionar las campanas del campanario, que estuvieron en activo
muy poco tiempo por el hundimiento de la torre gotica. También podemos apuntar que
en el afo 1568 (folio 254) se consigna el finiquito de las campanas.

En el afio 1568 la Iglesia debia de estar en mala situacion pues aparece sefialado
un pago a Juan de Escalante, veedor del obispado, por reconocer las obras de la
iglesia, luego aparece la caida de la torre (en el libro 1, folio 271), y unos posteriores
pagos a Rodrigo de Rivas por retirar los escombros producidos por el hundimiento de
la iglesia y de la torre antigua de estilo gético.

Son varios los testimonios que de aquel acontecimiento nos han llegado; uno
muy significativo es el que aparece encima de la puerta del baptisterio, en una
inscripcion situada bajo la repisa o pasarela por la que se accede a la vivienda del
musico y que nos sefiala aquel suceso de la siguiente forma:

“GOBERNAN / DO LA
SILLA A /POSTOLICA
PiO /V DE BVENA ME /
MORIA | REI / NANDO
EN ES / PANNA DON /
FHIPLIPE 2 EN EL /
ANNO DE 1568 /
VLTIMO DIA DEL /
DICHO ANNO I
PRINCIPIO DE 69 SE
VNDIO LA TORRE
DESTA IGLESIA / LA

QVAL DERIBO / SEIS e
CAPILLAS”. Inscripcion del fatal suceso, bajo la pasarela de acceso a la

vivienda del musico.

Hay sin embargo en esto una contradiccion con la inscripcion que hemos
recogido anteriormente, pues la documentacién aparece sefialando un primer



hundimiento de la iglesia y luego el de la torre, mientras que en la inscripcion se recoge
que la torre se hunde y se derriba con ella seis capillas o crujias.

Pero ambos testimonios pueden conexionarse muy bien, de forma que hubiera
un primer hundimiento, quiza pequefio, de parte de la iglesia, lo que produciria un
desequilibrio en la torre que acarrearia su caida, arrastrando con ella a otra parte de la
iglesia.

La torre estaba integrada en la iglesia a los pies de la nave central, no cay6 toda
ella durante el derrumbe, aunque fue importante la parte hundida. En la estructura
interior de la iglesia actual, nos ha quedado algun ligero testimonio de lo que fue.

(La nueva torre no se levanta
sobre la anterior, sino adosada al
espacio que ocupd aquélla). En dicho
espacio pueden apreciarse restos de la
torre hundida; el arco apuntado de
acceso a la iglesia, con cinco
arquivoltas y capiteles vegetales; los
goznes de las puertas que, por su
tamafo, nos hace pensar que tuvieron
que ser gruesas y pesadas. Encima de
la portada y en las esquinas del
espacio cubico, unas ménsulas que
sefialan el arranque de los nervios de
cruceria de la boveda que formaba la
cubierta del antiguo portico.

Vestigio de la béveda que formaba el antiguo pértico de
la torre gotica, (vista cenital).

Los restos de la vieja
torre nos sirve para poder
establecer cual fue el area del
hundimiento, qué es lo que
quedd en pie y qué parte se
hubo de derribar en el momento
de la nueva construccién; y si
dibujamos una linea imaginaria
desde la pasarela de la casa del
musico al armario donde se
guardaban  los  cantorales,
situado en la parte contraria;
comprobamos que abarca todo
el coro; de esta zona se hunde la
parte que ocupaba la silleria
vieja, la parte del facistol y
hasta el armario o anaquel.

Queda sin hundir la parte del
6rgano, la puerta del coro y la Restos en el hueco de la antigua torre, vistos desde la pasarela
escalera actual de acceso al campanario de la torre actual.




La obra de la sacristia nueva.-

La sacristia es obra del maestro de canteria Domingo de Cerecedo, vecino de
San Miguel de las Eras. Es una construccion posterior a la iglesia y de estilo
renacentista; la sacristia esta adosada a un lateral de la cabecera gética entre los absides
de la nave del Evangelio y el de la nave central.

Sacristia, edifico renacentista adosado entre los absides goticos de las naves central y Evangelio.

Transcurria el afio 1588, cuando puede verse en el libro de cuentas de la iglesia
el comienzo de la obra de la sacristia (folio 226); en ese mismo afio se detalla el asiento
del pago de 175.000 maravedis de la obra de la sacristia (folio 247). En 1589 se paga la
licencia de obras. En 1590 se hace referencia a la ““sacristia que se derribd’; este dato
revela que existid una construccion anterior, al igual que ocurre con la torre, pero no
hace referencia a la ubicacion de dicha sacristia. En 1592 se abonan dos cantidades a
Cerecedo por la obra de la sacristia (folios 267 — 269).

No estan debidamente documentadas las razones de la construccion y el espacio
elegido para el actual emplazamiento, pero no parece que éste fuera su ubicacion
anterior, pues si contemplamos la planta de la iglesia desde la cabecera se observan los
tres absides y se puede constatar la simetria entre los absides de la Epistola y la del
Evangelio. Ello es determinante para poder afirmar que el recinto interior existente entre



el abside de la nave central y la del Evangelio es muy escaso para que albergara un
espacio suficiente que pudiera dar servicio al esplendor y actividad de tamafa iglesia.

Por consiguiente, nos inclinamos en dar por bueno que la sacristia antigua se
quedaba pequefia para el namero de beneficiados corales que habia y que su ubicacion
se hallaba en lo que actualmente se denomina como ““capilla secreta” que esta detras
del retablo del Santo Cristo o del Miserere, y se accede a ella precisamente por una
puerta que es parte del citado retablo y asi nos ha llegado este relato hasta nuestros dias.

La falta de dinero obligé a paralizar momentaneamente la construccion en 1593,
pero el obispo de Palencia otorgd licencia a los mayordomos del templo para tomar a
censo 500 ducados, y asi continuar la obra que estaba hecha mas de la mitad.

Las noticias que se conocen de este artista trasmerano son pocas, se sabe de
intervenciones suyas en Fuentes de Valdepero, Carrion de los Condes y Autilla del
Pino, pero en la mayoria de las ocasiones actla como tasador o fiador. Como maestro de
obras participa en la iglesia de Santa Eugenia de Becerril, en la iglesia de la Asuncién
de Cordovilla la Real, y en la reconstruccion de la iglesia de San Juan Bautista de
Palenzuela.

En 1605 se inicié un pleito entre Cerecedo Yy el cabildo, quizas por retrasos en
los pagos. A partir de esa fecha, el maestro cobrard a través de terceras personas,
fundamentalmente de su hijo Juan de Cerecedo, que figura en las cuantas como
intermediario de los abonos ““a cuenta de la obra de la sacristia y cimientos de la torre
que el dicho su padre habia ejecutado™.

En 1612 se presume que la obra estaba practicamente concluida, porque se paga
a tres hombres por “limpiar la tierra de la sacristia™ (folio 142). En 1614 se compra la
puerta de la sacristia nueva (folios (159 — 165), y en 1622 se adquiere la cajoneria.

Pero aunque se amueblaba ya el nuevo espacio, las cosas no estaban aln
concluidas con Cerecero, ya que en 1625 todavia se anotan los gastos del pleito y de los
procuradores (folio 323). Esta es la Gltima noticia que tenemos.

La sacristia es un edificio de
planta cuadrada, se adscribe en el
clasicismo herreriano. Los muros
estan decorados con leves resaltes de
pilastras esquineras, y el alzado se
divide en tres cuerpos, teniendo el
segundo doble altura que los otros.
Interiormente, la cubierta es una
clpula semiesférica sobre pechinas,
decorada con yeseria. Se accede al
recinto por el presbiterio, y desde alli
sendas escalinatas permiten bajar a la
cripta y ascender a la torre a través de
Detalle de la boveda de la sacristia. la camara de la boveda central.




ReconstRuccion de la toRRe.-

Estado inicial y zona de derrumbe Estado Actual
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B2 TORRE GOTICA I TORRE RENACENTISTA
| - Organo I - Organo
2 - Coro 2 - Coro
3 - Acceso casa del misico 3 - Acceso casa del misico
4 - Escalera acceso al coro 4 - Escalera acceso al coro
5 - Pila bautismal 5 - Pila bautismal
Planta de la iglesia con la zona de derrumbe. Planta de la iglesia, estado actual.

Entre el hundimiento de la vieja torre (el 31 de diciembre de 1568) y el afio
1614, se va a reconstruir de nuevo toda la obra de la torre actual, se subsanaran los
desperfectos ocasionados por el efecto del derrumbe y se acometeran otras dos obras
importantes: la nueva sacristia y la silleria del coro.

Las primeras anotaciones que aparecen sefialadas en el libro de cuentas, después
del hundimiento de la torre gética, son los pagos a Juan de Escalante, que era veedor
del obispado, por informar qué es lo que hay que hacer para arreglar la iglesia por el
lamentable hecho de la caida de la torre y del estado de las seis capillas a su sefioria y al

alcalde de la villa, y en el mismo acto se empieza a negociar cdmo ha de cerrarse la
iglesia.

El pueblo se encargd de la burocracia; confiando tal misiéon a Gaspar de
Espinosa para negociar e informar del asunto en la corte y, también, para tratar del
arreglo entre el cabildo, el arcediano de Palencia y con el canciller Salinas.




Resefiar el hecho de que en el afio 1574 (folio 502) se consulta con un arquitecto
Ilamado Rodrigo Gil que acudié a Tamara y dejo una traza, como queda reflejado en el
libro de cuentas de la parroquia a través de dos notas, la primera;“estuve en Palencia
negociando la relacion de Rodrigo Gil de lo que mandd se hiciese en esta iglesia” y la
segunda; ““di a Rodrigo Gil cuatro escudos en oro y otros doce que me dio Andrés
Carreras por la visita que hizo a esta iglesia y por la traza que dex6”. Es muy posible
que se trate de Rodrigo Gil de Hontafién, uno de los mas celebres arquitectos de su
tiempo. Pero por esa época, Gil de Hontafibn se ocupaba principalmente de las
catedrales de Segovia y Salamanca, asi como de la Universidad de Oviedo. Las cronicas
sefialan que este famoso arquitecto fallece en el afio 1577.

Terminada la negociacién y
la burocracia, se procede a retirar
los escombros con la colaboracion
del pueblo concluyendo la tarea en
quince dias. Hernando del Campo
es el encargado de derribar lo poco
que quedo6 en pie de la torre y con
amenazas de  derrumbamiento,
finalizando los trabajos y el cerrado
de tejados en el afio 1579 (f. 629).

En 1605 (f. 382) se adquiere
la licencia para comenzar la torre y
abrir los cimientos.

Inicialmente el constructor
sera Domingo de Cerecedo, que
precisamente empezé a abrir los
cimientos para la construccién de la
torre el dia de la Magdalena, el 22
de julio del afio 1605 (f. 397), pero
inmediatamente abandondé la obra

Escalera de la torre gética, la cual sirvié también para PO _surgir el pleito entre _é|, y la
la nueva torre hasta los afios 80 del siglo pasado. Iglesia por la obra de la sacristia.

Se encarga a Santiago de Sigienza, que es mitad cantero mitad arquitecto y
residente en Carrién de los Condes, para que haga la “traza” de la nueva torre. En el
afio 1605 figura el pago al maestro Siguenza por las trazas de la torre (folio 400 - 406).
Santiago de Siglienza y Juan del Pozo abren los primeros cimientos y realizan limpieza
de escombros entre los afios 1606 y 1608 (folio 420), trabajo que debe abonar Domingo
de Cerecedo debido al pleito que mantiene con la Iglesia por las obras de la sacristia;
dato que se establece en el libro de cuentas de la parroquia, asi como la tasacién de la
traza de la torre (folio 421) y las condiciones que dio para su construccion (folio 424).



Asi las cosas, en el afio 1607 (folio 436) se paga a Juan de Cerecero, hijo de
Domingo de Cerecero, el constructor de la sacristia de la iglesia, por hacer los cimientos
de la torre, por encargo de Santiago de Siguenza.

Este dato es de gran importancia pues a través de él queda constatado que el
maestro Siguenza es el primer tracista de la torre actual, que se hacen cimientos, lo que
sefiala que la torre no se alza en el lugar de la anterior, sino en otro, que ha de ser el de
la actual, algo avanzada de la anterior con respecto a la fachada de la iglesia.

Auln aparece Santiago
de Sigienza en el afio 1608
(folio 8), cuando se le llama a
Tamara y se le cita como
“cantero y trazador de la
torre”. Este elude la
reconstruccién de las capillas
hundidas y da un cambi6 al
emplazamiento de la torre,
adoséndola a la fachada del
poniente; con lo cual salvaba
todo el coro, no dafiaba para
nada la iglesia y la torre
quedaba airosa e independiente
del cuerpo del edificio. Hueco de la torre gética con las escaleras de acceso al reloj.

Todos los analistas coinciden en sefialar que, la localizacién de la torre a los pies
de la iglesia suponia una interesante solucién estructural, por cuanto servia de
contrarresto a los empujes tan fuertes que se pueden producir en esta zona.

En este trabajo pudo haber
fallado la antigua torre por un mal
calculo de los empujes, y por ello
tal vez la nueva torre se hizo de
forma que no estuviera englobada
en el volumen de la iglesia, sino
adosada, ya que de esta forma
contrarrestaba mejor esas fuerzas.

Pero en el mismo afio 1608
(f. 9), figura que se ensancharon y
ahondaron los cimientos media
vara por orden del maestro de

Escalera de la torre gética con ventanuco o saetera. canteria Juan de la Lastra.

Viendo estas aparentes contradicciones, podemos considerarlas como sondeos y
analisis de los hechos para concluir con la eleccion de la propuesta mas idénea para tan
gran empresa. Ademas, este dilatado periodo, desde la adquisicion de la licencia para
comenzar la torre y abrir los cimientos en 1605 y el ensanche por Juan de la Lastra en



1608, bien pudiera deberse a analizar los conflictos o las dificultades de los diferentes
proyectos. No obstante, queda por saber qué emplazamiento y diferencia existia entre
los cimientos de cada uno de ellos y, sobre todo, en las trazas o en los proyectos
definitivos de: Cerecedo, Siglienza y Lastra.

Analizados los asientos que aparecen en los libros de cuentas desde el afio 1608,
hay que sefialar que a partir de este afio no aparece mas Santiago de Siglienza en ellos.
En consecuencia, todo hace pensar que, la obra de la torre, se encarga definitivamente al
constructor Juan de la Lastra, dado que éste hubo que ensanchar los cimientos y de
llevar tierra a los cimientos construidos porque les pasaba el agua, eterno problema que
dura hasta la actualidad.

De resultas, es
a Juan de la Lastra a
quien hay que
adjudicar la ejecucién
de la obra, pues es el
Unico que aparece en
el primer asiento del
libro de cuentas que se
realiza de toda la
edificacion de la torre
y, salvo las partidas de
Domingo de Cerecedo
y Pedro de Cistierna,
no existen otras que
no sean relacionadas

4| Aspecto de los dos primeros cuerpos de la torre renacentista. (Foto
con el. fechada en el afio 1950).

Igualmente sefiala su importancia el que figure en las cuentas su “aparexador”
Pedro de la Oya, quien cobra unos pagos en los afios 1618 y 1619. Y para mayor
abundamiento, el finiquito que consta en el afio 1637 (folio 75) es para este autor.

La presencia de Pedro de la Oya en los afios 1618 y 1619 puede ser importante
porque en estas fechas se produce un pardn en la obra, lo que consta por un censo que se
hizo contra la iglesia en 1618, a fin de obtener fondos con los que finalizar las obras de
la torre.

Se recoge en la documentacion del censo, como en el afio anterior, el obispo de
la didcesis, entonces Fr. José Gonzalez Diez, en la visita ordinaria a la iglesia habia
dado instrucciones para que se acabaran las obras de la torre. Pero ocurrié que faltaron
los fondos, por lo que el mayordomo de la iglesia de Tamara solicité permiso para
disponer de un censo contra ella por un importe de 6.000 reales de principal.

El cabildo se sintid, en un principio, con fuerza para afrontar la reconstruccién
de la torre y con recursos suficientes para realizar las obras y paliar el desastre. Pero al
parecer hubo un error de céalculo, si tenemos en cuenta el pleito con Juan Gutiérrez
Calderon, vecino de Palencia y banquero, de quien recibié el Cabildo de Tamara un



préstamo en ducados. El préstamo pedido a Calderén fue aprobado y la inyeccion de
dinero les sirvi6 para terminar la torre y dar el finiquito a Juan de la Lastra.

Para avalar la necesidad del crédito testificaron varias personas a favor de él,
siéndonos sus testimonios de sumo interés para conocer el estado en el que estaban las
obras, ya que sefialan que la construccion de la torre estaban muy avanzada, faltando
para su conclusion la ctpula y la linterna, y que ademas habia levantados unos grandes
andamios. Todos los testigos manifiestan ademas el enorme costo que supondria el que
por un retraso en las obras se perdieran estos andamios, pues la madera se estropearia
con el agua y el sol.

Pero  ademas, el
maestro de la torre, cuyo
nombre no se cita en el censo,
se ofrecio, a fin de acelerar la
construccién, a pagar la mitad
del rédito de 400 ducados
durante cuatro afos.

El informe se realiz6
el 23 de mayo de 1618
concediendose el censo a la
iglesia el dia 1 de junio del
mismo afio, con lo que la obra
pudo finalizarse rapidamente,
lo que aparece confirmado al
pagarse en el afio 1620 la
fabricacion y el dorado de la
Interior de la clpula de la torre renacentista. cruz de la torre (folio 249),

Esta nueva torre siguid haciendo las mismas funciones de pértico que la antigua,
y ya en el afio 1615 (folio 163) se hace un pago por “trazar las puertas de la torre” sin
que aparezcan nombres de quien las realiz6. Pero dicho acceso se suprimié en 1744,
cuando se pagé a Santiago Ortiz por cerrar el ““arco de la torre bajo el coro™; este arco
se abre de nuevo con la restauracion realizada en la iglesia en los afios 80 del siglo
pasado, colocando una reja de hierro.

ConsolidaCiéon del monumento.-

Una obra de esta magnitud requiere de muchas atenciones, casi constantes, para
conservarla en estado de revista, tanto para la utilizacion de los oficios religiosos como
para la contemplacion y deleite de los visitantes.



Asi vemos que en 1682, el
visitador del obispo ordena “se
haga un pretil de canto desde el
lindero a mano derecha hasta la
pared grande de la puerta del
baptisterio por donde esta hecha y
que a las dos entradas se hagan
unas fosas con sus rejas de hierro
para que se impida la entrada a
los animales™. Se trata del atrio de
la iglesia y la plaza con un z6calo

Parte del pretil, con la fecha de su construccion, asi como de piedra, en el que hoy se puede
dos de los tres fosos con rejas que forman el atrio. apreciar la fecha de 1686.

En el afio
1783 hallamos una
noticia interesante:
se pagan 6.000 reales
por la ‘“obra de
arbotantes que
sirven de estribacion
a las bdvedas de la
nave central”; esto
pone de manifiesto
que la estabilidad
estructual del templo
estaba empezando ya

a verse seriamente
comprometida. Cara sur de la iglesia con sus arbotantes. (Foto del afio 1950).

En 1800 se desarrolla una obra de
envergadura, realizada por Francisco de Aro,
el “proyecto de excavacion en defensa de ésta
iglesia”, formado por “la composicion del
paredén enyesado y excavacion y saca de
tierra entre dicho paredoén y la iglesia para
su defensa y sanidad™. Se trata del espacio
adyacente a la nave de la Epistola que, tras el
desmonte y la retirada de las tierras, en la
actualidad es un pasadizo enlosado y un muro
de contencién del terreno, (el foso o atrio de
las tercias). Vemos que hace dos siglos ya
existia un problema que hoy sigue
preocupando en el pueblo; la tierra y agua del
suave teso junto al que se encuentra, donde se
hallan escavadas las bodegas, se desprende
hacia el caserio y hacia la iglesia.

Entrada al atrio o foso en la cara sur.



En 1816 se refuerza la base de los
estribos del abside mayor, y en 1823 se
reforma toda la nave de la Epistola y sus
capillas adosadas; ademas, “se revocaron
las hiendas de los arcos y se dieron de
yeso y cal todo el lienzo de sus paredes”,
lo que no impidié en 1830 la ruina de la
capilla del Santo Cristo, que ya afios antes
habia empezado a sufrir problemas.

A partir de 1854, la iglesia se ve
obligada a tasar casi todos los inmuebles
que poseia para su posterior venta, ante la
desamortizacion de los bienes raices del
clero secular que el ministro Pascual
Madoz pondria en marcha un afio despues.

En el afio 1862 se paga un “reparo
y pintura de las columnas del templo, la
del 6rgano y las escaleras para subir al
coro”; en la actualidad, la piedra aparece
desnuda, por lo que podemos cerciorarnos R s e
de la envergadura de esta inversion, que Detalle de la nave de la Epistola, con el 6rgano

afecté también a la capilla bautismal y a y escalera del coro a la izquierda y al fondo el
varios retablos retablo de la Virgen del Populo en el abside.

La gran restauracion.-

La mayor restauracion reciente se realiza en la iglesia de San Hipdlito con la
direccién de la empresa constructora FOMDEDILE, SAE, entre marzo de 1984 y enero
de 1988, bajo la supervision de los Arquitectos: Antonio José Méas-Guindal Lafarga;
Carlos Clemente San Roman; Guillermo Cases Tello y José Luis de la Quintana
Gordon y con la importante contribucion econémica de la Junta de Castilla y Leon.

En una primera valoracion apuntan que el templo de San Hipdlito se construy6
con un complicado emplazamiento topogréfico, que le oblig6 a un fuerte desmonte
solucionado en el forzado escalonamiento entre un foso perimetral que contiene el
desnivel de las tierras a una cota de 10,50 metros en su lateral sur y un segundo
descenso de hasta 4 metros entre las fachadas este y norte, en cuyo perimetro la
cimentacion tan sélo profundiza 40 centimetros.



Alzado de la iglesia en la cara sur, lado de la Epistola.

Las citadas
caracteristicas, con
otras modificaciones y
alteraciones sufridas en
las diversas etapas —
grandes  humedades,
abandono, periodos
estacionales, etc. —
provocd en la historia
de su construccion la
necesidad de obras
permanentes de
consolidacion, refuerzo
y nueva planta.

Aunque la cabecera del edificio es un denso sistema de contrafuertes y derrames
compensados que levantan un plano de 24 m, se construye en el siglo XIV un pértico
exterior, que resuelto como un atrio (el atrio que conocemos como puerta de San
Vicente), hace las veces de contencidn del desnivel en la fachada norte.

De acuerdo con la
documentacion elaborada
para esta restauracion, hasta
1568 se solicitan obras de
forma ininterrumpida en la
consolidacion de  muros,
refuerzos de bovedas y
recalces de cimientos. A
pesar de todas las obras, el
31 de diciembre de ese
mismo afo, se produce el
hundimiento de la torre
gética y seis capillas o
crujias a los pies de la
iglesia.

En la cara oeste del
atrio de San Vicente, se
aprecian los arranques de un
nervio de boveda y de un
muro, por lo que se puede
concluir que, en principio, se
proyectdé continuar la obra
hacia los pies o que aqui
cerraba la estructura de las
seis capillas o crujias de la
iglesia que se derrumbaron
con la torre.

Arranque de un nervio de boveda y de un muro en el atrio de
San Vicente.



Después del analisis sobre el emplazamiento topografico del templo, los
profesionales que abordan la restauracion concluyen; que la primera causa o factor
desencadenante de las patologias del monumento, debe de buscarse en dos aspectos; la
falta de atencion en el mantenimiento de la cubierta y el subsuelo de la iglesia de
Tamara en el emplazamiento.

Abside de la cabecera y crucero del lado sur, Abside de la cabecera y crucero del lado sur,
antes de sellar los camaranchones de bévedas de después de sellados los camaranchones de
las naves laterales. (Foto de 1960). bévedas de las naves laterales. (Foto de 2011).

Las humedades de cubierta, que a lo largo de la vida del edificio ya habian
ocasionado algun cambio en la misma, en el momento de iniciarse la actuacion habian
entrado en el edificio de forma generalizada, rellenando de humedades estacionales los
senos de las bovedas, y éstas, sensibles a la penetracion de agua, han ido depositando
distintas cantidades de agua en los pilares calizos del interior. Los ciclos estacionales de
hidratacion-desecacion han ocasionado la caida brusca de resistencias de la piedra hasta
el extremo de hacerla desaparecer en puntos criticos.

El anlisis de suelo, realizado en actuaciones pasadas, relataba la zona como de
arcillas sobre-consolidadas, de buenas resistencias a compresion. Este hecho justificaba
la existencia de aguas atrapadas en el interior del edificio, que s6lo podian eliminarse
ascendiendo por la capilaridad de la caliza. Si a este hecho grave, se afiade la escorrentia
perimetral de 1200 m® de cubierta, sin ningin tipo de drenaje, puede describirse el
edificio como una esponja apoyada en un charco. Asi pues, aguas de cubierta
procedentes de otras en mal estado y humedades de suelo no reconducidas, pueden
ser los factores desencadenantes de la ruina que nos ocupa.

[Pero hay que dejar constancia aqui que, previamente al inicio de la
restauracion (abril de 1984) efectuada bajo la orientacion de los arquitectos
precitados, ya se habian realizado algunas obras sobre el monumento, como; el
refuerzo de la cimentacion a base de zapatas anulares de hormigén armado, bajo los
seis pilares de la nave, atadas entre si en 2 direcciones ortogonales y el atado de
algunas boévedas a nivel de camara a base de hormigén armado. Estas obras que



estuvieron realizadas por direccidn arquitectonica distinta, como el ensayo inicial de
suelo, utilizado como referencia, fueron claves para conocer la gravedad del inmueble
y sobre todo canalizar los fondos de la inversiéon].

Planta del templo con 1.200 metros cuadrados de cubiertas.

Tras la primera actuacién en la que se realiz6 un intenso trabajo de toma de
datos y antecedentes para detener el proceso acelerado de ruina, se tomaron las
indispensables medidas de urgencia y al mismo tiempo se dio comienzo a un analisis
mas detenido que abarcara el seguimiento y relaciones de todas las amenazas y dafios a
los que habia llegado la iglesia.

Estado del interior del crucero en el afio 1985, Estado del interior del crucero en el afio 2014,
lado de la Epistola. lado de la Epistola.



La desorganizacion generalizada de los elementos estructurales: Muros, arcos,
pilares, arbotantes; dafos y debilitamiento en los materiales constructivos: Piedra, barro,
ceramicas, yeserias, madera, policromias, terrenos perimetrales; ataques externos:
Humedad, xil6fagos, aves, viento, accién del agua; organizacion constructiva general y
de sus multiples elementos desaparecidos: Vierteaguas, cubiertas, huecos de muros y
ventanales, elementos de hormigdn rigidos con construcciones de compresion,
paramentos, proteccion de la piedra, adintelamientos; ausencia casi total de noticias,
acciones, dafios y actuaciones anteriores; pérdida de recorridos y zonas importantes del
conjunto: Camaranchén de bovedas, construccion del suroeste (casa del musico), cripta,
escaleras, puertas de acceso, iluminacion, obras de arte, antigua capilla lateral, etc.

Estos dafios, unidos al hundimiento de dos grandes retablos de los absides
laterales, al desmontaje de multiples elementos del central, a los restos de anteriores
excavaciones, movimientos de suelos, imagineria y zonas utilizadas como
almacenamientos diversos en retirada ante los progresivos desplomes que se
generalizaban en la construccion, creaban un estado de confusionismo y caos en el que
tomar decisiones se hacia dificil.

Detalle de la fisura en un ventanal del abside de Detalle de las columnas y béveda, en la nave del
cabecera. Evangelio, enfoscadas de yeso y con humedades.

En el seguimiento y el diagnéstico del monumento de San Hipdlito sélo
pudieron caber medidas de urgencia. Las dovelas de algunos arcos se encontraban en un
estado tan avanzado de agotamiento que, sus fragmentos, se recogian del suelo todos los
dias. Los desplazamientos de puntos claves de una estructura goética como son los
apoyos de los arcos, descensos de claves, o en su caso, el lamentable estado de
fisuracion de las plementarias, arrojaban indicios de estar asistiendo al colapso de una
ruina comenzada ya algunos afios atras.



Las acciones tomadas fueron de dos tipos:

1. Paralizacion inmediata de la ruina en los arcos formeros del crucero.
2. Caracterizacion de los movimientos observados.

En la primera de las acciones se pretendia frenar la rotura generalizada por
aplastamiento, debido a la pérdida de resistencia de timpanos y pilares en la zona del
crucero por cambio quimico del material de constitucion. Para lo cual se procedid a la
inmovilizacién de las claves y arranques de arcos para posterior refuerzo de arcos y
pilares, por inyeccion de lechada sobre introduccion de barras de acero, en la basqueda
de un sistema mecénico paralelo de apoyo.

Tipologia de los refuerzos de cosidos. Se han aplicado en los elementos imprescindibles de acuerdo con
el diagnostico y analisis patologico constructivo del edificio.

La segunda accion, mas lenta en el tiempo, iniciaba las acciones necesarias para
determinar con claridad cuales son los movimientos vivos del templo en su particular
circunstancia en la que se analizaba. A partir de esta segunda accién, se produjo un
importante ahorro en la inversion para el refuerzo, en relacion con las primeras
estimaciones y pudo ademas plantearse la estructura global. Se aplicaron tres acciones
de rutina que fueron:

1. Nivelacion de alta precision, sobre las bases de pilares para la determinacion
cuantitativa de asientos relativos.



2. Inclinometria de precision. Por medio de un inclindmetro de lectura
digitalizada, de forma periddica, se han podido comprobar las variaciones
angulares de las cabezas de los pilares en segundos.

3. Fisurometria de Precision. La auscultacion de fisuras en el tiempo determino
qué grietas estaban vivas y cudles correspondian a movimientos pretéritos
estabilizados.

Estas tres actuaciones se
realizaron en la fase de obras de
urgencia y, también, durante las
obras de rehabilitacién integral;
aun hoy no pueden darse por
concluidas, pues, habitualmente,
deben conocerse las evoluciones
de un monumento de este tipo. El
refuerzo se centro en los pilares y
pilastras del crucero y anexos, no
realizdndose, por considerarlo
innecesario, en los arcos formeros

Nivel de precision con micrémetro incorporado. y fajones ni tampoco en los
Mediciones realizada por Geocisa. trasdoses de las bovedas.

Las continuas intervenciones llevadas a cabo sobre el edificio desde su
construccién modificaron en ocasiones la organizacion espacial primitiva y provocaron
situaciones contradictorias con ella. Sin embargo, casi siempre se mantuvo la
articulacion de las nuevas piezas entre si y con el conjunto, por lo que éste se enriquecio
y mantuvo su unidad.

Entre las modificaciones
constructivas caben destacar: los
casos del pdrtico norte o puerta de
San Vicente que introdujo un eje
transversal en competencia con el
crucero; el arco del bajo coro, que
enriquecio el proceso de acceso al
templo; la sacristia, que construida
contra la cabecera, condend la
escalera desde el presbiterio al gran
camaranchon de cubiertas y el de la
nueva torre que, tras la ruina de la
primitiva, respet6 el vacio dejado
por ésta creando un espacio interior
nuevo Yy Unico con un fuerte
caracter de articulacion entre las

piezas del conjunto. Atrio de San Vicente (centro) y sacristia (izquierda).

Con ésta restauracion, los espacios aislados han vuelto a enlazarse con el
conjunto al introducirse nuevas piezas de union, como en el caso del vacio de la torre



gotica que ha adquirido un claro sentido de articulacion del edificio, con la instalacion
de ligeras pasarelas y escaleras metalicas, para facilitar el acceso al cuerpo de
campanas, el paso desde la escalera antigua de la torre hacia la casa del mdsico y a las
camaras de las bovedas de la nave del Evangelio y de la nave de la Epistola.

Pasarela sobre torre gética hacia el campanario. Galeria-mirador de la vivienda del musico.

También rescata del olvido la antigua vivienda del masico o carcel del candnigo
(conocida como “casa vieja”), que alter6 la simetria de la fachada occidental para
instalar sobre la capilla bautismal una interesante galeria-mirador. A esta estancia se
llega por una puerta del coro situada en la esquina suroeste y la pasarela que hay sobre
el baptisterio; ademas, por la escalera de la torre gética como ya se ha sefialado antes.

Detalle de una falsa cupula en la vivienda del Chimenea vy falsa clpula en la vivienda del
musico o casa vieja. Desde aqui se accedia a la misico y acceso a la torre gotica y camara de
camara de bévedas de la nave de la Epistola. bévedas de la nave del Evangelio, (hoy sellada).



Plataforma del campanario, escalera que sube a la balaustrada de la torre renacentista, con su cupula,
vista desde la pasarela de acceso al reloj.

Plataforma del campanario y hueco de la torre renacentista, vista desde la entrada de acceso a la
balaustrada o corredor de los bolos.



Pasarela del camaranchon de la béveda central. Escalera por la que se accede desde la sacristia.

Asi mismo podemos destacar el acceso abierto que permite recorrer todo el
perimetro exterior y el de la intervencion retablistica barroca que ocult6
voluntariamente una vieja capilla dandole acceso a través de una puerta secreta en uno
de los retablos.

Perimetro exterior, que sirve como aliviadero del Detalle de la capilla secreta. Estatua ecuestre
agua, conocido como foso o atrio de las tercias. de San Hipdlito, antes situado en la torre.

Dado que la estructura de la torre no presentaba grandes problemas estructurales
como los del resto de la iglesia, la intervencién se cifié a devolverle su funcion de torre
portico, demoliendo el muro levantado en 1744 por Santiago Ortiz que cerraba el arco
de entrada de la torre antigua y que ha sido sustituida por una reja de hierro, (como ya
se ha sefialado anteriormente), y en la entrada interior del portico ya se han instalado



unas nuevas puertas de madera talladas con figuras en muy alto relieve por el escultor
Evaristo Bellotti, con iconografia del martir San Hipdlito.

Reja de hierro, acceso al hueco de la vieja torre. Puertas de entrada al templo de Evaristo Bellotti.

En toda restauracién que se precie, un buen método de intervencion debe llegar a
recuperar y completar los miembros mutilados que en el correr del tiempo se han
perdido o no se llegaron a solucionar. En consecuencia, la reconstruccion de la
desmontada vivienda del musico, la recuperacién de las pasarelas, pasos y accesos de
todo el conjunto, y las aportaciones de las nuevas puertas, vidrieras, érgano, etc.,
significan complementar un método que por ser cientifico debe solucionar la méas grave
patologia de nuestros monumentos: La pérdida o devaluacion del significado, simbolo y
funcién por el que se crearon, permanecieron y se mantuvieron hasta nuestros dias. La
consolidacion efectuada ha sido suficiente para que el templo muestre una imagen
parecida, cuando menos, a lo que debio de ser en siglos anteriores.

Los trabajos de prospecciones, excavaciones arqueologicas y estudios
estratigraficos de paramentos de los elementos constructivos se llevaron a cabo por el
arquedlogo, Pedro Matesanz. Asi se han conocido en toda su extension los grados de
humedad, composicién y elementos de cimentacion originales o nuevos con sus
principales dafios.

En la prospeccion e investigacion histérica completa intervinieron los
historiadores; Maria José Arndiz y Jesus Cantera, quienes aportaron un conocimiento
puntual y cronoldgico de las principales patologias en el tiempo, su paralizacion o
permanencia.



El analisis quimico y restauracion de los materiales constructivos corrié a cargo
del doctor en Quimicas, José Maria Cabrera Garrido, el cual aportd ademas de
caracteristicas localizadas y multiples de cada uno de ellos, sus relaciones con los dafios
en la historia 0 en sus comportamientos diversos ante reformas o restauraciones
antiguas.

. . Vidriera de Guillermo Pérez Villalta, encima del
Exterior del ventanal del crucero encima del altar altar del Santo Cristo o del Miserere. Representa
del Santo Cristo o del Miserere, (1985). el martirio de San Hipdlito, patron de Tamara.
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Exterior del ventanal de la nave central frente a Vidriera de Carlos Mufioz de Pablos en la nave
la puerta de San Vicente, (1985). central frente a la puerta de San Vicente.



Sélo el abandono de las Gltimas décadas ha sido capaz de degradar el conjunto,
transformandolo paulatinamente en una aglomeracion de espacios inconexos y carentes
de sentido, en torno a la oscuridad de unas naves que habian perdido sus vitrales.

Detalle de la nave central con alguno de los vitrales que dan luz y esplendor al templo.



El estudio e intervencion en todos los huecos, ventanales y vitrales ha sido a
cargo de los vitralistas y pintores, Carlos Mufioz de Pablos y Guillermo Pérez Villalta,
que ademas de subsanar patologias externas importantes, aportd soluciones
constructivas utilizadas por primera vez, que rigidizasen y fortalecieran los muros y
otros elementos sobre los que se abren, afiadiendo aspectos sutiles y béasicos en la
recuperacion de la luminosidad y colorido en todo el interior del templo.

o, WS Yoo,

Martirio San Hipdlito, altar de la Soledad, antes. Martirio San Hipdlito, altar de la Soledad, ahora.

La restauracion generalizada de madera, bienes muebles, paramentos, yeserias y
objetos artisticos se efectuaron por el restaurador, Luis de Huéscar Garvi, que en
algunos casos han supuesto un fortalecimiento del conjunto donde se sittian, deteniendo
en la globalidad los ataques de elementos y dafios de xil6fagos, canalizacion de
humedades y deterioros de aves 0 mamiferos.

Dos detalles caracteristicos de la decoracion preciosista en el soporte del 6rgano.

La restauracion cuidadosa de la tuberia y la mecanica del érgano por el taller de
Federico Acitores, recuperando sonidos que estaban perdidos. La restauracion de la
caja se llevé a cabo por la Escuela Taller de Tamara devolviéndole la textura y colorido
que se encontraba difuminado.



Detalle de la repisa que soporta el 6rgano. Detalle de la trompeteria del 6rgano.

Todas las tareas realizadas en Tamara de Campos han significado para el
edificio la puesta en practica de un método de seguimiento y actuacion que ha permitido
aunar en una misma intervencion cada una de las disciplinas propias de la restauracion,
y como tal de la arquitectura; compaginando las mas avanzadas tecnologias
constructivas con las mas viejas tradiciones artesanales, para devolver a la iglesia de
San Hipdlito su esplendor de antafio.

La uLtima actuacion.-

, La dltima actuacion
|  importante realizada en San
1 Hipolito se efectia durante
los afios 2005 y 2006. El
trabajo se circunscribe
principalmente en el exterior
del templo, reparandose todas
las cubiertas del edificio,
limpieza de la piedra de la
torre 'y muros en general,
reparacion y sustitucion de
elementos en mal estado, asi
como la reposicion de los
bolos y pinaculos que faltaban
en la balaustrada y ctpula que

Andamios que rodean la torre y que ilustran el momento de la .
realizacion de los trabajos en el templo. remata la torre herreriana.



Visita quiada al templo.-

El monumento construido con piedra de silleria caliza, presenta una planta
longitudinal con tres inmensas naves de una belleza palmeada muy interesante, —siendo
la central mas ancha y alta y rematada en una monumental cabecera poligonal-, bévedas
de cruceria variada que apoyan sobre pilares compuestos con nucleo circular y ocho
columnillas adosadas con capiteles decorados con motivos iconicos y vegetales que
soportan arcos apuntados y recogen los nervios de las cubiertas.

Vista desde la nave central con su abside al fondo. También se aprecia parte de la nave del Evangelio a
la izquierda, la nave de la Epistola a la derecha, asi como el crucero delante de la verja del presbiterio.

La cabecera se resuelve con tres absides poligonales —mas profundo el del
presbiterio- y todos con ventanales de arcos apuntados -con o sin mainel- situados en
los ejes de los pafios entre potentes contrafuertes colocados radialmente en el exterior,
que proporcionan luz al interior. El crucero no se sefiala en planta pero si en seccién,
destacando tanto en el interior como en el volumen exterior.

En el templo predominan tres estilos: El ojival del primer periodo del s. XIV en
el atrio de San Vicente y el arcosolio en la capilla de San Juan; el ojival florido del s.
XVI1 en el coro y en el cuerpo de la iglesia y el renacentista en la esbelta torre y en la



sacristia, ambas del s. XVII. Cuenta con un magnifico amueblamiento, llamando la
atencion desde el principio el impresionante conjunto de retablos barrocos que conserva.

Planta de la iglesia de San Hipdlito de Tamara de Campos.

1.

24.

25.
26.

217.

28.
29.

Torre campanario,
estilo herreriano

Torre gotica, acceso a
nave central

Puerta de la nave del
Evangelio

Puerta de la nave de la
Epistola

Portada norte y atrio
de San Vicente

Foso o atrio las tercias
Presbiterio

Retablo mayor

Reja del presbiterio
Retablo de San Juan
Bautista

. Retablo de la Virgen

del Pépulo

. Hornacina de San José
. Hornacina de S. Antén

Retablo de Ntra. Sra.
de la Soledad

. Retablo del Santo

Cristo o Miserere

. Pulpito
. Retablo de la

Inmaculada

. Retablo de las Animas
. Coro

. Organo

. Baptisterio (pila

bautismal)

.y 23. Pilas de agua

bendita

Retablo de la
Anunciacion

Retablo de San Roque
Retablo de la Virgen
del Rosario

Retablo del Cristo de
las Batallas

Retablo de San Hipdlito
Sacristia

1. Torre campanario. estilo herreriano. La torre -conocida con el sobrenombre
de “La Moza de Campos” por su esbeltez y armonia de proporciones- reproduce el

esquema ensayado en el Monasterio de EIl Escorial con algunas diferencias. La torre -
que fue construida por Juan de la Lastra y Pedro de Cabanzo entre los afios 1608 y
1614- se levanta adosada a los pies del templo y tiene una traza cuadrangular de cuatro
cuerpos de piedra, flanqueados por pares de pilastras y remata en una clpula con



linterna, y, con su esbelta figura, engalana todo el conjunto monumental y permite
adivinar en la lejania la presencia de la iglesia.

Torre renacentista de influencia herreriana, adosada a los pies de la iglesia y flanqueada por dos
portadas de arco apuntado.

El primer cuerpo sirve de portico -por donde se accede a la nave central- y tiene
en cada cara exenta un vaso en forma de arco de medio punto flanqueado por pilastras
pareadas que soportan todo el peso de la edificacién.



El segundo cuerpo también
estd  flanqueado por  pilastras
pareadas que enmarcan vanos
adintelados en cada una de las tres
caras exentas de la torre y situados en
la mitad inferior del cuerpo. Pero
ademas, en el vano de la cara frontal
contenia una escultura ecuestre de
San Hipodlito, obra renacentista
tallada en madera de nogal
policromada por Juan de la Lastra y
Pedro de Cabanzo vy, sobre el vano,
un monumental escudo de los Reyes
Catdlicos flanqueado por heraldos.

Escultura de San Hipolito sobre peana (hoy retirada).

La balconada constituye un auténtico teatrillo heraldico de exaltacion de la
autoridad y las personas de los Reyes Catdlicos. Sostienen el escudo de armas de los
soberanos dos soldados, provistos de coraza, hacha y yelmo —este s6lo en el caso del
guerrero tenante de la izquierda—, a modo de custodios.

Escudo de los Reyes Catolicos en el segundo cuerpo de la torre.

Acolado al escudo se vemos la divisa de la reina Isabel; el Aguila de San Juan,
con sus alas desplegadas y mirando de frente. Completa la escena sendos escudos, de
menor tamafio, en cuyos campos aparecen ubicadas las otras divisas regias, el yugo y las



flechas, completadas con la leyenda “TANTO MONTA” puesta en jefe, lo que hara de
ellas unas divisas perfectas. Sostienen ambos blasones dos leones, de cuyos cuellos
aparecen colgantes las armerias mediante un tiracol, curioso residuo de la emblematica
medieval.

El monumental escudo de los Reyes Catdlicos se cree que procederia de la
antigua torre, de la parte desmontada por Fernando del Campo en el afio 1579 (folio
629), 0 bien sea un homenaje posterior a dichos reyes por su entrega hacia la iglesia,
siendo mas factible la primera de las dos hipotesis.

Sobre la singularidad de este escudo de Tamara ha llamado recientemente la
atencion algun historiador, a la par que destacaba la existencia de otros ejemplos mas de
armas y divisas regias apreciables en el mismo templo, como pudieran ser los ubicados
en el arco de entrada a la capilla absidal de la Epistola de dicha iglesia, flanqueado, en
los capiteles del arco, respectivamente, por el yugo y las flechas.

Escudo de los Reyes Catolicos en el arco de Escudo del yugo y las flechas en el capitel del
entrada al retablo de la Virgen del Pépulo. arco del retablo de la Virgen del Pépulo.

También podemos sefialar los escudos de la puerta del coro y el del bajo coro y,
sin olvidar, el escudo real de la custodia que se conserva en la parroquia de Tamara.
Esta proliferacion de escudos nos testimonia la magnanimidad que estos reyes tuvieron
para con la iglesia de Tamara.

Los dos ultimos cuerpos siguen casi literalmente los esquemas de las torres
escurialenses. La mitad inferior de las caras del tercer cuerpo, también flanqueadas por
pilastras pareadas, presentan un vano adintelado en cada cara, y sobre el de la fachada
principal estd la esfera circular de un reloj, elemento que también aparece en El
Escorial.

El cuerpo de campanas se levanta sobre un alto podio y presenta un gran vano en
forma de arco de medio punto por cada cara y unas pequefias hornacinas -dos en cada
cara- con restos de esculturas entre las pilastras, todo ello al igual que en EI Escorial.
Una balaustrada remata este cuerpo, habiéndose transformado los remates escurialenses
por bolas en pinaculos apiramidados.



Balaustrada, ctpula, linterna, bola y cruz. Detalle de la balaustrada o corredor de los bolos.

Detalle de la ctpula y pinaculos con bola de los mismos, linterna, bola y cruz con veleta.

Completa la torre una clpula semiesférica con linterna (airoso campanil) y un
pinaculo coronado con bola y cruz. La clpula no esta desnuda como en El Escorial, sino
que sirve de base a otros pindculos apiramidados de menor tamafio que los de la
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balaustrada. Estamos ante un conjunto arménico sumamente bello, cuya imagen se ha
prodigado en maltiples revistas y publicaciones.

2. Torre gotica, acceso a nave central. EI hueco de la antigua torre gética, que

ha quedado abierto con la gran restauracion de los afios 80 del siglo pasado, sirven de
transito o prolongacion del pértico de la torre renacentista hacia la nave central del
templo, y, en dicho espacio, puede contemplarse un arco apuntado de acceso a la iglesia,
con cinco arquivoltas y capiteles vegetales; ademas de los goznes de las puertas que, por
su tamafio, nos atrevemos a aventurar que fueron gruesas y pesadas. También podemos
observan, encima de la portada y en las esquinas del espacio cubico, unas ménsulas que
sefialan el arranque de los nervios de cruceria de la boveda que formaba la cubierta del
antiguo portico. (Esta torre original se derrumbd, como ya se ha sefialado anteriormente,
junto con seis capillas el 31 de diciembre de 1568).

En la actualidad,
sobre el arco apuntado
que da paso a la iglesia se
ha colocado unas puertas
nuevas de madera talladas
por el escultor Evaristo
Bellotti, con figuras en
muy alto relieve, con
iconografia del martir San
Hipdlito. Hoy se puede
ver a través de la reja
colocada en el arco de
medio punto que sirve de
unién entre una torre con
la otra.

La puerta, segun el
entender y saber de D.
José  Antonio  Chico
Lopez, que puede
encarnar un Ccuerpo que
sale resucitado del
sepulcro 'y en postura
ascendente intenta entrar
en “la gloria”, “el templo”
(hasta aqui, es una manera
mas de expresar la
resurreccion).

Puerta de Evaristo Bellotti sobre el arco apuntado, con sus
arquivoltas y capiteles, que dan acceso al templo.

Esta puerta ha provocado un verdadero pandemonio al acoplar una talla muy
original, que casa mal en un monumento gético y renacentista, reservado a la
contemplacién del arte iconico religioso y catedralicio, que invita a la oracién y al
recogimiento.



Bovedas de la nave central. (Tomada desde los pies a la cabecera).

En contadas
ocasiones se abre la
puerta para acceder
a través del ella al
templo, pero si
coincidimos con
alguna de ellas
podemos observar,
después de rebasar
la boveda del bajo
coro, la altura de la
nave central y sus
bévedas que se
complican  mucho,
pasando de la
cruceria sencilla con
bévedas sexpartitas,
a las estrelladas,
segln nos vamos
acercamos a los pies
del edificio. No
perder de vista que
en estas Ultimas
bévedas prevalecen
los terceletes vy
nervios decorativos
afiadidos, asi como
lacerias en la Gltima
de ellas. Muchas
bévedas presentan
en sus claves y sus
nervios motivos
heraldicos y, en una
de las claves,
aparece una imagen
de la Virgen dando
el pecho al nifio, de
madera policromada
y estilo barroco.

3. Puerta de la nave del Evangelio. Puerta ojival bajo arco apuntado

arquivoltado abarcado por otro conopial, conjunto propio de la época flamigera, de

finales del siglo XV y principios del XVI.
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Puerta de estilo gético, que da acceso a la nave del Evangelio. (Es la puerta habitual de paso al templo).

En su timpano tiene una Virgen sedente de piedra muy deteriorada; en el vértice
de los angulos hay un grupo de cardinas que la adornan. Encima hay un gran roseton
con siete rosetas menores con cuadrifolios y un dculo que da luz al interior de la nave.



Por estar orientada a los vientos que traen el agua y ser de piedra caliza de baja calidad,
estaba muy deteriorada, y en la actualidad esta restaurada.

De la cabecera a los pies, la nave exhibe en los tres primeros tramos bovedas de
cruceria sencilla, mientras que las dos uUltimas bovedas son estrelladas, con nervios
decorados y combados, que manifiestan una fecha mas reciente que los otros tres.

En los tramos tercero y cuarto muestran sendos arcosolios sepulcrales,
empleados como armarios en la actualidad, asi como el &bside, cuyo hueco funerario si
prosee lapida, pero sin inscripciones.

Nave del Evangelio hacia los pies del templo, con Cancel que comunica con el atrio de San Vicente,
sendos arcosolios a la derecha, (hoy armarios). rematado con escudo de la villa a lo alto.

En el segundo tramo se abre el vano que conduce al atrio de San Vicente,
protegido por un cancel coronado con el escudo de la villa de Tamara. Este acceso no se
utiliza actualmente.

4. Puerta de la nave de la Epistola. El acceso a la nave se realiza a través de

una portada ojival culminada con arco conopial, algo mas alta que la de la nave del
Evangelio. En el marco superior se notan, a modo de alfiz, las siete hornacinas, pero se
desconocen los relieves iconicos que en un tiempo anterior la adornaron. Por estar
orientada a los vientos que traen el agua y ser de piedra caliza de baja calidad, la
fachada estd muy deteriorada. También existe un rosetén en la parte superior.



Puerta de estilo ojival con acceso a la nave de la Epistola.

La nave también es conocida por el nombre del Pépulo, en honor de la Virgen
del mismo nombre, que corona el retablo en el dbside de cabecera. Esta nave presenta
un aspecto muy similar a su simétrica.



De la cabecera a los pies, las cuatro primeras bovedas son de cruceria sencilla y
la Gltima tiene bdveda ojival con combados. Los tramos primero, segundo Y tercero dan
acceso a las capillas, mientras que el cuarto posee un arcosolio vacio.

Detalle de la nave de la Epistola, con el arcosolio

a laizquierday pasarela en el centro de la foto.

Los muros de esta zona de la
iglesia  se  encuentran  bastantes
deteriorados, con la silleria muy
disgregada, y las hiladas desviadas y
variables en tamafio. Ello se debe a su
mayor proximidad al cerro y las
escorrentias que de él se desprendieron
durante siglos, hasta la operacién que
en 1800 permitié aislar y separar el
muro por medio de un pasadizo o foso.

A los pies de esta nave se
encuentra el baptisterio y por encima de
la misma, se halla la vivienda del
musico, que fue antigua cércel de
clérigos, a la cual se accede a través de
la pasarela que se observa en el quinto
tramo de la nave. Esta vivienda hoy se
encuentra sin uso, a pesar de que fue un
espacio muy atendido durante la gran
restauracion de la iglesia en los afios 80
del siglo pasado.

5. Portada norte v atrio de San Vicente. En la fachada norte se abre una

portada con un arco apuntado con seis arquivoltas sencillas y sin ornato, de una
desnudez casi cisterciense que hace dudar de su época constructiva, que abre al segundo

tramo de la nave del Evangelio.

if

B
e

]

Y3

Wil

Puerta de San Vicente en la fachada norte.

Protegiendo esta
entrada, se levanta un
gran pértico adosado
cubierto por una gran
boveda de arista con
cariatides en sus cuatro
angulos, con tres grandes
arcos libres de decoracion
en sus caras exentas,
llamado atrio de San
Vicente. Los mas
antiguos de la \villa,
recuerda como el acceso
diario al templo hasta los
afios 70 del siglo pasado.



La silleria de esta construccién no esta bien aparejada con la del cuerpo de la
iglesia, por lo que se presume sea de una fecha posterior. Da la sensacién de que este
portico es mas un refuerzo estructural de las naves que un elemento formalista.

Detalle de las escaleras y del Detalle de la béveda del pértico de San Vicente vista desde la
portico de San Vicente, cara este. cara oeste.

En el afio 1619 los libros de fabrica ofrecen una noticia acerca del cierre de un
arco en el paredon del pértico, pero no es posible afirmar que la resefia se refiera al
espacio en el cual nos encontramos. No obstante, como ya se ha apuntado con
anterioridad, en la cara oeste se aprecian los arranques de un muro, por lo que se puede
intuir que hubo un proyecto de obra hacia los pies del templo o que habia otro escenario
que se modificd, desconociéndose las motivaciones.

6. Eoso o atrio las tercias. De la cabecera a los pies de la iglesia parte un foso
de piedra que bordea el lateral sur de la misma, una obra realizada a finales del siglo
XVIII y principios del XIX, que sirve de aliviadero para las aguas procedentes de las
cubiertas y contencion de las tierras y filtraciones del alcor, como ya se ha indicado
anteriormente.

Examinando el &bside y
crucero en la parte externa del
templo, nos encontramos con
contrafuertes, arbotantes 'y
pindculos, que absorben todas
las descargas de fuerza de las
bdvedas; estas defensas para
nada afean la belleza exterior,
ya que son airosas y muy bien
trazadas. Ademas hay que
sumar los finisimos y bellos
ventanales, que nos remite al
estilo ojival del siglo XIV.

Detalle de arbotantes y pinaculos junto al foso.



7. Presbiterio. Espacio o area de la capilla del altar mayor que se dispone como
antesala del fastuoso retablo mayor, que se sitda enfrente, y por una magnifica reja que
lo enclaustra. Los muros laterales estaban revestidos por sendos tapices sencillos que
servian de paramento, y cubrian la pared la mitad inferior de los mismos. Estos tapices
fueron retirados ya muy deteriorados, a finales del siglo pasado, posiblemente con la
gran restauracién de la iglesia. En la actualidad se encuentra la piedra desnuda y
albergan a cuatro cuadros de pequefio tamafio, de poco valor, que representan a doctores
de la Iglesia sin identificar.

Cuadros en la pared izquierda del presbiterio. Cuadros en la pared derecha del presbiterio.



Encima de la puerta de la sacristia encontramos un fresco de Santo Tomas de
Aquino, de autor desconocido, con una leyenda cuyo tenor literal dice: “Ddnanle los
beneficiados. Tomistas de esta iglessia. Ailo de 1674, y del mismo estilo, vemos
encima del altar de San Hipélito otro fresco representado el martirio de éste.

Fresco de Santo Tomas de Aquino sobre la puerta de la sacristia, con la leyenda; “Doénanle los
beneficiados. Tomistas de esta iglessia. Afio de 1674,

Segun consta en los libros de fabrica, en el presbiterio, a los pies del altar de San
Hipdlito, se halla la capilla funeraria de don Antonio Vallejo y sus familiares desde
comienzos del siglo XVII, cuando éste adquiere el patronato de la iglesia.

8. Retablo mayor. Es un ejemplar prototipico de la escultura barroca en madera,
de estilo churrigueresco montado en el afio 1691 por carpintero-ensamblador trasmerano
Fernando de la Pefa. Presenta un cuadro de movilidad y consistencia ornamental que
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lo convierten en uno de los mejores logros de la gran escultura barroca en la provincia

de Palencia.

Retablo mayor de estilo churrigueresco.



En 1690 se empieza a desmontar el retablo viejo, y se firma en Burgos la
escritura con Fernando de la Pefia. Este ensamblador de origen cantabro es uno de los
mas importantes retablistas del barroco en el norte de la peninsula, junto a la familia
Churriguera. Desde el afio 1691 y hasta 1707, la historia esta muy bien documentada en
los libros de cuentas, se realiza totalmente la obra. El coste total de hechura, incluyendo
materiales y mano de obra, ascendié a 167.959 reales.

El retablo es muy pedagdgico al
ensefiar a los fieles las verdades de la fe y
moral catdlica a través de la vida de San
Hipolito, y respetar las consignas e
instrucciones del Concilio de Trento sobre la
presencia real de Jesus, contra Lutero y
Calvino, que la consideran exclusivamente
simbdlica, al darle un lugar central y
preeminente en el altar.

Se halla situado sobre bancada de obra
y en la parte central delantera, un sagrario y la
custodia del Santisimo Sacramento que es
parte del mismo retablo, con un crucifijo
barroco del siglo XVIII, y un Jesucristo
togado, en la parte superior, policromado y
estofado del mismo siglo.

Custodia con Jesus togado y crucifijo.

El retablo consta de banco con puerta central para facilitar el acceso a la trasera
y cinco calles ordenadas en dos pisos cerrados por una clpula de esfera gallonado. Las
cinco calles se separan por columnas salomonicas, que se corresponden con los muros
del abside mayor, con fuste de cinco espiras y revueltas, muy vistosas, cuajadas de hojas
de parra y pampanos de vid tallados, segun costumbre de la simbologia cristiana,
acabando en capiteles corintios. El dorado fue encargado a Lorenzo Medina, el cual
murié realizando la obra, y le sustituyd en la misma su oficial Lucas de la Concha en
1705.

Detalle del primer cuerpo del retablo, con los santos; Juan Bautista, Pedro, Hipdlito, Pabloy Lorenzo.



El primer cuerpo esta presidido por una talla ecuestre de San Hipdlito, -patrén
de la iglesia y de la villa-, representada en un caballero halconero, con su espada al
cinto, chambergo con plumas y capa corta, a cuyos lados, dentro de unas hornacinas
arqueadas, de izquierda a derecha, se hallan las esculturas de; San Juan Bautista, San
Pedro, San Pablo y San Lorenzo, todas ellas con sus propios simbolos. Las tallas de
estilo barroco, policromadas y estofadas, son obra de Andrés Monasterio y Francisco
Antonio Munar, datadas en 1692.

Detalle del segundo cuerpo, con la Asuncién en el centro y cuatro estampas de la vida de San Hipdlito.

El segundo cuerpo, presidido por la escultura la de la Asuncion de N2. Sefiora a
los cielos, segunda patrona de la iglesia, bella imagen con corona real y rodeada de
angeles, delante del Gnico ventanal abierto en el abside central. Las demas calles estan
ocupadas por cuatro tarjetones sobre motivos en la vida del martir San Hipolito; de
izquierda a derecha: el bautismo, la comunion, la lapidacién y el martirio. (Es posible
que ese espacio se pretendiera haber ocupado con los altorrelieves con el mismo tema
del antiguo retablo, y que las dimensiones no fueran las adecuadas, por lo que se
tallaron estos nuevos).

La cornisa estd rematada con
seis figuras exentas de angeles y
arcangeles de cuerpo entero, situados
encima de las columnas emplazadas en
las entrecalles, entre los que
reconocemos a San Miguel, San
Rafael y San Gabriel. Arriba en el
semicirculo esta representado un rey,
probablemente Fernando 111 el Santo,
simbolo de la cristiandad que se
encuentra representado en casi todos
los templos de patronato real, y a sus

Boveda semicircular del retablo mayor, con los .
angeles y arcangeles, Fernando Il el Santo, el pies se ve el tema recurrente de los

Padre Eterno y el escudo de Castillay Ledn. moros sometidos.



En el gallon central del casquete se encuentran un bajorrelieve del Padre Eterno
en actitud de bendicion. Todo el conjunto esta coronado por el escudo de Castilla y
Leon.

9. Rej | presbiterio. Cerrando el presbiterio o capilla mayor se encuentra
una reja renacentista, con una traza de influencia gotica y con decoracién plateresca en
la cresteria. La obra es atribuida al herrero palentino Francisco de Osorno.

Reja renacentista del siglo XVI, de influencia gotica y cresteria plateresca.

Esta pieza Unica consta de dos cuerpos formados por barrotes de hierro forjado
que se retuercen en espiral y se abren en corazones y rombos creando curvas y otros
motivos geométricos ornamentales, a las que se adosan pequefias piezas doradas.

Los dos cuerpos estan separados
por anchos frisos repujados, con
decoracion de tritones e hipogrifos
afrontados y medallas-busto
sobrepuestos con efigies y escudetes
simbdlicos, que aun presentan restos
importantes de su dorado y la pintura
original. Los pilares, de seccion cuadrada
en el primer cuerpo y contorneada en el
superior, articulan los dos cuerpos en tres

Detalle de friso, hipogrifos, medalla, grapas, etc. calles.




La calle central tiene la mitad de anchura que las laterales y alberga una elegante
puerta doble y un tercer friso. En esta parte se utiliza el estirado y aplanado de barrotes,
el curvado de pletinas y agujereado con punzd, ademas de remachado. Todo esta
realizado por medio de abrazaderas, grapas o remaches, sin soldadura alguna.

La cresteria muestra mas movimiento y variedad, aunque queda patente que no
se corresponde con la traza del resto de la reja; en ella aparecen ramas enrolladas con
frutos y flores, y animales fantasticos y angeles, y de nuevo encontramos el escudo real,
esta vez correspondiente al reinado de Felipe 11, dentro de una corona de laurel, entre
hipogrifos, grifos, festones y quimeras, en complicada composicién rematada por un
Crucifijo.

Detalle, escudo de Felipe 11 coronado de laurel. Detalle, San Hipdlito a caballo.

En la cresteria, las calles laterales estan integradas por espirales muy alargadas
que abrazan sendos medallones. En uno de los medallones vemos un jarrén con flor de
lis y en el otro se representa a San Hipdlito a caballo, con ropajes de época, conservando
algo de su policromia en oro, rojo y verde.

La autoria se atribuy6 en un principio al rejero Francisco Martinez, natural de
Baeza, ya fallecido en 1564, y que trabajé en lugares tan distantes como Galicia,
Extremadura y Andalucia, ademas de en Castilla y Le6n. También se supone que la
traza fue inspiracion de las obras de Juan Francés. Sin embargo, en los libros de cuentas
aparecen en 1564 y 1565 unos pagos a Francisco de Osorno “para principio de pagar
la reja” por lo que hace pensar que fue este artifice el verdadero autor. Se trata de una
primera cantidad de 400 reales, seguida por otras de 316 y 21.325 maravedies.



10. Retablo de San Juan Bautista. Es de estilo barroco, obra de Bernabé Lépez

y Francisco Tejedor, fechado en el afio 1757 y el dorado lo realiza José Benito Bravo,
en el afio 1762.

Esté situado en la capilla
absidial de la nave del Evangelio,
a la izquierda del retablo mayor,
es de forma ochavada, compuesto
de banco, un cuerpo alto dividido
en tres calles, tiene columnas de
fuste decoradas y esta coronado
por un casquete de un cuarto de
esfera, muy deteriorado por el
hundimiento de la béveda en los
afios setenta del siglo pasado.

Las tres figuras exentas,
son de autor desconocido y estan
talladas en madera de pino
convenientemente policromada y
estofada. La hornacina central,
que es la mas ancha de las tres,
estd presidida por la imagen
bellisima y gracil de San Juan
Bautista, la cual se halla
flanqueada por cariatides de gran
calidad y, por sendas hornacinas
en las calles laterales, con las
tallas de San Antonio de Padua

Retablo de San Juan Bautista, en la nave del Evangelio. y Maria Magdalena.

Las tallas parecen anteriores al retablo, tal vez reaprovechadas, lo mismo que los
cinco relieves con escenas de la vida del Bautista, aunque no parezca que procedan del
mismo tallista.

El retablo contiene varios motivos de la
vida del Bautista. Encima de cada una de las
estatuas aparecen escenas de la vida del santo,
inscritas en medallones ovoides y circulares. En
los laterales del banco, flanqueando el sagrario,
se ubican dos relieves delicadisimos, a la
izquierda el baile de Salomé vy, a la derecha, la
entrega de la cabeza de Juan el Bautista a
Herodias. En el arquitrabe de remate del
cuerpo alto, se situan tres tallas que representan
otros tantos evangelistas y, en la clpula que
corona al conjunto, el bautismo de Jesus.

Arcosolio en la capilla de San Juan.



A la derecha de esta capilla, en el muro, se localiza un hermoso arcosolio, con
arco apuntado y de la misma época que la puerta del atrio de San Vicente, como ya se
ha apuntado, es lo mas antigua de la iglesia. Se encontraba oculto por un confesonario y
ha sido puesto de manifiesto con la gran restauracién de los afios 80 del siglo pasado. Al
parecer, en el sepulcro fueron enterrados los restos de D2 Camila Umolino de
Sandoval y Noguerol.

San Juan Bautista flanqueado por cariatides. Bautismo de Jesus por Juan el Bautista.

11. Retablo de la Virgen del Pépulo. El retablo de estilo barroco es obra de
Francisco Tejedor, datado en el afio 1757 y el dorado corre a cargo de José Benito
Bravo, el mismo dorador que realizé el altar de San Juan Bautista.

Natividad, ““el nifio en brazos de San José”’. Circuncision de Jesus.



Retablo de la Virgen de Pépulo, capilla absidial de la nave de la Epistola.

En la cabecera de la nave de la Epistola, en el &bside, vemos el retablo de la
Virgen del Populo o de Nuestra Sefiora, llamado asi por una talla sedente de la Virgen
con el Nifio que se encuentra en la calle central, de un estilo renacentista o gético tardio,



policromada y estofada, del siglo XVI; unos la atribuyen a la escuela de Gil de Silog,
mientras que otros autores la aproximan al estilo de Alejo de Vahia, considerado el

ultimo gran escultor del gético castellano.

El retablo esta coronado por un
cuarto de esfera gallonado rematado en
la parte central por un escudo y presenta
las mismas columnas de orden corintio
cuyos fustes se decoran con motivos
vegetales y cabezas de serafines. Consta
de banco, con sagrario tallado vy
policromado, un solo cuerpo de gran
altura, tres calles y guardapolvos
laterales.

La labor escultérica se centra en
los temas marianos, con ocho
medallones-relieves  policromados vy
estofados; el Nacimiento, la
Circuncision, la  Anunciacion, la
Visitacion, la Presentacion en el templo
con San Joaquin y Santa Ana, la
Asuncion y la Inmaculada.

Detalle de la Virgen del Pépulo.

En las calles laterales se localizan dos esculturas exentas de Santiago y
Bartolomé, en hornacinas, barrocas, de autor desconocido, policromadas y estofadas.

Santiago en el retablo de la Virgen del Pépulo.

San Bartolomé en el retablo, Virgen del Pépulo.



Sobre las imagenes se debe tener en cuenta que, una vez que los talladores
hacian la traza de los retablos, solian buscar por los talleres restos de imagenes que
habian quedado arrinconadas y ver cuéles de ellas se acoplaban mejor en la nueva obra
(pues era frecuente que unos fuesen los entalladores de los retablos y otros los
imagineros), lo cual les resultaba mas econdémico. Esto debié de suceder con las
imagenes de los altares de San Juan Bautista y de la Virgen del Pépulo, asi como con
algunas otras de la iglesia.

12. Hornacina de San José. De estilo barroco y de autor desconocido, esta

asentada la imagen de San José con el nifio dentro de una hornacina y apoyado en el
pilar que separa el abside del Evangelio y el del presbiterio; la talla esta policromada y
estofada y se la sitta en el siglo XVII.

San Joseé con el nifio. San Anton, acompafiado de animales.

13. Hornacina de San Anton. De estilo barroco y de autor desconocido, la
imagen de San Anton, policromada y estofada, se encuentra acompafiado de animales y
estd situada dentro de una hornacina, apoyado en el pilar que separa el abside del
presbiterio y el de la Epistola, también se la ubica en el siglo XVII.




14. Retablo de Ntra. Sra. de la Soledad. Situado en el crucero, en la nave del

Evangelio, es una obra rococ6 de Francisco Tejedor de 1765, donde se recuperan
relieves de un retablo mayor anterior, con escenas de la vida del santo patrono
atribuidas a Francisco de Colonia. El dorado es realizado por José Benito Bravo.
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Retablo barroco de Francisco Tejedor, dedicado a Nuestra Sefiora de la Soledad o a San Miguel.



El retablo de Nuestra Sefiora de la Soledad, de forma ochavada inversa; se
apoya en una bancada de obra, enlucida en yeso fuerte y con restos de pinturas; en el
centro una mesa de altar barroca de forma panzuda. Estd compuesto por banco, un
cuerpo de grandes dimensiones, tres calles y un atico terminado en palmera y
enmarcado dentro de acroteras laterales. En la parte superior aparecen dos estipites, que
sustituyen a las columnas. Todo el retablo aparece cincelado sobre fondo liso.

El banco estd compuesto de cuatro tarjetones renacentistas que representan
escenas de la vida de San Hipdlito, que fueron realizados a comienzos del siglo XVI, vy,
que junto con un relieve gético con escena del Sefior, que hay encima de la imagen de la
Dolorosa, fueron colocados en este altar, al parecer, procedentes del primer retablo
mayor que poseyo la iglesia. Se cree que pudo ser donacion de los Reyes Catélicos, que
aparecen orantes en las escenas, en una iconografia mezclada con la vida del santo.

Altos relieves que encarnan la comunion y el bautismo de San Hipdlito y su nodriza Concordia.

Las tablas hay que calificarlas de “altos relieves”, pues parece que van a salirse
del entramado para convertirse en auténticas tallas de viva policromia; con indiscutible
belleza, colorido y conjunto armonico, el artista va tratando los diversos momentos
culminantes de la conversion y martirio de San Hipolito.

Relatan el bautismo, la comunion, el juicio y condena y el martirio del santo
patron, que aparece representado como Fernando el Catélico, al igual que su nodriza
Concordia se representa como la reina Isabel, sin duda patrocinadores de la obra. Junto
a las figuras principales, se encuentran otras secundarias en bajorrelieve, como San
Lorenzo, el sacerdote Justino y el perfecto Valeriano, ofreciendo un aspecto abigarrado,
pero con gran equilibro por los diferentes planos de profundidad de la composicion.



Tabla sobre el juicio y condena de San Hipolito y
Santa Concordia.

Tabla con el martirio de San Hipdlito.

Es notable el tratamiento del
espacio, su configuracion, dejando casi
exentas las figuras principales, asi como
el elaborado de los detalles: el altar de
campafia, los Santos Oleos, el agua del
bautismo, los latigos, las manos en
oracién. Y, sobre todo, el cuidado
escultérico y la belleza pictérica, con
una celosa policromia, con el dorado
para las cenefas y otros detalles de la
ropa, el estofado de los vestidos,
imitando telas y dibujando miniaturas en
las ropas.

El retablo estd coronado
lateralmente con dos angelotes grandes,
y en el centro una hornacina que
contiene una hermosa imagen del
arcangel San Miguel venciendo al
demonio en airoso movimiento.

En la tabla del bautismo aparece
como bautizado el ““donante”, Fernando
el Catdlico; pero al lado de la pila
figura arrodillada la otra *““donante”,
Isabel. (Este relieve del Bautismo de San
Hipdlito tiene wunas caracteristicas
dignas de consideraciéon: ElI Bautismo
no se hace derramando el agua con una
concha, sino con un anfora que se usaba
en la época visigtica en la liturgia
mozérabe). Los dos con un gran
parecido fisico. En la tabla de la
comunién, ésta es administrada a los
“donantes” por San Lorenzo, el mismo
que bautiza. En la tabla del juicio y
condena del juez, los dos ““donantes”
reciben de rodillas la sentencia judicial.
Finalmente, en la tabla del martirio,
sabemos que el martir muri¢ atado a la
cola de unos caballos y arrastrado por
el suelo. En Castilla, no dejaba de ser
peligroso atar y arrastrar a la reina;
pero no era tan peligroso atar y
arrastrar al rey, al fin y al cabo era
aragonés; por ello solo se ata a
Fernando a la cola de los caballos.

El arcangel San Miguel de estilo barroco.
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Santo Domingo de Guzman. Santo Tomas de Aquino.

En las calles laterales del retablo, flanqueando la imagen central de la virgen de
la Soledad, y en hornacinas, las esculturas exentas de un santo jesuita sin identificar,



Santa Barbara, Santo Domingo de Guzman y Santo Tomas de Aquino. Todas estas
figuras son barrocas y aparecen policromadas y estofadas.

15. Retablo del Santo Cristo o Miserere. En el crucero, en la nave de la
Epistola, se encuentra el retablo del Santo Cristo o Miserere, realizado en 1769 por el
maestro tallista Tomas Prieto y dorado en 1775 por Francisco de Zorrilla, y
patrocinado por don Francisco Fernandez Chico, enterrado a los pies de la capilla.

El retablo es de estilo
barroco, con columnas de orden
corintio, y se compone de un
banco, un cuerpo de grandes
proporciones, tres calles y un gran
atico de formas renacentistas,
enmarcado en acroteras laterales.
Se apoya en una bancada de obra,
rematada de yeso fuerte pintado, y
en el centro una mesa de altar
barroca. El retablo se halla
taponando el acceso a la “capilla
secreta”, un ambito sin uso en la
actualidad y que, en su dia, fue la
antigua sacristia.

El cuerpo central contiene
una hornacina, con arco lobulado,
que acoge un calvario con Cristo
crucificado, la Virgen y San
Juan del siglo XVI, de autor
desconocido, de refinada talla y
bellamente policromado y
estofado. En la parte superior un
medalléon, barroco de poca
calidad, con la oracién en el

Calvario de Cristo crucificado, con Maria y Juan a los
pies de la cruz. huerto.

Las calles laterales contienen hornacinas con esculturas exentas con los santos
jesuitas; San Francisco Javier (patrono de las misiones), San Francisco de Borja
(general de la orden después de San Ignacio), San Pedro-Francisco Claver (con su
carabela, libertador de esclavos) y el padre Francisco Suarez, (gran defensor del
dogma de la Inmaculada, patronos del fundador, devoto de la Compafiia de Jesus). El
patrocinador del retablo llamado Francisco, como fiel seguidor de los Jesuitas, encargd
cuatro tallas de cuatro santos con los nombres de Francisco, que a su vez fueran Jesuitas
para que estuvieran a los dos lados del altar.

El banco esta decorado por cuatro tarjetones barrocos en relieve, policromados y
estofados, de mediana calidad, que representan escenas de la pasion de Cristo.



Retablo barroco del Santo Cristo o Miserere, patrocinado por Francisco Fernandez Chico.



El retablo estd coronado en los laterales por dos angeles de pie, con vestiduras
guerreras, Yy en el centro del atico una hornacina, que alberga la talla del arcangel San
Rafael, con el pez que cur6 a Tobias padre, apoyado en un baston de peregrino, y
adornado con las conchas jacobeas.

Con anterioridad al actual retablo
del Santo Cristo hubo, en el mismo sitio,
otro dedicado a Jesus crucificado. En la
fecha del 8 de agosto de 1675, el papa
Clemente X le habia concedido el titulo
de “altar privilegiado”. En este retablo
se hizo, probablemente, con el
propdsito de mantener una simetria
respecto al retablo de la otra nave que
esta enfrente, simetria que refuerzan los
dos retablos de los absides menores y los
que se adosan a los pilares.

También se aprovecharon partes
importantes del retablo anterior.
Se aproveché el precioso Calvario
gotico de Cristo crucificado, con la
Virgen y San Juan, y también se
aprovecharon los cuatro relieves de la
pasidn que, a su vez, estan colocados de
predela en el retablo actual.

San Rafael, con el pez y el baston de peregrino.
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San Francisco de Borja.

Padre Francisco Suarez.

San Francisco Javier.

Francisco Claver.

San Pedro



16. Pulpito. Se encuentra adosado al pilar central de la nave del Evangelio, un
pulpito elegante de yeseria, de estilo gotico-mudéjar de finales del siglo XV, en el que
se casan perfectamente las tracerias goéticas y la decoracion vegetal. La escalera, sus
barandas y los antepechos son yeserias policromadas atribuidas al taller del yesero
Alonso Martinez de Carrion, que trabajo en torno al afio 1500. Debajo de la pequefia
tribuna, y de época mas tardia, aparece una figura humana, sentada y encorvada - de
escaso valor- que parece sostener con su cabeza todo el conjunto y capaz de soportar
alegdricamente el peso del discurso en cuestion.

El tornavoz o cobertura, de
principios del XVI y estilo renacentista,
cuenta con columnillas, medallones,
nichos con veneras, y una inscripcion en
latin que hace referencia a la funcién de
céatedra de este elemento. Ambos estan
policromados con los mismos colores,
rojo y azul. Se observa sin embargo, la
diferencia a la hora de aplicarlos.
Mientras en el pulpito se emplea una
coloracion fuerte, en el tornavoz los
tonos se desvanecen.

La leyenda reza: “QVI EX DEO
EST VERBA DEI AUDI”/*AUDIE
VERBUM DOMINI GENTES”/“NOS
AUTEM PRAEDICAMUS XPM
CRUCIFIXQO”. (Quien esta en Dios, oye
las palabras de Dios [Juan 8,47] /
Escuchad gentes la palabra del Sefior
[Jeremias 31,10] /ahora bien, nosotros
predicamos a Cristo crucificado [1 Cor
1,23]1").

Pulpito gético-mudéjar y tornavoz renacentista.

17. Retablo de la Inmaculada. Adosado a la columna central de la nave del
Evangelio, se halla un retablo barroco con la Inmaculada, que procede del siglo XVIIl,
es de forma ochavada inversa y actla de envolvente de la columna.

Estd compuesto de predela, un piso con tres calles con hornacinas y un atico
finalizado en palmera, y con un relieve de la Anunciacién en el atico. Se encuentra
apoyado en una mesa de altar panzuda, cogida a la obra del pilar. Comparte columna
con el magnifico pulpito.

El retablo contiene relieves de la vida de la Virgen y tres figuras exentas como;
la Inmaculada, San Joaquin y Santa Ana, de estilo barroco, policromadas y estofadas.



Retablo de la Inmaculada. Retablo de las Animas o de la Virgen del Carmen.

18. Retablo de las Animas. Adosado al pilar central de la nave de la Epistola,
envolviéndola, con la misma forma y estilo que el altar de la Inmaculada, también se
construye y monta en la misma fecha.

El retablo consta de cuatro relieves policromados y estofados de escasa calidad,
pero de contenido singular, como; el Juicio Final, la Virgen del Carmen y Virgen
Platytera y Santa Gertrudis salvando almas del Purgatorio.

19. Cora. A los pies de la nave central se sita un coro alto, de estilo gético
florido, construido en el Gltimo cuarto del siglo XV, atribuido por varios autores a
Simén de Colonia o a uno de sus inmediatos seguidores, (aunque también cuenta con
una inscripcion que reza: “Esta obra la hizo Alonso de Santiago™, artifice no
identificado hasta la fecha; pero se sabe que trabajo en el coro en el afio 1580).

La boveda de cruceria estrellada con nervios combados, extraordinariamente
plana, que sostiene el coro, se apoya sobre gruesas columnas decoradas de temas



vegetales, que reciben arcos escarzanos por tres de sus lados, ya que el cuarto se adosa a
la pared, la clave central es de tipo pinjante, y representa un aguila tenante del escudo de
los Reyes Cat6licos. El escudo es pintado por Andrés de Paredes.

Apostoles en el lateral de la nave del Evangelio y debajo, angeles portando el escudo de Castillay Ledn.



El frente del coro esta adornado con una barandilla ornada de greca gético y
esculturas que descansan sobre ménsulas y cubiertas por doseles calados de gran efecto
decorativo, entre las cuales se identifican; la Anunciacién a la izquierda, el Pantocrator
o el Padre Eterno bendiciendo en el centro y los Angeles tenantes del escudo de
Castilla y Ledn a la derecha.

En los laterales del coro resaltan los relieves goticos del apostolado, en el lado
del Evangelio aparecen seis Apostoles, en figuras exentas de piedra sobre repisas y bajo
doseles profusamente decorados con tracerias goéticas, flanqueados por angeles
portadores de sendos escudos de Castilla 'y Leon.

Se piensa que estaria completo el apostolado, seis a cada lado del coro, aunque
en la actualidad en la parte de la nave de la Epistola, solo aparecen cinco, quiza porque
uno se perdié cuando se realizo el acceso a la vivienda del musico a través de una
pasarela que parte del coro. EI Apéstol mas a la izquierda, que también se veria afectado
por la construccién del pasadizo, incluso presenta una hornacina avenerada, ya sin el
goticismo evidente de los doseletes del resto.

Apostoles sobre repisa y bajo doseles en el lateral de la nave de la Epistola. Debajo hermosas grecas.

La subida al coro se accede por una escalera helicoidal desarrollada alrededor de
una columna, decorada con flores de santidad, motivo ornamental que se trasvasara al
arte hispanoamericano.

La puerta por la que se accede al coro es de madera de nogal, totalmente repleta
de tracerias goticas con diversos motivos geométricos, atribuida a Pedro de Lorena. La
puerta esta presidida por el escudo de Isabel y Fernando; pero en él no se muestra aun
el emblema de Navarra, y la Granada aparece fuera de escudo, por lo que se concluye
que puede datarse el conjunto en torno al afio 1492.



Puerta del coro, estilo gético, obra de Pedro de Lorena. Escudo de Isabel y Fernando, 1492.

La silleria del coro, de estilo renacentista, es una obra realizada por el arquitecto
y escultor romanista de Hernando de la Nestosa. Construida entre 1577 y 1582, consta
de dos tipos de asientos. La parte alta, muy decorada, presenta columnas compuestas,



con éntasis, que enmarcan motivos geométricos. Cuenta con un total de 29 sillones,
debajo de las cuales se esculpieron misericordias, la mayoria de ellas desaparecidas.

Silleria del coro, obra de Hernando de la Nestosa. Escudo de Felipe 1 en el sillén central.

La parte baja, con menos decoracion, estad formado por un banco corrido. Se
dispone regularmente, adosandose al espacio, con tres accesos de escalones -uno central
y dos laterales-, que conducen a la silleria alta.

Toda la silleria esta rematada con una cornisa que alterna dos tipos de frontén;
uno redondo, con ornamentacion figurativa de caracter monstruoso, rematado con
pinaculos y flanqueado por bolas —siguiendo temas que aparecen en tratados de época- y
otro triangular, con siete esculturas en madera de nogal en su remate, representativa de
Apdstoles y Virtudes. En el sillon central de la parte alta esta reproducido un majestuoso
escudo de Felipe I1.

Presenta decoracion a base de
motivos arquitecténicos y geométricos,
excepto las  misericordias 'y los
reposabrazos, que reciben decoracién
figurativa (esfinges). Este escultor fallece
en 1599, es hoy considerado como uno de
los mejores de la escuela renacentista
castellana. Natural de Astudillo y, como
escultor, se le considera discipulo del
estilo de Esteban Jordan e influenciado
por Juan de Juni y Francisco Giralte.

Detalle de un asiento con misericordia y esfinges.



En el centro del coro se sitGa un
gran facistol giratorio, en nogal y de fina
talla, realizado por el mismo autor.
Sobre él, y en un armario ubicado en un
lateral de la silleria y adosado a ella, se
colocaban y guardaban no menos de
doce o catorce cantorales, en pergamino,
forrados en piel de cabra y hechos, la
inmensa mayoria, en Frémista por el
librero Guerra; entre ellos estaba el
propio de San Hipdlito, desconocemos
cuantos quedan en la actualidad, su
localizacion y su estado de conservacion
después de los diversos robos sufridos.
A dia de hoy, no hay ninguno en la
iglesia de Tamara.

Detalle del facistol, sin cantorales.

En la béveda de lacerias del coro hay restos de pintura mural, del siglo XVIII,
con figuras petrificadas con pigmento negro de humo y ornamentaciones de volutas y
cornucopias. Desconocemos la razén por la que no se colored en su totalidad. De la
béveda cuelgan pinjantes, realizados en yeso fuerte, de gran formato, también del siglo
XVIII, originalmente dorados y policromados.

20. Organo. Conectado al coro se observa un gran capitel en forma de piramide
invertida de yeserias policromadas de un mudéjar muy tardio, con una amalgama de
figuras y colores donde se descubre la fecha de 1775.

El magnifico
y singular érgano de
estilo barroco que
acoge la tribuna o
plataforma, -situada
por encima del
capitel- esta
aguantado, casi
milagrosamente, por
una unica y esbelta
columna de madera
estucada de
imitaciéon a marmol
rosaceo y con una
basa de piedra.

Detalle del capitel que sustenta al 6rgano, visto desde abajo y por detras.

Es sabido que hubo, al menos, otros dos 6rganos en la iglesia desde el siglo XVI,
uno grande y otro pequefio. El 6rgano actual sufrié las intervenciones de Gregorio
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Zabala en 1666; de Pedro Merino de la Rosa en 1732, autor, también, del 6rgano de
Santoyo, aprovechando algunos elementos de un instrumento anterior; de Agustin
Merino de la Rosa en 1740, hijo del anterior, que desmonta la tuberia y repara el
secreto que presentaba algun defecto de origen; y, sobre todo, las intervenciones de
Antonio Ruiz Martinez en 1785, que fueron las que con mayor profundidad le
afectaron y de las que aun hoy se puede seguir el rastro en registros y tubos. Con la
actuacion de Antonio Ruiz se hace el secreto y los fuelles nuevos y le afiade los
registros de clarin de bajos y violetas en la mano izquierda y los de trompeta magna,
clarinete y clarin de ecos en la derecha, mientras que en la restauracion de Pedro
Merino sélo tenia bajoncillo y clarin en batalla, con los pabellones soldados en vez de
“revirados o abocinados”. La lengleteria, aportada por Ruiz Martinez, presenta una
hechura diferente, con los pabellones abocinados directamente sobre el resonador.

Caja barroca del 6rgano, vista desde el coro. Conjunto de columna, capitel y caja del drgano.

Como se puede apreciar por todo lo transcrito, se deduce facilmente que el
6rgano, de teclado manual de 45 notas con octava corta, uno de los méas antiguos de
Espafia, ha tenido diversas adaptaciones. Esto mismo se aprecia simplemente con mirar
al mueble; en el que de un estilo sobrio castellano como es el cuerpo principal se pasa a
adornos barrocos que estan simplemente superpuestos. Ademas, el emplazamiento del
érgano en alto contribuye a que su sonido se expanda por el templo con gran claridad
musical y armonia sublime.

Ultimamente, el 6rgano ha sido restaurado por Federico Acitores en 1986,
maestro organista de Torquemada (Palencia), y como él mismo declara, no pudo ser
tampoco la vez que dejara este 6rgano perfectamente restaurado. La Ultima revision fue
realizada por el mismo restaurador en 1990, y desde entonces, ofrece un extraordinario



sonido que, unido a su belleza insélita, es protagonista de varios conciertos anuales,
principalmente en los meses de julio y agosto.

21. Baptisterio (pila bautismal). El baptisterio esta situado a los pies de la

iglesia, en la nave de la Epistola, y casi bajo la torre. Se encuentra franqueado por una
extrafia y hermosa reja gética del siglo XV, de disefio italiano formado por un motivo
en forma de trébol de cuatro hojas que se repite en toda la superficie.

En su interior, y del mismo estilo gotico y fecha, se sitia la magnifica pila
bautismal, realizada en piedra y de un metro y medio de diametro aproximadamente,
con influencias de la escuela burgalesa de Simoén de Colonia.

Baptisterio con la rejay su pila bautismal de estilo gético del siglo XV.

Su copa, de planta octogonal, muestra bajorrelieves, -enmarcados por arcos
conopiales con fuste y capiteles y decoraciones de cardinas y querubines que rellenan
los espacios entre los arcos-, con escenas de la vida de Jesucristo y relacionadas con la
resurreccion de la hija de Jairo, la transfiguracién, la entrada en Jerusalén, la
expulsion de los mercaderes del templo, la Gltima cena, la oracion del huerto, el
bautismo de Jesus y las tentaciones de Cristo. Se apoya en un pedestal muy dafiado
realizado posteriormente, donde se aprecia la representacion de distintos animales.

Algunos autores la ponen en relacion con la pila bautismal gotica de la ex
colegiata de Santa Maria la Real de Sasamon, en la provincia de Burgos aunque la de
Tamara esta mucho mejor conservada.

22 y 23. Pilas_de agua bendita. Adosadas a los pilares tercero y cuarto, -
enfrente de la puerta de San Vicente y columna contigua-, se hallan dos pilas hermosas
de agua bendita de estilo gotico tardio, fechadas en el siglo XV, realizadas en alabastro




y con bajorrelieves en el vaso y el soporte. Se encuentran necesitadas de una
restauracion que resalte su indudable belleza.

Pila de agua bendita en la tercera columna. Pila de agua bendita adosada al cuarto pilar.

No hay datos ni de su realizacion ni de su colocacidn; cabe pensar que antes
debieron de tener una ubicacion distinta, pues si las hubiesen hecho para colocarlas
donde se encuentran las habrian realizado de otra manera. Incluso pudieron llegar a ser
pilas bautismales en algunas de las iglesias de los pueblos vecinos desaparecidos.

24. Retablo de la Anunciacion. A la derecha del abside de la nave de la
Epistola se localiza un retablo barroco con columnas y frontdn de yeso policromado,
datado en el siglo XVI. En él se observan vestigios de imagenes que representan una
Anunciacién y una Natividad, y en el centro del mismo se ha colocado una pequefia
talla del Cristo atado a la columna. Originariamente el retablo estaba coronado por
una estatua romanica de la Virgen de pequefias dimensiones. Se trata, sin duda, de la
imagen mas antigua de la iglesia, junto con el Santo Cristo de las Batallas, también
romanico. En la actualidad la talla roméanica estd desubicada y solo queda hoy la
hornacina que la albergaba y los dos querubines que la flanqueaban.

Durante mas de doscientos afios este retablo o mausoleo estuvo cubierto por el
altar de San Roque, el cual fue retirado tras la restauracién del pasado siglo y colocado
en la capilla secreta, (antigua sacristia).



Virgen romanica, hoy desubicada. Retablo de la Anunciacion.

El aspecto y la situacién del conjunto hacen suponer que se trataba de un
sepulcro renacentista, aunque no existen cartelas ni inscripciones, y nada se ha
encontrado en el archivo, si bien hay dos noticias que hacen pensar que se enterraria en
él al arzobispo Sarmiento, de Burgos, y su hermana Dfi?. Maria Sarmiento, que vivia
en Tamara, Lo cierto es que ambos se enterraron en este pueblo. Los libros indican sus
sepelios, pero no el lugar concreto donde los enterraron.

Con la retirada del retablo de San Roque, quizas se desprendid parte de la
ornamentacion del sepulcro, y probablemente pudo desaparecer alguna inscripcion.

25. Retablo de San Roqgue. Detras del retablo del Santo Cristo, en lo que fue la
sacristia vieja o también llamada capilla secreta, -al cual se accede a través de una
puerta que es parte de dicho retablo-, se encuentra instalado en la actualidad el retablo
de San Roque. La traza es barroca del siglo XVIII, tiene forma ochavada y esta
constituido por banco de sagrario y cuerpo dividido en tres calles.

En la hornacina central se ubica una talla de San Roque, renacentista, del siglo
XVI, policromada y estofada, repintada con poco esmero. En las calles laterales y
también en hornacinas, albergan sendas imagenes policromadas de Santo Domingo de
Guzméan y Santa Catalina de Siena, de escasa calidad.



La capilla tiene béveda, y un ventanal apuntado que aporta la iluminacion. Los
estribos exteriores que la acompafian tampoco tienen una disposicién completamente
I6gica para soportar correctamente los empujes.

Retablo de San Roque, flanqueado por Santo Domingo de Guzman y Santa Catalina de Siena.

Este retablo, probablemente, estaba en la ermita de San Roque y cuando
desaparecié lo trasladaron a la iglesia; y lo colocaron sobre el mausoleo renacentista de
la capilla del abside de la nave de la Epistola.

Desconocemos ddnde estaba esta ermita dedicada a San Roque. Si es cierto que
la villa hizo VOTO de VILLA al citado Santo, pero nada hemos encontrado. Pudo estar
muy proxima a la Glorieta donde esté la fuente de San Roque.

26. Retablo de la Virgen del Rosario. Preside la capilla un retablo tabernaculo
pequefio de estilo neoclasico, del siglo XVIII, compuesto de una bancada que soporta
una hornacina que alberga la figura de la Virgen del Rosario, -una imagen de vestir-,
enmarcada con cuatro columnas de capiteles compuestos y con policromia imitando




marmoles, y flanqueando a la Virgen se apostan dos angeles decorados con un fino
dorado.

El &tico lo remata un conjunto de dos angeles sosteniendo la Santa Faz y, por
encima, una escultura representando la Fe, con los ojos vendados y la cruz; las tres
figuras bellamente doradas.

Retablo tabernéculo de la Virgen de Rosario, de estilo neoclasico, del siglo XVIII.

La mesa del altar tiene forma de paralelepipedo, y esta policromada imitando
marmoles, de igual modo que el altar.



A ambos lados de este altar hay varias esculturas sueltas de diversos santos;
segun D. José Antonio Chico Lopez, aqui se encontraba un San Isidro de Gregorio
Fernandez que desaparecié hace algunos afos.

Esta capilla es la mas baja, y su bdveda es de cruceria octopartita, la Gnica de
estas caracteristicas en todo el templo. El acceso se realiza bajo un doble arco apuntado;
por encima del que conforma el vano, existe otro inscrito en el muro, y es el que llega
hasta los pilares. Esta circunstancia puede deberse a que la capilla quizas fue mas alta en
un principio, aunque no se encuentra en los libros ninguna referencia especifica.

Desde el exterior, lo mas resefiable de este recinto es un poderoso contrafuerte
en mitad del paramento, cumpliendo funciones sustentantes fuera de lo usual, y una
cornisa a base de modillones de cuarto de circulo, mas comunes en las construcciones
romanicas.

27. Retablo del Cristo de las Batallas. En la nave de la Epistola, a la altura del

6rgano, nos encontramos con un Cristo romanico, de ultimos del X1l o mediados del
X1V, dentro de un retablo renacentista fechado en 1536, denominado el Cristo de las
Batallas.

Esta imagen y su retablo
estaban en la capilla romanica del
Hospital de Peregrinos de la
Orden de San Juan de Jerusalén.

Consta de un pequefio
banco con seis pinturas
policromadas y estofadas, tres
calles y un atico enmarcado por dos
acroteras-palmetas. En la hornacina
central se encuentra la talla del
Cristo romanico, de rica
policromia; en la calle de la
izquierda observamos dos lienzos
pintados, en uno se representa a
JesUs nifio; en la calle derecha otros
dos lienzos representando a Cristo
despojandose de las vestiduras y
San Isidro Labrador; en el atico se
halla otro lienzo con la Sagrada
Familia y San Juan y, finalmente,
en el arquitrabe se sitdan tres
Retablo del Cristo de las Batallas. pequefias tallas de escasa calidad.




28. Retablo de San Hipdlito. A la derecha del altar mayor y dentro del

presbiterio, se sitUa un pequefio retablo-relicario de estilo barroco, del siglo XVIII, que
cobija las reliquias de San Hipolito.

Se trasladd desde Roma el craneo del martir en el siglo XVII, y un siglo mas
tarde se realizé un armario con rejas para la reliquia; efectuando la obra Juan de Ochoa
y siendo el dorador Pedro Mondragon. Mientras que la urna donde se guarda la
reliquia de San Hipélito fue realizada por Juan Sedano y Pedro Caballero, en el afio

1657 en Palencia.

El retablo
relicario, bellamente
dorado y policromado,
del siglo XVIII,
descansa en una mesa
de altar panzuda vy
consta de banco con un
pequefio sagrario, que
en su puerta se
representa un pelicano
con sus polluelos. Esta
dotado de tres calles,
cada una con una
hornacina cerrada con
dos puertas talladas; la
central, donde se
guarda el  craneo-
reliquia del Santo, es
mas alta que las
laterales y terminando
en palmeta; las
hornacinas laterales
llevan decoracion de
volutas en sus puertas y
sirven de nicho para
dos relicarios en unas
esculturas-busto de
medio cuerpo.

Por encima del
relicario, el muro esta
decorado con un gran
fresco que representa el
martirio de San
Hipolito, patrén de
Tamara de Campos.

Retablo-relicario de San Hipdlito



29. Sacristia. Estéa situada entre el abside del Evangelio y el mayor y se accede
al recinto por el presbiterio, a la izquierda, segin se mira al altar mayor. La sacristia es
de planta cuadrangular, se adscribe en el clasicismo herreriano y es construida por
Domingo de Cerecedo a partir de 1600.

Interior de la sacristia, con cuadros de Santa Catalina y la Virgen con el Nifio y la escultura de Moisés.



En su interior se ubica, realizada ex profeso y adaptada al espacio, una hermosa
cajoneria de nogal, del siglo XVIII, de estilo rococo, que presenta decoracion de rocalla
y relieves muy finamente tallados, alusivos a la vida de San Hipdlito, con escenas de;
“la comunion, el apedreamiento y el martirio”, y a la vida de la Virgen, con
representaciones de; “la anunciacion, la visitacion, la presentacién de Jesus en el
templo y la coronaciéon”, todo ello rematado con refinada cresteria. En su parte
delantera o antepecho, bandas grandes de tres grandes cajones se intercalan con otras
bandas mas pequefias de igual nimero de cajones, todos ellos bellamente grecados.

Detalle, juicioy apedreamiento de San Hipdlito. Detalle del martirio de San Hipdlito.

Adosados a los cuatro angulos de las bovedas se sitian las esculturas de los
profetas Jeremias e Isaias con libro y cartela con sus nombres, Moisés con las tablas y
el Rey David con el arpa. Estas imagenes barrocas del siglo XVIII, realizadas en
madera de pino, fueron policromadas, aunque solo se estofdé la correspondiente a
Jeremias. De la misma época son dos espejos de bronce con marco dorado y barrocas
cornucopias que cuelgan de los muros; asi como, una pintura de San Jerénimo y un
cuadro de Santa Catalina, este ultimo atribuible a Francisco Martinez, pintor
vallisoletano del siglo XVII. Ademas, otros dos oleos sobre lienzo barroco que
representan a la Virgen con el Nifio y un santo penitente, también del siglo XVIII y
doradas finamente.



En cuanto a los ropajes liturgicos, hay cinco magnificas obras distintas que
destacan por sus bordados, muy parecidas, pero todas ellas dignas de estudio: la casulla
azul, el terno rojo, el terno blanco, el terno negro y el capotillo de San Hipdlito.

La casulla azul tiene la tira central con el bordado mas antiguo que tiene la
iglesia, llama la atencion por su color y la ornamentacién vegetal. Esta casulla por
detras tiene pegada una etiqueta que indica la exposicién donde pudo ser contemplada.
Ademas hay constancia de que en el XVI se mandaron hacer dos dalmaticas azules,
éstas siguen estando en la iglesia. En el Libro | de cuentas de fabrica, seglin se puede
ver en las notas finales en los folios 21, 41, 42 y 98, se encuentra abundantes detalles
sobre la confeccién, tasacion y pago de unas dalmaticas azules hechas por Alonso de
Santiago, Alonso de Aguilar y su yerno Agélito Colaso y un bordador de Boadilla del
Camino, un tal Vargas.

Detalle del terno blanco. Detalle del terno negro.

El terno rojo es obra de Pedro Ruiz, bordador de Tamara, donde él tenia su
taller de bordado, junto con su hermano Fernando Ruiz y su yerno y sucesor Cabrito;
éste le sustituyo en el taller cuando se traslad6 a Palencia donde abrié otro. Este terno,
estd en muy buen estado de conservacion, y es muy similar por no decir hermano del
que existe en Santoyo.



El terno blanco, con magnificos tarjetones bordados en hilo de plata y oro en
punto de abeja. La precision de la puntada, aplicacion de la seda, sobre todo en caras y
encarnaciones y el vistoso colorido, hacen que estemos ante una obra maestra. Se
desconoce de quien es, aunque por las anotaciones de pago en el afio 1606, pudiera ser
del maestro bordador Juan de Zao.

El terno negro, también es de Pedro Ruiz, es inferior, en riqueza y en
recamado, comparado con los anteriores, no tanto por la ejecucion de bordado o calidad
del mismo, sino por ser mas sencillo en su estructura; tampoco tiene los hermosos y
costosisimos tarjetones que tiene el blanco en hilos de oro y plata. Es posterior al blanco
y a la casulla azul, pero de la misma época el terno rojo.

El capotillo de San Hipdlito, es
una prenda litdrgica que en Tamara pasa
por ser de un gran valor artistico, pero
simplemente es un bonito y bello
brocado, nada mas. Ni punto de
comparacion con las anteriores. Se le
llama “Capotillo de San Hipolito”
porque el dia de la fiesta, el 13 de
agosto, se pone sobre la imagen del
Santo a guisa de capa. Una de tantas
adaptaciones de las costumbres de los
pueblos y para adornar al santo patrén
en su fiesta.

Capotillo de San Hipdlito.

Por ultimo, hay que resefiar dos importantes piezas de orfebreria; una bella
custodia y una cruz.

La custodia, de finales del siglo XV,
de plata sobredorada, mide 56 cm. Es uno de
los ejemplares géticos mas importantes de la
provincia. Presentan punzdn de Burgos, lo que
sugiere su procedencia de los talleres
burgaleses. Guarda semejanza con otras obras
coetaneas de la provincia de Burgos.

El temple consta de dos cuerpos
hexagonales con arcos conopiales y doseletes
goticos con un remate en aguja gotica de
traceria calada; la estructura cerrada del
templete se modificd posteriormente para
transparentar el viril. El astil tiene forma de
prisma hexagonal con dos cuerpos de
ventanales, y el pie se divide en secciones
lobuladas que se adornan con cuatro escudos

en plata (sin dorar). Custodia gética del siglo XV.




Estos escudos representan a San Hipdlito, a Cristo en la Cruz con la Virgen y
San Juan, el escudo de los Reyes Catolicos, -que pudieran haber sido los donantes de la
custodia- y a Cristo en brazos de su Madre. Abajo tiene un cufio que nos indica el lugar
y platero que la hizo “hecha en Burgos R. O / 1l (XXX)”.

Cruz parroquial gética del afio 1500.

La cruz parroquial, de plata
sobredorada, estilo gético, del afio 1500,
con punzones de Burgos, la marca que
exhibe es OO/IA; sus medidas son 78 x
59 centimetros. Se halla representado
Dios Padre en el centro y atributos de
los cuatro evangelistas a los lados. En el
anverso del palo vertical se puede ver a
Cristo en la Cruz con los dos ladrones y
encima el lema: “Xtus nazarenus rex
judearum’. En el palo horizontal, vemos
un pelicano dando de comer a sus
polluelos y un resucitado saliendo de la
tumba. En el reverso, representaciones
de la Virgen y el ap6stol San Juan.

Presenta sus extremos con
cuadrifolias, y los habituales
ensanchamientos ovalados en los brazos.
Esta finamente decorada en ambas caras
con vastagos, hojas y flores.

Esta cruz, por razones que desconocemos, fue restaurada en Valladolid, y estas
restauraciones son las que estan datadas en el archivo. En el L.II, F. 215 dice que el 18
de julio de 1591, cien afios después de haber sido hecha, “se llevd la cruz mayor por
mandato de su sefioria a Palencia para que la aderezase Juan Pérez Quijano.



I I I « IGLESIA DEL CASTILLO

En el centro del pueblo y sobre el alcor o cerro se encuentra una iglesia romanica
del siglo XII, conocida popularmente por los nativos y vecinos del pueblo como: “El
Castillo”, pero la verdad es que alli, jamas hubo ni castillo ni fortaleza alguna, aunque
si un castro romano o celta, del que no queda vestigio alguno. Esta situado a 749 metros
de altitud, encuadrado por un mirador que ha sido rehabilitado en el afio 1997 y desde
donde se nos ofrece una panoramica Unica: La tierra de Campos; con sus parcelas,
majuelos, eras, casetas, palomares y pueblos de alrededor; y, en los dias mas
despejados, se llega a divisar en el horizonte la cordillera Cantabrica, a 100 km. de
distancia.

Iglesia del Castillo, vista desde la torre. (Ayuntamiento, museo etnografico y mirador).



Bordeando el ““alto del castillo, -pues asi se denomina en la homenclatura del
pueblo a esta direccion-, se encuentran las bodegas de la localidad con abundancia de
cuevas Y tierras removidas en todo el monticulo. (Tamara fue hasta los afios de la
filoxera, comienzos del pasado siglo, una gran productora de vino). La gran
transformacion sufrida en el cerro durante afios, pudo dar lugar a la desaparicion de los
vestigios del asentamiento castro y la memoria del lugar. Si al comienzo de este capitulo
se detallaba que en Tamara nunca hubo castillo, también hay que decir con toda firmeza
que jamas hubo una Orden de los Templarios.

Sin embargo podemos afirmar, por la documentacion que obra en el archivo de
la iglesia de San Hipdlito, que hubo un hospital en este lugar, para cuidar de los
peregrinos enfermos que iban a los Santos Lugares, el cual estaba administrado por la
Orden Hospitalaria de San Juan de Jerusalén.

Hospital de Tamara, cara norte con la capilla y parte del hospital, (foto sin datar).

La Orden Hospitalaria de San Juan de Jerusalén, o también llamada Orden
Sanjuanista, fue fundada por Gregorio de Trenque, de Provenza (Francia), en el
mismo Jerusalén, cerca del Santo Sepulcro, en el afio 1048. Vivian bajo la regla de San
Benito, sin ser benedictinos y fueron aprobados por Roma en el 1130 como orden
religioso-militar y ain no se han extinguido. Vestian manto negro con una cruz blanca
sobre el hombro, lo cual pudo haber dado pie a que se confundiesen con los templarios
que tenian el manto blanco con una cruz ochavada en rojo en el mismo lugar. Es la
orden que mayor nimero de posesiones presenta en el Camino de Santiago, junto a las
del Temple y Santiago.
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En cuanto a la presencia del
hospital en Té&mara, hay varios
documentos que la  atestiguan.
Citaremos un documento “rodado” de
Alfonso X el Sabio y su esposa dofia
Violante, “fecho en Burgos por
mandato del Rey a diez y un dias del
mes de noviembre era de mil vy
doscientos y noventa y dos afios” (11
de noviembre de 1292), que se conserva
en el archivo de la iglesia parroquial de
San Hipolito y la Asuncién de Témara
de Campos.

Documento de Alfonso X el Sabio. (Pergamino).

Comienza con la peticion, de dofia Maria de Almenara al emperador Alfonso
VII en 1190, del consentimiento para fundar un hospital de peregrinos y donar a dicho
hospital las rentas de su sefioria de Atienza y las de la villa de Tamara. Se pone dicho
hospital bajo la direccion de la Orden Hospitalaria Sanjuanista, siendo su maestre
Benedicto Ladin. EI documento prosigue con la autorizacion, por parte de Alfonso VI,
de la fundacion del hospital tal como se pide y concluye con la confirmacion, por parte
de Alfonso X el Sabio, de los documentos anteriores. El documento esta escrito en
pergamino y sellado con sello de plomo e hilos a colores como sello de Alfonso X el
Sabio y firmado juntamente con el rey y la reina, asi como por varios obispos y
caballeros. A este hospital, que llegd a ser el mas importante de toda la comarca,
pertenecia precisamente la hoy llamada ermita o iglesia del castillo.

En 1152 dofia Maria de
Almenara, hija de Armengol IV el
castellano, conde de Urgel y Sefior de
Valladolid, y descendiente del linaje de
los Condes de Monzdn. Sefiora de
Atienza y Molina de Aragén, dona todos
sus bienes, posesiones y derechos de
Tamara y Atienza (Guadalajara);
solares, tierras, vifias, bodegas, casas,
ganados, rentas..., y vasallos, al hospital
de Tamara, que estaba regentado por los
caballeros hospitalarios de la Orden de
San Juan de Jerusalén, duefios de toda la
parte alta del pueblo, como reza en el .
“Libro del becerro de las Behetrias™. Detalle de una ventana del hospital.

Las desviaciones de la ruta tradicional del Camino de Santiago eran bastantes
frecuentes, pues no siempre se cruzaba el Pisuerga a través del puente de Itero, sino que
se hacia frente a Astudillo, para continuar hasta la villa de Tamara y retomar después la
ruta tradicional en Fromista. Asi debié de suceder en 1286, cuando Sancho IV, en
peregrinacion a Compostela, se aloja en el hospital Sanjuanista de Tamara.



El flujo de la peregrinacion a Compostela se materializ6 en Tamara, sin duda,
por la importancia del hospital y por el estimulo que ejercia la Orden Sanjuanista a
dicho movimiento; ello contribuyé a generar mayor riqueza en el pueblo, por la
aportacion econdmica, social y cultural de los peregrinos; asi como, por la colaboraron
con sus limosnas al sostenimiento de las obras de la iglesia de San Hipdlito.

El interés de la Orden por acelerar el crecimiento econémico de la villa, en
relacion con el Camino, se constata en enero de 1333, cuando Alfonso XI le concede al
pueblo la celebracion de un mercado semanal, con franquicia y libertades, que tendria
lugar todos los viernes del afio.

Poblacion de Campos fue el centro neuralgico de las posesiones sanjuanistas en
el Camino y cabeza de la bailia en la region de Campos. En el caso de Tamara, -que fue
villa de behetria-, la integracion se produce por iniciativa propia, probablemente a
finales del siglo XII o principios del XIII, al entregarse los vecinos a la Orden, por
propia decision, como vasallos y solariegos, y a ella pertenecio hasta principios del siglo
XVI, momento en que el concejo entabld con éxito un pleito contra el Gran Prior de la
Bailia de Poblacién, Diego de Toledo; aun asi, la villa hubo de pagar un foro anual a la
Orden de 35 cargas de trigo y cebada y 10.500 maravedis después de su desvinculacién.
La bailia sanjuanista debi6 aumentar su patrimonio a través de los siglos XV, XVI y
XVII, merced a diversos intereses en varios pueblos de la comarca, ademéas de en
Tamara. La jurisdiccion Sanjuanista crece deprisa durante estos siglos, ya que integro
varias villas, otorgadas por Alfonso VII1 'y Alfonso X.

Fachada de la Casa Consistorial adosada a la capilla romanica.
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Aunqgue se desconoce la fecha exacta, la administracion del hospital pasé a
manos de la iglesia de San Hipdlito, como se constata en un documento fechado en
1582 y localizado en el libro 11 de Cuentas, en el que se resefia la visita pastoral de D.
Alonso Calvo de Escobar, Visitador General del Obispado de Palencia, que ordena
explicitamente limitar la acogida en el hospital de Tamara a peregrinos del Camino
Francés.

Hasta los afios treinta del siglo pasado, existié una edificacion anexa a la actual
iglesia romanica, que estaba perfectamente equipada con celdas individuales y comunes,
cada una con sus camas y demas enseres propios de un hospital. Hay noticia de que la
ultima persona atendida en dicho centro asistencial fue el joven Juan Manuel Chico,
hijo de Porfirio Chico Villazan, de 24 afios y que murié victima de accidente de
escopeta de caza el dia de domingo de Ramos del afio 1913, estaba en visperas de
contraer matrimonio. Pero fue en los afios 50 del pasado siglo cuando se realizaron
unas obras de reconstruccién y consolidacion de la iglesia, se derrib6 el resto del
hospital y en su lugar se levanto la actual Casa Consistorial, un edificio hecho de piedra
laminada, que ni tiene estilo ni estd bien construido y que afea la belleza del roméanico
de la capilla. El conjunto fue declarado Bien de Interés Cultural con categoria de
monumento el 22 de abril de 1949. (BOE de 05-05-1949), y es propiedad del
Ayuntamiento.

Detalle de ventanal y espadafia de la iglesia. Detalle de ventana roméanica de la iglesia.

Hoy podemos admirar un edificio romanico del siglo XII, que es la iglesia-
capilla del hospital, de planta rectangular y nave Unica. En su interior, la bdveda arranca
sobre columnas adosadas al muro y adornadas con capiteles romanicos. Destaca el arco
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triunfal del abside, también algo apuntado, con decoracion geométrica que parte del
friso y enmarca la ventana semicircular.

Escaleras que da acceso, desde la plaza, a la puerta romanica de la iglesia del Castillo.

En el exterior contemplamos muros de piedra y vanos rectangulares y
semicirculares, asi como dos ventanas romanicas aspilleradas. Soberbios contrafuertes
aparecen en la casa norte —cabecera- y otros mas pequefios en la cara oeste, junto a la
Unica puerta que se configura con arquivoltas romanicas adornadas con ajedrezados,
motivos geométricos, vegetales, etc. También tuvo una antigua puerta de madera con
preciosos clavos de forja adornados de artisticas cabezas (que no sabemos si existe en la
actualidad).

Detalle de las arquivoltas en la puerta principal. Detalle de la antigua puerta con clavos forjados.

En la fachada nordeste, fantasticos canecillos y abside rectangular, donde se
puede admirar una estrecha ventana en forma de rasgada aspillera. Preciosa espadafa
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romanica de tres arcos, donde en la actualidad y en muchos afios atrds no se tiene
memoria de que haya habido campanas.

La capilla, -que es propiedad municipal como el conjunto del edificio-, se utiliza
en la actualidad para dar cobijo a un museo etnografico.

Ayuntamiento y capilla romanica, visto desde el museo etnografico exterior. Torre herreriana al fondo.
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En el museo etnografico se pueden contemplar antiguos aperos agricolas; trillos,
orcas, aparvaderas, rastros, arados, garias, etc., también Utiles para la matanza,
herramientas para medir y pesar productos de la tierra como: leche, trigo, cebada, uva,
etc.; asi como diverso material de la escuela de principios del siglo XX, como: pupitres,
abacos, cartillas, pizarras, mapas, el caton, etc., incluso hay una silla de ruedas, una
bafiera, un reclinatorio, unas aguaderas, y muchos mas cachivaches antiguos. Como
curiosidad, se expone el original del “Himno a la Bandera”, compuesto por don Sinesio
Delgado natural de la villa y generosamente donado por sus nietos.

El museo continda también en la parte exterior, en el mirador que rodea la
iglesia romanica, con objetos como; una viga de lagar, un carro, una carral y otras
piezas que, poco a poco, son adquiridas por las asociaciones existentes en el pueblo o
donadas directamente por los vecinos.
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IV. IGLESIA DE SAN MIGUEL

En Tamara existieron dos monasterios; el de San Miguel, el mas antiguo y
situado dentro del perimetro de la muralla, del que ain quedan la torre cuadrangular, la
nave de la iglesia y la casa del priorato, y el monasterio franciscano de San Esteban de
Alba, fuera de sus muros, pero dentro de su término municipal.

Iglesia de San Miguel al fondo, perteneci6 al priorato benedictino dependiente de Cardefia. (X — XIX).

En relacion con este ultimo monasterio; la orden franciscana tuvo tres
reformadores, entre los que debemos destacar —a los efectos que nos ocupan- a Pedro de
Santoyo, fundador del convento de Santa Maria de Gracia en Villasilos y del convento
de Santa Maria de la Consolacién en Calahorra, entre Ribas y Amusco. Desde Villasilos
a Calahorra de Ribas habia un camino, que en parte aun existe y se denomina ““la senda
de los frailes y que era frecuentada por los religiosos de la zona. En medio de estos
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dos monasterios, en el término de Tdmara y junto a la senda estaba el convento de San
Esteban de Alba, del cual no ha quedado vestigio alguno.

En la calle de San Miguel de Tamara, -antiguo barrio de la Serna-, se encuentran
la iglesia y la casa del priorato del monasterio benedictino de San Miguel.

La primera noticia de la fundacion del monasterio de San Miguel se atribuye a
Fernan Gonzélez en el afio 960, en el barrio de la Serna y bajo jurisdiccion del Abad de
San Miguel. La Serna siempre ha sido el barrio mas pobre de Tamara y la fundacién
original no debia de pasar de cuatro cabafias de pastores o un grupo de casas de
labradores, pues el barrio estd dentro de la muralla (probablemente habria una muralla
anterior a la actual, de modo que la posterior, siglo XI, se edific6 incluyento también el
barrio de la Serna). La segunda noticia, sobre la formacion del monasterio la hallamos
en el cartulario de Cardefia, segun el cual ““San Miguel de Tamara, al este de Burgos,
estd unido a Santa Maria de Rezmondo”, afio 968. Mientras que la tercera referencia
escrita aparece en los afios 976 y 980, en que el monasterio de San Miguel “es agregado
a Cardefa” por el Conde Garci Fernandez. En adelante, San Miguel de Tamara figurara
como priorato benedictino dependiente de Cardefia.

L I

Iglesia de San Miguel y tapia de las huertas y torre (cara oeste).

En 1037 y después de la Batalla de Tamara, Fernando | de Castilla concede las
tercias reales a este y a todos los monasterios dependientes de Cardefia. Aparece, desde
entonces, como priorato benedictino dependiente del citado monasterio burgalés. La
desamortizacion se hace cargo de los bienes de la iglesia de Tamara en el afio 1848.

No hay constancia de en qué momento el monasterio de San Miguel se
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constituyd como parroquia con feligreses propios, pero al menos después del Concilio
de Trento y hasta su desaparicién y cierre en el afio 1895 fue parroquia a la vez que
monasterio. Sus libros parroquiales de bautismo, de matrimonio y de difuntos estan en
la actualidad dentro del archivo parroquial de Tamara.

En el siglo XX, en tiempos del obispo D. Javier Lauzurica, se perdio lo poco que
quedaba de la iglesia de San Miguel; “sus campanas se trasladaron a la parroquia de
Santa Rosa de Lima de Venta de Bafios”, los retablos simplemente desaparecieron del
pueblo y la nave de la iglesia se convirtidé en local de cine y recreo y mas tarde en
panera para guardar el cereal. Existié durante un tiempo una escuela taller encargada de
rehabilitar el templo, y se han efectuado Ultimamente algunas obras de consolidacidn.
Actualmente se dedica para alguna exposicion fotografica y para otros eventos
culturales.

Detalles del artesonado de madera del antiguo coro de la iglesia de San Miguel. (Hoy desubicados).

La iglesia de San Miguel es gética, del siglo XV, de planta rectangular con una
sola nave. Es de gran sobriedad exterior e interior, de acuerdo con los canones
benedictinos. El interior esta en regular estado, es un gotico sin alardes ni adornos y de
una sola nave con bdveda de cruceria y un tramo con techumbre de madera (en la parte
donde estuvo el coro).

Detalle de la nave con béveda de cruceria. Pulpito de yeseria con trazas goticas.

Las claves y las nervaduras reciben decoracién escultdrica heraldica, vegetal y
fantastica, conservando restos de policromia de rosas de los vientos. También
encontramos restos de pintura en las escuetas capillas laterales. El retablo mayor es de
estilo barroco, de escasa calidad, si bien se trasladaron algunas piezas como: “Virgen y
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San Juan, de un calvario del siglo XIII, al Museo Marés de Barcelona™. Igualmente
cuenta con un pulpito de yeseria con decoracion de tracerias goticas.

En su exterior, destaca una torre baja de planta cuadrada y piedra de silleria,
construida entre los siglos XI y XII, de cuatro huecos con arcos romanicos de medio
punto sobre los que se ubicaban cuatro campanas, orientadas a los puntos cardinales.
Los muros de la iglesia, también de sillar, se apoyan en contrafuertes.

Torre con arcos romanicos de medio punto y Puerta principal de la iglesia, de arco gético, con
contrafuerte en muro de la iglesia. tres arquivoltas, el escudo y el 6culo sobre éstas.

La puerta por la que se accede a la nave es la parte mas antigua y aparece
enmarcada por un arco gotico con tres arquivoltas y sobre la que se encuentra un escudo
del siglo XII, de tiempos de Fernando | de Castilla y después de la Batalla de Tamara;
por encima del escudo, vemos un 6culo perforando el muro de la fachada principal.

La casa prioral, situada al
flanco oriental de la iglesia, tiene
una fachada en piedra de sillar de
Salamanca, fue construida en el
afio 1735, tiene dos cuerpos,
presenta grandes ventanas con
cornisas de estilo neoclasico y
tres escudos; encima del balcon
central esta el de una familia de
origen leonés relacionada con el

monasterio y a los lados sendos
Escudos en la fachada de la casa prioral. (Detalle). escudos episcopales.




La casa fue construida a expensas de las rentas de la fundacion y hoy es de
propiedad particular.

Casa prioral del monasterio benedictino de San Miguel de Tdmara, (hoy propiedad particular).
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V. LA MURALLA

La muralla se asienta en el perimetro del casco urbano, conservando su
estructura emergente en casi todo el contorno, siendo la zona peor conservada la
localizada en la parte noreste del pueblo.

Por los vestigios que permanecen, podemos concluir que su muralla estaba
formada por piedra caliza sin labrar recibida con argamasa (de cal, yeso y arena) y
sillares en los arcos de entrada, con una altura media de unos 5 metros y una anchura de
casi 1 metro. En consecuencia, en el siglo XI Tamara pudo estar totalmente amurallada.

Disponia de seis puertas, de las cuales cuatro eran en arco, dos mas sencillas v,
ademas, un portillo. De las puertas en arco queda Unicamente en pie el llamado arco del
Cano, al final de la calle del Cafio o salida hacia Palencia.

Puerta del arco del Carfio, de estilo ojival, visto desde el interior del pueblo.



Es un arco ojival de silleria, realizado con sillares mas pequefios y elaborados
que el resto de los conservados, elementos de clara influencia musulmana. Por sus
caracteristicas podria datarse en la primera mitad del siglo XIV momento de gran
expansion de la arquitectura mudéjar. Este arco experimentd una intervencién
restauradora -un tanto controvertida- en el afio 1993, (proyecto presentado por J. F.
Iglesias Acero); fue consolidado el arco pero no se siguié el remate original del mismo
al ser sustituido por un alzado de obra con ladrillo rojo. En esta intervencion también se
rehizo el muro de piedra que se adosa a la cerca, y en el afio 2007 se intervino por
segunda vez para realizar su impermeabilizacién.

Puerta del arco del Cafio, después de la restauracion de 1993, visto desde el exterior del pueblo.

El arco del Cafio presenta un buen estado y se adelanta unos metros desde la
muralla, con doble arco apuntado al exterior y rebajado en el interior. Ademas, se
pueden contemplar claramente los anclajes de los goznes de las puertas, construidas en
madera, y el canal por donde descendia el rastrillo de hierro. -Rastrillo y puertas que se
conservaron hasta la década de los cuarenta del siglo XX-.

Sobre el arco en ojiva,
se ubica actualmente una
pequefia imagen de piedra de
la Virgen del Cafio, que
sustituye a una estatua
romanica, tallada en madera,
que desaparecio el afio 1995 -

Imagen de piedra, nueva. 1996. Virgen romanica, robada.




Ademas estaba el Arco de San Miguel, sito en el extremo norte de la calle de
San Miguel: era la puerta con salida en direccion a Santoyo. Fue derribada hacia el afio
1940 y en la actualidad alin conserva el pie de base y parte del arranque sobre trompa
del arco, en lo que queda de la casa de la izquierda de la calle. Fue objeto de una
intervencion (realizado por M. A. Alonso Maestro) en el afio 2006-2007, llevando a
cabo una limpieza y consolidacion del muro conservado.

-

Vestigios del muro de donde arrancaba el arco de San Miguel, (se puede observar el gozne en la piedra).

Otra puerta con arco similar al anterior existio en la calle de San Roque, frente a
la glorieta, llamado el Arco de San Roque, este arco fue derribado hacia el afio 1940.
Para derruir estos arcos se dio un pretexto muy desafortunado: “que en verano los
carros no podian entrar en el pueblo porque el armaje de palos y redes de acarrear las
nias y el balago les impedia pasar por debajo de los arcos”; afortunadamente el del
Cafio no corrid la misma suerte.

Vestigio del gozne de la puerta del Monte. Restos de la muralla en el oeste, restaurada.



La cuarta puerta del Monte, en arco, estaba al final de la calle del Monte;
todavia en la acera de esta calle se puede ver una piedra, entre las casas nimero 16 y 18,
con claros vestigios de ser del gozne de una puerta.

Las otras dos puertas sencillas estaban a la salida de las calles Sinesio Delgado —
puerta del Cementerio- y calle la Salud —puerta de las Cercas- y un solo portillo al
final de la calle Salsipuedes. Era una puerta normal de dos libros.

Restos de la muralla en la zona sur del pueblo, formado, exclusivamente, por tapial en esta zona.
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VI «» LA ERMITA DE ROMBRADA.

A cuatro kilémetros del pueblo y en la extinguida villa de Ferrombrada, -antiguo
nacleo de poblacion componente de las nueve villas, y hoy parte integrante del término
municipal de TAmara- se encuentra la Ermita de Rombrada, santuario de la Virgen
patrona de Tamara, por la que se profesa una gran adhesion, respeto y carifio, junto con
los mejores sentimientos, de todos los hijos y vecinos del pueblo.

Ermita de Nuestra Sefiora la Virgen de Rombrada.

No se alcanza a sefialar a ningun hijo del pueblo que antes o después no haya
pasado a visitar a la patrona de Tamara el 25 de abril o el 3 de mayo; incluso, el
domingo, entre ambas fechas, cuando se celebra por las calles la Procesion del Rosario.
Para un tamarense y muchos forasteros de los pueblos vecinos saben lo que significan
estas fechas, y si pueden no faltan.
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Recibimiento a la Virgen en las eras el dia de San
Marcos.

También salen a su encuentro los
danzantes, junto con el patrono San
Hipolito y estandartes de alguna
cofradia. Entre el 25 de abril y 3 de
mayo se le hace un novenario y en la
novena se menciona que, hace muchos
siglos, en un afo de terrible sequia,
mientras unos  pobres labradores
imploraban ayuda del cielo, aparecio la
Sefiora de Rombrada en un nicho, que
habia sido escondida por un devoto, para
evitar la profanacion sarracena.

Durante cinco siglos repitiendo
lo mismo; el dia de San Marcos -antes se
iba en rogativas hasta la ermita-, una
vez alli se celebra una misa, después se
descansa para almorzar y comer el “pan
y el quesillo”, que provee el

Ayuntamiento. A continuacion se lleva a
la Virgen en procesion -cantandole el
rosario- hasta la iglesia del pueblo.
Previamente se hace una parada en las
eras, donde es recibida la Virgen por los
mayores del pueblo que alli acuden, y
que no han podido acercarse a la ermita.

Procesion del Rosario por las calles.

Danzando en la iglesia el dia de la fiesta (3 de mayo), con dos danzas, antes de partir para la ermita.



La Cruz de mayo, fiesta de la patrona “Nuestra Sefiora la Virgen de
Rombrada™, los tamarenses se colman de sentimientos encontrados, por la mafiana;
mucha alegria y regocijo, y por la tarde; pena, desconsuelo y mas de una lagrima, tanto
en la despedida en el arco del Cafio, como en el adiés o colofén final en la propia
ermita. Por la mafiana; después de la misa solemne; los ocho danzantes, -vistiendo las
mejores galas para tal ocasion-, dirigidos por el “chiborra’ y acompafiados con musica
de los dulzaineros, le bailan los ocho lazos, le tejen el arbol y le lanzan “vivas”.
Mientras que por la tarde, concluye el novenario y bailando los danzantes acompafian a
la Virgen y en procesion hasta el arco del Cafio, cantando el rosario y, todo ello, a los
sones festivos del volteo de campanas. En el Cafio, le hacen una primera despedida los
ancianos y enfermos que no pueden acudir hasta la ermita, también se le danza. Sin
duda, se convierte en el acto mas emotivo, pues acuden a la memoria, de los presentes,
los seres queridos que ya han partido. Seguidamente, la danza y la procesién contintan
hasta la ermita, donde se concluye con un repertorio completo de los lazos, versos,
“vivas” y con el canto de la salve.

Despedida a la Virgen en el arco del Cafo el dia de la fiesta.

Los pueblos limitrofes de Pifia y de Amusco, disputaron a Tamara la posesion de
la ermita y su Virgen. Acudieron al obispo de Palencia para que dictaminara de quién
era 0 quién debia encargarse, en adelante, de su custodia. El obispo dictamind que se
midiese desde el altar de la ermita hasta la pila bautismal de cada uno de los tres
pueblos, y aquel que estuviese mas cerca seria el municipio encargado de custodiarlas.
Definitivamente Tamara gand por pocos metros, y desde el siglo XV, esta totalmente
incorporada a la parroquia de San Hipdlito.



Arquitecténicamente la ermita de Rombrada es una iglesia de principios del
gotico; se puede situar hacia los siglos XIV o XV, consta de una sola nave, con béveda
mas bien baja, con piedra de mala calidad, caliza y porosa.

Operarios sustituyendo la cubierta de la ermita.

La fabrica del templo esta muy bien conservada, fruto de los cuidados del
municipio y los constantes desvelos de sus vecinos e hijos. Entre los afios 1987 y 1990
se abordd una obra muy importante, con la colaboracién financiera de Caja Espafia y la
aportacion de donativos realizados por los hijos y vecinos de Tamara, -tanto en dinero
como en especie-, asi como, con la contribucion generosa de familias forasteras de buen
corazon; con dicha recaudacion se rehabilité todo el inmueble principal de la ermita
dedicado al culto; se sanearon paredes —interior y exteriormente-, se cambid el suelo, y,
también, se sustituyé completamente la cubierta del mismo edificio.

Patio de la ermita después de la restauracion; capilla enfrente, casa y porche a la izquierda.

[E=N
[E=N
[(e]



Afilos mas tarde, entre 2004 y 2006, se procede al derribo de la casa vieja y las
cuadras, -que presentaban muy mal estado-, y se aborda la construccién de un nuevo y
amplio local con porche, un refugio para cazadores, un establo para ganado, una reja y
un servicio. Se contd nuevamente con la generosa aportacion de los vecinos del pueblo,
que fue decisiva para abordar toda la obra.

Talla de la Virgen de Rombrada, a la puerta de la ermita.



La talla de la Virgen de Rombrada, se muestra sentada con el nifio JesUs en su
regazo, posee una hermosa policromia y se conserva en muy buen estado, salvo algunos
desperfectos ocasionados, posiblemente, por la antigua costumbre de tener a las
imagenes vestidas y, también, por los trasiegos constantes entre el altar y las andas. La
imagen esta datada en el siglo XV como la capilla de la ermita.



VI I : OTROS ACERVOS DE INTERES.

Sinesio Delgado. Isidro Sinesio Delgado Garcia, nace en Tamara el 12 de
diciembre de 1859, en la casa de la familia Chico, calle de Sinesio Delgado, n°. 3, -en lo
que hoy es una casa rural-. A los 19 afios se licencia en medicina por la Universidad de
Valladolid, y 1880 se traslada a Madrid a estudiar derecho, pero pronto abandona para
consagrarse por entero al periodismo vy al teatro.

Casa natal de Sinesio Delgado, con la placa conmemorativa de su centenario. ““Hoy Casa Rural”’.

Trabaja en el periédico “Madrid Comico”, hasta su cierre. Mas tarde lo reabre
como director, y le acompafia su amigo caricaturista Ramon Cilla. También firmé
articulos en; “Blanco y Negro™, “El Liberal”, “El Imparcial”, “Nuevo Mundo”, “La
Epoca” y “El Socialismo™, entre otros. Entre sus obras podemos sefialar: La cruz del
pufial, Baile de mascaras, Don César de Bazan, Ligerita de cascos, La Leyenda
Dorada, EI gran mundo, La baraja francesa, La balsa de aceite, El diablo con faldas,
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La moral en peligro, La ley del embudo, etc. La mas juvenil fue “Castilla y Ledn”,
drama hist6rico en tres actos y en verso, estrenado en Tamara en 1876, alusivo a la
Batalla de Tdmara de 1037.

Sinesio Delgado. (foto en el Ayto.) Conmemoracion del centenario de su nacimiento. (12-12-1959).

El 16 de junio de 1899 funda la Sociedad de Autores Espafioles (actual
SGAE). El 18 de enero de 1917, el limo. Ayuntamiento de Tamara de Campos le
nombra “hijo predilecto de la villa”. Fallece en Madrid el 13 de enero de 1928.

Casa_del Mayorazgo. Se ubica en la zona méas antigua del pueblo, calle la
Salud, n°. 7 -barrio de la Serna-.

Casa del Mayorazgo, fundado en 1703 por D. Juan Gallardo Sarmiento.



El Mayorazgo es fundado por D. Juan Gallardo Sarmiento en el afio 1703, con
tres escudos que enmarcan la puerta principal, pertenecientes a los Sarmiento, los
Gallardo, los Escobar y los Garcia.

Don Juan Gallardo, ademas del mayorazgo fundd la capellania y los dotd con
dos mil ducados, segun se desprende de una carta fechada en Tamara, a 31 de diciembre
de 1703, firmada por don José Gallardo Sarmiento, hermano del anterior y heredero del
mayorazgo. Don Juan Gallardo sigui6 la carrera eclesiastica, con destacada actuacion.
Estudié en el Colegio Mayor de Alcald, en cuya Universidad ocup0 la catedra de Artes.
Fue Beneficiado de Preste en Tamara, Canonigo Penitenciario de la SIC de Valladolid y
Catedratico de Prima, Filosofia y Teologia de la Universidad de Valladolid, de la que
lleg6 a ser Rector en dos ocasiones. La familia Gallardo enlaz6 con otras familiar de
reconocida nobleza: Sarmiento, Garcia, Escobar y Mazo, entre otras.

Hotel Rural San Hipdlito. En la misma plaza de la villa se encuentra el Hotel
Rural San Hipdlito de estilo rastico, inaugurado el afio 2005 después de una esmerada
rehabilitacion de la que fue una casa solariega del siglo XVI. Este Centro rural
proporciona albergue a los visitantes que vienen al pueblo en busca de comodidad y
tranquilidad. Ademas, los visitantes tienen la posibilidad de contemplar la belleza que
encierra la villa de Tamara y observar las huellas que la historia y el tiempo ha ido
dejando. A su vez, también pueden desplazarse, a no muchos kilémetros, para admirar
la arquitectura y semblanza de los pueblos del entorno.

Hotel Rural San Hipdlito en la plaza del pueblo, con bar “El lagar” y bodega en la parte baja.



Las habitaciones del Hotel Rural San Hipdlito poseen una distribucién armonica,
con remates en madera, con una decoracién muy acogedora y muebles rasticos; ademas
cuentan con zona de estar y bafio privado.

El Centro cuenta con un bar, “El Lagar de San Hipdlito”, donde los huéspedes
pueden relajarse con una copa de vino junto a la chimenea; asi mismo, es un lugar de
encuentro mas para los vecinos y visitantes del pueblo. También hay un comedor
amplio y una terraza al aire libre, donde poder degustar y disfrutar de la gastronomia
castellana con una amplia variedad de vinos y platos locales, como el lechazo.

Casa Rural. La casa de Jesus el Zapatero es una de las casas mas antiguas del
pueblo, situada en el centro, muy cerca de la plaza. Esta vivienda, con fachada de
piedra, llamada “del obispo”, ha sido rehabilitada, conservando la estructura tradicional,
para alquilarla como “alojamiento rural”. En el siglo XX, fue utilizada como céarcel.

Casa rural en calle San Roque, n°. 1, utilizada como cércel antiguamente.

Villa_Julia. Paradigma de arquitectura civil de principios del siglo XX,
concretamente del afio 1902, como reza en la fachada, y localizada en la calle de San
Miguel, junto al priorato benedictino, encontramos la singular “Villa Julia”, conocida
popularmente entre las gentes del pueblo como la casa del hotel, se halla rodeada por
unos cuidados jardines y guarda cierta similitud con muchas casas de los indianos.



Casa Villa Julia, conocida popularmente como casa del hotel.

Las Escuelas. Edificio proyectado por el arquitecto palentino D. Jerénimo
Arroyo. Esta construido totalmente con ladrillo y tiene una forma de “U”; hoy se utiliza
como: Centro de Salud, centro de mayores, salén recreativo, salon cultural y de baile.

Edificio de las escuelas, hoy Centro de Salud, local recreativo, cultural y salén de baile.



La fuente del Cafo. Otro tipo de arquitectura civil lo constituye la fuente “El
Cafo™, de estilo renacentista, que se abastece de las aguas de un manantial. Consta de
un pilon rectangular que hoy contiene peces y se utiliza como abrevadero de los
animales. Esté situada frente a la puerta del Cafio, la parte mas sélida de la muralla.

i

Fuente del Cafio de estilo renacentista, hoy se utiliza para abrevar el ganado.

La Glorieta. Es el lugar donde se congregaba antiguamente el concejo para sus
reuniones. Se compone de una explanada circular, con piedras que la rodean y otra mas
alta en el centro. Conserva una pequefia fuente del siglo XVIII llamada de San Roque.
En torno a este paraje acogedor se sitlan olmos centenarios, chopos y castafios. Hoy
estd acondicionado como parque infantil y, también, parada de peregrinos, adaptado
como merendero al aire libre, con mesas, bancos y barbacoas.

Glorieta, juegos infantiles, mesas, bancos, etc. Fuente de San Roque, mesas, bancos y barbacoa.
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Las bodegas. Excavadas en la tierra y rodeando el alcor de la iglesia del
Castillo, se encuentran las 15 bodegas del pueblo que alin se mantienen en pie. En la
actualidad no se utilizan para lo que fueron concebidas originariamente -la elaboracion
y almacenamiento del vino-; sino que han sido transformadas, primordialmente, en
cdmodos merenderos, para el solaz y esparcimiento de familiares y amigos.

Bodegas rodeando la iglesia del Castillo y junto al parque de las tercias y la iglesia de San Hipdlito.

Tamara ha contado hasta el siglo pasado con una gran actividad viticola, las
extensiones de vifiedos se situaban, principalmente, a la vera del camino que se dirige a
Rombrada en direcciébn a Amusco. La importancia que tuvo el vifiedo en Tamara se
refleja fielmente en el nimero de bodegas que habia en la localidad -alrededor de 50-.

En su mayoria, las bodegas eran
espaciosas y estaban pertrechadas de
buenos arcos de piedra y, casi todas, con
sus correspondientes lagares, donde se
recibia la uva, se la pisaba y prensaba
para extraer el “mosto”. Seguidamente
se pasaba al proceso de fermentacién en
grandes cubas o carrales de roble,
donde, tras un elaborado trabajo,
envejecia el caldo esperando para
convertirlo en el preciado vino, listo
para el consumo o la venta.

Bodegas en la vertiente sur del otero.



Las clases de uva de la localidad en orden a la extensién de cultivo eran: en
tintos, el negro aragonés; en blancos, el jerez, la malvasia blanca y roja y el albillo.

Los palomares. Hasta los afios 40 del siglo pasado han abundado en Tamara
estas edificaciones redondas, octogonales o cuadradas y encaladas, construidas
tradicionalmente de tapial o adobe, y reforzados, en el mejor de los casos, con ladrillo.
Los palomares han formado parte del paisaje castellano leonés desde la Edad Media,
también representaba un rasgo de distincién de las clases sociales mas pudientes y,
ademas, han contribuido a un aporte importante de proteinas, siendo un complemento
alimenticio la carne de pichdn, un lujo al alcance de quienes tenian en su posesion un
palomar.

Palomares de Tamara de Campos, junto a la carretera con direccion a Pifia de Campos.

Pese al abandono de la actividad productiva y al consiguiente deterioro a que
estd sometida esta muestra de arquitectura popular, hoy existen en pie en el pueblo 20
palomares en un estado aceptable, -aproximadamente la mitad de los existentes en el
momento mas productivo-. Pero, si no se les declaran edificios con sefia de identidad a
proteger, como el horreo de Galicia o el molino de la Mancha, su ruina y desaparicion,
por falta de explotacion, es cuestion de pocos afios.

Como beneficio afiadido, la cria de palomas aportaba la recogida de los
excrementos, “la palomina’, que molidos y combinados con ceniza se convertia en un
excelente abono para huertas y regadios.

[EEN
©



Vestigios de un palomar hundido en la carretera de Fromista a Valdespina.

Auto de los Reyes Mayos. El “Auto de los Reyes Magos”, es una obra en
verso recitado y cantado, que es escenificada por 43 actores de la villa y tiene como
fecha de representacion el dia 6 de enero. Se trata de un libreto escrito por un antiguo
maestro del pueblo, D. Praxedes Otero, a principios del siglo XX.

Auto de los Reyes Magos, representacién en la plaza el dia 6 de enero de 1995.
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Esta obra se ha recuperado y representado por ultima vez en los afios 1995 y
1996, todo ello gracias a la entrega, la dedicacion, y al coraje de las gentes del pueblo;
no solamente sus actores, sino también sus familiares y vecinos que participaron
activamente en la confeccion y arreglo de los vestuarios, en la construccion y
colocacidn de los escenarios y la decoracién en su conjunto; asi como, por el empefio
puesto por la “Asociacion Cultural Villa de TAmara™; ademas de la colaboracion del
Ilmo. Ayuntamiento de Tamara de Campos y de la Excma. Diputacién Provincial de
Palencia.



GLOSARIO.

ABOCINADO. Se aplica al arco o béveda en degradacioén, que va reduciendo su didmetro. Las
portadas romanicas son el mas claro de los ejemplos.

ACROTERA. Cada uno de los pedestales que sirven de remate en los frontones, y sobre los
cuales suelen colocarse estatuas, macetones u otros adornos. Cruz que remata en muchas
iglesias el pifién o la boveda del crucero.

ADARVE. Terraza o espacio en lo alto de los castillos y sus murallas, tras las almenas o el
parapeto, donde se colocaban las tropas para la defensa de la fortaleza.

AGNUS DElo CORDERO DE DIOS. Es una representacion cristiana de Cristo que hace
referencia a su sacrificio para salvar del pecado al hombre, lo mismo que en la cena pascual
judia se sacrificaba un cordero. Segun los Evangelios el primero que lo denomina asi es san
Juan Bautista cuando al dia siguiente de bautizar a JesUs en el Jordan lo ve venir y exclama:
“He ahi el Cordero de Dios, que quita el pecado del mundo”.

AJIMEZ. Ventana arqueada, dividida en el centro por una columna. Dicese también, al saledizo
o0 balcon saliente hecho de madera y con celosias.

ALBANEGA. Enjuta de arco de forma triangular. En el arte musulman y en el mudéjar, espacio
gue queda entre el perfil del arco y el alfiz.

ALCOR. Colina o collado.

ALETON. Elemento a modo de enorme voluta que enlaza por el exterior dos plantas o alturas
de un edificio que tienen distinta anchura.

ALFIZ. Recuadro del arco arabe, que envuelve las albanegas y arranca, bien desde las
impostas, bien desde el suelo.

ANASTASIS. Descenso de Cristo al Limbo antes del Juicio Final para permitir a las almas la
salvacion. El episodio se describe en el Evangelio Apdcrifo de Nicodemo y, mas breve, en el
Evangelio seglin San Mateo. Es un tema com(n de la iconografia bizantina y también puede
aparecer en el romanico y el gético occidental. También se denomina asi a la basilica del Santo
Sepulcro de Jerusalén.

ANDITO. Corredor de circulacion que recorre un edificio y que puede ser interior o exterior. Se
diferencia de la TRIBUNA, un elemento propio del romanico, porque esta Ultima se ubica
encima de las naves laterales y tiene su misma anchura, mientras que un andito tiene mucho
menos desarrollo.

ANGRELADO. 1. Adorno arquitectonico que remata en picos o dientes menudos. 2. Feston
decorativo que decora el perfil de un arco.

ARCEDIANO: Dignidad en las iglesias catedrales.



ARCO. Estructura abierta que se sostiene por si misma formada por bloques de piedra en cufia
(dovelas) o ladrillos. Se distinguen varios tipos:

- Angrelado. Con el intradés recortado en una sucesion de arquitos.

- Carpanel o apainelado. Con dos centros en la linea de las impostas y otro por debajo
de ella.

- Conopial. Arco apuntado formado por dos tipos de curvas concava la inferior y
convexa la superior. EI muy rebajado y con una escotadura en el centro de la clave,
gue lo hace semejante a un pabellén o cortinaje.

- De herradura. El que tiene mas de media circunferencia y cuyos arranques vuelan
tanto como la imposta.

- De medio punto. El que consta de una semicircunferencia.

- Escarzado. El que es menor que la semicircunferencia del mismo radio.

- Fajon o perpiafio. Refuerza la boveda de una nave y voltea entre las columnas
laterales, marcando la subdivision en tramos. Arco adherente a una boveda.

- Formero. Cada uno de los arcos en que descansa una béveda baida.

- Mixtilineo. Formado por varios segmentos de lineas curvas y rectas.

- Peraltado. Arco cuya curvatura comienza por encima de la linea de imposta y que es
de mayor altura que la mitad de su luz. También llamado arco realzado.

- Rebajado. Aquel cuya altura es menor que la mitad de su luz.

- Toral. Cada uno de los cuatro arcos que definen el espacio del crucero y que sostienen
la cupula o el cimborrio. De ellos, los que son fajones para la nave longitudinal lo son
formeros para la transversal y viceversa.

- Tudor. Apuntado que se construye con cuatro secciones de circunferencia a partir de
cuatro centros interiores y que remata su clave en angulo.

- Tumido. Apuntado de herradura. Dicho de un arco o de una boveda: Que es mas
ancho hacia la mitad de la altura que en los arranques.

ARCOSOLIO. Arco que alberga un sepulcro abierto en la pared. Tiene su origen en los
enterramientos de los martires a los lados el loculus en las catacumbas y es una estructura
sepulcral que reaparece en las iglesias medievales.

ARQUITRABE. Parte inferior del entablamento, la cual descansa inmediatamente sobre el
capitel de la columna.

ARQUIVOLTA. Conjunto de molduras que decoran un arco en su paramento exterior vertical,
acompafiando a la curva en toda su extension y terminando en las impostas.

ARTESONADO. Techo, armadura o boveda formada con artesones de madera, piedra u otros
materiales.

ATLANTE. Cada una de las estatuas de hombres que, en lugar de columnas, se ponen en el
orden atlantico, y sustentan sobre sus hombros o cabeza los arquitrabes de las obras.
Véase TELAMON.

AYO. Persona encargada en las casas principales de custodiar nifios o jovenes y de cuidar de
su crianza y educacion.

BAIDA. Dicho de una béveda: Formada de un hemisferio cortado por cuatro planos verticales,
cada dos de ellos paralelos entre si.

BAILIA. Territorio de alguna encomienda de las 6rdenes.

BARBACANA. Muro bajo con que se suelen rodear las plazuelas que algunas iglesias tienen
alrededor de ellas o delante de alguna de sus puertas.

BAQUETON. Baqueta grande. Moldura convexa de perfil semicircular.

BASA. Asiento sobre el que se pone la columna o la estatua.
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BEHETRIA. Antiguamente, poblacién cuyos vecinos, como duefios absolutos de ella, podian
recibir por sefior a quien quisiesen.

BIENES DE PROPIOS. En la Espafia del Antiguo Régimen, tierras pertenecientes a los
municipios y cuyo aprovechamiento se destinaba a costear diversos servicios municipales.

BOVEDA. Obra de fabrica curvada, que sirve para cubrir el espacio comprendido entre dos
muros o varios pilares. Existen de varios tipos:

— De baida. Boveda formada de un hemisferio cortado por cuatro planos verticales, cada
dos de ellos paralelos entre si.

— De arista. Béveda formada por la intersecciéon de dos bovedas de cafién. También
llamada boéveda de cruceria.

— De cafén. Béveda de seccion transversal semicircular, soportada por dos paredes o
arcadas paralela. También llamada béveda cilindrica.

— De cafdén apuntado. Engendrada por un arco apuntado.

De combados. Con nervios decorativos de disefio curvo.

— De cruceria. Boveda formada por la interseccion de dos bovedas de cafion. También
llamada boéveda por arista.

— Estrellada. Boveda cuyos nervios estan dispuestos a modo de estrella.

— Rebajada. De cafiéon pero con un desarrollo menor que el medio punto.
Sexpartita. Caracteristica de la arquitectura goética, formada por nervios diagonales la
dividen en seis pafios.

— Tercelete. Cada uno de los nervios de una béveda gética estrellada que voltea desde
los angulos de apoyo, en que se une con los nervios diagonales, hasta las claves
secundarias de la béveda.

BULTO REDONDO. Obra escultérica aislada, y por tanto visible por todo su contorno.

CAMARACHON. Desvan de la casa, o lo méas alto de ella, donde se suelen guardar trastos
viejos.

CANCEL. Contrapuerta, generalmente de tres hojas, una de frente y dos laterales, ajustadas
estas a las jambas de una puerta de entrada y cerrado todo por un techo para evitar las
corrientes de aire y amortiguar los ruidos exteriores.

CAPITEL. Parte superior de la columna y de la pilastra, que las corona con forma y
ornamentacion distintas, segun el estilo de arquitectura a que corresponde.

CARDINAS. En el estilo ojival, hojas parecidas a las del cardo, que se usan como adorno.
CARIATIDE. Estatua de mujer con traje talar, que hace oficio de columna o pilastra.

CENOTAFIO. Monumento funerario que no alberga los restos de a quien o quienes esta
dedicado. Monumento votivo.

CIMBORRIO. Cuerpo de edificacion levantado y descollante sobre el crucero de una iglesia a
menudo rematado por una torrecilla. Puede ser de planta cuadrada, circular o poligonal y se
cubre con cupula.

COLEGIATA. Iglesia catdlica que no es sede episcopal pero si posee un cabildo de can6nigos

seculares presidido por un abad. No tiene obispo pero el abad tiene la misma jurisdicciéon
episcopal con la cualidad de nullius diocesis, dependencia directa del papado.
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COLOSAL. De tamafio mayor que el de su proporcion normal. Se usa, sobre todo, en los
ordenes de arquitectura clasica para designar las columnas, pilastras y otros elementos que
alcanzan en altura dos o mas plantas del edificio.

CREDENCIA. En las iglesias, mesa pequefia 0 estante cerca del altar donde se ponen los
objetos litrgicos que van a ser usados en la misa: caliz, patena, vinajeras, corporales.

CRUJIA. Espacio comprendido entre dos muros de carga.

DEESIS. En iconografia bizantina, el grupo de Cristo en Majestad, entronizado, flanqueado por
la Virgen y San Juan Bautista, que aparecen mirandole y con sus manos en posicion de suplica
en nombre de la humanidad, como intercesores.

ENJUTA. Triangulo o espacio que deja en un cuadrado el circulo inscrito en él.

ENTALLADOR. En el arte espafiol se denomina asi al que hace tallas decorativas. Por
ejemplo, en la obra de un retablo se distingue entre el escultor, autor de las figuras, y el
entallador, que realiza la parte arquitectonica y ornamental.

ENTASIS. Parte méas abultada del fuste de algunas columnas.

ENTIBO. Macizo de fabrica que sirve para sostener una béveda.

ESCOCIA. Moldura céncava cuya seccion esta formada por dos arcos de circunferencias
distintas, y mas ancha en su parte inferior.

ESCORRENTIA. Agua de lluvia que discurre por la superficie de un terreno. Corriente de agua
que se vierte al rebasar su depésito o cauce naturales o artificiales.

ESTIPITE. Pilastra en forma de piramide truncada, con la base menor hacia abajo.

FRONTISPICIO. En arquitectura, la fachada mas importante de un edificio y, en especial, su
entrada principal.

GABLETE. Remate formado por dos lineas rectas y apice agudo, que se ponia en los edificios
de estilo ojival.

GALERIA. Véase TRIBUNA.

GOTICO Flamigero. Estilo ojival caracterizado por la decoracién de calados con adornos
asimétricos, semejantes a las ondulaciones de las llamas.

GOTICO Florido. El de la tltima época, que se caracteriza por la ornamentacion exuberante.

GRECA. Adorno consistente en una faja mas o menos ancha en que se repite la misma
combinacion de elementos decorativos.

HAGIOGRAFIA. Historia de las vidas de los santos.

HASTIAL. Fachada que remata a dos vertientes, formando &ngulo. Si las vertientes se recortan
en escalera es hastial escalonado.

HIPOGRIFO. Animal fabuloso compuesto de caballo y grifo.
ILUSIONISMO. Arte de producir fendmenos que parecen contradecir los hechos naturales. La

concentracion de esta habilidad técnica en pequefios objetos, como vidrios rotos, gotas de
rocio, insectos... para crear tal ilusién, se denomina TRAMPANTOJO.



IMAGINERO. Escultor dedicado a la talla de imagenes religiosas y retablos.

INCLINOMETRO. Instrumento para indicar la inclinacion de una nave con respecto a la
horizontal.

INFANTADO. Territorio de un infante o infanta real. También se denomina INFANTAZGO.

INTRADOS. Superficie inferior de un arco o béveda. Cara interior de la curva de un arco o
béveda.

LACERIA. Conjunto de lazos, especialmente en labores de adorno.

LAUDE. Lapida o piedra que se pone en la sepultura, por lo comin con inscripcién o escudo de
armas.

LETANIAS. Oracién cristiana que se hace invocando a Jesucristo, a la Virgen o a los Santos
como mediadores, en una enumeracion ordenada.

LOGGIA. Palabra italiana que designa una galeria o pértico, abierto por arcos en uno o mas de
sus lados y cubierto por techo. Se aplica sobre todo a este tipo de construccion en el
Renacimiento.

MAINEL. Columna delgada que divide verticalmente en dos un hueco de ventana.
Generalmente se utiliza en puertas y ventanas de estilo gético pero también las hay en el
romanico y otros estilos. Sinénimo de PARTELUZ.

MANDORLA. Marco en forma de almendra que en el arte romanico y bizantino, circunda
algunas imagenes, especialmente las de Cristo Majestad.

MECENAZGO. Proteccion dispensada por una persona a un escritor o artista.

MENSULA. Soporte tallado saliente de un plano vertical para sostener cualquier elemento en
voladizo.

MUSIVARIA. Arte y técnica del mosaico.

NARTEX. Vestibulo en la fachada occidental de una iglesia separado de la nave por un muro y
que en los primeros tiempos del cristianismo estaba destinado a los catecimenos.

ORANTE. Dicho de una figura humana: Representada en actitud de orar.

ORDEN. Término aplicado al tratamiento arquitecténico basado en las proporciones de
columnas, capiteles, basas, entablamentos... unos respecto a otros. También la designacién de
las cinco categorias u érdenes de arquitectura: dérico, toscano, jonico, corintio y compuesto.
Ddrico, jonico y corintio son érdenes griegos, y toscano y compuesto, variaciones romanas.

PANDEMONIO. Lugar en que hay mucho ruido y confusion.

PANTOCRATOR. En el arte bizantino y romanico, representacion del Salvador sentado,
bendiciendo, y encuadrado en una curva cerrada en forma de almendra.

PARIETAL. Perteneciente o relativo a la pared.
PARTELUZ. Mainel o columna delgada que divide verticalmente en dos un hueco de ventana.

PARUSIA. Advenimiento glorioso de Jesucristo al fin de los tiempos.



PECHINA. Cada uno de los cuatro triangulos curvilineos que forman el anillo de la ctpula con
los arcos torales sobre que estriba.

PERISTILO. Fila de columnas alrededor de un templo, patio o claustro.

PLATYTERA. Este icono ortodoxo tiene como caracteristicas presentar a la virgen Maria en
actitud orante. En su pecho lleva un medallén y en su interior se encuentra el nifio Jesus. A
este icono también se le ha interpretado como el de "La Virgen Sagrario”. El desarrollo de esta
iconografia se base en la profecia de Isaias. Es comun ver a Maria de pie 0 sentada en un
trono.

PLEMENTO. Pafio o lienzo de piedra o ladrillo que cierra los espacios de las bovedas
nervadas.

PREDELA. Banco o banca de retablo, parte inferior horizontal de este.

PREDIOS. Tierras fuera de las poblaciones, esta dedicado a uso agricola, pecuario o forestal.
PREFACIO. Introduccioén al libro.

PRESTE. Sacerdote que preside la celebracién de la misa o de otros actos litargicos.
PSICOSTASIS. Término que procede del griego y que significa peso del espiritu o lucha del
alma. En el cristianismo tiene lugar en el Juicio Final, cuando San Miguel pesa en una balanza
las buenas y malas acciones, mientras el diablo intenta inclinarla a su favor para condenar el

alma al infierno.

PUTTI. Voz italiana: nifios. Geniecillos o amorcillos infantiles desnudos, caracteristicos del arte
renacentista y barroco.

REALENGO. Calificacion jurisdiccional de los territorios cuyo sefior jurisdiccional era el mismo
rey, utilizado como término opuesto a sefiorio. Ambos son propios del Antiguo Régimen.

SAETERA. Abertura vertical y estrecha en el muro de una fortificacion medieval desde la que
se disparaba con arco o ballesta.

SAGRARIO. Pequefio armario cerrado, donde se guarda el sacramento de la eucaristia puesto
sobre la mesa del altar y en el centro del retablo. Se da también el nombre de “sagrario” a la
capilla en la que éste se encuentra dentro de una iglesia, como los sagrarios barrocos de las
cartujas.

SCRIPTORIUM. En un monasterio medieval, la dependencia donde se escribian, copiaban e
iluminaban los manuscritos.

SERLIANA. Recurso arquitectonico que surge en el Renacimiento y que combina un arco de
medio punto central con dos vanos adintelados laterales.

TEJAROZ. Tejadillo construido sobre una puerta o ventana.

TELAMON. En arquitectura, columna con forma de hombre también conocida
como ATLANTE.

TEMPLE. Procedimiento pictérico mdas antiguo, junto con el fresco, utilizado desde la
antigiiedad hasta el uso generalizado del 6leo a partir de la segunda mitad del siglo XV.

TENANTES. Cada una de las figuras de angeles u hombres que sostienen el escudo.



TERCELETE. Nervio que arranca del mismo punto que dos arcos principales de la béveda de
cruceria y en medio de ellos, complicando el trazado de dicha béveda y subdividiendo uno de
sus segmentos.

TESO. Colina baja que tiene alguna extension llana en la cima.

TIMPANO. Espacio triangular que queda entre las dos cornisas inclinadas de un fronton y la
horizontal de su base.

TIRACOL. Correa del escudo con la que se colgaba del cuello.
TRAMPANTOQJO. Véase ILUSIONISMO.

TRANSPARENTE. Hueco para que penetre la luz y que, mediante la mezcla de arquitectura,
pintura y escultura, consigue un efecto muy teatral.

TRASDOS. Superficie exterior y convexa de un arco o béveda, opuesta al INTRADOS.
TRAZA. Disefio que se hace para la fabricacion de un edificio u otra obra.

TRACISTA. Se denomina asi al autor de las trazas.

TRIBUNA. Cuerpo por encima de las naves laterales de una iglesia romanica, de igual anchura
gue éstas, permitiendo la circulacién por parte o todo el perimetro de la iglesia. La tribuna solo
se da en el romanico, desapareciendo en el gotico sustituida por el cuerpo de ventanas con
vidrieras. Sinénimo de GALERIA.

TRICLINIUM. Sala destinada a comedor en la casa romana.

TRIFORIO. Galeria que rodea el interior de una iglesia sobre los arcos de las naves y que
suele tener ventanas de tres huecos.

TRITON. Cada una de ciertas deidades marinas a que se atribuia figura de hombre desde la
cabeza hasta la cintura, y de pez el resto.

VANITAS. Género popular en Europa en el siglo XVII que busca recordar la vanidad de la vida.
VENERA. Concha semicircular de dos valvas, una plana y otra muy convexa, de diez a doce
centimetros de diametro, rojizas por fuera y blancas por dentro, con dos orejuelas laterales y

catorce estrias radiales que forman a modo de costillas gruesas.

VENTANA TERMAL. Ventana semicircular dividida en tres luces desde la curva exterior hasta
la base. También se denomina VENTANA DIOCLECIANA.

XILOFAGO. Se dice de los insectos que roen la madera.
YANTAR. Cierto tributo que pagaban, generalmente en especie, los habitantes de los pueblos

y de los distritos rurales para el mantenimiento del soberano y del sefior cuando transitaban por
ellos. A veces se conmutaba en dinero.
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