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(Este texto forma parte de un capitulo de Arte Caribefio redactado por el autor, en el afio 2000,
para un proyecto de Historia del Arte Iberoamericano. Un proyecto de Apoyo Escolar y
Divulgacion Cultural auspiciado por la Organizacion de Estados Iberoamericanos -OEI- para la
Educacioén, la Ciencia y la Cultura, y la Fundaciéon Centro Espariol de Estudios de América
Latina -CEDEAL-; ambos en Madrid).

Frente a los academicismos de las dos primeras décadas del siglo XX cubano, el movimiento
renovador que surge en la esfera de la arquitectura se debatird entre la asimilacion de las
corrientes vanguardistas “foraneas” y la toma de conciencia de su herencia cultural. Para el
arquitecto, entre lo ajeno moderno y lo vernaculo se abre un campo de posibilidades creativas.
A partir de la reelaboracién de las formas vanguardistas importadas y de la incorporacion de los
elementos vernaculos, nace entonces un lenguaje propio.

El lenguaje moderno proveniente de Europa, los Estados Unidos y Brasil entrara a través de
tres vias fundamentales:

Primero, mediante la publicacidon de revistas especializadas que dan cuenta de los ultimos
acontecimientos tedricos que, en materia de arquitectura, estan sucediendo en Europa o los
Estados Unidos: el movimiento moderno es conocido en Cuba a través de las publicaciones
que, sobre el mismo, comienzan a circular los profesores de historia de la arquitectura Joaquin
Weiss (1894-1968) y Alberto Camacho (1901-1929), ellos dan a conocer las obras del
racionalismo aleman.

Segundo, por la llegada de una serie de profesionales europeos vinculados a este modernismo
que, huyendo de la guerra, muchas veces se incorporan al panorama cultural de la isla, tal es el
caso de los espafnoles Martin Dominguez y R. Fabregas.

Y tercero, por los viajes de estudio que muchos arquitectos cubanos realizan al extranjero, tal
es el caso de Max Borges (n.1918). Habra que agregar la participacion de estos ultimos en
eventos internacionales.

Finalmente, y durante los afios cincuenta, visitan la isla arquitectos de renombre: Walter
Gropius, Josef Albers (ambos imparten conferencias en la Universidad de La Habana), Josep
Lluis Sert (quien junto a Paul Lester Wiener confecciona un nuevo Plan Director de La Habana
en 1956), Mies van der Rohe (quien proyecta en 1958 la sede de Bacardi en Santiago de
Cuba) y Richard Neutra (que ejecuta la casa Schulter en La Habana, 1958).

De modo que los arquitectos cubanos de estos primeros cincuenta afios estan muy al tanto de
lo que se estda haciendo en el extranjero. Varian -en dependencia de los lenguajes
internacionales- sus criterios constructivos, que van desde lo mas puro del lenguaje
lecorbusierano de sus inicios de bloques blancos sobre pilotes, al brutalismo de la exhibicion
del hormigén armado y demas elementos estructurales de la construccién que ahora quedan a
la vista.

De Europa llegara el racionalismo aleman -con la difusién de las propuestas de la Bauhaus- y
la estética de Le Corbusier. También confluiran las variantes del racionalismo norteamericano -
principalmente los lenguajes de Frank Lloyd Wright y Mies van der Rohe- y la estética brasilefia
representada en la figura de Niemeyer. Vale destacar que el racionalismo norteamericano -a
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través del funcionalismo de Wright y del prestigio de los arquitecto europeos radicados en
Estados Unidos- mantiene una especial influencia sobre Cuba.

Vale finalmente recordar en esta introducciéon que la arquitectura tiene un comportamiento muy
diferente a otras artes: industria al fin, responde a los requerimientos tecnolégicos, al desarrollo
econdémico, y a la riqueza del comitente, es decir, de quien paga la obra. De modo que el
arquitecto tiene una dependencia, muy directa, de los resortes extracreativos.

A partir de un esquema -arbitrario como todos los esquemas- que excluye las légicas
excepciones, algunas directrices generales nos permiten conformar un panorama de la
arquitectura cubana del siglo XX. El esquema sobre la entrada y comportamiento de la
arquitectura moderna puede resumirse en cinco grandes periodos, a saber: Décadas veinte-
treinta, Década del cuarenta, Década del cincuenta, Décadas sesenta-setenta y Décadas
ochenta-noventa.

Décadas veinte y treinta.

Hacia la confluencia de las décadas veinte y treinta se inicia la primera etapa. En medio del
neoclasicismo y del eclecticismo en arquitectura, arriban los cédigos del movimiento moderno.
Dichos cadigos parten de los lenguajes del funcionalismo de Wright y del purismo constructivo
que incide sobre la variante neocolonial. En ambos casos la mixtizacion de elementos
vernaculos con criterios modernos presagia el caracter de lo que sera una arquitectura regional
y moderna hacia los afios cincuenta.

Durante los afos veinte y treinta, el eclecticismo fue el lenguaje hegeménico en la arquitectura
antillana. Si bien este lenguaje sera incontaminado en la produccion de los arquitectos mas
prestigiosos, en la version popular -la generalizada- se dara una mezcla, muchas veces
barroca, de elementos coloniales, clasicos y vernaculos. De modo que surgira un eclecticismo
tipico de la region. Sera un lenguaje arquitectdnico entendido, no como estilo, sino como
intencién ecléctica ante el hecho de hacer arquitectura (Tamargo). Paralelo a este eclecticismo,
se iran asumiendo ciertos cddigos del modernismo arquitecténico, tanto por la via del art-decd,
como por esa otra variante conocida por “neocolonial”.

El art-decé llegara a Cuba en la segunda mitad de la década del veinte, dejando algunas
importantes obras, como el edificio de oficinas de la empresa Bacardi en La Habana: revestido
el exterior con maydlica, y un interior decorado con marmoles y figuras de bronce,
caracteristicos del discurso decorativo de esta tendencia. El art-decé ejercera como estética de
cambio entre las propuestas académicas y las de renovacion cultural que por entonces se
estaban dando. Tal es el ejemplo del hospital infantil Pedro Borras (1930) -primera construccién
hospitalaria moderna, estructura de hormigéon armado y muros de ladrillos revestidos con
piedra- o del edificio Lépez Serrano (1932) -una de las primeras casas de apartamentos, con
estructuras de acero y muros de ladrillo cubiertos-, ambos en La Habana.

La variante “neocolonial”’, desarrollada desde los afos veinte, a veces produjo construcciones
de un purismo constructivo y un esquematismo de formas que lo acercaron a los codigos
modernos de la arquitectura. Ejemplo destacado de esta tendencia lo constituye la casa Bonet,
1939, del arquitecto Eugenio Batista (n.1900). La integracion de los elementos de la
arquitectura colonial -entendidos como vernaculos- con un enfoque moderno, sera un
importante logro sobre el cual gravitara, en buena medida, la consolidacion de una arquitectura
moderna de caracter regional hacia los afios cincuenta.

La incidencia del racionalismo aleman -Bauhaus- y de la estética de Le Corbusier, se hace ver
hacia finales de los afos treinta en muchos arquitectos de la isla. Destacan las obras de Rafael
Cardenas, Mario Colli y Sergio Martinez.

Década del cuarenta.



Hacia los afios cuarenta se inicia la segunda etapa. En este
periodo se fundan numerosas instituciones oficiales y
semioficiales, las cuales dotan al pais de un importante
namero de edificios publicos, semipublicos y de capital
privado. Por esta época se desarrollara una especie de art-
decé muy moderado, representado en los hospitales
Oncoldgico, Ortopédico y Aballi (1944-1945),
construcciones igualmente de hormigon armado y muros| Mario Romafach. Casa Noval,
de ladrillos. Asumido popularmente, el art-deco6 se 1949 (Ciudad de La Habana,
tropicaliza en una infinidad de propuestas decorativas: las Cuba).

formas geométricas y los colores pasteles dominan las
fachadas, matizando la luz del trépico.

Los afios finales de la década del cuarenta van a ser testigos de una modernidad avanzada en
arquitectura. Resumamoslo en dos variantes fundamentales: los primeros conjuntos
polifuncionales y las residencias. Entre las obras destacan el edificio Radiocentro (1947), de los
arquitectos Emilio del Junco, Miguel Gastéon y Martin Dominguez, siendo este edificio un
conjunto funcional de oficinas, estudios y plantas de radiotransmision, cine-teatro, comercios...,
ejemplo al que siempre habra que acudir. Y la casa Noval, 1949, del arquitecto Mario
Romanach (1917-1984), donde se aplican las tesis funcionalistas del racionalismo, adaptadas
al nuevo entorno tropical: uso de variados espacios sombreados y de la incorporacién de la
vegetacion al interior de la residencia.

Como el racionalismo es una tendencia que en sus inicios no todos asumen -cosa normal
cuando se trata de formas que revolucionan lo
que tradicionalmente se ha hecho-, pues lo que
predomina es un comitente privado que paga la
edificacion de su residencia. Son los estudios y
las residencias de algunos arquitectos, y la de
seguidores y gustosos de esta corriente.

Década del cincuenta.

Muy vinculada al proceso de industrializacion, la
arquitectura moderna consolida su hegemonia
hacia los afos cincuenta, pautando la tercera
etapa de este recuento. De este periodo de
bonanza econdémica se aprovechan las
empresas privadas para la construccién de
torres y rascacielos para oficinas y viviendas.
Destacan también las obras de interés turistico -
cabaret Tropicana-, los edificios multifamiliares
(edificio Solimar), los barrios de residencias multifamiliares y las residencias privadas.

Max Borges. Cabaret Tropicana -salon
Arcos de Cristal o Bajo las Estrellas, 1951
(Ciudad de La Habana, Cuba).

Elemento fundamental de esta década es la adaptaciéon de la construccion racionalista al
ambiente tropical, con el uso de los quiebrasoles de Le Corbusier. En esta busqueda de una
arquitectura regional, se desarrolla en este periodo un diadlogo dialéctico entre las soluciones
formales de la arquitectura moderna, y las soluciones vernaculas que ofrece la arquitectura
colonial. En esta linea desarrollan sus obras arquitectos como Mario Romanach y Frank
Martinez.

El inminente proceso de industrializacion, y el interés por crear un sistema de infraestructuras
turisticas, traera aparejado -hacia los afios cincuenta- una fuerte expansion urbanistica y
arquitectonica de La Habana. De este periodo data el Plan Director (1956) de Sert y Wiener, y
la ereccién de las torres en el barrio Vedado, ambos en La Habana. Esta década consolidara la
hegemonia de la estética racionalista que protagonizara la construccion de un abanico de
tipologias y cédigos constructivos en la capital de la isla.



Seran tres las tipologias fundamentales: hoteles, edificios de residencias y viviendas privadas.
Y seran varios los codigos constructivos: desde el uso del curtain wall de Mies van der Rohe
por el grupo de Arquitectos Unidos -edificio de oficinas rentables del Colegio de Arquitectos
(1953-1956)-, hasta el empleo de los “quiebrasoles” de Le Corbusier por Aquiles Capablanca y
Antonio Quintana en los edificios Tribunal de Cuentas y Retiro Médico. Desde la presencia
minima del espacio arquitectdnico, con el objetivo de integrar lo construido a la naturaleza
-salones Arcos de Cristal y Bajo las Estrellas (1951) del Cabaret Tropicana de Max Borges-,
hasta las busquedas formales con predominio de los volimenes curvos del Palacio de los
Deportes (1957), de Nicolas Arroyo y Gabriela Menéndez, o del edificio Solimar de Manuel
Copado.

La década del cincuenta también va a marcar el momento de una arquitectura moderna a la
que se le incorporan los aportes vernaculos de la arquitectura colonial. Fusiéon que habia
abierto Eugenio Batista una década atras. La mejor arquitectura encuentra su forma de hacer,
regional, mixtizando los aportes tecnoldgicos, disefiisticos y funcionales del racionalismo, con
una serie de valores vernaculos que se recuperan. Se aboga entonces por una relectura de
aquellos aportes coloniales: patios interiores, galerias perimetrales, transparencias cromaticas
del vidrio, divisiones moviles que recuerdan las mamparas. Se revalorizan las cualidades
texturales del ladrillo y la piedra, de la madera, la ceramica y el cristal policromado.

La tipologia de casa privada sera la que mejor refleje la evolucion estilistica de esta forma de
hacer la arquitectura cubana. Se estructuran planos que, ademas de integrarse a patios
cerrados o0 abiertos -en los que se incorpora la vegetacion del lugar-, se distribuyen como
pantallas y tramas que regulan el aire y tamizan la luz
solar. En esta linea destacan las obras de Mario
Romafach, Frank Martinez, Nicolas Quintana y Emilio del
Junco. La arquitectura apuntd, finalmente, a la creacién de|
un ambiente caribefio y moderno.

Ultimos 40 afios.

Con el triunfo de la Revolucién cubana (1959), la
arquitectura de la isla se ve envuelta en profundos cambios
tedricos y funcionales. La implantacion del sistema
socialista genera la estatalizacion del sector y la
consiguiente eliminacién de la iniciativa privada. Atras Ricardo Porro, Victtorio Garatti y
guedan los proyectos de las residencias individuales, de los' Roberto  Gottardi.  Escuelas
grandes supermercados y de las altas torres financiadas Nacionales de Arte, 1960-1963
por el comitente privado. (Ciudad de La Habana, Cuba).

A partir de ese momento la arquitectura da prioridad a las mas urgentes necesidades sociales,
edificando escuelas, centros hospitalarios y viviendas multifamiliares a todo lo largo del pais,
fundamentalmente en las zonas rurales. “No se trata sélo de una divergencia de los cddigos
formales, sino de la transformaciéon radical del contenido social que fundamenta las obras”
(Segre).

Esta construccion masiva y de bajo costo -viviendas, centros hospitalarios, escuelas, industrias,
vaquerias, hoteles...- s6lo es posible gracias a la utilizacion de elementos prefabricados
-paneles, moldes deslizantes, losa hueca...-, que sustituyen el anterior trabajo artesanal de
recuperacion de valores vernaculos. Ante la necesidad de repetir masivamente los prototipos,
dicha industrializacién de la construccidon genera un caracter estdndar, homogéneo, entre las
diferentes tipologias antes citadas.

Décadas sesenta y setenta.

Paralelo a la mencionada uniformidad durante estos cuarenta afos, la arquitectura cubana
muestra una serie de obras que destacan, al decir de la critica, por su caracter experimental.
Sobresalen en la década del sesenta, tres conjuntos fundamentales —la Unidad Vecinal Habana
del Este (1959-1963), las Escuelas Nacionales de Arte (1960-1963) y la Ciudad Universitaria



José Antonio Echeverria (1961-1969)- y un edificio multifamiliar -bloque experimental de 17
plantas (1968-1970). Todos en Ciudad de La Habana.

La unidad vecinal Habana del Este -de los arquitectos Roberto Carrazana, Reynaldo Estévez,
Hugo Dacota, Mario Gonzalez y Mercedes Alvarez- resulta la primera propuesta urbanistica de
gran formato que desecha la cuadricula tradicional, articulando entre si los diferentes bloques a
través de areas verdes, espacios peatonales y zonas de aparcamiento.

Las Escuelas Nacionales de Arte -de los arquitectos
Ricardo Porro, Victtorio Garatti y Roberto Gottardi-
constituyen polémicas respuestas de una arquitectura que
tensiona entre la estetizacion simbdlica y la funcién del
espacio construido. Introduce un remoto recuerdo de
cabafias africanas en la forma circular de numerosos
locales. Locales que se articulan armoénicamente a través
del uso de vias de circulacidon ondulantes o zigzagueante.
Con muros de ladrillos y techados con bévedas catalanas
que parecen citar viejas técnicas coloniales.

Por su parte, la Ciudad Universitaria -de los arquitectos
Humberto Alonso, Fernando Salinas, Manuel Rubio, José
Fernandez y Josefina Montalvan- constituyé el mas
importante proyecto de estos afios. Caracteriza al conjunto
la adecuacion de los bloques a los desniveles del terreno;
la articulacion de los mismos a través de galerias continuas
cubiertas o aéreas; el cromatismo sobre los espacios
construidos y la exuberante vegetacion de los espacios
interiores. Para la construccion de esta magna obra se Manuel Copado Edificio
utilizé el sistema especial de prefabricado lift slab. Sera Solimar (Ciudad de-La Habana
esta Ciudad punto de referencia técnica de los grandes Cuba) ’
conjuntos escolares que se edificaran en la década ’
siguiente.

Finalmente, de los afios sesenta, vale mencionar el edificio experimental de 17 plantas -de los
arquitectos Antonio Quintana y Alberto Rodriguez- que se erigi6 con un lenguaje
verdaderamente purista. El edificio consta de dos bloques de viviendas que se unen a través de
bandas externas de circulacion horizontal, y éstas a su vez articuladas a dos torres igualmente
externas de circulacion vertical.

La década del setenta se caracterizé por una supuesta expansion periférica de la Ciudad de La
Habana a través de los conjuntos de bloques multifamiliares. Conjuntos que se insertaron en el
entramado de inconclusas urbanizaciones de residencias individuales de los afios pre-
revolucionarios: Alamar, Altahabana, San Agustin... Edificios realizados con la participacion
popular de los propios habitantes. Como bien asegura la critica, los conjuntos no logran
estructurar un entramado urbano. La solucion de la vivienda, vista ideolégicamente como una
dadiva del estado, deviene en monétonos repartos dormitorios con escuelas y centros
hospitalarios donde los espacios de dseo, recreo y servicio resultan practicamente nulos.

Es también la década de la construccién de centenares de escuelas distribuidas en areas
agricolas donde se internan a cientos de miles de adolescentes. Siendo la Escuela Secundaria
Basica en el Campo para 500 alumnos (1968-1970) -de los arquitectos Josefina Rebellon, Ludy
Abrahantes y Anibal Hoffman- el prototipo mas difundido.



No obstante, dentro de Ila linea de
experimentacion arquitecténica de estos afos
setenta, destacan tres obras: el restaurante Las
Ruinas (1970) del Parque Lenin -del arquitecto
Joaquin Galvan-, el Palacio de las Convenciones
(1979) -de Antonio Quintana- (ambas en Ciudad
de La Habana), y de Fernando Salinas, la
Embajada de Cuba en México (1977). Ademas
del tema, estas tres obras afiaden a los I |
elementos constructivos prefabricados =
referencias vernaculas: muros que fungen como

transparentes o tamices que desdibujan la

frontera entre espacio interior y exterior, y que Antonio Quintana. Palacio de Ilas

dejan circular el aire y la luz; cromatismo e Convenciones, 1979 (Ciudad de La
interés por una vegetacion exuberante que Habana, Cuba).

juegue con los espacios construidos; y proyectos
de trabajo conjunto entre arquitectos y artistas.

Décadas ochenta-noventa.

En 1982 la UNESCO declara a La Habana Vieja y al sistema de fortificaciones militares que la
circundan, Patrimonio de la Humanidad. Este reconocimiento signific6 un apoyo técnico y
econdmico dirigido a la restauracion de monumentos. De modo que la arquitectura cubana de
los afios ochenta fija su atencion en la remodelacién de la
capital. Desde la restauracion del centro historico,
interviniendo en las plazas y cuadriculas que las circundan,
hasta la actuacién puntual en zonas periféricas. Se
apuntaba entonces a un incipiente mercado turistico
internacional que recién se estrenaba.

Sin embargo, la caida del bloque socialista, la supresion de
la subvencion soviética, la entrada de capital extranjero y la
dolarizaciéon generalizada en el modo de vida cubano,
genera un brusco cambio en el quehacer arquitecténico de
la isla en los afios noventa. Se cierra el ciclo de una
arquitectura socialista que pretende solucionar las
necesidades de las grandes masas (viviendas, escuelas,
hospitales), y se vuelve a privilegiar esa tipologia de José A. Choy y Julia Ledn.
funcion turistica (hoteles, grandes centros comerciales y| Hotel Santiago de Cuba, 1991
residencias individuales, so6lo para turismo extranjero), (Santiago de Cuba, Cuba).
ahora agravada con el sello de “area-délar” para esos
espacios construidos, donde sélo se puede consumir con esta moneda muy poco asequible a la
mayoria de la poblacion de la isla.

Esta arquitectura turistica, a veces historicista en su lenguaje postmoderno, idealiza simbolos
provenientes de soluciones constructivas precolombinas antillanas (tabique de madera y
cubierta de paja), o de la arquitectura colonial (galeria continua y cubierta de teja), o bien
recurren a repertorios clasicos de la antigua tradiciéon greco-latina (columna, frontéon y arcada
que estructura un puente sobre el agua). Mas interesantes resultan aquellas soluciones que
buscan lo vernaculo local en el propio ambiente donde erigiran su espacio construido. Es el
caso del Hotel Santiago de Cuba (1991) -de los arquitectos José A. Choy y Julia Ledén-. Aqui
los autores parten de una reflexién que toma en cuenta la arquitectura de techos metalicos de
la ciudad, las estructuras de los centrales azucareros y de los almacenes del puerto.

Madrid, octubre de 2003.
Por José Ramoén Alonso Lorea
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