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Introducción

Como continuidad en la búsqueda, diseño y aplicación de nuevas estrategias y recursos que permitan una mejor y mayor efectividad de los procesos de orientación-aprendizaje, surge la presente obra didáctica: “El Discurso Didáctico, la Música y el Verso como Recursos en el estudio, uso y enseñanza de la Lengua Materna”, concebida por una nueva visión y distintas ideas, experiencias, investigaciones y diseños expuestos en obras didácticas anteriores, tales como: La Canción como Recurso Didáctico; Tres Talleres: tres alternativas didácticas;  Orientaciones para el uso de la canción en el aula; Orientaciones para el uso de la Música Oriental en los Niveles Educativos del Estado Sucre, Las Canciones Ambientalistas en el Aula; El Aguinaldo Venezolano: Variedad Tradicional y Popular; La Música como Estrategia en la Enseñanza de la Lengua Materna; El Aguinaldo Pariano: Variedad Tradicional y Popular; El Patrimonio Poético-Musical Tradicional y Popular en el Aula; El Aguinaldo del Municipio Benítez, Estado Sucre, en el contexto nacional y regional; entre otras. 

Esta nueva intención didáctica está referida al uso, estudio y enseñanza de la Lengua Materna, específicamente, nuestra lengua española, en los niveles de la educación venezolana, con los distintos niveles, variedades y modalidades existentes en nuestro español nacional, ya que, como es harto sabido, el estudio de una lengua no debe circunscribirse a un solo nivel o modalidad de la misma (tradicionalmente literario), debido a su propio carácter dinámico, cambiante y vario (coloquial, técnico, especializado, literario, semiculto, culto, arcaico) en medio de la dialéctica lingüística: sincrónica (función actual) y diacrónica (cambios, transformación), cuyos usos cotidianos nos remiten a regiones y localidades geográficas distintas, con sus propias inflexiones, giros, frases, entonación, palabras y acento. No es más que la variedad y diversidad lingüística (local y regional) en proceso activo dentro de la unidad idiomática del español. 

Por otra parte, insistimos, como en trabajos anteriores, que para lograr una importante, significativa y efectiva acción escolar, las actividades didácticas deben ir acompañadas de la música, como estrategia y factor estimulante y emotivo. De hecho, hemos considerado de gran relevancia la trilogía Discurso Didáctico-Música-Verso para alcanzar resultados satisfactorios esperados. La preparación teórica y práctica previa del Docente también es fundamental para alcanzar estos logros; por consiguiente, hemos seleccionado e incluido siete talleres de los doce elaborados hasta la presente fecha, dirigidos a los Docentes,  relacionados directamente con nuestra temática planteada, la formación integral y el diseño de estrategias metodológicas que ayuden a mejorar los procesos de orientación-aprendizaje: “La Canción como Recurso Didáctico”; “La Música como Estrategia en la Enseñanza de la Lengua Materna”; “El Patrimonio Poético-Musical Tradicional y Popular en el Aula”; “La Décima Espinela en el Aula”,  “El Aguinaldo Venezolano en el Aula”, “El Joropo-Estribillo en el Aula”, “Las Canciones Ambientalistas en el Aula”. Es preciso reiterar que las muestras de las canciones seleccionadas no son una receta, sino que son ejemplos de algunas realidades socio-culturales locales, regionales y nacionales venezolanas. Por consiguiente, los Docentes pueden adaptar sus modelos tecnológicos en concordancia con las realidades del entorno escolar, los Proyectos de Aula y los Niveles, Etapas y Grados atendidos.
La obra consta de tres Capítulos: I-EL DISCURSO DIDÁCTICO, con seis sub-títulos; II-LA MÚSICA EN LOS PROCESOS DE ORIENTACIÓN –APRENDIZAJE; con ocho sub-títulos; y III-EL VERSO EN LOS PROCESOS DIDÁCTICOS, con 21 sub-títulos. Finalmente, incluimos Conclusiones, Recomendaciones, Referencias Bibliográficas y Anexos. Estos últimos están constituidos por las Partituras de las Muestras de Canciones seleccionadas para los análisis y propuestas de modelos de ejecución; y, adicionalmente,  una hoja anexa descriptiva de los Ritmos musicales venezolanos.
Como lo hemos expresado humildemente en otras obras, esperamos que nuestras ideas sirvan de algún estímulo y ayuda al lector para abordar los procesos de orientación-aprendizaje en el marco de una continua lucha, investigación, creación y aplicación de nuevos métodos, técnicas, recursos y estrategias en el ámbito educativo.

Prof. Bladimir J. Aguilera O.

El Pilar, Estado Sucre, Venezuela, octubre de 2014

EL DISCURSO DIDÁCTICO, LA MÚSICA Y EL VERSO COMO RECURSOS EN EL ESTUDIO, USO Y ENSEÑANZA DE LA LENGUA MATERNA.
Para el abordaje, análisis y consideraciones sobre los procesos de adquisición, estudio, uso y enseñanza de la Lengua Materna, debemos tener presentes y claras las ideas sobre lo complejo y maravilloso de la lengua en sí, como vehículo cultural de comunicación, las vibraciones estimulantes de la música, el efecto placentero y motivador de la palabra (oral y escrita) y el poder espiritual del verso (poesía), de cuya combinación se genera otra maravilla cultural y espiritual: la Canción. Debido a su propia esencia, a su carácter multifactorial, a sus efectos socio-culturales y a su trascendencia, no podemos tratarla aisladamente, menos aún a sus elementos constitutivos (palabra, música y verso). Por lo tanto, y antes de proceder al estudio concienzudo del discurso didáctico, del verso y de la música como elementos fundamentales para el desarrollo armónico, anímico, la estimulación y motivación en las acciones de orientación-aprendizaje, es necesario reflexionar sobre los procesos de adquisición, uso y construcción de los sistemas y códigos lingüísticos del ser humano. En nuestro caso, nos corresponde teorizar al respecto, describir experiencias y diseñar y ejecutar acciones concretas en los procesos educativos que permitan un mejor aprendizaje y uso de nuestra lengua española. En el caso del estudio, tratamiento, uso y enseñanza de la Lengua Materna, se debe tomar en cuenta tres elementos fundamentales para lograr la efectividad requerida; a saber: a) la palabra o discurso del Docente; b) la Música; y c) el Verso (poesía).
I. EL DISCURSO DIDÁCTICO

La palabra, el discurso o la cadena hablada del Docente deben construirse y desarrollarse como “el arte de estimular, motivar, comunicar, orientar, educar y enseñar, en atención a las actitudes, aptitudes e intereses del estudiante, y a los fines educativos nacionales, regionales y locales”. Por lo tanto, es el primer elemento fundamental de comunicación que permite crear vínculos de afecto, confianza e inicio en las distintas estrategias para abordar el conocimiento.
1.1.  El Discurso Didáctico y sus principales características.
La palabra o discurso del Docente (expresión, nivel, modalidad, variedad, entonación y dicción) debe estar en concordancia con el nivel de lengua de los estudiantes, para lograr, con un estilo estimulante, el objetivo primordial de la lengua: comunicación; de esa manera resultará más fácil y efectivo el estudio y asimilación del acervo lexical actual como primer paso hacia el dominio de otros niveles de la propia lengua, y, por ende, una mayor comprensión y aumento del interés por el estudio y uso de la misma. En este sentido, debemos sugerir algunos aspectos esenciales que deben estar presentes en el Discurso Didáctico; a saber: A) Rol: Medio cultural de comunicación y Recurso Estratégico-Didáctico. B) Finalidad: ser mecanismo activo en el desarrollo lingüístico y en la consecución de objetivos. C) Función: Positivo, ameno, variado, estimulante, dinámico, motivador, orientador, alentador, adaptado a los niveles y modalidades educativas, innovador, continuo, formador, inclusivo, integrador (integración grupal, familiar y social), impulsor del desarrollo de capacidades, actitudes y aptitudes personales en los distintos campos del conocimiento (diversidad de saberes personales), inductivo y deductivo (desarrollo del pensamiento crítico, analítico y creador). Además, debe constituirse como medio impulsor del estudio, análisis y uso de la propia lengua en sus distintos niveles, modalidades y variedades.
1.2.  La Armonía Musical y Verbal.
 El Verso refuerza la empatía entre la música y la lengua, ya que el mismo está estructurado de cualidades (cadencias, entonaciones, musicalidad), las cuales se armonizan en un poema dado, en medio del universo infinito de la Poesía. La combinación de estos tres elementos culturales humanos (palabra-música-verso) dan paso a la gesta de una creación inmortal: Canción, la cual definimos como la “Unión olímpica e inmortal de la poesía y la música”. (El Autor). 

En atención a estas últimas ideas, y dada la importancia que tienen en el desarrollo educativo, armónico e integral del estudiante, volvemos a insistir en la necesidad de implementar las canciones en las actividades didácticas de todos los niveles educativos, especialmente en el tratamiento, uso, estudio y enseñanza de la Lengua Materna. Los versos de las canciones contienen palabras, frases, y giros de distintas modalidades y variedades lingüísticas (locales, regionales y nacionales), y que,  al mismo tiempo, presentan elementos implícitos y explícitos: experiencias, vivencias, recuerdos, angustias, necesidades; temas religiosos, culturales, ambientales, sociales, familiares, filosóficos, históricos; tipos y clases de lenguajes (coloquial, culto, literario); características poéticas (clases y tipos de Rima; clases y tipos de Versos; clases y tipos de Estrofas; corrientes poéticas); es decir, todo un universo de posibilidades como elementos de contenidos, no sólo de la Lengua, sino además para el estudio de temas variados (historia, cultura, ambiente, geografía, ambiente y otros) propicios para el potencial  del intelecto y el desarrollo integral del estudiante.
Son incalculables las investigaciones, estudios, propuestas, orientaciones, sugerencias, diseños, experiencias, talleres, tesis y tratados lingüísticos sobre el origen, adquisición, funcionamiento y enseñanza de la Lengua como elemento inteligente y cultural necesario de comunicación humana y desarrollo educativo. Desde nuestra perspectiva, y tomando en consideración muchas de esas ideas y nuestras propias experiencias y vivencias, planteamos los aspectos más relevantes de nuestra visión sobre el particular. A tal efecto, y para una mayor y mejor comprensión sobre el tema, nos proponemos disertar sobre los aspectos siguientes.
1.3. Lenguaje, lengua y expresión cultural.

Todas las formas de expresión y comunicación no se corresponden con la palabra y acto del lenguaje (lengua: discurso). Las demás formas de expresión y comunicación, incluyendo el lenguaje, debemos llamarlas  códigos culturales para evitar las confusiones que detallaremos más adelante. El lenguaje es la facultad natural por excelencia o predisposición orgánica e inteligente para la comunicación y expresión oral y escrita. Lo orgánico se refiere al desarrollo del cerebro e intervención de otros órganos en la expresión oral (psicofísica) y escrita (psicomotora) y lo inteligente en la capacidad intelectual (pensamiento) y el dominio de los órganos intervinientes (cuerdas vocales, lengua, glotis, paladar, dientes, labios y otros). Con respecto  al lenguaje, Roland Bartes (1971), haciendo referencia al lingüista Ferdinand de Saussure, señala que “Saussure partió de la naturaleza multiforme y heteróclita del lenguaje, que a primera vista se revela como una realidad inclasificable de la que no se puede obtener la unidad, ya que esta realidad es, al mismo tiempo, física, fisiológica, psíquica, individual y social”. El lenguaje es pues, una de las facultades más complejas, pero al mismo tiempo el más maravilloso poder natural que posee el ser humano. 
La lengua es creación humana (hecho cultural) sobre la base de la facultad natural del lenguaje. Es el código lingüístico como sistema organizado, convencional e institucionalizado que se puede utilizar en forma oral (código oral), primeramente, y escrita (código escrito), posteriormente, de naturalezas distintas: psicofísica y psicomotora, respectivamente, y de códigos expresivos distintos. Igualmente existen distintos códigos de comunicación oral y escrita: idiomas, argots, jergas, dialectos, patois y otros.

Por extensión, y quizás también por confusión entre lengua y comunicación, se agrupó a todas las formas posibles de expresión en un solo término: lenguaje (cultural, técnico, científico, artístico, etc.). Por eso pensamos que es conveniente, y para comprender aún más los hechos culturales, utilizar el término código. De allí que hemos hablado, durante nuestra exposición, sobre la base de los códigos culturales (creación del hombre).
CÓDIGO  LINGÜÍSTICO

	SISTEMA
	MODALIDAD
	OPERATIVIDAD
	VARIEDADES
	NIVELES
	SUB-VARIEDADES
	ESTILOS
	CONCRECIÓN

	LENGUA
	ORAL

ESCRITA
	EMISIÓN  SONORA

(Psicofísica)

EXPRESIÓN ACÚSTICA DE PENSAMIENTOS Y SENTIMIENTOS

SIMBOLOGÍA  ESCRITA

(Psicomotora)

-Fijación escrita aproximada de la lengua oral.
	IDIOMAS

LENGUAS EXIGUAS

(Ej. Indígena)
	LITERARIO

FORMAL

INFORMAL

(Coloquial)
	DIALECTOS (región)

PATOIS

ESPECIALIZA-DAS (Técnica, científica, filosófica, matemática, religiosa)

ARGOTS (comunidad)

JERGAS (grupos)
	Forma particular de expresión y organización lingüística individual oral y escrita. Huella lingüística.

Ritmo, entonación, dicción, timbre, grafología, cohesión, coherencia.
	HABLA: Discurso oral. Frases, palabras, oraciones.

Proceso dinámico, creador y transformador de la lengua oral.

ESCRITURA:

Discurso escrito.

Palabras, frases, oraciones, párrafos, textos.




1.4. La Lengua Materna en la Escuela.
Como Eje transversal, la lengua es la herramienta básica para alcanzar las competencias comunicativas, y como tal, debemos reflexionar sobre algunos aspectos relacionados  tanto en su concepción como en su uso y enseñanza. Cierto pensador señaló que “nadie escoge nacer”; esto lleva implícito que ninguna persona puede seleccionar a quienes han de ser sus padres, ni el dulce y protector vientre materno que lo albergará durante los primeros meses de vida. Tampoco escoge el país, estado, municipio, parroquia, sector, calle u hogar donde nacerá y tendrá que adquirir ciertos patrones socio-culturales y una lengua determinada. Ni siquiera decide sobre su propio nombre, el cual llevará “orgulloso” durante todo su vida. En una hermosa canción, un insigne intérprete español refiere que:
“...un día le cuelgan un nombre

que lleva una vida con él;

le guste o no le guste,

   no importa su parecer...”


Pero además, el niño tampoco tiene la oportunidad (¿o el derecho?) de seleccionar su escuela y sus Maestros. Por consiguiente, ninguna persona decide, ni antes ni después de nacer, sobre una lengua determinada para comunicarse; utilizará la que comienza a oír desde el vientre materno;  la continuará oyendo, aprendiendo y manejando desde la primera luz exterior hasta el final de su vida. Es decir, adquirirá una identidad lingüística local, regional y nacional, producto de la convivencia e interrelaciones del entorno socio-cultural en el cual le “corresponda vivir”. (Ver Gráfico No. 1)
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En atención a lo anteriormente expuesto, es necesario agregar que existe una realidad socio-lingüística particular venezolana (el español de Venezuela) que nos diferencia, por sus variedades y regionalismos, del resto de los hispanohablantes. Esto no presupone ni implica un aislamiento y/o desarraigo del contexto de la lengua española; ya que, a pesar de las concreciones lingüísticas particulares, existe una unidad insoslayable dentro de la diversidad, al igual como se sostiene y acepta actualmente en relación a los elementos culturales nacionales y continentales.
En lo referente a la realidad socio-lingüística del español utilizado en Venezuela, la “Universidad Central de Venezuela” (1993), en su Diccionario de venezolanismos, señala lo siguiente:

El diccionario de una lengua no consiste sólo en una fría lista de palabras con explicaciones que la delimitan y definen, sino que además revela el sentir de pueblo... es un instrumento que recoge la esencia y la transformación de  las cosas, las peculiaridades de la naturaleza y del medio, como también el  saber y la conducta de una comunidad. (Estudio Preliminar; p. IX).
En este sentido, supera la finalidad y “frialdad” de la Real Academia Española en cuanto a la elaboración y uso de los diccionarios. Es decir, se da vida y dinamismo a la lengua y se le coloca en su real y justa dimensión de identidad de los pueblos. Esto último lo enfatiza aún más cuando indica que:

La aparición de un diccionario revela la existencia de un estado de madurez de la lengua nacional y de una conciencia de los modos expresivos que identifican a unos hablantes de otros pueblos. (...) formas particulares que utilizan los diferentes grupos socioculturales de una comunidad para establecer la comunicación. (Ídem).

La anterior consideración nos obliga a abordar, desde otra perspectiva, el estudio y enseñanza de nuestra lengua española; es decir, tomar en consideración la primigenia realidad lingüística y sociocultural de los venezolanos. En este caso, debemos recordar el proceso de desarrollo del niño y los estadios de adquisición y uso de su lengua a través de las interrelaciones locales, regionales, nacionales, continentales y mundiales. Es necesario, pues, plantearnos algunas interrogantes, analizarlas y proponer alternativas que nos permitan mejorar, tanto en el proceso educativo como en la elaboración y aplicación de estrategias que conduzcan a una verdadera y efectiva comunicación. Entonces, consideramos obligante preguntarnos lo siguiente:
-¿Por qué reprochamos o condenamos al niño por el nivel de lengua que trae a la escuela?

-¿Cómo se siente el párvulo ante el inesperado nivel lingüístico del Maestro o Profesor?

-¿El nivel de lengua del docente permite la comunicación y participación del alumno?

-¿Las formas de comunicación utilizadas por el docente no producen traumas y barreras?


-¿Cómo romper las barreras de comunicación, la timidez, baja estima y pasividad?

-¿Cómo debemos atender y orientar al educando?

-¿Cuáles estrategias debemos diseñar y aplicar para lograr el propósito fundamental de la lengua: la comunicación?

-¿Cuáles contenidos debemos estudiar? ¿Cómo tratarlos? ¿Con cuáles recursos?

-¿Con cuál otro nivel lingüístico puede comunicarse el alumno si no posee otro?
-¿No es lógico y justo intentar los primeros nexos comunicativos con el nivel de lengua que trae el estudiante?

-¿El nivel de lengua actual del docente no es producto de un proceso continuo de desarrollo educativo y cultural en interrelación constante con todos los factores familiares, locales, regionales, nacionales, continentales y mundiales?
-Si la lectura es una necesidad socio-cultural, ¿Por qué no leemos?

Ante estas interrogantes, debemos reflexionar y recordar las diversas etapas de madurez, desarrollo, interrelaciones y procesos educativos (formales e informales) por las cuales transita toda persona (Ver Gráfico No. 2).
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En el caso específico del estudio y enseñanza de la lengua, creemos, particularmente, que los docentes debemos “bajarnos” al nivel del estudiante, como inicio al estímulo, a la motivación y, por ende, a lo más importante: la comunicación. A medida que avanza el proceso educativo, el uso de la lengua debe ir in crescendo para enriquecer el universo lexical y expresivo hasta coronar el esfuerzo, en medio de un clima agradable, con redacciones elaboradas con cohesión y coherencia. Además, se logra el desarrollo del pensamiento lógico y efectivo; las facultades creativas se despiertan, activan e irrumpen felizmente a las puertas de la imaginación creadora; se despliega el sentido de identidad lingüística y cultural, y un marcado interés por participar en el análisis y solución de problemas locales, regionales y nacionales.
De las estrategias idóneas aplicadas en el proceso, y los contenidos pertinentes con la realidad social, lingüística y cultural de los educandos, dependerán los resultados esperados ansiosamente por todos los involucrados en estos difíciles pero hermosos avatares educativos.
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1.5. Afectividad y Lengua
Toda expresión lingüística está cargada de algún elemento emocional (alegría, tristeza, anhelo, incertidumbre y otros), lo cual se puede apreciar en la entonación y algunos elementos paralingüísticos (gestos, ademanes, aspectos faciales y otros); y en los niños se destaca con mayor evidencia por su carácter espontáneo. A este respecto, las lingüistas Marta  A. Salotti  y Carolina Tobar García opinan lo siguiente:

“Hace dos siglos que se distinguen tres clases de procesos en la vida psíquica: los afectivos, los intelectuales y los volitivos. La “esfera” afectiva se refiere a los sentimientos, emociones y pasiones; la esfera de la actividad, llamada también, aunque con cierta limitación, voluntaria, comprende reflejos, instintos, tendencias, deseos y actos voluntarios. Esta división es más didáctica que real, pues aunque se hablen de tres “esferas distintas, no funcionan, en verdad, separadamente, sino que se entrelazan, desde el comienzo, en todas las manifestaciones psíquicas”.


“Pongamos un caso cualquiera para mostrar la interdependencia de los tres procesos. Sea por ejemplo, un deseo. Desear algo presupone la percepción o la representación de lo deseado. Concientizado el deseo, todo el psiquismo en masa se orienta hacia lo que se quiere o desea. Esta orientación, aunque sea inconsciente, es lo que la psicología denomina tendencia. Para obtener lo apetecido, la esfera intelectual debe ponerse en juego nuevamente indicando el camino para obtener la satisfacción por medio del acto apropiado”.


“Esa misma interdependencia encontramos en el lenguaje. Las primeras manifestaciones, como el grito, la interjección y otros, son actos motores y expresivos a la vez. En cambio, los materiales con que se organiza la lengua provienen, en gran parte, de la esfera intelectual: percepción de sonidos, gestos, movimientos, imitación, aprehensión del sigo, etc. Es de suma importancia, para la mejor comprensión de este ensayo, el dejar expresado que la afectividad tiene el primado de la lengua infantil y que por ahí debe comenzar su estudio”.


“En general, en la enseñanza, se hace uso casi exclusivo de unas “esferas” en detrimento de otras, cuando podría enseñarse de una manera más natural si se tuviera en cuenta ese triple origen del que hablábamos y la simultaneidad de su funcionamiento. De ahí proviene que la “lengua escolar” haya perdido el contacto con la vida. Es necesario saber que la lengua del niño tiene categorías psicológicas propias, que se organizan con una estructura particular y que posee una enorme cantidad de medios expresivos directos que no tiene la lengua del adulto por haberlos perdido a medida que progresa en su racionalización. Sabido es que la escuela reposa sobre el trípode leer, escribir y contar. Esto podría hacer pensar que su objeto y fin fuera enseñar la lengua escrita solamente, lo cual es inexacto. Pero aún en el caso absurdo de que así fuera, no significaría, de ningún modo, que deba enseñársela antes de tiempo”.


“…lengua escrita no significa solamente lengua representada en caracteres gráficos; por eso el leer y escribir no entrañan tampoco, fatalmente, lengua escrita como podría creerse a priori. Es bien sabido que no se escribe como se habla ni se habla como se escribe. La lengua escrita es una súper estructuración, sumamente intelectualizada, de la lengua oral. Basadas en esta distinción, hecha por los lingüistas, vamos a investigar, primero, cuál es la lengua del niño, y, después, cuáles son sus caracteres psicológicos. No es fácil obtener esa lengua infantil. Hemos tenido que recurrir a un procedimiento de verdadera reeducación lingüística (proceso seguido con los niños para conseguir que abandonen, poco a poco, sus expresiones mecanizadas e incomprendidas por ellos e iniciar el proceso centrífugo de hacer uso de su propia lengua a través de su afectividad). Al cabo de unos meses nuestros esfuerzos se han visto coronados por el éxito. Los temas respondieron al propósito de despertar resonancias afectivas intensas, a fin de que la imaginación se mueva bajo la llama de las vivencias. Poco a poco, los niños fueron abandonando las expresiones adultas, sin sentido íntimo para ellos; fue aflorando su lengua sencilla e ingenua, en la pintura de sus vivencias”.


“Al tratar de explicar el lenguaje infantil, se ha dicho que “es muy afectivo y, que, realmente, abundan en él los medios directos para despertar la reacción afectiva en quienes les escuchan, desde los gritos hasta el canturreo, pasando por la repetición, la insistencia y la zalamería” (Dwelshauvers, Tratado de Psicología, pág. 567). En cambio, cuando el niño, que es subjetivista por naturaleza, se ve obligado a escribir en tercera persona, hace una proyección sentimental, procedimiento psicológico y estético muy complicado para su mentalidad. Proyecta lo aprendido en los libros, proyecta siempre una psicología convencional y ajena al tipo que quiere describir. De esta manera saca al niño fuera de sí mismo, lo saca de la esfera de lo vivido y lo lleva al terreno de lo objetivo. Una vez allí, no sólo pierde el niño el contacto legítimo con la vida, sino que, como se le priva del uso de su lengua y de su estilo, adopta un habla convencional, estereotipada, habla de la escuela, que no sirve más que para recitar lecciones o escribir composiciones sin vida” (Capítulo II. pp. 31-41).
Durante el proceso de Orientación-Aprendizaje, la comunicación afectiva permite estrechar los vínculos entre el Docente y el Estudiante; con esto se logra un mayor entusiasmo y disposición anímica durante las actividades escolares, extra escolares y socio-familiares. Igualmente, esta vinculación contribuye con el desarrollo socio-emocional del estudiante, y, por ende, a su desarrollo integral (intelectual, emocional, psicológico, educativo, grupal, social y familiar); en este sentido, hemos elaborado algunas canciones representativas del ambiente socio-educativo, entre las cuales podemos mencionar:

Mi Maestra
	Mi Maestra es perfumada

  y me enseña todo amor;

  quiero mucho su mirada

     y aprendo sin temor. 

 Mi Maestra es primorosa

 y me enseña cosas bellas;

     yo le regalo una rosa,

   linda flor como una estrella.
	    Mi Maestra me engalana;

       me recibe con un beso.

  Me entusiasmo con gran gana

      y me hace feliz por eso.

     Mi Maestra me perdona

         mis errores al andar;

      la recuerdo a toda hora

       y me afinco en estudiar.


Por otra parte, tomando en consideración las distintas modalidades y niveles lingüísticos, hemos analizado poemas, canciones, cuentos y novelas, incluyendo las cargas emotivas, tanto del narrador como de los personajes. En este caso, la lectura debe constituirse en un proceso de comprensión, análisis y proyección lingüística, y a tal efecto, veamos las siguientes ideas.

1.6. La Lectura…algo más que “leer”
Generalmente, existen tendencias de concebir, interpretar y enseñar la lectura como un simple acto reflejo de descifrar símbolos escritos (código escrito); es decir, el momento de pasar la vista por alguna escritura. Otros la consideran como el proceso de emitir señales orales (código oral)  o traducción acústica de lo escrito. Finalmente, otros amantes de la lectura como técnica de relajación se conforman con reconocer la Lectura como un recorrido mental del código escrito (imágenes acústicas) que produce satisfacción, puede utilizarse como hobby o ayuda a “pasar el tiempo sanamente”. Estas definiciones o posiciones no son falsas, ya que cada una de ellas implica necesariamente una actividad psicomotora en el proceso de leer, y son  adoptadas por individualidades en atención a sus intereses, necesidades, valores y situación socio-cultural particulares.

Sin embargo, las posiciones anteriores deben ser tratadas de forma diferente en los procesos de orientación-aprendizaje, ya que la actividad de la Lectura forma parte de un proceso complejo e interrelacionado que persigue alcanzar objetivos educativos, especialmente la formación y desarrollo del pensamiento positivo, espíritu crítico y reflexivo, comunicación e interrelación, creación, recreación y participación activa, tanto individual como grupal. Por lo tanto, la Lectura debe promoverse y enseñarse como una actividad en la cual interviene un conjunto de factores interrelacionados con el individuo o educando: psicomotores, lingüísticos, educativos, sociales, familiares, individuales, culturales, ambientales e históricos. Es decir, se debe considerar obligatoriamente el entorno socio-cultural y lingüístico local, regional, nacional y mundial en concordancia con la edad, etapa, nivel y grado educativos. De esta manera se podrá contribuir con el desarrollo integral del niño, en función de sus intereses y necesidades y los objetivos educativos nacionales.

En atención a lo anteriormente expuesto, y para lograr la efectividad de la Lectura, consideramos que deben tomarse en cuenta los siguientes aspectos:
· Contacto con el Material de Lectura: Estimulante: despertar el interés por la lectura (presentación, redacción y contenido).
· Pasar la Vista por lo Escrito: Contacto visual. Es el inicio para descifrar el código escrito.
· Respuesta: Oral (emisión fónica); Mental (recorrido de imágenes acústicas); Escrita (uso del código de la escritura).
· Releer lo escrito: Detallar los contenidos y fijar ideas.
· Reproducir los contenidos: Paráfrasis (oral, mental, escrita).
· Interpretar lo Escrito: Significación de los contenidos y mensajes.
· Valorar y opinar: Identificación y relación socio-cultural con los contenidos.
· Analizar: Fijar datos. Determinar valores (positivos, negativos, verdaderos, falsos). Correlacionar elementos (personales, familiares, sociales, culturales, políticos, religiosos, económicos, históricos, ambientales, geográficos). Cohesión y Coherencia. Detectar contenidos afectivos, sensoriales y conceptuales. Estudio Morfológico, Sintáctico y Semántico.
· Reafirmar o mejorar el Contenido: Discutir. Fijar o reorientar la redacción. Ampliar. Sintetizar. Resumir (parafrasear). Modificar. Crear a partir del contenido.
· Difundir: Comentarios y publicación: carteleras, volantes, charlas, otros.
En conclusión, podemos afirmar que la Lectura no es un simple  acto de actividad psicomotora, sino un proceso didáctico complejo mediante el cual se logra desarrollar habilidades y destrezas orales y escritas, inteligencia, pensamiento crítico y reflexivo, comunicación, interrelación, identidad socio-cultural y lingüística, creación y sueños hermosos. A través de la creatividad y decisión del docente, se pueden diseñar y aplicar estrategias dinámicas, motivadoras e impactantes que sensibilicen y activen el entusiasmo de los estudiantes hacia la lectura de contenidos que les permitan asimilarlos, compararlos, analizarlos y relacionarlos con su realidad lingüística, cultural y social. En este sentido, hemos escrito, cantado y analizado la siguiente canción, con logros halagadores y efectivos para la estimulación y motivación a la lectura:
Cantar y leer

	Coro

Yo quiero cantar y leer;

yo quiero leer y cantar.

Yo puedo bastante aprender

y con mis amigos reír y platicar.

I

¡Qué feliz yo me siento al leer!

¡Qué feliz yo me siento al cantar!

¡Siento en mi pensamiento el poder!

          ¡Ganas brotan para trabajar!
	II

Canto una canción ¡qué placer!

Mis lecciones aprendo al andar.

Me transformo con sólo saber

que yo mismo me puedo cambiar.

III

La energía que invade mi ser

se transforma en deseos de amar.

Necesito yo siempre leer

            y poder yo mi dicha alcanzar.


El estado anímico positivo, tanto del Estudiante como del Docente, y que está presente en la letra y música de las dos canciones anteriores (Ver Partituras), es fundamental para el logro de los objetivos educativos con intención de desarrollo integral. Por su efectividad manifiesta, podemos recomendar dos canciones adicionales utilizadas en nuestras labores educativas:

Mi cuerpo

	Coro

Con mi cuerpo en movimiento

¡qué feliz siempre me siento!

la, la la.

y juego, y estudio contento,

libre como el viento.

I

Mi cabeza yo la puedo girar

a la izquierda y derecha a la vez;

hacia el frente la puedo ajustar,

              pero no al derecho y al revés.
	II

Con mis brazos yo puedo saludar,

dar abrazos muy lleno de emoción.

Con mis manos puedo manipular

y en mi pecho se agita el corazón.

III

Con mis piernas yo puedo caminar;

fuertes pies yo tengo para correr.

Como dulces seguido, sin parar,

               mi barriga no hace más que doler.


Mis cinco sentidos

	Coro

Mis cinco sentidos me hacen vivir;

todo lo que quiero lo puedo hacer;

expreso con ellos mi gran sentir

y cumplo en la escuela mi gran deber.

I

Con la Vista yo puedo apreciar

luces, formas, siluetas y color.

Con el Gusto yo puedo detectar

             los distintos matices del sabor.
	  II

     El Oído me permite escuchar

       los sonidos y música ideal.

    Con el Tacto distingo al tocar

      la dureza y textura especial.

     III

     Con mi Olfato, amigo del olor

      y perfumes que se esparcen sin fin,

       siento aromas sutiles de la flor

                     que se abre en mágico jardín.


Veamos otras consideraciones importantes, producto de las experiencias y vivencias educativas.

1.7. Experiencias Creativas y Recreativas en la Enseñanza de la Lengua Española
Las actividades realizadas en el transcurso de la experiencia docente en los distintos niveles del subsistema educativo venezolano en el área de Lengua, y en atención a los cambios estructurales de concepción educativa, planes y programas, nos han obligado a la necesidad de establecer ciertos criterios que permitan coadyudar y fundamentar la acción de orientación-aprendizaje. A tal efecto, hemos considerado conveniente indicar como base concreta  los siguientes parámetros:
1.5.1. Objetivos:

-Reivindicar el español de Venezuela en el ámbito de la lengua oficial española.

-Insertar las variedades lingüísticas venezolanas en el estudio de la lengua.

-Activar la capacidad lingüística creadora colectiva e individual.

-Desarrollar la capacidad de análisis, síntesis y pensamiento lógico y efectivo.

-Promover actitudes positivas en el uso, estudio y creación de la lengua.

-Despertar el espíritu crítico y constructivo por el medio socio-cultural.
-Desarrollar la cohesión y coherencia en la lengua hablada y escrita.

-Estimular la escritura, la lectura y la creatividad literaria.

1.5.2. Fundamentación teórica: se han estudiado y recomiendan los siguientes tópicos:

-La lengua como instrumento esencial del ser humano para la comunicación, interrelación, desarrollo del pensamiento, identidad socio-cultural, creatividad y desarrollo socio-cultural local, regional, nacional y continental.

-La lengua materna como fundamento para el desarrollo armónico e integral del niño: vientre materno, hogar, calle, sector, escuela, comunidad, municipio, subregión, estado, región, nación, continente, mundo.

-El español de Venezuela: estudio de sus niveles y variedades. Influencias de otras culturas residenciales, continentales y mundiales. Situación ante la Real Academia Española.

-La lengua como Eje Transversal en la Educación Básica.

1.5.3. Variables a considerar: para el tratamiento de los tópicos y aplicación de estrategias metodológicas, se han tomado en cuenta las siguientes: Edad, Nivel (Preescolar, Básico, Diversificado y Superior); Medio socio-familiar y socio-cultural.

1.5.4. Estrategias:

-Estimulación y motivación continuas: eliminación de barreras lingüísticas, timidez y baja autoestima.

-Lecturas y comentarios de los tópicos (fundamentos teóricos) de varios autores.
-Contacto directo con las producciones orales (hablar-escuchar) y escritas (leer-escribir) de autores locales, regionales y nacionales: poesía, canciones, chistes, anécdotas, chismes, noticias de última hora, mitos, leyendas, cuentos y novelas.
-La prensa en el aula: análisis de contenido, redacción, niveles y variedades lingüísticas.

-Invitación, presencia y participación de autores locales, regionales y nacionales en las actividades escolares, tanto en el aula como fuera de ella.

-Audiciones de poemas y canciones.

1.5.5. Actividades: se han desarrollado las siguientes (grupales e individuales):

1.5.5.1. Actividades Creativas: 

-Estudio de los niveles y variedades de la lengua en el ámbito venezolano.

-Comentarios sobre diferencias lexicales y giros lingüísticos regionales.

-Comentarios sobre el uso de la lengua en situaciones familiares.

-Lectura, comentarios y análisis de textos y obras.

-Redacción de anécdotas, artículos y cuentos

-Lectura, comentarios y análisis de contenidos periodísticos.

-Análisis poético de obras de autores locales, regionales y nacionales. 
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1.5.5.2. Actividades Recreativas:

-Dramatizaciones: recitaciones, bailes y cantos.

-Relatos orales: anécdotas, chistes, cuentos, chismes, situaciones imprevistas y noticias de última hora.

-Descripción oral y escrita de situaciones, personajes y ambientes.

-Conversaciones y entrevistas con autores locales y regionales.

-Visitas a instituciones sociales, educativas, históricas y culturales locales. 
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1.5.6. Evidencias de logros:

-Mejoras en la redacción: cohesión y coherencia.

-Adecuación en los usos semánticos, sintácticos, morfológicos, gramaticales y ortográficos.

-Enriquecimiento lexical y expresivo.

-Mayor seguridad en el acto del habla.

-Deseos de participación y cooperación.

-Aumento de la autoestima y pérdida de timidez.

-Mejor comunicación y relación grupal.

-Preocupación por los problemas locales, regionales y nacionales.

-Descubrimiento de la capacidad creadora: poemas, canciones y cuentos.

-Demostración de estados de ánimos positivos.

-Rescate, promoción y difusión de autores y obras locales, regionales y nacionales.
-Publicaciones de libros y folletos.
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II-LA MÚSICA EN LOS PROCESOS DE ORIENTACIÓN-APRENDIZAJE
La Música, vista y tratada como elemento mágico desde los tiempos inmemoriales de los Dioses y Musas, también ha sido considerada y usada en distintos campos del conocimiento y actividades humanas: cultura, religión, esparcimiento, medicina y educación, entre otros. En el campo educativo, son igualmente innumerables los tratados, investigaciones, propuestas, tesis y talleres realizados, con la Música como elemento catalizador de los procesos de estimulación, motivación, relax, desarrollo personal y tratamiento y estudio de contenidos de las Áreas y Asignaturas en los distintos Niveles, Modalidades y Especializaciones (Educación Inicial, Educación Básica, Media Diversificada, Profesional y Superior). Reiteramos la gran influencia de la Música en todas las actividades humanas, con sus impactos de armonía, melodía y tonalidades que invitan a formar parte del universo sónico. Veamos las siguientes consideraciones. 
La Música permite, con sus elementos mágicos constitutivos (sonidos y combinaciones armónicas y melódicas) estimular, motivar cualquier proceso educativo en y fuera del aula. En lo referente al tratamiento, uso y estudio de la lengua, la música influye notablemente en los estados de ánimo para oír, leer, escuchar, escribir y crear frases, párrafos, temas, cuentos, referencias y otros. La Lengua en sí constituye un elemento musical en la cadena fónica (entonación); se distingue, por ejemplo, en la emisión de una pregunta la entonación ascendente de la cadena fónica, mientras que ésta última es distinta en una afirmación, en una duda o en una negación; por lo tanto, existe empatía casi instantánea entre la música y la lengua.

2.1. Consideraciones y Sustentaciones Teóricas.
Presentaremos algunas ideas fundamentales de algunos investigadores, autores, expertos, y algunas nuestras (experiencias y vivencias), relacionadas con la Música y la Canción como elemento impactante e influyente en los procesos de Orientación-Aprendizaje en los distintos Niveles de la educación venezolana. Incluimos, además, las ideas y gráficos de nuestras experiencias educativas armonizadas con la Música y canciones en el estudio, uso y enseñanza de la Lengua Española.
2.1.1. Importancia de la Música en la Escuela.
Según Willi Gohl, La Música no  es sólo una asignatura, sino una fuerza que anima y compromete. Ello únicamente es posible si el Profesor está muy bien preparado en su oficio y si una vida interior recorre toda la vida escolar y las distintas materias que se enseñan. En nuestra época sobrecargada de materia, aportar más materia vale menos que fortalecer las fuerzas espirituales para solucionar los problemas de cada día. Lo que da sus frutos no es el trabajo hecho con pretensiones de resultados que entren por los oídos (conciertos, exámenes, fiestas), sino el encuentro de cada niño con el mundo de los sonidos. Se debe disponer de un repertorio acorde con los chicos, pero que sea digno y bueno, escogiendo tan sólo lo que lleva en sí una chispa de vida musical imperecedera. Ha de procurar un alimento siempre fresco, que cree un gusto sensible ante lo desvirtuado.
La gran mayoría de nuestros niños en edad escolar, agrega Gohl, está expuesta al peligro de aficionarse a una música peor a causa de los medios de comunicación. La industria, que fabrica en cadena tal tipo de obras, dispone de un amplio campo de trabajo y de medios psicológicos muy refinados. Esa música, al escapar al control del entendimiento, influye directamente en el subconsciente, y acuña y conforma directamente el comportamiento de los jóvenes; pocos son los que disponen de una hormona apta para defenderse de ella. ¿Acaso es indiferente cuáles sean los textos sentimentales que a través de melodías frívolas se vayan “colando” en los jóvenes?
Este autor señala además que el canto es el primero de los ejercicios musicales. Canturrear, tararear y cantar son manifestaciones vitales tan elementales como correr, moverse y danzar. El cuidado de la voz, la educación del habla y el canto son exigencias tan primarias como el cuidado general del cuerpo. El hecho de cantar en la forma debida comporta un liberarse, un dejar a un lado todos los falsos esfuerzos a la hora de respirar y de emitir sonidos. Cantar significa dejar que fluya  por su propio paso la onda melódica, y con ello aprender a confiarse al simple juego alterno de la fuerza de gravedad. La respiración nos mantiene vivos y, de este modo, la vida sólo se puede captar en esos movimientos que nacen desde su centro. Nuestros movimientos afectan a toda nuestra capacidad de tensión, a nuestras fuerzas intelectuales y espirituales. La alteración general del movimiento significa una pérdida de la buena respiración y de la actitud sana. Al concluir, agrega que “el canto es un fenómeno vital, capaz de alimentar y concentrar, crear el equilibrio y hacer de todos los que lo ejecutan una comunidad en buena y feliz concordia”.
Podemos agregar que es imposible encontrar pueblo, grupo étnico o religioso alguno que no disponga, además del lenguaje, de otro medio de comunicación espiritual como la música, el baile, el canto o tarareos. Igualmente, en el campo educativo es imposible encontrar a alguien que no le guste oír algún ritmo, canción, melodía o realizar gestos melódicos (canto o canturreo), bien sea por razones socio-familiares, culturales, religiosos o de otra índole. Por lo tanto, deducimos que la música es una fuerza inherente y necesaria para al ser humano, quien produce instrumentos musicales, cantos, danzas para realizar todas las actividades que implica su desarrollo socio-cultural y trascendencia espiritual. La educación, como proceso de desarrollo humano, debe estar impregnada de los elementos mágicos de la música. 
En atención a estas últimas ideas, y dada la importancia que tienen en el desarrollo educativo, armónico e integral del estudiante, volvemos a insistir en la necesidad de implementar las canciones en las actividades didácticas de todos los niveles educativos, especialmente en el tratamiento, uso, estudio y enseñanza de la Lengua Materna. Los versos de las canciones contienen palabras, frases, y giros de distintas modalidades y variedades lingüísticas (locales, regionales y nacionales), y que,  al mismo tiempo, presentan elementos implícitos y explícitos: experiencias, vivencias, recuerdos, angustias, necesidades; temas religiosos, culturales, ambientales, sociales, familiares, filosóficos, históricos; tipos y clases de lenguajes (coloquial, culto, literario); características poéticas (clases y tipos de Rima; clases y tipos de Versos; clases y tipos de Estrofas; corrientes poéticas); es decir, todo un universo de posibilidades como elementos de contenidos, no sólo de la Lengua, sino además para el estudio de temas variados (historia, cultura, ambiente, geografía, ambiente y otros) propicios para el potencial  del intelecto y el desarrollo integral del estudiante.
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Según nuestra opinión, y en atención a nuestra propia experiencia lingüística y musical, los sonidos articulados de la voz, como expresión de sentimientos, anhelos, vivencias, recuerdos, pensamientos, reflexiones y proyecciones, se unen armónicamente a las vibraciones mágicas de la música para convertirse en creación imperecedera e insustituible del espíritu humano. Es la unión olímpica e inmortal de la Poesía y la Música. ¡Eso es una Canción!
2.1.2. La Canción como recurso Didáctico. 
Debemos recordar, como lo hicimos anteriormente en el libro “La Canción como Recurso Didáctico, algunas orientaciones teóricas sobre el efecto, significado, selección, uso y utilidad de la canción, y sugerencias en la selección de la misma para el proceso de orientación-aprendizaje, en concordancia con los objetivos programados (áreas, cursos y asignaturas); el nivel  educativo (Grado, Año, Edad) y el contexto ambiental, social y cultural (Institución, localidad, región) donde desarrollamos nuestras actividades educativas. En este sentido, consideramos muy importante retomar los siguientes elementos:

2.1.2.1. Impacto de la Canción en los Niños (Ana Gari Campos)

La canción, además de ser uno de los recursos lúdicos que tenemos más a mano y disponible en cualquier momento, es un importante instrumento educativo. Puede utilizarse para conseguir distintos objetivos, pero siempre, siempre, hace que el camino para llegar hasta ellos sea un camino fácil y divertido de andar. Con ella se logran los siguientes efectos positivos e integradores:
-Desarrolla el oído musical de nuestro hijo, lo que facilita su introducción al mundo de la música y le ayuda a reconocer y distinguir los distintos sonidos que nos acompañan en nuestra vida cotidiana. Hay canciones, sobre todo dirigidas a los más pequeños, en las que aparecen onomatopeyas o sonidos conocidos por el niño; cantar este tipo de canciones les ayuda a identificar estos sonidos cuando aparecen en contexto. 
 -Favorece la expresión artística. A menudo podemos ver, en las clases de niños de 5 o 6 años, una pared llena de dibujos elaborados a partir de las audiciones de las canciones y en los que se reflejan elementos o motivos que aparecen en las letras.

   -Ayuda a anticipar, organizar y sincronizar el movimiento. Bailar, dar palmas o caminar al ritmo de una canción son actividades que trabajan ritmo y movimiento conjuntamente. 
-Acompañar el canto con algún instrumento ayuda a la estimulación del tacto, ya que no todos los instrumentos se tocan de igual manera ni dejan la misma sensación en las manos. Resulta divertido y enriquecedor seguir el compás de una canción con instrumentos musicales de ejecución táctil.
 -Desarrolla la imaginación y la capacidad creativa. Ofrecen elementos suficientes para desarrollar la imaginación y la capacidad creativa de nuestros niños. 
 -Refuerza la memoria. Un aspecto muy importante que trabajan las canciones es la memoria; algunas estructuras lingüísticas se fijan más fácilmente en la memoria acompañadas de música. 
 -Ayuda en el tratamiento de los problemas de lenguaje. Algunos niños tienen problemas de pronunciación u otro tipo de problemas o retrasos en el aprendizaje del lenguaje. Gracias a las canciones, el niño trabaja sus dificultades lingüísticas sin que esto suponga un gran esfuerzo para él.
 -Ayuda a exteriorizar las emociones. Una canción nos permite llegar hasta el corazón de los niños. A veces podemos adivinar su estado de ánimo oyendo  las canciones que escoge espontáneamente. La músico-terapia trabaja mucho en este sentido, no sólo para hacer un diagnóstico del niño sino también para tratar de mejorar su estado emocional con la ayuda de la música y las canciones.
 -Facilita las relaciones sociales con los demás. Gracias al canto coral, es decir, a cantar con otros niños, nuestro hijo aprende a relacionarse con sus compañeros.
-Integración. No debemos olvidar que las canciones populares son una valiosa fuente de aspectos culturales. Con ello queremos decir que enseñar una canción a un niño es mostrarle un elemento más de la sociedad en la que vive, y por lo tanto le ayuda a integrarse mejor en ella. Hay muchas canciones que pertenecen a una fiesta o tradición concreta del año, por ejemplo los villancicos de Navidad. Cantar estas canciones se convierte en un referente cultural muy importante para el niño.
       Animémonos, pues, a cantar; a recordar aquellas canciones que cantábamos en nuestra infancia; a sentarnos con nuestro hijo y cantar las canciones que ha aprendido en la escuela; en definitiva, a compartir un espacio de música y alegría.

2.1.2.2. La Canción: significación y utilidad.

La importancia utilitaria de la Canción para el ser humano se puede ubicar en los siguientes aspectos:

-Cotidianidad: Sirve para acompañar en todas las actividades y faenas individuales, grupales y colectivas, cualesquiera sean las condiciones anímicas imperantes en un momento dado.

-Estimulación: Despierta el interés por cualquier situación, tema, elemento o ser.

-Motivación: Aumenta el interés, la voluntad, expectativa y participación. Despierta el deseo de creatividad y actitudes positivas.

-Integración: Propicia la consolidación  y armonía de los estados socio-emocionales, afectividad y expresión. Favorece la comunicación, el desarrollo del lenguaje y el pensamiento lógico, dinámico, efectivo y creativo. Ayuda a accionar las aptitudes, habilidades y destrezas. Activa la interrelación, integración  y organización grupal y colectiva.
-Valorización: Permite la concientización, relación e identidad del individuo con los elementos y valores socio-culturales locales, regionales y nacionales.

-Relajación: ayuda a aminorar el stress y a organizar el pensamiento.
2.1.2.3. Selección de Canciones y aspectos a considerar.

En la selección de las canciones se debe tener en cuenta el nivel o grado a tratar, ya que sus contenidos pueden o no guardar relación con lo que se pretende aplicar, estudiar o relacionar. A tal efecto, se proponen los siguientes:
1. Lingüísticos: dicción; palabras; frases; giros o variedades; lectura y escritura; sinonimia y antonimia; homofonía y toponimia; contenidos afectivos, sensoriales y conceptuales; morfología, sintaxis y semántica; estructura poética (rima, estrofa, verso); descripción, narración, mitos y leyendas; relación espacial y temporal; otros (cambiar letras, añadir frases y estrofas).

2. Familiares: afecto, comunicación, relación, valores.

3. Sociales: entorno, relación, comunicación.

4. Históricos: personajes, leyendas, cambios, otros (locales, regionales, nacionales).

5. Geográficos: paisaje, elementos naturales y artificiales.

6. Ambientales: naturaleza, medio (urbano, rural, indígena), conservación, protección, limpieza, mantenimiento, organización.

7. Culturales: identidad, valores, actitudes y aptitudes artísticas (canto, baile, dibujo, pintura, otros), cultura popular, folklore, tradición, costumbres, gastronomía, otros.

8. Musicales: actitudes y aptitudes, ritmos (vals, merengue venezolano, aguinaldo, galerón, fulía, joropo, estribillo, pasaje, gaita, balada, otros.), melodía, armonía, respiración, técnicas de canto, sonidos, notas, instrumentos musicales, canto y baile.

Resultaría interesante y efectiva la concreción del siguiente pensamiento, relacionado con nuestras intenciones didácticas:
“Si me enseñas una canción, te mostraré sus contenidos (lingüísticos, musicales, afectivos, conceptuales, sensoriales, sociales, históricos, ambientales); sus valores (identitarios, sociales, culturales, morales, familiares); la esencia de su creación (anhelos, vivencia, expresividad, espiritualidad) y su trascendencia (pervivencia, simbología, utilidad, impacto)”.           (Prof. Bladimir J. Aguilera O.)

2.1.2.4.  Estrategias Sugeridas.

· Selección de la Canción por el contenido lingüístico y el nivel o Grado a tratar.

· Estimulación: ambientación del área de trabajo o aula en relación a los contenidos; presencia de cultores populares u otros artistas.

· Motivación: dinámica grupal, juego u otra actividad seleccionada por el docente.

· Audición y canto:

· Audición de la canción seleccionada interpretada por el docente, artista, cultor o grabación.

· Canto del docente y los niños a ritmo de la canción seleccionada.

· Canto del docente a ritmo lento para mejorar la pronunciación o dicción.

· Canto del docente y los niños a ritmo lento.

· Canto del docente a ritmo moderado.

· Canto del docente y los niños a ritmo moderado.

· Canto del docente a ritmo rápido (allegro).

· Canto del docente y los niños a ritmo rápido (allegro)

· Canto grupal e individual a ritmo de la canción seleccionada.

· Expresión oral:

· Pronunciación por el docente de frases de la canción. Repetición grupal e individual por los niños.

· Pronunciación por el docente de palabras de la canción. Repetición grupal e individual.

· Relación de palabras y/o frases con otros elementos, áreas y asignaturas:

· Vivencias y experiencias individuales, socio-familiares y escolares.

· Elementos culturales.

· Lectura, Escritura y Creatividad:

· Elaboración de letras, palabras, frases, oraciones y descripciones.

· Redacción de párrafos.

· Creación de narraciones, anécdotas, canciones, cuentos, poemas, dibujos, pintura, cartelera, diversiones, otros.

· Dramatización:

· Personajes.

· Situaciones.

· Animales.

· Canto.

· Baile.

· Recitación.

· Declamación.

· Narraciones orales.

· Participación:

· Realización de actividades grupales e individuales en función de limpieza, organización, orden y mantenimiento de aulas, áreas e institución educativa.

· Actividades Deportivas y Culturales institucionales.

· Relación  y participación Interinstitucional.

· Cooperación:

-Ayuda y colaboración con otras personas e instituciones en solucionar problemas.


Como podemos observar, y a manera de conclusión, las canciones permiten la planificación y ejecución de actividades en función del desarrollo integral del estudiante y de la optimización del proceso de orientación-aprendizaje en cualquier nivel o grado. Comencemos, pues, a dar un paso adelante, sin más limitaciones ni barreras.   ¡ÉXITOS!

2.2. El Patrimonio Poético-Musical Folklórico y Popular en el Aula

Los pueblos siempre han mantenido luchas a través de expresiones materiales y espirituales que permiten desarrollar su cultura, con características definidas, consolidándose como entes capaces de crear, dimensionarse y proyectarse en función del bienestar colectivo y pervivencia en interrelación con las demás culturas circunvecinas y planetarias. Cada país se consolida culturalmente de acuerdo con su conciencia histórica, lengua, valores, realidad geográfica y social, creaciones, cosmovisión, comunicación, consumo y los rasgos psicológicos que configuran la personalidad básica o carácter nacional. Es lo que permite ser a la persona y colectividad en cuanto que nace, crece, se desarrolla e interactúa en una realidad espacial y temporal concreta, cuyas actividades básicas están dadas por el trabajo (Economía), el poder (Política) y la significación (Cultura). Ésta última la define Enrique A. González O. (1990), así: “las diferentes maneras como el hombre y/o los hombres se representan a sí mismos y a la comunidad, las condiciones objetivas y subjetivas de su existencia en un momento histórico determinado” (p. 109). Tales actividades básicas se realizan interrelacionadas y articuladas con todos los demás condicionantes de la dinámica social.

En el caso concreto de la actividad cultural, ésta está conformada por elementos tradicionales indígenas y/o rurales (Folklore); no tradicionales: urbanos y rurales (Cultura popular: campo cultural de los sectores dominados) y académicos (Cultura institucionalizada, explícitas y oficiales: campo cultural de los sectores dominantes). En el proceso dinámico societal, deja sentir su gran influencia  la transculturación, que implica la movilización cultural (Aculturación) y el encuentro cultural (Conculturación). 

La Aculturación comporta una lucha cultural que se traduce en tres actitudes elementales: Aceptación (aculturación consumada), Resistencia (aculturación enfrentada) y Alternativa (creación). Es la “Imposición de elementos culturales de un grupo social dominante a un grupo social dominado” (ídem. p. 111).

La Conculturación se refiere  al libre intercambio de elementos culturales entre diferentes grupos sociales. El mismo autor señala que se realiza por un “Convenimiento formal o informal, explícito o implícito de intercambio de sentido y significación entre e intra grupos sociales, cuyo objetivo central es el enriquecimiento mutuo de la personalidad cultural de los sujetos sociales involucrados” (ibídem).
La Cultura Popular presenta características que la diferencian del Folklore: tiene sus raíces en lo urbano, es personal e individual:

-Génesis: urbano, con autor y con dueño.

-Características: auténtico, popular, cotidiano, no tradicional, no académico.

-Situación: institucionalizado, comercializado, reglamentado, escolástico y de cultura masiva.

-Formas de transmisión: medios de difusión; de la ciudad al campo; difusión masiva; de arriba hacia abajo.  

En lo que respecta al Folklore, elemento de identidad cultural primigenia, reúne los siguientes elementos distintivos:

-Génesis: indígena y/o rural, anónimo y colectivo.

-Característica: sin autor, sin dueño, autóctono, popular, tradicional y vigente.

-Situación: herencia cultural; patrimonio de una región o nación; pertenece a todas las clases sociales; susceptible de variación y recreación.

-Formas de transmisión: oral; de persona a persona; del campo a la ciudad; de generación en generación; de abajo hacia arriba. 


La cultura popular combina elementos tradicionales (folklóricos) con otros de la cultura popular (no tradicionales) para realizar creaciones, recreaciones e innovaciones que serán difundidas masivamente e impuestas a los sectores dominados. Generalmente los cultores populares realizan sus obras con temas actuales cuya base, en el caso de la música, la sostienen los ritmos y formas tradicionales: merengue, polo, vals, galerón, pasaje y todos los que más adelante se explicitarán. Ambas manifestaciones deben incorporarse a la tarea diaria de orientación-aprendizaje en todos los niveles del subsistema educativo venezolano. A este respecto, consideraremos algunas opiniones relevantes de connotados educadores e investigadores que coinciden con nuestra posición e intención didáctica.

En relación a lo anteriormente expresado, Cruz Rivas (1981) comenta que “...el estudio del folklore debe impulsarnos para afianzar los valores de identidad, solidaridad y cooperación, no sólo con nuestro pueblo, sino también con la otras naciones, en especial con aquéllas que por sus condiciones tienen similitud con la nuestra”. (p. 2)

En consecuencia, la educación, como estructura del sistema, debe constituirse en vehículo para el rescate y difusión del folklore, de la cultura popular y de todos los valores autóctonos que conforman la identidad, con visos de interrelación, intercambios y proceso activo de desarrollo que permita la creatividad colectiva. El acto educativo debe preparar al individuo para rescatar, valorar, crear, expresar y proyectarse con sus valores culturales propios. Esto implica la libertad y formación polifacéticas de las actitudes positivas hacia los problemas comunes. Por lo tanto, el educador debe poner mucho interés en la enseñanza del folklore nacional; explicarlo y analizarlo como proceso sui generis  de desarrollo y condición sine qua non para la conformación de la identidad cultural y conciencia histórica. A este respecto, P. Carrera (1969) opina que:

El folklore para el Maestro, en su función de educador, es recurso de primordial importancia...se enfrenta a manifestaciones folklóricas de manera continua y viva, y es responsabilidad suya tomarlas, adaptarlas y adecuarlas en su diaria tarea, lejos de rechazarlas como cosa de poca calidad o actualidad. Es el folklore parte vital en la formación de la personalidad de todo individuo y factor decisivo en la recia constitución de nuestras características nacionales. (p. 81)


Se hacen  cada vez más prioritarios  el rescate, difusión, desarrollo e incorporación a todos los niveles educativos de las manifestaciones folklóricas para la conformación de la identidad, en consonancia con las localidades, regiones y valores nacionales. Es necesidad urgente diseñar planes y programas de acuerdo con las características sociales, históricas y culturales de las localidades y regiones que conforman el país. Ha sido preocupación perenne de muchos educadores, investigadores y luchadores sociales, la ausencia de identidad y pertinencia de la estructura educativa con la propia realidad socio-cultural venezolana. Ante esta situación, J. Moncada (1953) propuso que: “...tras el estudio más y más realista de nuestro ambiente geográfico, sociológico y psicológico... lanzarse a la elaboración de una teoría pedagógica genuinamente venezolana, ajustada a la realidad de llanos, playas, montañas, pueblos y ciudades”. (p. 12)

Esta exhortación de hace medio siglo nos  exige,  lo más pronto posible, la elaboración de un Proyecto Educativo Nacional que involucre directamente a las regiones y micro localidades en las acciones que se requieran para conformar, solidificar y defender la identidad nacional. Así, los sectores populares se motivarán a la creación y al trabajo productivo autogestionario, en concordancia con su realidad. Sin identidad no existirá valoración ni amor a la Patria. Sobre esta idea, C. Martínez (1993) manifiesta muy acertadamente:

Definitivamente, ya no es posible sólo entender, sólo comprender, sólo develar. Debemos intentar trascender sobre lo concreto en una práctica cotidiana más consecuente con la creación de nuestra propia cultura, de nuestro propio modelo de desarrollo, de nuestra propia identidad como pueblo. (p. 173)

Las anteriores afirmaciones son un llamado a la reflexión, al cambio educativo, a una visión positiva del país, a la liberación ideológica y a la lucha tesonera educativa hacia un destino más real y promisorio. La creación poético-musical folklórica, unida a otras actividades populares, se consolida en este caso como patrimonio cultural tradicional de los pueblos. Se integra a su esencia trascendental y se adopta como elemento fundamental en la conformación de la identidad local, regional y nacional.

Desde el punto de vista musical, en cada país existen variedades o especies que identifican a sus regiones. Así, en Venezuela se pueden citar, entre otras,  el Galerón (Oriente); Gaita Decembrina (Zulia); Joropo, Pasaje (el Llano). En las propias regiones brotan creaciones peculiares a las micro localidades: Estribillo, Jota, Golpe, Chipola, Polo, Fulía, y otros. Las investigaciones realizadas por L. F. Ramón y Rivera (1969) indican que el acervo musical folklórico venezolano cuenta con un rico y variado legado:

...aguinaldos, alabanzas, bambuco, canciones de cuna, entretenimiento, ronda galante, ronda romántica, arrear ganado, cosecha, labranza, molienda, lavandera, ordeño, pilar maíz, pregón, cantos indígenas, funerarios (mampulorio, gritón), corrido, contra danza, décima, fulía (barloventeña, oriental), galerón, gaita (maracucha, margariteña),golpe (joropo y tambor), guasa, joropo con estribillo, jota ( margariteña, carupanera),la corona, la llora, malagueña, mare-mare, merengue, novenas, parrandas de navidad, pasaje (aragüeño, apureño), pasillo, polo (oriental, coriano), punto, revuelta, romance, San Pedro, Salve, sirena, tamunangue, tonos de velorios, toques diversos de Procesión, toques indígenas, instrumentales y valses. (p. 213)

Por supuesto, que la casi totalidad de estas manifestaciones musicales va acompañada de la creación poética; con lenguaje culto o inculto, pero poético al fin, cargado de emoción, sensibilidad y lirismo. Es la sólida dualidad armónica poético-musical, producto del ingenio humano y de la creatividad de una cultura popular concreta. Este amplísimo espectro de producción poética y musical es signo más que elocuente de la presencia de la identidad nacional en todos los quehaceres del venezolano en consonancia con su realidad socio-cultural e histórica y la cosmovisión  interactuante. Por consiguiente, esta realidad debe ser incluida para su estudio en los planes y programas educativos, con la finalidad de inculcar su valoración, rescate, promoción, difusión y desarrollo; en función de la consolidación cultural y la conformación de la identidad local, regional y nacional.

En contraposición a la didáctica tradicional inflexible, autoritaria, memorística, acrítica, irreflexiva y desmotivadora, la actividad poético-musical debe irrumpir como una alternativa didáctica en el aula, y también fuera de ella. La música estimula, crea el ambiente armónico, produce efectos psicológicos de adaptación y actitud positiva hacia el aprendizaje efectivo, agradable y duradero. La creación poética aporta el contenido y sentido de los temas a desarrollar, lo ideológico, el sentir del pueblo, la expresión lingüística y la cosmovisión. Se manifiestan y describen situaciones concretas de historia, geografía, lengua, ambiente, personajes, costumbres, tradiciones, faenas, entre otras; es decir, elementos de necesaria existencia en la formación de identidad cultural popular.

La unión o combinación de los aspectos musicales y poéticos, desarrollados estratégicamente, permite un aprendizaje significativo, activo, participativo, motivador, dinámico, real, analítico, valorativo e integrador de experiencias de aprendizajes. En consecuencia, involucra y estimula a los estudiantes a exteriorizar sus habilidades y destrezas creativas, tanto poéticas como musicales, canto y dramatización. En este clima agradable de disfrute y relación horizontal docente-alumno, se logra tanto el estudio integrado y relacionado como el independiente en las distintas áreas y asignaturas. Las respectivas estrategias permiten alcanzar metas y logros efectivos desde el nivel de Preescolar hasta los niveles superiores. 
2.3. El Cuatro en el Aula.
En cuanto a las demostraciones y ejecución de instrumentos musicales, podríamos utilizar canciones adecuadas a las mismas. En el caso particular del Cuatro, la siguiente canción, hecha especialmente para el proceso didáctico-musical, serviría de mucho estímulo y motivación para los niños, tanto para su afinación como para el comienzo de la ejecución de tan importante instrumento de cuerdas venezolano (Ver Partitura en Anexos):

Mi Cuatro

	I

La, Re Fa, Si,

La, Re, Fa, Si

suena mi Cuatro;

lo afino así,

lo afino así,

mi primer paso.

IV

La, Re, Fa, Do,

La Re, Fa, Do

suena mi Cuatro;

así doy yo,

así doy yo,

mi cuarto paso.
	II

La, Re, Fa, Re,

La, Re, Fa, Re

suena mi Cuatro;

y tocaré, 

y tocaré,

segundo paso.

V

Si, Re, Sol, Si, 

  Si, Re, Sol, Si,

suena mi Cuatro;

  ¡y estoy feliz!, 

  ¡y estoy feliz!

mi último paso.
	III

La, Mi, Sol, Do,

La Mi, Sol, Do

suena mi Cuatro;

¡qué alegre estoy!,

¡qué alegre estoy!

mi tercer paso.




Por otra parte, esta canción sirve para iniciarse en el estudio de las Tonalidades y los Tiempos Musicales; tal es el caso particular del Tiempo de Vals (3/4) y la ejecución del mismo en el Cuatro: un rasgueo hacia abajo (una Negra); dos rasgueos hacia arriba (dos Corcheas ) y un rasgueo hacia abajo (una Negra ):              . Además, el contenido de las estrofas invita e incita a tener contacto con el Cuatro, a través de frases, como: ¡qué alegre estoy!, ¡y estoy feliz!; y con una estrategia paso a paso.



Pueden verse los diferentes ritmos del Cuatro para las Variedades musicales venezolanas en el Anexo de la presente obra, tomados del libro de César Fuentes: “Cancionero Musical del Estado Sucre”.



**  14-YOJO: 2/4              
       
                                  
** La notación Rítmica del YOJO es del  autor de esta obra.
III-EL VERSO EN LOS PROCESOS DIDÁCTICOS
El Verso refuerza la empatía entre la música y la lengua, ya que el mismo está estructurado de cualidades (cadencias, entonaciones, musicalidad), las cuales se armonizan en un poema dado, en medio del universo infinito de la Poesía. La combinación de estos tres elementos culturales humanos (palabra-música-verso) dan paso a la gesta de una creación inmortal: Canción, la cual definimos como la “Unión olímpica e inmortal de la poesía y la música” (El Autor). Los versos de las canciones (especies musicales) contienen palabras, frases, y giros de distintas modalidades y variedades lingüísticas (locales, regionales y nacionales), y que,  al mismo tiempo, presentan elementos implícitos y explícitos: experiencias, vivencias, recuerdos, angustias, necesidades; temas religiosos, culturales, ambientales, sociales, familiares, filosóficos, históricos; tipos y clases de lenguajes (coloquial, culto, literario); características poéticas (clases y tipos de Rima; clases y tipos de Versos; clases y tipos de Estrofas; corrientes poéticas); es decir, todo un universo de posibilidades como elementos de contenidos, no sólo de la Lengua, sino además para el estudio de temas variados (historia, cultura, ambiente, geografía, ambiente y otros) propicios para el potencial  del intelecto y el desarrollo integral del estudiante.
3.1. Modelos Tecnológicos, Muestras y Talleres.
En atención a estas últimas ideas, y dada la importancia que tienen en el desarrollo educativo, armónico e integral del estudiante, volvemos a insistir en la necesidad de implementar las canciones en las actividades didácticas de todos los niveles educativos, especialmente en el tratamiento, uso, estudio y enseñanza de la Lengua Materna. 
3.1.1. Modelo Integral Práctico-Didáctico.
Presentamos a continuación un ejemplo detallado con la selección de una canción.  Nivel: 3er. Grado. Edad: entre 7 y 9 años. Contexto ambiental, social y cultural: Municipio Benítez, Estado Sucre. Proyecto de Aula: “Conociendo mi Municipio”. Canción seleccionada: “Quiero un mango”. 

Quiero un mango

Yo quiero un mango, Mamita; 

pero que esté madurito.

Como uno, como dos,

como tres, ¡sabrositos!

Yo quiero un mango, Mamita;

¡qué sabroso es su juguito!

Como uno, como dos,

como tres, ¡qué dulcitos!

Yo quiero un mango, Mamita,

me gusta su saborcito.

¿Cuántos quedan?; ¿cuántos quedan?

Sólo tres, ¡qué poquitos!

(Letra y Música: Prof. Bladimir Aguilera O.)
¿Por qué seleccionamos esta canción?

-Esta canción guarda relación con la realidad ambiental municipal y parroquial del niño y con los objetivos de Proyecto de Aula: “Conociendo mi Municipio”. La fruta existe y sirve de alimento, tanto en las Parroquias del Municipio Benítez, como en toda Venezuela. Los niños conocen y comen la fruta Mango. Ésta forma parte de su realidad y de las vivencias personales y familiares.

-Sirve de estimulación y motivación, ya que, de hecho, su música despierta el ánimo infantil y alegra el ambiente escolar; además, las palabras madurito, sabrositos, sabroso, juguito, dulcitos, saborcito, producen un efecto estimulante en el campo sensorial del niño (gustos, sabores y colores); esto produce a su vez la combinación de imágenes gustativas y visuales, dando origen a imágenes cenestésicas y cromáticas.

-Toda la canción está impregnada del campo afectivo del niño: hogar y familia. El comienzo de cada estrofa (primer verso de cada estrofa), “yo quiero un mango, Mamita”, lo vincula con su hogar y el afecto indestructible de su Madre. Por designio natural, esta frase lo motiva inconscientemente a sentirse alegre, tanto por el recuerdo de su hogar como por la satisfacción de necesidades básicas, como en este caso, degustar un sabroso Mango. De hecho, la canción fue escrita, según  su autor,  para lograr los efectos aquí descritos.

-Produce un efecto de identidad con el medio circundante. Automáticamente, esta canción conecta al niño con su realidad. Por consiguiente, asimilará más rápidamente los nuevos elementos que el Docente incluirá en el logro de los objetivos trazados.

-El léxico utilizado en esta canción es sencillo y adaptado a la edad de los niños (entre 7 y 9 años), etapa en la cual aún utilizan los diminutivos, tales como: madurito, sabrositos, juguito, dulcitos, saborcito; indicadores de edad temprana y expresión afectiva infantil.

¿Cuáles aspectos se pueden tratar con esta canción?
· Lingüísticos: derivados, diminutivos (nombrarlos y escribirlos); conjugación del verbo querer; relacionar palabras (querer, amar, desear, gustar, ansiar); dictado; escribir los números; resolver sumas sencillas; relatos de experiencias; estudio de los cinco sentidos (gusto, oído, olfato, vista, tacto); creación de relatos y personajes (cuentos, anécdotas, otros). Estudios generales de la poesía: verso, rima. Lectura de los versos.
· Familiares: Relación padre-madre-hijos (afectos, comunicación). Consumo (frutas, legumbres, jalea, carato, otros). Relato de experiencias (paseos, salidas, visitas).
· Ambientales: árboles, planta del Mango. Relato de experiencias parroquiales, regionales, otros.
· Desarrollo psicomotor: dibujo, pintura. Construcción de instrumentos musicales. Estudio de los sentidos.
· Cultura Popular y Tradición: artesanía, arte culinario, pintura, poesía, narración. Exposición de Instrumentos Musicales Tradicionales: Cuatro, Guitarra, Maracas, Mandolina, Tambor. Exposición de los derivados del Mango.
· Dramatización: canto y baile de la canción en coro e individual. Recitación. Canto.
· Integración Escuela-Comunidad: Invitación al aula a: el autor de la canción; a padres y/o Representantes que hacen derivados del Mango; a expertos en educación para la salud. Exposición de derivados del Mango. Actuación de los niños en el Aula.
· Ciencias Naturales: Estudio de las distintas clases de Mango (variedades). Estudio de las plantas. Paseo dirigido a ríos y espacios donde existen plantas de Mango. Importancia de las frutas en la salud. Relatos de experiencias. Estudio del fruto.
· Historia local: relatos familiares sobre la trayectoria del Mango: su uso y consumo antes y actualmente.
· Educación Física: baile al compás normal de la canción. Realizar el baile de modos lento, normal y rápido. Hacer competencia de baile individual y grupal.
· Educación para el Trabajo: Invitación al aula a personas que elaboran derivados del Mango. Demostración de la preparación de los derivados del Mango. Elaboración de Cartelera y Recetarios. Construcción de Instrumentos musicales con material desechable.
· Valores: Concienciación, respeto y valoración del trabajo casero, la cultura popular y los elementos tradicionales. Fortalecimiento de la valoración y defensa de los aspectos que conforman la identidad local, regional y nacional. Profundización de los valores tradicionales, familiares y socio-culturales. 
· Educación Musical: Orientaciones sobre los ritmos musicales tradicionales: Merengue, Vals, Joropo, Galerón, Polo, Joropo y Estribillo, Aguinaldo y otros. Audiciones de canciones de distintas regiones. Investigación sobre poetas, músicos, compositores, cantores y grupos culturales locales. Cantos y bailes en el aula. Charla de cultores populares y expertos. Visita a instituciones culturales locales.

¿Cuáles estrategias se deben planificar para lograr los aspectos antes mencionados?


Además de los señalados, se pueden desarrollar otros aspectos importantes en el desarrollo integral de los párvulos. Debemos aclarar que en las acciones de orientación-aprendizaje no existen estrategias únicas para la implementación de la Canción en el Aula. Todo depende, insistimos, de las circunstancias reales: Proyecto de Aula, ambiente, escuela, nivel educativo y socio-cultural, recursos técnicos y especializados, con los cuales contamos. También debemos indicar que no es imprescindible saber cantar o tocar algún instrumento musical; en los actuales momentos contamos con la tecnología que nos puede ayudar en estos avatares; tal es el caso de Discos Compactos, Computadoras, Video Beam, Ipod. O, también, podemos invitar a Cultores Populares para que hagan una demostración de la canción. Esto último también es suficiente para estimular y motivar a los niños, quienes tratarán de imitarlo y querrán tocar algún instrumento musical. Veamos a continuación un ejemplo con un Área Específica: Lengua
3.1.2. Modelo Práctico en la enseñanza de la Lengua Materna

Nivel: Primera Etapa de Educación Básica. 3er. Grado. Edad: entre 7 y 9 años. 

Contexto ambiental, social y cultural: Municipio Benítez, Estado Sucre. 

Proyecto de Aula: “Conociendo Nuestra Lengua”. 

Canción seleccionada: “Quiero un mango”. 

¿Por qué seleccionamos esta canción para la enseñanza de la Lengua Materna?

1. Esta canción guarda relación con la realidad ambiental municipal y parroquial del niño y con los objetivos de Proyecto de Aula: “Conociendo Nuestra Lengua”. La fruta existe y sirve de alimento, tanto en las Parroquias del Municipio Benítez, como en toda Venezuela. Los niños conocen y comen la fruta Mango. Ésta forma parte de su realidad y de las vivencias personales y familiares. Produce un efecto de identidad con el medio circundante y su lengua materna. Automáticamente, esta canción conecta al niño con su realidad. Por consiguiente, asimilará más rápidamente los nuevos elementos que el Docente incluirá en el logro de los objetivos lingüísticos contemplados en su Proyecto de Aula.
2. El léxico utilizado en esta canción es sencillo y adaptado a la edad de los niños (entre 7 y 9 años), etapa en la cual aún utilizan los diminutivos, tales como: madurito, sabrositos, juguito, dulcitos, saborcito; indicadores de edad temprana y expresión afectiva infantil. Por lo tanto, se pueden estudiar y desarrollar varios aspectos de la lengua: conceptuales (palabras, definiciones y conceptos); afectivos (cariño, amor, alegría, amistad, familia); sensoriales (colores, olores, sonidos, sabores y texturas); lectura; dicción; entonación; escritura (palabras de la canción; sustitución de palabras de la canción-sinónimos); redacción y creación (historias, cuentos, anécdotas, versos y otros, individuales y colectivos). Contribuye con el desarrollo de la habilidad psicomotora de la escritura en los niños.

3. Sirve de estimulación y motivación, ya que, de hecho, su música despierta el ánimo infantil y alegra el ambiente escolar; además, las palabras madurito, sabrositos, sabroso, juguito, dulcitos, saborcito, producen un efecto estimulante en el campo sensorial del niño (gustos, sabores y colores); esto produce a su vez la combinación de imágenes gustativas y visuales, dando origen a imágenes cenestésicas y cromáticas.
4. Toda la canción está impregnada del campo afectivo del niño: hogar y familia. El comienzo de cada estrofa (primer verso de cada estrofa), “yo quiero un mango, Mamita”, lo vincula con su hogar y el afecto indestructible de su Madre. Por designio natural, esta frase lo motiva inconscientemente a sentirse alegre, tanto por el recuerdo de su hogar como por la satisfacción de necesidades básicas, como en este caso, degustar un sabroso Mango. La parte emocional en el niño es sumamente importante; de allí que esta canción contribuye con el desarrollo del lenguaje. De hecho, la canción fue escrita, según  su autor,  para lograr los efectos aquí descritos.
Aspectos lingüísticos a considerar
Lectura, derivados, diminutivos (nombrarlos y escribirlos); sinónimos, antónimos, dicción, entonación, conjugación del verbo querer; interrogación y admiración; relacionar palabras (querer, amar, desear, gustar, ansiar); dictado; relatos de experiencias; expresión oral y escrita; creación de relatos y personajes (cuentos, anécdotas, otros); estudios generales de la poesía: verso, rima. Lectura de los versos.

Actividades Previas: Ambientación del aula de acuerdo con el tema a tratar. Material multigrafiado de la letra de la canción seleccionada. Reproductor y Disco Compacto. Instrumentos musicales (Cuatro, Maracas, otros, según el caso). Material reproducido con palabras seleccionadas de la canción (Ejemplo: madurito, sabrositos, juguito, dulcitos, saborcito, poquitos, mamita, quiero) para el estudio de diminutivos (ito, itos, ita, itas); sustitución por palabras no diminutivas (maduro, jugo, sabor, sabroso, pocos, mamá); sinónimos (quiero, amo, deseo, etc.); antónimos (verde, desagradable, salado, amargo, ácido, muchos, bastante, etc.). Material reproducido con palabras seleccionadas de la canción y de la lengua para convertirlas a diminutivo.

Inicio: Salutación. Dinámica Grupal. Orientaciones del día.

Desarrollo: Audición de la canción (interpretada por el Docente o reproducida). Entrega del material con la canción. Audición de la canción. Interpretación de la canción por el Docente y los Estudiantes. Canto individual voluntario. Opiniones sobre la experiencia auditiva e impacto anímico de la canción (Torbellino de ideas). Lectura de la letra de la canción (entonación y dicción) por el Docente (Demostración). Lectura individual de la letra de la canción (entonación y dicción) por los Estudiantes. Interpretación grupal de la canción por el docente y los estudiantes. Identificar los sufijos diminutivos ito, itos, ita, itas. Transformar las palabras diminutivas a palabras originarias o raíz (maduro, jugo, sabor, pocos, mamá). Sustituir por sinónimos las palabras seleccionadas (quiero, amo, deseo). Sustituir por antónimos las palabras seleccionadas (verde, desagradable, salado, amargo, ácido, muchos, bastante). Transformar a diminutivo palabras seleccionadas de la canción y la lengua (mango/manguito; casa/casita; hermano/hermanito; juguete, juguetico; etc.). Dictado Colectivo.

Cierre: Relato oral de la experiencia (Torbellino de Ideas). Evaluación por el Docente de las actividades realizadas, individuales y colectivas. Asignación de Tarea del Hogar (Descripción escrita de la fruta del Mango; dibujo del Mango). Estimulación y Orientaciones sobre la próxima clase (Cuentos, Relatos, Anécdotas). Canto Grupal de la canción “Yo quiero un mango”. Despedida.

3.1.3. Modelo Práctico Lingüístico en otros Niveles Educativos
En atención a experiencias educativas desarrolladas en los Niveles Medios y Superiores, se logró un mejor estímulo, mayor motivación y entusiasta disposición anímica para el estudio y análisis de distintos niveles de la lengua: coloquial, culto (medio) y literario, en el Área de Lengua y Literatura. Durante esta agradable experiencia, presentamos tres muestras de canciones, de distintas variedades lexicales; las mismas se indican a continuación:

	La Fiesta del Curruchacu
I

Ya tu pai fue otra vez pa' la fiesta,

a la casa del compai Nicolás;

anda y díle que baile tranquilo

y que no se me  vaya a rascá.

Curruchacuchá, curruchacu,

curruchacuchá, curruchacu,

curruchacuchá. curruchacu,

curruchacuchá.

II

Ya yo voy, volandito, corriendo

a decile eso mismo a Papá;

pero no me pegues, Mamaíta, 

si también yo bailo el Curruchá.

   Curruchacuchá, curruchacu,

    curruchacuchá, curruchacu,

    curruchacuchá. curruchacu,

   curruchacuchá

III

 Me esperas con tu pai en la fiesta;

         ya yo me voy a desocupá,

  pa' ir también un ratico, y contenta,

         a bailá con tu pai curruchá.

         Curruchacuchá, curruchacu,

          curruchacuchá, curruchacu,

          curruchacuchá. curruchacu,

         curruchacuchá
	Soy Sucrense

Soy Sucrense, 

tierra bendita y de sol,

del poeta, del cantor,

 del paisaje y bella gente.

Soy Sucrense, 

jardín de bello esplendor,

suelo de eterno verdor 

y vivir gloriosamente.

Tengo la sangre inmortal

de Ayacucho el Mariscal

y de amar eternamente.

Tengo la fuerza del mar,

de las aves su cantar 

y de los ríos su fuente.

Porque soy Sucrense 

canto a mi tierra

con esmero y gran amor.
Soy Sucrense,

 la cuna de Andrés Eloy,

cual poema en una flor 

de futuro prominente.

Soy Sucrense, 

estribillo y galerón,

   vals, merengue y corazón 

   de sancocho bien caliente.

Amo los amaneceres,

 también los atardeceres

y el sol que dora mi frente.

Gracias doy al Creador

por darnos linda  región

y por hacerme Sucrense.

            Porque soy  Sucrense 

canto a mi tierra

 con esmero y gran amor.
	Espera y amor
En el invierno impío

tus besos deseaba,

y dejar el hastío

que el frío me causaba.

Llegó la primavera,

yo siempre te deseaba;

y en esa  inquieta espera

las flores mi alma perfumaban.

Auras enfurecidas

 en otoño vinieron;

las hojas de mi vida

una a una se cayeron.

 El estío muy ufano

 vino con su fulgor;

 te trajo de su mano

como lluvia de amor.


En medio de un ambiente agradable, con estas tres muestras se logró hacer un estudio comparativo entre los distintos niveles, modalidades y variedades de la lengua española existentes en las diversas regiones y localidades del país: Coloquial, Culto (Medio) y Literario; análisis poético (Tipos y Clases de Rima, Estrofas, Licencias Métricas); Sinónimos, Antónimos, Regionalismos, Localismos, Arcaísmos e Identidad Lingüística y Cultural. Por otra parte, logramos estimular y motivar a los estudiantes a la interpretación colectiva e individual (voluntaria esta última) de las muestras y de otras propuestas por ellos mismos. Estos estudios y análisis también se pueden lograr con muestras seleccionadas de poemas de autores locales, regionales y nacionales, y de la autoría de los propios estudiantes. Reiteramos que estas muestras no son recetas sino ejemplos de las vivencias y del uso diario de la lengua en localidades y regiones determinadas, las cuales pueden ser sustituidas por las que el Docente considere necesarias, pertinentes y oportunas en su labor educativa.
3.1.4. Orientaciones para el uso de canciones en Educación Ambiental

Presentamos a continuación algunas sugerencias y muestras de canciones, como ejemplos, para la estimulación, motivación, análisis de contenidos, concienciación y realización de actividades durante el estudio y enseñanza del Eje Transversal Ambiente. Los pasos didácticos y estratégicos a seguir deben estar estrictamente ceñidos a los objetivos por lograr; en consecuencia, las muestras deberán:

· Estimular: preparación del ambiente escolar y/ o del aula en concordancia con lineamientos de actividades ambientalistas (orientaciones previas, dibujos, carteleras, audiciones de canciones, poesías, otros).

· Motivar: emoción y participación docente y estudiantil en actividades del aula.

· Activar: incorporación activa estudiantil y comunitaria en las actividades programadas.

· Concienciar: despertar el interés, identidad, pertinencia y participación en la protección, defensa y conservación del ambiente y la vida.

· Valorar: importancia de actividades y cantos populares en la defensa, protección, valoración y conservación del ambiente y la vida.

· Formar: valores conservacionistas e identitarios con la escuela, la familia, la comunidad y la región.

· Reforzar: valores culturales populares, artísticos y sociales.

· Integrar: Integración de Áreas, Asignaturas, Ejes Transversales y Escuela-Comunidad.

En virtud de lo explicado anteriormente, se necesitan estrategias y actividades que logren estimular, motivar, impactar e involucrar a todos los integrantes de las instituciones educativas y a personas de la comunidad. A tal efecto, proponemos las siguientes:

· Estímulo y Motivación: orientaciones y sugerencias previas (anterior al día de actividad). Notificación a Padres y representantes.

· Selección de una canción por el Docente, de acuerdo con el nivel y grado a atender.

· Actividad de Inicio: orientaciones; introducción al tema; audición de una canción.

· Audición y canto por el Docente y los Alumnos.

· Cantos individuales voluntarios.

· Torbellino de Ideas sobre el tema.

· Organización grupal y  participación en las actividades programadas.

· Actuación de algún cultor popular, aficionado o compositor de la canción seleccionada. Orientaciones sobre vida y obra del autor.

· Discusiones dirigidas. Orientaciones del Docente.

· Asignación de actividades en el hogar y de investigación.

· Salidas de Campo: vivencias, observaciones, actividades conservacionistas in situ.

· Informe de las actividades.

· Relatos individuales de las experiencias. 

· Actividades comunicacionales: carteleras, folletos, volantes, videos, otros. 

· Actividad conservacionista escolar: limpieza, cuido de jardines, arborización, charlas, relatos de experiencias, cantos, audiciones, presentación de cultores, interpretación del Himno de la Escuela, otros.

Muestra No. 1                               Amor y Naturaleza

	Un día Dios creó el hermoso cielo,

las estrellas, la luz y el color.

Con fervor, ilusión y anhelo,

también creó, en su confín eterno amor.

Amor por el cielo; amor por las estrellas;

amor por la luz; amor por el color;

amor por el cielo; amor por el amor.
Un día Dios creó en la tierra hermosa,

las montañas, los ríos y ancho mar.

Y surgió hombre y vida dichosa,

a cultivar la bella flor y siempre amar.

Amor por la tierra; amor por los ríos;

amor por el mar; amor por las montañas;

amor por el hombre; amor por el amor.
	Un día Dios buscó su obra y grandeza:

las montañas, los ríos y ancho mar;

destruida la gran naturaleza,

entristeció, le provocó sólo llorar.
Lloró por la tierra; lloró por los ríos;

lloró por el mar; lloró por las montañas;

lloró por el hombre; lloró por el amor.
(Para finalizar): Hablado:

Pero, el hombre reflexionó y cantó:
(Cantado) 
Amor por la tierra; amor por los ríos;

amor por el mar; amor por las montañas;

amor por el hombre; amor por el amor.
(Letra y Música: Prof. Bladimir Aguilera O.)


En esta muestra se indica el origen del universo, la tierra, el hombre y elementos naturales para poder subsistir. Se señala y reitera la palabra amor como un llamado ansioso a tomar conciencia y luchar por salvar la vida humana;  pero, para lograrlo se debe luchar por proteger, defender y conservar las condiciones naturales de lo existente.
Muestra No. 2                      Agua, vida y amor
	En ingenio acuoso primitivo,

cultivado por designio celestial,

surgió vida con amoroso cultivo,

en la pródiga natura terrenal.
Cayó la lluvia con cadencia musical;

brotaron fuentes de agua, vida  y esplendor.

Surgió raudo el gran reino vegetal

con adorno de la más hermosa flor.

	Brindas vida en el río y en el mar,

en la tierra, en el cuerpo y en altar.

Con tus gotas pueden las aves trinar

y los campos florecen sin cesar.
Agua, agua bendita,

eres la fuente del esplendor.

Agua, agua clarita,

brindas rocío en el verdor.

Agua, agua querida,

eres la vida llena de amor.


Letra y Música: Prof. Bladimir Aguilera O.
En esta selección, el tema principal es el agua, elemento primordial en la naturaleza para la presencia de la vida en la tierra. Esta canción, como muchas otras, es importante para estimular la lucha contra la contaminación del agua.
Muestra No. 3                                   El ciclo del agua

	Coro

Lluvia, lluvia,

con tu hermoso canto

riegas, riegas

las flores del campo.

I

El sol con su energía

proporciona el calor;

y el agua que está líquida

se transforma en vapor.
	II

El agua evapora,

luego, al cielo nubla,

y se precipita

en forma de lluvia.

III

Y por las montañas

corre sin cesar,

nutriendo los ríos

que van hacia el mar.


Letra y Música: Licdo. Carlos J. Toledo


Como elemento estratégico, esta canción es de gran impacto, ya que permite, al son de la música, aprender sobre el ciclo natural del agua en el planeta Tierra; además, facilita la comprensión del fenómeno y los elementos intervinientes en ese proceso vital.   

             Muestra No. 4                            Himno al árbol

	Coro

Al árbol debemos

solícito amor;

jamás olvidemos

que es obra de Dios.

Al árbol debemos

solícito amor;

jamás olvidemos

que es obra de Dios.
	I

El árbol da sombra 

como el cielo fe; 

con flores, alfombra

su sólido pie.

Sus ramas frondosas

aquí extenderá,

y frutos y flores

a todos dará.
	II

Él es tan fecundo,

rico, sin igual,

que sin él mundo

sería un erial.

No tendría palacios
el hombre, ni hogar;

ni aves los espacios,

ni velas el mar.


Letra: Alfredo Pietri           Música: Miguel Ángel Granados

Este significativo himno era tradicionalmente cantado en todas las escuelas de Venezuela. Destaca el amor a la naturaleza, a través del árbol, y las consecuencias que podría acarrear la tala indiscriminada. Igualmente, se incluye el amor como elemento fundamental para sembrar, cuidar y defender la creación divina para la vida del hombre, ya que, sin el árbol, el mundo sería un erial (desierto).
Muestra No. 5                                Cerecita

	Coro

La ra, la la ra la ra la,

la ra, la la ra, la ra la,

la ra, la la ra la ra la,

   la la ra, la ra la la.

I

Cerecita de mi monte,

frutica sabrosa y pura;

acidito de mi cielo

y de mi tierra dulzura.
	II

Cerecita de mi monte,

silvestre frutica mía,

eres juguito de amor

en corazón de alegría.

III

Eres campo de ilusión

donde adornan tus colores,

y el verdor de tus ramitas

donde cuajaron tus flores.
	IV

A pesar de que eres buena

y de sabor exquisito,

nadie siembra tu semilla,

nadie riega tu arbolito.

V

Cemeruco a ti te llaman

en las tierras de occidente;
Cerecita te llamamos

en nuestra tierra de oriente.


Letra y Música: Luis Mariano Rivera
Don Luis Mariano Rivera, compositor, poeta y cantor del Municipio Bermúdez, Estado Sucre, denuncia que ya nadie siembra el árbol de cereza, a pesar del sabor y exquisitez que deja en el paladar de quienes la comen y saborean (desagradecimiento implícito). Esta canción debería ser cantada en todas las escuelas para sembrar conciencia sobre el problema de este importante y tradicional árbol frutal a punto de extinguirse en la zona sucrense. Con este estímulo debería procederse a sembrar uno en cada escuela.
Muestra No. 6                        Un huerto de esperanza

	Coro

¡Oye, amigo productor!

¡Cuida el agua, tierra y plantas,

en mi huerto de esperanza,

cultivado con amor!
I

  No uses químico que mata;

te lo ruego, por favor;

  no dañes las bellas plantas;

  nos dan vida y gran verdor.
	II

Defiende la Madre tierra,

  con honor, dice la ley;

  lo tradicional se aferra

al arado y al buey.

III

El agua ha sido bendita

por designio y por amor;

riega la tierra bonita

dando frutos y color.


Letra y Música: Prof. Bladimir Aguilera O.

Esta canción hace un llamado a los trabajadores de la tierra para evitar el uso de químicos y sustancias nocivas que producen contaminación y atentan contra la vida terrenal. Es, pues, una solicitud de toma de conciencia para la defensa, protección y conservación de la vida. 

        Muestra No. 7                                     El Árbol
	Es el árbol para todos

un amigo de verdad.

Hace el pajarito

su lindo nidito,

y a nosotros sombra da.
	Nos da frutos muy sabrosos

que dan gusto al paladar.

Y da lindas flores

de todos colores

que engalanan la ciudad.


(Autor desconocido)

Los elementos implícitos en esta canción, a pesar de su sencillez, envían un mensaje de cuido, amor y relación humana (amistad) con los árboles. Los beneficios recibidos son de satisfacción emocional y biológica (lindo, sabrosos, gusto, colores, satisfacción de necesidades básicas (ingerir frutos para la satisfacción y nutrición). Además, nos proporcionan un ambiente hermoso y agradable con las  flores y el canto de los pajaritos, y nos protegen de las altas temperaturas del sol. En síntesis, el árbol es un elemento natural fundamental para la vida en el planeta y necesario en la creación de condiciones armónicas y agradables para la vida del ser humano.
       Muestra No. 8                              Mi nueva escuela

Coro

Yo quiero mi nueva escuela

con calor de libertad,

sapiencia, paz duradera,

esperanza y hermandad.
	I

Yo quiero mi nueva escuela

con techo abierto de cielo,

para mirar las estrellas

y las aves en su vuelo.

II

Yo quiero mi nueva escuela

con el más florido ambiente,

para admirar las riveras

y riachuelos con su fuente.
	III

Yo quiero mi nueva escuela

con sus paredes de viento,

y con brisa mañanera

para estudiar muy contento.

IV

Yo quiero mi nueva escuela

con trinos de bellas aves,

y soñar con las estelas

de las marineras naves.
	V

Yo quiero mi nueva escuela

que me exalte como niño,

y forme mi vida entera

con alegría y cariño.

VI

Yo quiero mi nueva escuela

rotativa por las calles

de mi patria Venezuela,

con vivencias y detalles.


Letra y Música: Prof. Bladimir Aguilera

Se señala los deseos estudiantiles de estar en contacto con la naturaleza, con vivencias reales de su realidad y ambiente circundante. Esto implica realizar cambios en las estrategias metodológicas durante el proceso de orientación-aprendizaje. Con este tema, se puede lograr integrar a los niños en las actividades de aseo, limpieza, conservación, protección y defensa de su escuela y su comunidad. En síntesis, un proceso más real y pertinente para su formación y desarrollo integral. Igualmente, es un llamado para crear condiciones agradables, armónicas, concretas y satisfactorias de necesidades de contacto, exploración y vivencias del niño con el medio que le proporciona la vida plena. De allí, que la escuela debe transformarse en un instrumento práctico, agradable y propiciador del desarrollo integral del niño: intelectual, emocional, social, ambiental y cultural.

Muestra No. 9               Trovo Conservacionista
a-Sentimos amor profundo       8    
b-por la vida que surgió;   7+1=8

b-ahora me ofrezco yo       7+1=8

a-para salvar nuestro mundo.   8

	                 I
a-Dios creó el universo        8
b-con un infinito amor,        7+1=8
b-tierras, aguas, bella flor,    7+1=8
a-bosques, luz y aire terso.    8
a-La vida, cual lindo verso,   8
c-apareció en este mundo,     8
c-y el hombre, meditabundo, 8
d-a sus raíces se aferra.         8
d-Por esta preciosa Tierra     8
c-sentimos amor profundo. 8
                   II
a-Así, natura bendita,            8
b-con su floración hermosa,  8
b-una vida primorosa            8
a-tejió en divina cita.            8
a-A disfrutar ella invita         8
c-lo que el gran genio creó,   7+1=8
c-donde siempre floreció       7+1=8
d-el edén verde y puro.          8
d-Luchemos, con gran apuro,  8
c-por la vida que surgió.       7+1=8
	III
Mortal contaminación
la capa de ozono acaba.
El clero en pleno rezaba
a punto de extrema unción.
Cuidemos, con gran pasión,
lo que natura brindó,
y que un día Dios forjó
con amor benevolente.
Para salvar lo viviente,
ahora me ofrezco yo.
IV
Actuemos juntos, hermanos,
con gran pasión y fervor.
Salvemos, llenos de amor,
la vida con nuestras manos.
No dejemos, por ufanos,
nuestro planeta moribundo.
Con coraje furibundo,
preservemos ya la vida.
¡Y viva la patria unida
para salvar nuestro mundo!


Prof. Bladimir Aguilera O.

Esta especie musical, casi desaparecida, está poéticamente estructurada por una Cuarteta (cuatro versos) Introductoria que sintetiza todo el pensamiento o ideas que se desarrollarán en las cuatro Décimas que surgirán, con cohesión (enlace lógico y lingüístico entre los versos de una misma estrofa (décima), y coherencia (enlace lógico y lingüístico entre las cuatro estrofas o décimas. Esta Cuarteta tiene Rima Consonante Cruzada (si riman el primero con el cuarto y el segundo con el tercero: a-b-b-a) o Rima Consonante Alterna (si riman el primero con el tercero y el segundo con el cuarto: a-b-a-b). En nuestro presente ejemplo, la Cuarteta Introductoria tiene Rima Consonante Cruzada (a-b-b-a) y Versos de Arte Menor de 8 Sílabas Métricas (Octosílabos). Cada Estrofa (Décima) debe culminar con el verso de la Cuarteta Introductoria, en el orden en que aparecen en la misma: la primera Décima con el primer verso de la Cuarteta Introductoria; la segunda con el segundo; la tercera con el tercero y la cuarta con el cuarto. Tanto la Cuarteta Introductoria (a-b-b-a o a-b-a-b) como las cuatro Décimas (a-b-b-a-a-c-c-d-d-c), deben estar estructuradas por Veros Octosílabos y Rima Consonante. La Cuarteta Introductoria se canta con ritmo de Punta de Velorio (3/4): tonalidad Mayor y Menor; mientras que las Estrofas (Décimas) se interpretan con música y ritmo de Galerón.

En cuanto a sus contenidos, las estrofas del Trovo pueden utilizarse con las mismas orientaciones y sugerencias utilizadas en la Décima-Espinela, con el añadido de lo referente a Educación Ambiental y a las efemérides, celebraciones y conmemoraciones conexas: conservación, contaminación, salud, Día del Planeta, Día del Ambiente, Día del Agua y otros.   
Sugerencias:

· Conformación de Escuadras Ecológicas y Huertos Escolares.

· Festivales Escolares de Canciones Ambientalistas.

· Dramatizaciones Escolares: Teatro, Declamación y Diversiones sobre temas ambientales.

· Implementación en las instituciones escolares de paseos dirigidos conservacionistas.

· Charlas en las instituciones escolares de especialistas sobre temas ambientalistas.

· Visitas y actuaciones de Compositores y Cantores en las instituciones educativas.

· Integrar a la Comunidad en los procesos de estudios y acciones conservacionistas.

· Integrar a las instituciones locales culturales a los procesos formativos y recreativos ambientalistas.

· Diseñar y exponer carteles y carteleras con motivos ambientalistas.

· Celebrar los días especiales conservacionistas; tales, como: Día del Agua, Día de la Tierra, Día del Ambiente, entre otros.

· Estudiar los elementos naturales del ambiente local, regional y nacional: flora, fauna, vegetación, hidrografía.

· Analizar otros tipos de contaminación: ruido, polución, aerosoles, desechos tóxicos, insecticidas y pesticidas.
3.1.5. Orientaciones Didácticas para el uso del Aguinaldo en el aula.
Pasemos analizar algunas ideas e informaciones sobre el Aguinaldo venezolano y su inserción en el ámbito cultural tradicional y popular. Veamos:
3.1.5.1. El Aguinaldo Venezolano: lo tradicional y lo popular

Para poder aclarar sobre las posibles confusiones entre el Aguinaldo Tradicional y el Aguinaldo Popular, como ocurre igualmente entre Cultura Popular y Cultura Tradicional, es necesario abordar el tema sobre estos términos; ya que en ambos casos se presenta la misma disyuntiva de apreciación y valor. Por lo tanto, creemos que esta posibilidad evitará los extremos de defender a ultranza sólo uno de los casos. Lo Tradicional (Folklórico) se refiere a lo autóctono, vigente, patrimonio, sin autor, sin dueño, colectivo, indígena y rural; se trasmite de generación en generación, de persona a persona, del campo a la ciudad; pertenece a todas las clases sociales; herencia cultural; susceptible de variación y recreación. En cambio, lo Popular es auténtico, cotidiano, no tradicional, institucionalizado, de la ciudad al campo, con autor, con dueño, personal, individual.

Sin embargo, la cultura popular combina elementos tradicionales (folklóricos) con  otros provenientes de la creatividad (no tradicionales). En este sentido, no se excluyen sino que se interrelacionan, complementan y articulan para generar nuevas creaciones, recreaciones e innovaciones. Aunque una obra o manifestación cultural sea elaborada en un tiempo determinado y transmitida de generación en generación, sabemos que el ingenio humano no se detiene en ese momento y espacio; por el contrario, continúa incansablemente buscando la perfección y nuevas formas de expresión, comunicación y belleza. Lo popular debe estar necesariamente impregnado de las bases primigenias de lo tradicional (Folklore) para poder continuar y cumplir con su verdadero devenir histórico, social y cultural.  A tal efecto, se hace prioritario abordar la protección, defensa y difusión de esas manifestaciones, ya que en ambos casos los valores culturales implícitos comportan una tendencia de expresión material y espiritual,  además de consolidar una  identidad con una localidad, región o nación determinadas. Es la esencia trascendental de los pueblos.

En el caso del Aguinaldo en Venezuela, lo tradicional está determinado por los siguientes elementos: Variedad de estrofas (generalmente Cuartetas; en algunos casos Quintillas, Sextillas, Octavillas y Decimillas y combinaciones de las mismas); ritmo (generalmente 5/8; otros lo refieren 2/4); Tipos de Estrofas (Cruzada, Alterna); clases de Rima (Asonante, Consonante, combinación de ambas con  versos libres); clases de Versos (generalmente Hexasílabos; algunas veces Pentasílabos, Octosílabos, Endecasílabos, Decasílabos y Dodecasílabos; igualmente, combinación entre los mismos); temas (religiosos y profanos); musicalidad (música determinada en cada composición); interpretación durante el mes de diciembre y parte enero (generalmente hasta el 6 de enero, día de Reyes, aunque en algunas partes del Estado Sucre lo interpretan hasta el 21 del mismo mes con motivo del día de Santa Inés, Patrona de Cumaná), y en otras hasta el dos de febrero, Día de la Candelaria. Lo no tradicional  o Popular está sustentado por la posibilidad o libertad creativa que tienen los compositores de generar nuevas manifestaciones aguinalderas sin desvirtuar el origen tradicional o folklórico de este género musical. En tal sentido, podemos mencionar los siguientes elementos distintivos: Temas (diversos); Musicalidad (variedad de tonalidades y combinaciones de las mismas) e Interpretación (variedad: Solista y Coro; ronda; rola; Canto y Dramatización; Recorrido y Canto).
Los tipos de Estrofas, Versos, Rima, Temas e Interpretación del Aguinaldo varían de acuerdo con la región o localidad, en atención a las propias  vivencias, interrelaciones y realidades sociales, religiosas, históricas, ambientales y culturales de las mismas (Llanos, Andes, Oriente, Centro, localidades indígenas, rurales y urbanas). En este sentido, y en las páginas siguientes de esta obra, haremos un análisis de muestras musicales para precisar el predominio de cada variedad en su medio respectivo.
Descendiente del Villancico y Romancero españoles, matizado por cantos indígenas, reforzado por el ritmo africano y redimensionado por los cultores populares y músicos académicos, el Aguinaldo venezolano logró consolidarse como un género musical representativo de los valores y tradiciones religiosos y culturales. A este respecto, Reyna Rivas (s/f) señala:

A través de su evolución, el primitivo villancico de estructura simple se fue complicando, especialmente en lo concerniente al ritmo. Hoy por hoy, entre el Pesebre, las sazonadas hallacas, la bajada de los Reyes Magos y las campanas de la madrugada, el aguinaldo venezolano se levanta y lo invade todo con sus coplas llenas de frescura y de ingenuidad. Porque sean ya de “parranda” o a lo “divino”, estos cantos constituyen actos de fé de nuestro pueblo, elevadas plegarias hacia lo que está más allá y manifiesto convencimiento de que el Año Nuevo será siempre mejor (p. 3)
La anterior cita concuerda con nuestros comentarios y se refuerza con otro de la misma autora cuando refiere que “es indudable que los aguinaldos han llegado a ser algo nuestro. Ellos forman parte del patrimonio del pueblo venezolano y, sin ellos, arrancaríamos a los meses de diciembre y enero su más grata señal” (ídem). 
A continuación, haremos un análisis formal sobre la estructura poética y musical de algunos Aguinaldos, a partir del siglo XIX.

3.1.5.2. El Aguinaldo venezolano del siglo XIX. 
Las muestras que tenemos a mano corresponden a una recopilación hecha en la población de San Pedro de los Altos, Estado Miranda, por el ilustre venezolano Vicente Emilio Sojo (nacido en 1887). Estos Aguinaldos fueron difundidos y popularizados en toda Venezuela, y actualmente forman parte del canto tradicional navideño. Veamos sus principales características:

Ritmo: La notación musical está registrada en tiempo de 2/4, aunque en la estructura de los compases se recurre al Tresillo para sintetizar los cinco tiempos que en la realidad se ejecutan. Actualmente la mayoría de los compositores y trascriptores lo hacen en tiempo de cinco Corcheas (5/8). Suponemos, y habría que investigar al respecto, que los instrumentos acompañantes más importantes eran el Cuatro, la Guitarra, las maracas y el tambor; y en las iglesias, por su carácter conservador, se utilizaba el Órgano. No existe una estructura única de los compases correspondientes a las estrofas, sino que varía de acuerdo con el gusto y la intención del compositor.

 
Tiempo o Aire (Tempo): Para la ejecución del Aguinaldo se utilizaban el Allegretto y el Allegro, con predominio de este último.

Tonalidades: las utilizadas en estas muestras son casi todas en tonalidad mayor: Si bemol mayor, Fa mayor, Re mayor, Do mayor y Sol mayor. La mayoría se combina con sus respectivos relativos (Tonos Menores) y con otros Mayores en los casos de cadencias introducidas por el autor. Hace falta investigar en este aspecto para precisar las tonalidades más usadas por los cultores populares de la época, ya que las mencionadas anteriormente corresponden a las trascripciones armonizadas para canto y piano  por el Maestro Vicente Emilio Sojo, quien comenta al respecto: “Es presumible que este Ricardo Pérez diera al Aguinaldo su forma definitiva, con el empleo sistemático (tanto en la melodía  como en la fórmula rítmica del acompañamiento) de las síncopas irregulares formadas por un tercio ligado a un medio, y por una nota equivalente a dos tercios ligada también a un medio . (Ver anexos)

Repeticiones: Existe variedad interpretativa, tanto en las estrofas del solista como en la del Coro (Ver anexos)
      -Se repite toda la estrofa.

-Se repite los últimos versos de la estrofa.

-El Coro repite algunos versos de la estrofa del Solista.

Estrofas: pudimos observar Las siguientes características:

-Todas las Estrofas contienen cuatro versos de Arte Menor tanto las del solista como las del Coro. El tipo de Estrofa es la Copla.

-Varía el número de Sílabas Métricas: cuatro, cinco, seis, siete y ocho. Predomina el verso Hexasílabo y algunas veces se hacen combinaciones de estrofas con versos de distintas medidas.
-La Rima es variada: Asonante, Consonante y Versos Sueltos o Libres. Predomina la Rima Asonante combinada con versos Sueltos. No existe Rima Consonante única en ninguna estrofa. Ésta se combina con versos Sueltos. En las diferentes estrofas de un mismo Aguinaldo se combina los distintos tipos de rima. Generalmente el tipo de rima es Alterna (a-b-a-b; x-a-x-a).
               A)                                                                                                 B)
          Coro                                                                                                Coro                   

x-  Can/te/mos a/le/gres             6                                       a-     A/ ti/ te/can/ta/mos,      6          

      a-  un/ can/to de a/mor,     5+1= 6                                       b-     pre/cio/sa Ma/rí/a,    6                         

x- que al /mun/do ha /ve/ni/do    6                                       a-     y/ de/ ti es/pe/ra/mos   6     

a- el/ Dios /Re/den/tor.     5+1=  6                                        b-      paz/ y /a/le/grí/a.        6        

            I                                                                                                   I

      x- Es/te ni/ño,              4                                                       x-  Tú la flor más pura     6       

      a- tan/ gra/cio/so,        4                                                       a-  del vergel del cielo,     6      

x- le /da /al mun/do     4                                                        x-  eres la esperanza,      6       

a- paz/ y /go/zo.          4                                                        a - eres el consuelo.        6  

Podemos notar que en el ejemplo A se combina la estrofa del Coro (versos Hexasílabos) con la del Solista (versos Tetrasílabos). También está presente la rima Consonante combinada con versos Sueltos. En el caso B, la estrofa del Coro está conformada por versos Hexasílabos con rima Consonante alterna, mientras que la estrofa está estructurada por versos del mismo tipo con rima Consonante y combinada con versos Sueltos. Estas características, unidas a las musicales y poéticas (metáforas, imágenes, humanizaciones, hipérboles, lenguaje y formas expresivas), reflejan la variedad en todos los aspectos característicos del Aguinaldo de esa localidad mirandina. Recordemos que en todo el país aún se oyen y cantan como producciones representativas de la tradición navideña, y que seguramente han marcado su huella de una u otra manera en la creación aguinaldera del resto de los pueblos venezolanos. Para culminar con este pequeño esbozo, dejemos que el propio Vicente Emilio Sojo sea quien relate su apreciación artística sobre el Aguinaldo de entonces:

Loa antiguos villancicos venezolanos compuestos para el Nacimiento eran de ingenua melodía y desprovistos de rítmicas complicaciones; la estructura del aguinaldo, de posterior aparición, tiene cierta complejidad característica, proveniente de la danza y de la contradanza, la cual, en aquellos tiempos, era pieza obligada en cada turno de baile de alto coturno; en cambio, Ricardo Pérez, se iría a los bailes de los artesanos a buscar en la danza inspiración para los suyos, ora tiernos, alegres, donjuanescos y hasta fanfarrones. Es presumible que este Ricardo Pérez diera al aguinaldo su forma definitiva, con el empleo sistemático (tanto en la melodía como en la fórmula rítmica del acompañamiento) de las síncopas irregulares... (p. 4).

La observación anterior contiene implícito el origen del Aguinaldo venezolano (antiguos villancicos) y los cambios sufridos en el tiempo por la dialéctica social, política, ambiental y cultural, tanto en la capital como en todos los pueblos del país. Esto motivará a la variedad creativa e interpretativa del Aguinaldo de cultores populares y músicos, en consonancia con las realidades socio-culturales locales, regionales y nacionales. Finalmente, el Maestro Sojo hace un breve análisis de las características musicales de las muestras analizadas: “Izaza sobre una armonía serena, sin audacias modulativas, desarrolla su melodía de finísimo relieve. Ricardo Pérez, amante de la policromía, deleita con sus modulaciones a corto trecho, vivas, luminosas” (Ídem).
3.1.5.3. El Aguinaldo en algunas regiones de Venezuela: se observa variedad del género, misas de Aguinaldo, dramatizaciones y diversiones conexas con la Navidad y Año Nuevo. Veamos:
Parranda caraqueña: de corte popular profano o de parranda:

                   A                                                                                       B

  x  Si a/ca/so al/gún ve/ci/no             7                               x  Ni/ño/ chi/qui/ti/co,              6 

 a   se /quie/re /mo/les/tar,        6+1= 7                               a  Ni/ño/ pa/rran/de/ro,           6

 x   a/quí/ ten/go un/ cha/pa/rro          7                              x   ven/te/ con/ no/so/tros       6

 a   pa/ra ha/cer/le /ca/llar.        6+1= 7                              a   has/ta el/ mes/ de e/ne/ro. 6

Podemos observar que en el canto popular de Caracas existe variedad métrica y Rima Asonante combinada con Versos Sueltos (A). En el ejemplo B aparece la rima Consonante en combinación con versos Sueltos. No hay rima consonante única. Su tipo es Alterna.

Oriente: En estos casos se encuentran variedades de temas (religiosos y profanos), festejos y diversiones, producto de la creación del cultor popular; la mayoría de ellos son anónimos.

                     A                                                                                                      B

x- Se va el jilguerillo,       6                                                              x- El Niño e’ la Negra,     6                                                                  

a- se van los cantores,      6                                                               a- por mando especial,    6

x- deja esta ave bella         6                                                             x- va de comisario            6  

a- guirnaldas de flores.      6                                                              a- para El Palotal.            6     

        (Cumaná)                                                                                        (Barcelona)

                                                                  C

                                                x- La pascua ha llegado  6

                                                a- con su Parrandón,       6

                                                x- Señores de casa,        6

                                                a- abran el portón.           6
                                                    (Sabana de Uchire)

En los casos anteriores se observa la rima Consonante (a) combinada con versos Sueltos (x), con temas profanos y lenguaje coloquial, propio del cultor popular; aunque hay casos en que éste utiliza lenguaje culto o formal. Veamos otros ejemplos orientales:

         A                                                                                                   B

 x- Allá va la vaca  6                                                           x- Recuerdo cuando pequeño       8
a- por el callejón,   6                                          a-  que salía a cazá iguana;          8                 x- y en los cachos trae   6                                                   x- andaba entre monte y monte,   8
a- café y papelón.    6                                                          a- pero no había marihuana.         8  

  (Margarita)                                                                                     (Margarita)

                           C                                                                           D

	           x-  Esta noche es noche,  6     

           a-  noche de alegría,         6 

           x-  noche en que parió      6    


           a-  la Virgen María.           6        

                     (Margarita)
	   A- En un copo de nube blanquecina,  11  

   B- en aquel horizonte mañanero,        11 

   A- y en un rayo de sol que la ilumina,  11

   B-  se ve morir un lánguido lucero.       11                                                          

(Margarita)


En las estrofas precedentes de diferentes épocas, están presentes la rima Consonante combinada con versos Sueltos y número de sílabas distintos: Hexasílabos y Octosílabos. También se encuentran en otras muestras la presencia de la rima Asonante combinada con versos Sueltos y  ambas en diferentes estrofas de un mismo Aguinaldo. Se encontró rima Consonante Perfecta, en el Coro y Estrofas 1 y 3 del “Guanaguanare” de Jesús Ávila, Alterna y Versos de Arte Mayor (Endecasílabos). La estrofa 2 combina Rima Consonante con Asonante.
Pascua florida

    Coro                                                                                                II

x-  El que no se alegra       6                                                     x-   La pascua es hermosa     6

a-  en Pascua florida          6                                                     a-   para parrandear;              6

x-  es porque no siente      6                                                     x-   cantemos alegres             6   

a-  placer en la vida.          6                                                     a-    en la Navidad.                  6

        I                                                                                              III

a-  Qué buena se pasa      6                                                        a-  Y terminaremos                  6

b-  la vida contigo              6                                                      b-  regándole flores                 6

a-  cuando yo me vaya,     6                                                       a-  de aquello seremos            6

b-  Caracas, te digo.          6                                                       b-  versificadores.                    6     

(Estado Monagas)
Además de los diversos temas que se presentan en este mismo Aguinaldo monaguense, se puede notar la diversidad de combinaciones de rimas Alternas: Consonante y Versos Sueltos (Coro); Asonante y Versos Sueltos (II); Asonante combinada con Consonante (I) y Consonante única (III). Todos con versos Hexasílabos.    
        Coro                                                                                                 Coro

x-  Son Pascuas tras Pascuas; 6                                                        x-   La barca de oro,        6

a-  son días tras días;               6                                                        a-   el timón de plata,       6

x-  y tú sigues siendo                6                                                       x-   la quilla de acero,      6

a-  la luz que me guía               6                                                        a-  las velas de nácar.     6

  I                                                                                                            I

x-  Un canto a Jesús,        6                                                              x-  Yo quiero esta noche  6

a-  un canto a María,         6                                                             a-   con todo placer,          6

x-  un canto a mi madre,   6                                                              x-  cantarle a la tierra       6

a-  la luz que me guía.      6                                                              a-  que me vio nacer.       6

(Estado Bolívar)                                                                                  (Estado Bolívar)
Se mantiene el verso Hexasílabo en las dos muestras. En la primera se presenta la monorrima (sonido único: ía) alternada con versos Sueltos; en la segunda, se combinan las Rimas Asonante y Consonante con versos Sueltos en distintas estrofas del mismo Aguinaldo. No hay rima Consonante única.

Estado Miranda: además de los recopilados por Vicente Emilio Sojo, aparecen cantos religiosos y profanos de la creación popular y anónima, con variedad de temas, expresiones y figuras literarias (metáforas, imágenes) entrelazados o combinados en las estrofas de un mismo Aguinaldo; igualmente ocurre con el lenguaje coloquial y formal:

                       I                                                                                                   I

     x-  Allá dentro veo         6                                                         x-  Mi mamá no quiere     6

     a-  un plato tapao,         6                                                           a-  que yo vaya allá,        6

     x-  si serán hallacas      6                                                           x-  porque de la pena       6               

     a-  o un plátano asao    6                                                            a- se pone a llorar           6

             II                                                                                                  II

     x-  Adorar a Dios               6                                                     x-  Ábreme la puerta,        6    

     a-  me enseñó mi madre     6                                                      a-  ábreme el portón,        6

     x-  para que adorara           6                                                       x-  ábreme la sala            6

     a-  al eterno Padre.             6                                                       a-  de tu corazón.            6

Se mantiene el Verso Hexasílabo y predomina la Rima Consonante combinada con versos Sueltos.
Estado Barinas: Versos sencillos y lenguaje coloquial expresivo; a saber:

                     Coro                                                                                   II

     a-  Cojan las maracas,   6                                                 a-   Y yo cuando canto,         6

     b-  tírenlas pa’ arriba,     6                                                b-   canto con amor,    5+1=   6

     a-  y el amo ‘e la casa    6                                                 a-   to’ los aguinaldos            6

     b-  que viva, que viva.    6                                                b-  mis amigos son.     5+1= 6

                                                                    I

                                                  x-  Eso es lo que dice      6

                                                  a-  la araña de Aragua,   6

                                                 x-  que saca candela       6

                                                 a-  debajo del agua.        6

En el Coro de este Aguinaldo tradicional barinés, aparece la rima Alterna Consonante. En la primera estrofa se combinan los Versos Sueltos con Rima Consonante; mientras que en la tercera se entrelazan Versos de Rima Asonante. Por lo tanto, hay variedad de combinaciones.
Estado Falcón: También encontramos, del canto tradicional, variedades de rima en esta región:

             Coro                                                                                           I

x-  Parranda cantamos   6                                                         a-  Con las mandolinas     6        
  a-  parranda taqueña,     6                                                        b-  y con las maracas       6

x-  porque ya se cantan  6                                                          a-  llegarán unidas            6

a- gaitas navideñas.        6                                                          b- todas las muchachas.  6

                                                            II

                                           x-  Y con el furruco           6

                                           a-  para saludar                6

                                          x-  a todo el que quiera    6

                                          a-  parranda anunciar.     6
En el Coro la Rima Asonante es combinada con Versos Sueltos. En la estrofa I la Rima esAlterna y Asonante; y en la segunda estrofa existe la Rima Consonante combinada con ersos Sueltos. No hay Rima única Consonante ni Asonante.

Estado Aragua: Las siguientes muestras pertenecen a cultores populares, específicamente del pueblo de El Limón. En las mismas se puede notar la diversidad de temas y estructuras poéticas de un solo Aguinaldo:
                  A)                                                                                           B)

x-  Levanten, pastores,     6                                                    x-   Mariquita flor de lima          8

a-  vamos a adorar            6                                                    a-  y arboleda de limón,            8

x-  al Niño Jesús               6                                                     x-  si tú quieres que te quiera,  8

a- que está en el portal    6                                                      a-  dímelo en el corazón.          8
                    C)                                                                                          D)

x-  Me gusta Puerto Cabello     8                                             x-  Dale duro a ese furruco      8

a-  para pasear la calle real,     8                                             a-  que se acabe e’ reventá,    8              

x-  y ver los marineritos            8                                             x-  que no falta batelero           8

a-  barloventeando en el mar.  8                                             a-  que lo sepa fabricá.            8

En una misma composición existe diversidad de métrica, rima, expresiones poéticas y temas:

A- Combinación de versos Hexasílabos, de Rima  Asonante, con Versos Sueltos.

B- Versos Octosílabos, de Rima Consonante, se combinan con Versos Sueltos.

C- Se combinan Versos Octosílabos, de rima Asonante, con Versos Sueltos.

D- Combinación de Versos Octosílabos, de Rima Consonante, con Versos Sueltos.
Cada estrofa aporta un tema distinto, variedad del lenguaje y frases expresivas. Todas tienen un punto coincidente: el tipo de Rima Alterna y no hay Rima Consonante única.

Estado Carabobo: Existe muchísima variedad de temas en el Aguinaldo carabobeño. Los versos se dedican a la Navidad, Niño Jesús, las Madres, amigos, llano, padres, amores, historia, personajes populares y otros. Igualmente existe variedad en las estrofas, número de sílabas métricas, rima, versos y combinaciones entre ellas. Veamos algunas muestras:
	                       Estrofa  1

A-En la zona sur la Plaza de Toros     11

A-es un monumento que cuidamos todos.  11

B-Sigo con las Ferias junto a la Bolívar  12

B-son las avenidas que marcan las filas.  12

                    Estrofa  2

A-La Plaza Mayor y la Catedral   11

A-viejo Capitolio, Teatro municipal; 12

B-bajando de pronto estoy en Guaparo   12

B-y dejo el estadio Misael Delgado.       11
	                    Estrofa  3

A-Madrecita linda, eres un tesoro, 12
A-por eso tus hijos te queremos todos.   12

B-Eres especial, Madrecita bella;   12

B-pareces la luna juntito a la estrella.    12
                  Coro

x-¡Qué linda es mi madre!    6

a-¡Qué bello es su amor!      6

x-Y aquí le cantamos            6

 a-su bella canción.                6


En la Estrofa 1 se observa lo siguiente: Los dos primeros versos son de Arte Mayor (Endecasílabos), Pareados (A-A) con Rima Asonante. Los dos últimos son de Arte Mayor (Dodecasílabos), Pareados (B-B) con Rima Asonante.

En la Estrofa 2: Los dos primeros versos son de Arte Mayor (Endecasílabo y Dodecasílabo), Pareados (A-A) con Rima Consonante. Los dos últimos son de Arte Mayor (Dodecasílabo y Endecasílabo), Pareados (B-B) con Rima Asonante. Estas dos Estrofas pertenecen a un Aguinaldo (Canto a Valencia) que se canta por Ronda o Rola; es decir, varios cantores se alternan en las estrofas y no existe Coro.

La Estrofa 3 es una combinación de versos de Arte Mayor (Dodecasílabos), Pareados (A-A-B-B) con Rima Asonante los primeros y Rima Consonante los últimos. Estas estrofas se combinan y alternan con un Coro que reúne las siguientes características: Versos de Arte Menor (Hexasílabos), Libres el primero y el tercero (impares), con Rima Asonante el segundo y el cuarto (pares). No existe Rima Consonante única

Región Andina: En esta hermosa región venezolana, existe una gran diversidad de cantos, temas y costumbres (“Velorios del Niño” y “Paraduras”) y relacionadas con la tradición navideña (“Aguinaldos”): tonos, salves, décimas, aguinaldos, rezos, cantos y el recitado de loas.

	x-  El infierno tiembla,        6

a-  el demonio llora,           6

x-  de ver que ha nacido    6

a-  el Rey de la gloria.       6
	            x-  San José y la Virgen      6

            a-  y la Burriquita                 6

            x-  se van a embarcar         6

            a-  para Margarita.              6


                                                  a-  Señora Santa Ana,     6

                                                  b-  el Niño lloró                6

                                                  a-  por una manzana       6

                                                  b-  que se le perdió.        6

En un mismo Aguinaldo se combinan distintas estrofas de versos Hexasílabos, de rima Asonante, Consonante y Versos Sueltos. Son escasas las estrofas con Rima Consonante única. Igualmente ocurre en las demás muestras revisadas correspondientes a esta región.

Autores varios: Para nuestros fines propuestos en este trabajo, es importante analizar muestras de algunos compositores de reconocida y dilatada trayectoria, y otros de mayor preparación académica-musical, como en efecto lo son: Simón Díaz, Antonio Lauro, Inocente Carreño, Alejandro Carrillo y Otilio Galíndez.

	Coro

           x-  En mi conuquito               6

           x-  las flores de los campos  7   

          x-  adornan tu belleza           7

         x-  y brilla tu esplendor.        7                                                                                                                                                                                                                                                                       
	I     

         x-  Niñito llanero,       6

         a-  indio soberano,     6

          x-  dámele cariño,      6

          x- dámele ternura      6

         a- al venezolano       6


                                                           (Simón Díaz)
Predomina el versolibrismo: el Coro (Cuarteta) está constituido por un verso Hexasílabo y tres Heptasílabos sin rima (versos Sueltos); mientras que la estrofa I (Quintilla) la conforman versos Hexasílabos con rima Consonante (2do. y 5to.) y versos Sueltos (1ro., 3ro. y 4to.). En este caso, la libertad en la creación da mayor posibilidad de tratamiento de temas y mensajes.

	                           Coro

           a- El Ángel tuvo razón         7+1= 8

           b- al anunciar jubiloso                   8

           b- este niño tan hermoso              8

           a- cual rey de la creación   7+1=  8
	   I

                     a- Un gajito de oro zus          8

                     b- y pétalos de cayena,         8

                     b- traigo esta noche serena  8

                    a- para adorar a Jesús.         8


(Antonio Lauro)

En este Aguinaldo, el Maestro Lauro utiliza Cuartetas de versos Octosílabos y Rima Consonante Cruzada (a-b-b-a). Hasta el momento hemos encontrado una composición con Rima Consonante única en todo el Aguinaldo, de versos Octosílabos. 
Prosigamos con un ejemplo del Músico Inocente Carreño:

	               Coro

x-  No sé Niño hermoso  6

a-  qué he visto yo en ti,  6

x-  que no sé que tengo  6

a-  desde que te vi.         6

                        II

x-  Su madre es una doncella       8

a-  en cuyos ojos se ven               8

x-  los resplandores del cielo        8

a-  y las glorias del edén.             8
	                  I

x-  Todo es luz en las riberas,    8

a-  todo aroma en el vergel,       8

x-  todo cadencia en los aires,   8

a-  todo por el Niño aquel.         8

                III

     x-  Su padre es un carpintero,   8

a-  pero es un hombre de fé;     8

                         x-  y al carpintero le dicen       8 

                        a-  “el carpintero José”            8    


Hay diversidad en la combinación de versos, ya que el Coro está estructurado por versos Hexasílabos, mientras que las Estrofas la forman versos Octosílabos. En todos los casos utiliza la rima Consonante alternada con versos Sueltos.
	                    Coro

x-  Amanece,   4

x-  vienen los parranderos  7

a-  cantando con felicidad;  8

x-  gritando toditos en coro  9

a-  ¡qué viva esta navidad!   8
	                                       I                 

x-  La pascua amanece,  6

               a-  ni a mi casa he ido;    6

x-  pero no me importa,   6

               a-  parrandeando sigo     8




                                                     Alejandro Carrillo

En el Coro utiliza una Quintilla de versos diversos: Tetrasílabos (4), Heptasílabos (7), Octosílabos (8) y Eneasílabos (9), con Rima Consonante alternada con versos Sueltos. Mientras que en la estrofa, combina Hexasílabos de rima Asonante con versos Sueltos. En ninguno de los dos últimos casos analizados existe rima Consonante única; solamente aparece combinada con versos Sueltos.
	                       Coro

     x-  Toman muy de mañana                          7

    A-  José y María largo camino;                 10

    x-  iban hacia Belén                          6+1=  7

    A-  donde se cumpliera su destino.          10

    x-  Cuando a la medianoche                      7

    b-  que los luceros daban su luz,   9+1=  10

    x-  ¡Oh Jesús, Oh mi amor!             6+1=  7

    b-  en Belén naciste tú.                    7+1= 8
	        I        

           x-  Pasada la madrugada         8 

            a-  está llorando el niñito.        8

             x-  Corramos, corramos todos  8 

           a-  a llevarle un regalito        8




Otilio Galíndez
Existe gran variedad en las estrofas, dándole preferencia al Verso Suelto. En el Coro está presente una estrofa de ocho veros (Octavilla), rima Consonante combinada con la Asonante y versos Sueltos. En tanto, la estrofa del solista está estructurada por cuatro versos Octosílabos (Cuarteta), con Rima Consonante y Versos Sueltos.
3.1.4.4. Otras Muestras de Aguinaldos para su uso didáctico.
Seleccionaremos a continuación nueve Aguinaldos para su uso didáctico en el sistema educativo. Aclaramos e insistimos en que el tratamiento y aplicación didáctica de cualquier especie musical depende de la realidad socio-cultural, Nivel, Modalidad, Grado y contenidos a tratar, relacionados con el Proyecto General y el Proyecto de Aula (a este respecto, recomendamos leer la obra del mismo autor: “La Canción como Recurso Didáctico”); por lo tanto, las siguientes muestras seleccionadas, tratadas por orden cronológica de las festividades pre y post navideñas, no son una receta sino una sugerencia que puede ser modificada, adaptada o sustituida en atención a los objetivos y fines planificados. A este respecto, tenemos:
Muestra No. 1       Aguinaldo Pariano     (Combinación de Rima Cruzada)

                                                     Coro

                                           Con la rima varia      -a

                                           de mi versación       -b
                                           guarda tradición      -b
                                           mi aguinaldo en Paria. -a
                                        (Rima Consonante Cruzada)
	I

Vengan, estudiantes,-a
oigan mi versar        -b
aquí en El Pilar        -b
como era antes.      -a
II

Clara y necesaria

es la tradición

y con la emoción

de aguinaldo en Paria.
	III

Con parianos versos

canto con honor

como buen cantor

de fulgores tersos.

IV

De sílabas seis,   

consonante rima,

y el Cuatro se afina
con musical ley.

(Rima Asonante Cruzada)

	V

Si es de rima alterna,

o también cruzada,

con voz animada

se hace pascua eterna.

VI

Si en rola se canta,

se le agrega coro

y con gran decoro

todo el mundo aguanta.


Podemos notar que en la Muestra No.1 existe una importante información alusiva al Aguinaldo Pariano como especie tradicional decembrina (Coro); mientras que en las Estrofas se explicita la forma de su elaboración poética, instrumento musical utilizado (el Cuatro) y ejecución (canto) en la subregión sucrense. Su estructura poética: Cuartetas con Rima Consonante Cruzada, y una estrofa de Rima Asonante Cruzada (estrofa IV).

Muestra No. 2   ¡Ya huele a diciembre!  (Octavilla-Rima Consonante Cruzada)
	                    (Coro)

Ya huele a diciembre;

surgen sus olores,

abren bellas flores

el mes de noviembre.

Preparan sus versos

los regios cantores,

colmados de amores

hacia el universo.
I

El Gallo vecino,

de lindo plumaje,

envía un mensaje

al sol matutino.

Los campos floridos

extienden su manto,

y ensayan su canto

  aves en sus nidos.
	II

Se oyen campanadas,

teñidas de ensueños,

y aires navideños

por las enramadas.

Despiertan las flores

de pétalos tersos

y tejen sus versos

ya los trovadores.
III

Con gran alegría,

bardos se levantan;

pajaritos cantan,

pues, viene el Mesías.

Una fresca brisa

anuncia la pascua,

y el Cuatro y Charrasca

su sonar avisan.
	IV

Preparan tambores,

Furros y Maracas;

las hojas de hallacas

esparcen olores.

Se siente cariño

en tardes serenas;

se olvidan las penas

con cantos al Niño.
V

Con la canturía

se va la pereza;

muere la tristeza,

nace la alegría.

Se siente el festín

y olores a vinos;

inquietos cochinos

presagian su fin.


Esta Muestra contienen elementos preparativos que anuncian la llegada del mes de diciembre: alegría, flores, olores, composiciones y ensayos aguinalderos, instrumentos musicales, preparación de bebidas. Es una variedad del Aguinaldo Pariano, cuyas estrofas son Octavillas, estructuradas con Versos Hexasílabos y Rima Consonante Cruzada.
Muestra No. 3      ¡Vamos a la Misa de Aguinaldo

Coro

A-¡Vamos, vamos a la Misa de Aguinaldo!      12
B-Las campanas nos invitan a rezar.      11+1=12
A-Ya despiertan los gallos al vecindario.         12
B-¡Vamos todos con alegre parrandear! 11+1=12
	I

A-Despierten todos, amigos cristianos,       11

B-Levantemos  a los vecinitos ya.     11+1=12

A-Salgan pronto, mis queridos hermanos,   11

B-que ha llegado la bendita Navidad 11+1=12
II

Vayamos juntos a la Santa Misa
en la mañana que estrellada bien está.

La alegría y refrescante brisa
son festejos  por la gran natividad.
	III

Se oyen  las voces, también el susurro,

de maracas, el Cuatro y el tambor;

la charrasca adorna con el furro

la parranda que canta con gran furor.

IV

Y al salir de la cristiana misa,

formaremos un alegre parrandón.

Cantaremos con alegre sonrisa
en pesebres de la grata tradición.


Esta muestra presenta características distintivas en cuanto al número de Sílabas Métricas: versos de Arte Mayor: Endecasílabos (11) y Dodecasílabos (12). El Coro, con Versos Endecasílabos, combina la Clase de Rima Asonante (primero y tercer versos: aldo-ario) con la Clase de Rima Consonante (segundo y cuarto: ar-ar). En las Cuartetas I y II, existe combinación de Rima Consonante (versos primero y tercero) con Rima Asonante (versos segundo y cuarto); mientras que en las Estrofas III y IV la Clase de Rima es estrictamente Consonante: urro-or-urro-or e isa-ón-isa-ón. Tanto en el Coro como en las Estrofas, el Tipo de Rima es Alterna (A-B-A-B). 

Por otra parte, y en cuanto a los elementos explícitos e implícitos de este aguinaldo, el compositor se detiene más en el contenido de las estrofas, ya que importa, primordialmente, especificar el llamado a las Misas de Aguinaldo y describir el proceso tradicional de asistir a las mismas y expresar  alegría y entusiasmo musical con parrandas, antes y después del acto religioso. Además, existe una intención final de contribuir con la conservación y difusión de esta tradición navideña. Es importante tratar este aguinaldo para entusiasmar a los estudiantes y docentes a organizar parrandas y difundir el llamado para asistir a las Misas de Aguinaldo, como tradición religioso-cristiana y popular.

Muestra No. 4          ¡Oh Niño Jesús!  (Rima Consonante Alterna)
	Coro

¡Oh, Niño Jesús! -a
con tu relicario,   -b
esparce tu luz     -a
por el vecindario.-b
I

¡Oh, Niño bendito!

danos tu bondad,

como regalito
de la Navidad.

IV

¡Oh, Niño de amor!

danos tu alegría

y voz al cantor

en la aguinaldía.
	II

¡Oh, Niñito Santo!

danos humildad

y un hermoso canto

de felicidad.

III

¡Oh, Niño Jesús!

danos tu cariño,

amor, vida y luz

de inocente niño.

V

¡Oh, Niño de paz!

y de santa historia,

cubre nuestra faz

  de sagrada gloria.


La Muestra No. 4 está dirigida específicamente a alabanzas y peticiones al Niño Jesús, elementos tradicionales religiosos navideños. Los niños comienzan a expresar sus deseos de recibir regalos.
Muestra No. 5      El Día de Los Inocentes    (Rima Consonante Alterna)

	I

Es tradicional,

téngalo presente,

hay que celebrar

a los Inocentes.

II

Santos de verdad

fueron inocentes,

y en la Navidad

nunca están ausentes.
III

Veintiocho es el día

   de celebración,

  con gran alegría

   en la población.
	Coro

Queremos cantar,

hacernos presentes,

para recordar

a los Inocentes.
	IV

Es el santo día

de la ingenuidad;

sigue la alegría

de la Navidad.

V

Con versos de antaño

el canto amanece;

inocente engaño

nadie se merece.
VI

Si ofrecen el cielo,

así de repente,

oye con recelo:

¡no seas inocente!


Esta muestra es un llamado a rescatar la tradición de celebrar el Día de los Inocentes, el 28 de diciembre de cada año. En esta fecha, como lo comentamos anteriormente, se organizaban parrandas y se hacían bromas con elementos de exageración, y se decía: ¡Inocentemente!, o ¡Caíste por Inocente! Es decir, un engaño sano, ingenuo e inocente como su nombre. Era una fecha muy alegre durante la cual la gente se comunicaba a través de bromas. Hace varios años, los Santos Inocentes traían regalos a los niños.

Muestra No. 6   Ofrendas de Los Reyes Magos  (Rima Consonante Alterna)

	Coro

Los tres Reyes Magos,

en marcha serena,

llevaron regalos

en la Noche Buena.

III

Vino a regalar

su dote apreciada,

  el buen Rey Gaspar:

su capa dorada.
	I

Guiados por la estrella,

tomaron camino,

bajo noche bella

de natal destino.

IV

Un regio cantar

y amor infinito

brindó Baltazar

al Niño Bendito.
	II

Mostrando su amor

 por el Santo Niño,

  entregó Melchor

 su manto de armiño

V

Amor regalaron

con gran humildad;

llenos regresaron

de felicidad.


Esta muestra contiene Versos alusivos al los tres Reyes Magos, cuya celebración es el 6 de enero. Los niños también desean recibir regalos en esta fecha. Anteriormente, en esta celebración tradicional salían parrandas y cantores por las calles del pueblo; actualmente casi no existe esta actividad. Igualmente, ocurre con el Día de Santa Inés, el Día de Los Inocentes y el Día de La Candelaria. En el Día de Santa Inés, 21 de enero, además de los cantos, se organizaban diversiones folklóricas, acompañadas con bailes y salían por las calles festejando esta fecha alusiva a la Patrona Santa Inés. El día de Los Inocentes, 28 de diciembre, se organizaban parrandas y se hacían bromas con elementos de exageración, y se decía: ¡Inocentemente!, o ¡Caíste por Inocente! El 2 de febrero salían parrandas con aguinaldos alusivos a La Virgen de La Candelaria.

Muestra No. 7        Canto a Santa Inés  (Rima Consonante Alterna)
	I

Eres la Patrona

del pueblo querido;

el cantor entona

su verso florido.

II

Se oye un bello canto

desde el horizonte;

despliega su manto

Santa Inés del Monte.

V

Se alegran las calles

en pueblos y campos;

se cubren los valles

de floridos cantos.
	Coro

Con gusto y esmero

 canto a Santa Inés,

 veintiuno de enero

  del año es el mes.
	III

En tu día santo,

salen emociones

de precioso canto,

baile y diversiones.

IV

Eres tú bendita,

amor redimido,

y encuentras solita

lo que se ha perdido.

VI

En tu santo día,

colmado de amor,

muestran su alegría

poeta y cantor.


En esta muestra se incluyen elementos tradicionales como: canto a Santa Inés, la Patrona de Cumaná (Estado Sucre), a sus acciones milagrosas, los cantos, bailes y fervor religioso del pueblo y cantores en esta celebración.
Muestra No. 8              Virgen de La Candelaria   (Rima Consonante Cruzada)
	I

Virgen Candelaria

viniste a ayudar

en tu navegar 

de islas canarias.

II

El dos de febrero

un canto florido

se oye redimido

por el mundo entero.
	Coro

Virgen Candelaria,

es la tradición,

tu celebración

en pueblos de Paria.
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	III

Dedican en Paria

gran aguinaldía,

de noche y de día,

a La Candelaria.

IV

Virgen Candelaria,

oye mi cantar,

con rima y versar

llenos de plegaria.


En esta penúltima muestra, el Coro expresa lo tradicional, religioso y festivo del Día de la Candelaria; se dedican versos a la Virgen de La Candelaria, cuya fecha de celebración se incluye en la Estrofa II. En la Estrofa I, se señala la procedencia de la Virgen (Islas Canarias) hasta Venezuela. En las Estrofa III se incluye el elemento festivo en la zona pariana (Estado Sucre), el recurso (Parranda) y la forma de hacerlo (Aguinaldo Tradicional Pariano, Rima Consonante y Alterna). En la Estrofa IV, se indica el fervor religioso y motivo de celebración. El botánico-mágico Olegario Villegas, recuerda esta celebración en los Municipios Mariño y Valdez, cuya fecha era recibida con beneplácito y expresada con una frase popular de esa zona que indica euforia ante cualquier evento, acontecimiento o sorpresa: ¡Ay, su maquinaria!, y que equivaldría en otros términos y lugares, a frases como: ¡Qué bueno! ¡Qué alegría! ¡Na guará! ¡Pendejá!, entre otras. Esta alegría era reforzada por la frase: “¡gritan los yoqueros”! Los yoqueros son los nativos del pueblo de Yoco, Municipio Valdez. Es un aguinaldo festivo-religioso. 
Muestra No. 9   La búsqueda del Niño (Rima Consonante Cruzada)
	I

¡Oh, Dios redimido!,

vamos a buscar,

hoy, en cada hogar,

al Niño perdido.
II

Nos pidió María

buscar a su Niño;

pues, sin su cariño,

vivir no podría.

III

El Niño perdido

necesita amor,

y siente temor

solito y rendido.
	Coro

Buscamos al Niño,

hijo de María,

tarde, noche y día,

plenos de cariño.


	IV

El Niño inocente,

solo y desvalido,

triste y afligido,

hoy no está presente.
V

Desaparecido.

el Niñito está;

aparecerá

puro y bendecido.

VI

Si el Niño aparece,

¡qué felicidad!

Feliz Navidad

el mundo merece.


Esta última muestra está referida al tema de algunas regiones de Venezuela, en donde se celebra con cantos navideños la pérdida, la paradura y la búsqueda del Niño Jesús, producto de la invención e imaginación creativa de los colectivos religioso-cristianos. Esto contribuye a dar mayor realce, variedad y colorido a las festividades navideñas tradicionales. La fecha de celebración de esta etapa decembrina varía en los distintos estados, en atención a las decisiones grupales-religiosas que se encargan de llevarla a efecto (diciembre o enero).
En atención a los contenidos de las muestras seleccionadas, responderemos las siguientes interrogantes:
¿Por qué seleccionamos estos nueve Aguinaldos?
En nuestro caso, queremos tratar lo relacionado con las costumbres y tradiciones que  se manifiestan antes, durante y después de las fiestas navideñas venezolanas, circunscritas a la localidad (estado, municipio, parroquia, sector, calle) donde funcionan las instituciones educativas, luego extensivas al Oriente venezolano y al resto de los estados nacionales. Podemos decir de otra manera: anticipo de las navidades, las navidades propiamente dichas y la prolongación o culminación de estas fiestas tradicionales. Todos los casos contienen elementos poéticos importantes para el estudio, conocimiento, elaboración e interpretación del Aguinaldo venezolano: Rima (Consonante, Asonante, Cruzada y Alterna) y Número de Sílabas de los Versos (Arte Mayor y Arte Menor). Con las muestras anteriormente incluidas, se pueden estudiar varios aspectos de la lengua materna, como: a) niveles de la lengua; b) clases de lenguaje; c) clases y tipos de rima (asonante, consonante, cruzada, alterna); d) estrofas (nombres, características y combinaciones de versos consonantes, asonantes y libres); e) elementos conceptuales (aguinaldo, tradición, costumbres, poesía, parranda, religión, navidad, música); f) elementos expresivos (diálogo, narración, monólogo); g) elementos sensoriales (metáfora, símil, imágenes, hipérbole o exageración; h) lectura, dicción y entonación; y otros elementos correlacionados con la cultura popular tradicional: cantos, costumbres, tradiciones, música, parrandas, instrumentos musicales, cultores populares, entre otros. 

En atención a lo anteriormente explicado, para seleccionar un Aguinaldo, u otra especie musical, con intenciones didácticas, se hace necesaria una lectura previa y detallada de sus contenidos explícitos e implícitos para determinar la relación que éstos guardan con los objetivos y finalidad del Proyecto respectivo, a fin de obtener una mejor y mayor efectividad en los procesos de planificación y orientación-aprendizaje. En nuestro caso podemos titular, por ejemplo, el Proyecto: “Conociendo nuestras tradiciones y costumbres decembrinas”.
¿Qué otros aspectos se pueden tratar?

Recordemos que los procesos educativos deben interrelacionarse, hasta donde sea posible, con todas las áreas y/o asignaturas del diseño curricular. Por lo tanto, debemos tratar y estudiar otros elementos tradicionales implícitos, como:
 a) Instrumentos musicales: Cuatro, tambor, maracas, furro (furruco), y otros de menor uso en los aguinaldos (guitarra, mandolina, violín, charrasca y otros) de la zona pariana. 

b) Parrandas. 

c) Misas de Aguinaldo. 

d) Gastronomía (dulcería, hallacas, bebidas). 

e) Cultura Popular. 

f) Musicalidad: ritmo, tiempo, tonalidad, ejecución (ver Partituras). 

g) Canto (dicción, entonación, cuadratura, fraseo). 

h) Cultores Populares (músicos, poetas, decimistas, cantores) e Historias de Vida.

i) La familia y el hogar en la navidad (costumbres, tradiciones, elaboración de pesebres, llegada del Niño Jesús, los Reyes Magos, Santa Inés y Los Inocentes). 

j) Desarrollo de aptitudes y actitudes positivas; elaboración de carteleras, dibujo, adornos, festejos y otros). 

k) Estudio de la lengua materna: dicción, entonación, lectura de poesía, redacción y otros). 

l) Efemérides del mes de diciembre. 

m) Historia religiosa. 

n) Dividir en sílabas métricas los versos. 

ñ) Determinar el tipo y clase de rima (consonante y cruzada). 

o) Palabras (agudas, graves, esdrújulas, sinónimos, antónimos). 

p) Lectura, comentarios y análisis de cuentos navideños; y todo cuanto sea posible para cumplir con los objetivos y obtener resultados óptimos en la formación y desarrollo integral de los educandos.
¿Cómo proceder?

-Lectura, revisión y adaptación del Proyecto General y del Proyecto de Aula a desarrollar en el mes de diciembre para tener claros sus objetivos y propósitos. 

-Investigación documental sobre el Aguinaldo. Lectura y selección del Aguinaldo en atención a los contenidos a desarrollar. 

-Invitar al Autor del Aguinaldo seleccionado, a un Cultor Popular, Docente u otro personal de la institución (administrativo u obrero), cantor o compositor de aguinaldos. De no ser posible, buscar un Disco Compacto para su audición en el aula. 

-Acondicionar el aula en base a elementos navideños tradicionales. 

-Invitar a un experto o investigador sobre cultura popular para un conversatorio con los estudiantes del aula respectiva. 

-Estimulación con la audición del Aguinaldo. 

-Interpretación del Aguinaldo por el invitado o invitados, y luego por el Docente y los Alumnos. 

-Reproducción y entrega de la letra del Aguinaldo. 

-Lectura del Coro y las Estrofas del Aguinaldo. 

-Comentarios y orientaciones por el Docente. 

-Investigación familiar sobre costumbres y tradiciones decembrinas en el hogar. 

-Relatos. Anécdotas. Redacción. Dibujos. Elaboración de cartelera. 

-Asistencia a eventos decembrinos: Parrandones escolares, festivales. Comentarios sobre los mismos.

-Visitas a hogares para observar pesebres y otros elementos presentes en la decoración navideña. 

-Festejo de Fin de Año en el aula (celebración y cantos). 

-Al regreso a clases (enero), relatos, anécdotas y vivencias familiares. 

-Audición e interpretación de Aguinaldos. 

-Comentarios sobre el Año Nuevo, los Reyes Magos y Santa Inés.

-Elaboración de conclusiones.
3.1.5. La Décima-Espinela en el Aula

Veamos a continuación algunos ejemplos de Décima-Espinela (Galerón), Trovo,  Punto ‘e Velorio y Gaita Tradicional Oriental para su estudio y aplicación en las actividades escolares:
Galerón 
Décimas a los Alimentos 
	                 I

a-La vida vino de Dios;           7+1=8
b-por eso vivimos contentos.  8
b-Surgieron los alimentos       8
a-anunciados con su voz.        7+1=8
a-El trigo, fruta y arroz,          7+1=8
c-verduras y hortalizas,            8
c-con vitaminas precisas,         8
d-igual la carne y pescado,      8
d-jugos, queso y helado,          8
c-se ingieren entre risas.          8
	                             II

             a-Nos brindan en esta rimas,       8
             b-vida sana y cuerpo duro,          8
             b-lentamente y sin apuro,            8
             a-aumentando las enzimas.         8
             a-Cuando caes y lastimas            8
             c-algún músculo o hueso,            8
             c-se nota pronto progreso            8  
             d-de tu cuerpo maltratado;          8
             d-alimentos te han salvado         8
             c-de gravedad y deceso.               8


(Prof. Bladimir Aguilera O.)

 
El análisis poético de estas dos Décimas nos indica que cada una está estructurada por diez Versos Octosílabos (8 Sílabas Métricas) de Arte Menor, con Rima Consonante (la terminación de los versos que riman es idéntica en la pronunciación: os-oz; entos-entos; ado-ado; izas-isas; imas-imas; uro-uro; eso-eso; ado-ado). Riman el 1º,  el 4to. y el 5to. (a); el 2do. con el 3ro. (b); el 6to. con el 7mo. y con el 10mo. (c); y el 8vo. Con el 9no. (d). Es decir: a-b-b-a-a-c-c-d-d-c. Debemos recordar la Ley del Acento Final en la poesía: 1. Cuando la palabra en que termina el verso es Grave o Llana (vitaminas, duro, puro, hueso, progreso, lápiz, fácil, etc.), el número de sílabas del verso permanece inalterable (Ver Décima II). 2. Cuando la última palabra del verso es Aguda (acento en la última sílaba: arroz, igual, ají, etc.) o Monosílaba (un solo sonido: Dios, voz, él, yo, etc.), se suma una sílaba al verso (Ver Décima I). 3. Cuando la última palabra del verso es Esdrújula (acento en la antepenúltima sílaba: último, rápido, música, rígido, etc.), se le resta una sílaba al verso. En cuanto a sus contenidos, estas dos Décimas pueden utilizarse en las áreas de Lengua (lectura, recitación, análisis poético, redacción, cohesión, coherencia, sinónimos, antónimos y otros); Educación para la Salud (alimentación, vitaminas, alimentos y otros); Cultura Popular (creación, cantos y Cantores de Galerón; tradiciones); Celebraciones y Efemérides (Cruz de Mayo, Día de la Alimentación); Música (canto, ritmo y tonalidades de Galerón; instrumentos musicales en el acompañamiento del Galerón. Podemos recurrir a Cantores locales o al uso de grabaciones (Discos Compactos). 

                             3.1.5.1.  Trovo 

Trovo Conservacionista

a-Sentimos amor profundo       8    
b-por la vida que surgió;   7+1=8
b-ahora me ofrezco yo               8
a-para salvar nuestro mundo.   8
	                 I
a-Dios creó el universo        8
b-con un infinito amor,        7+1=8
b-tierras, aguas, bella flor,    7+1=8
a-bosques, luz y aire terso.          8
a-La vida, cual lindo verso,   8
c-apareció en este mundo,     8
c-y el hombre, meditabundo, 8
d-a sus raíces se aferra.         8
d-Por esta preciosa Tierra     8

c-sentimos amor profundo. 8
                 II
a-Así, natura bendita,            8
b-con su floración hermosa,  8
b-una vida primorosa            8

a-tejió en divina cita.            8
a-A disfrutar ella invita         8
c-lo que el gran genio creó,   7+1=8
c-donde siempre floreció       7+1=8
d-el edén verde y puro.          8
d-Luchemos, con gran apuro,  8
c-por la vida que surgió.       8
	III

Mortal contaminación
la capa de ozono acaba.

El clero en pleno rezaba
a punto de extrema unción.

Cuidemos, con gran pasión,

lo que natura brindó,

y que un día Dios forjó
con amor benevolente.

Para salvar lo viviente,

ahora me ofrezco yo.

IV
Actuemos juntos, hermanos,

con gran pasión y fervor.

Salvemos, llenos de amor,

la vida con nuestras manos.

No dejemos, por ufanos,
nuestro planeta moribundo.

Con coraje furibundo,

preservemos ya la vida.

¡Y viva la patria unida
para salvar nuestro mundo!


(Prof. Bladimir Aguilera O.)


Esta especie musical, casi desaparecida, está poéticamente estructurada por una Cuarteta (cuatro versos) Introductoria que sintetiza todo el pensamiento o ideas que se desarrollarán en las cuatro Décimas que surgirán, con cohesión (enlace lógico y lingüístico entre los versos de una misma estrofa (décima), y coherencia (enlace lógico y lingüístico entre las cuatro estrofas o décimas. Esta Cuarteta tiene Rima Consonante Cruzada (si riman el primero con el cuarto y el segundo con el tercero: a-b-b-a) o Rima Consonante Alterna (si riman el primero con el tercero y el segundo con el cuarto: a-b-a-b). En nuestro presente ejemplo, la Cuarteta Introductoria tiene Rima Consonante Cruzada (a-b-b-a) y Versos de Arte Menor de 8 Sílabas Métricas (Octosílabos). Cada Estrofa (Décima) debe culminar con el verso de la Cuarteta Introductoria, en el orden en que aparecen en la misma: la primera Décima con el primer verso de la Cuarteta Introductoria; la segunda con el segundo; la tercera con el tercero y la cuarta con el cuarto. Tanto la Cuarteta Introductoria (a-b-b-a o a-b-a-b) como las cuatro Décimas (a-b-b-a-a-c-c-d-d-c), deben estar estructuradas por Veros Octosílabos y Rima Consonante. La Cuarteta Introductoria se canta con ritmo de Punta de Velorio (3/4): tonalidad Mayor y Menor; mientras que las Estrofas (Décimas) se interpretan con música y ritmo de Galerón..

En cuanto a sus contenidos, las estrofas del Trovo pueden utilizarse con las mismas orientaciones y sugerencias explicitadas anteriormente en la Décima-Espinela, con el añadido de lo referente a Educación Ambiental y a las efemérides, celebraciones y conmemoraciones conexas: conservación, contaminación, salud, Día del Planeta, Día del Ambiente, Día del Agua y otros.
3.1.5.2.  Punto de Velorio
A la Ortografía

                                                 a-Dominar la Ortografía     8

b-es dominar la escritura,  8
 b-y apreciar más la lectura  8
a-para la sabiduría.             8
a-La Ortografía es la guía    8
                                                     c-que pauta la acentuación,  8
      c-los signos de puntuación,  7+1=8
      d-la oración gramatical;       7+1=8
     d-la Ortografía es aval          7+1=8
   c-de una buena educación.   7+1=8
(Enrique Viñoles Peña)

El Punto de Velorio tiene la misma estructura poética de la Décima-Espinela (a-b-b-a-a-c-c-d-d-c): rima consonante, versos octosílabos. Varían el ritmo (más lento), entonación, tonalidad (Menor combinada con Mayor) y expresividad, con respecto al canto del Galerón.

3.1.5.3.  Gaita Tradicional Oriental 

La Gaita Oriental tiene la misma estructura poética de la Décima-Espinela y del Punto de Velorio (a-b-b-a-a-c-c-d-d-c): rima consonante, versos octosílabos. Varían el ritmo (más rápido que el Punto de Velorio: 5/8), entonación, tonalidad (Tono Menor) y expresividad, con respecto al canto del Galerón. Veamos el siguiente ejemplo:
Al Diccionario

a-Igual que el Libro Primario, 8
 b-que nos llama a la lectura,     8
b-ampliamos nuestra cultura     8
a-consultando al Diccionario.    8
  a-En forma de Abecedario,         8
     c-y en sentido vertical,           7+1=8
 c-encuentras lo conceptual, 7+1=8
  d-el nombre y significado            8
  d-del término investigado             8
      c-en el saber general.                7+1=8

(Enrique Viñoles Peña)

El punto común de las especies musicales estudiadas (Galerón, Trovo,  Punto de Velorio y Gaita Tradicional Oriental) es la Décima-Espinela; las variantes de cantos de la misma son diversidades del canto tradicional; algunas de ellas también presentan variantes en algunos estados del país, como Zulia (Gaita Zuliana), Nueva Esparta (Gaita Margariteña), Lara y Falcón; igualmente ocurre con el Polo (Polo Oriental, Polo Coriano, Polo Margariteño).

3.1.6. Otras especies musicales orientales en el aula.

3.1.6.1. El Joropo-Estribillo
Analicemos el ejemplo siguiente: Joropera en el Golfo: se abre instrumentalmente la pieza (introducción  o preludio) con la música de la segunda Cuarteta: A-B7-E-B7-E-D-A-E7-A. La primera Cuarteta tiene la combinación musical: A-F#7-Bm-E7-A, y se repite. Luego, se canta la segunda con la combinación descrita al principio, y también se repite.

                                                     (Joropo 3/4)

X-Ya se escucha el ruido de maracas;     10

A-ya se escucha el sonar del tambor.          9+1=10

X-Anda y dile a mi compai Perucho        10
A-que se traiga pronto su acordeón.  9+1=10

X-Porque vamos a cantar el joropo            10
                             A-que cantó mi papá, que bailó mi abuela. 10

                             X-Joropo oriental del Golfo ‘e Cariaco,      10

                             A-lo baila sabroso toda Campomera.          10

Interludio Instrumental (Cuarta-Tónica-Dominante-Tónica: D-A-E7-A), y se procede a cantar como en las dos primeras Cuartetas.    

        X-El Negrito Perucho sonríe,                          10

A-anunciando: viene el Estribillo;           10

X-muy contento le canta a Celé      9+1=10
A-cuando dice que es fino cuchillo.         10

X-Porque vamos a cantar el joropo           10
A-que cantó mi papá, que bailó mi abuela. 10

X-Joropo oriental del Golfo ‘e Cariaco,      10

A-lo baila sabroso toda Venezuela.              10

Interludio Instrumental (Saltarello 6/8) (Cuarta-Tónica-Dominante-Tónica)

 (Estribillo)

Tralailailalalai.  Lalailalalaláaaaaaaaa.

Tralalailalailalá.

A-Encontraba Valentín en Campoma a Peruchito, 14

a-en Campoma a Peruchito. 8

A-Terranova se lamenta porque se fue Romerito.  14

a-Porque se fue Romerito. 8

B-En Cerezal Valentín, sí, caramba,  11 

B-encontrba a Peruchito, sí, caramba. 11

A-Terranova se lamenta porque se fue Romerito. 14
Interludio Instrumental (Cuarta-Tónica-Dominante-Tónica: D-A-E7-A)
(Interludio vocal)

Tralailalailalai lalailalalalá.

Tralailalailalá.

A-Perucho, con tu Cuereta, se formó la Joropera; 14

a-se formó la Joropera, 8

A-desde el Golfo de Cariaco pa’ que baile Venezuela,

a-pa’ que baile Venezuela. 8

B-Perucho, con tu Cuereta, sí, caramba, 14

B-se formó la Joropera, sí, caramba, 12

A-desde el Golfo de Cariaco pa’ que baile Venezuela. 16

a-Pa’ que baile Venezuela. 8

A-Desde el Golfo de Cariaco pa’ que baile Venezuela. 16

(Letra y Música: Jesús Padilla)
El canto culmina con el interludio instrumental: Cuarta-Tónica-Dominante-Tónica, disminuyendo lentamente el sonido (Minuendo). En una misma composición de Joropo-Estribillo, como el caso analizado, resaltan la diversidad de temas, ritmos: 3/4 (Joropo) y 6/8 (Estribillo); tonalidades (notas y cadencias); Estrofas; Versos de distintas Medida Métricas (Arte Mayor y Arte Menor: Decasílabos, Endecasílabos, Octosílabos, Alejandrinos); combinaciones de Rimas (Consonante, Asonante, Pareados o Dísticos y Versos Libres) e interpretación; y dependiendo de la zona donde se interprete, también varían los instrumentos musicales, como se explicó en párrafos anteriores. 

3.1. 6.2. El Polo Oriental
	A

a-En mis versos yo les traigo     8
b-este Polo del oriente               8
a-Tierra hermosa y gran arraigo  8
b-con el centro, Sur y Occidente. 8
B

A-Mi tierra amada con su luz bendita    11
A-deja crecer hermosa florecita.            11

B-Y con los cantos que el poeta inspira, 11
B-se torna alegre en oriente la vida.         11
	C

X-Hace tres meses que salí de casa         11

A-y hasta la fecha, no sé de Mireya.        11

X-Mi dulce amada, a la que adoro tanto,  11

A-hace cinco años me casé con ella.         11
D

X-Cuentan que un día un marinero    10

A-se fue a la playa y no regresó.  9+1=10

X-La historia dice que salió un día       10

A-y que a la arena nunca volvió.   9+1=10


                                                              E

A-Allá viene el muerto de Marigüitar; 11+1=12

A-cuatro pescadores lo van a enterrar.    11+=12

A-Y ya lo llevan a sepultar                     9+1=10

A-en una caja sin cepillar.                       9+1=10


Con las muestras anteriores, se demuestra que el Polo Oriental tiene múltiples variantes en cuanto a interpretación, estructura poética, temática y ritmo (Lento, Andante, Allegretto, Allegro). La Estrofa A (Cuarteta) está estructurada por versos de Arte Menor (octosílabos), con Rima Consonante Alterna (a-b-a-b). La Estrofa B está estructurada por versos Pareados o Dísticos de Arte Mayor (endecasílabos), con Rima Consonante los dos primeros versos (A-A), y Rima Asonante los dos últimos (B-B). La Estrofa C está compuesta por versos de Arte Mayor (endecasílabos), con versos Libres, el primero y el tercero (X-X)), y versos con Rima Consonante, el segundo y el cuarto (A-A). La Estrofa D está estructurada por versos de Arte Mayor (Decasílabos) y la misma combinación de la Estrofa C (X-X-AA). La Cuarteta E es una combinación de versos Dodecasílabos (12), los dos primeros, y versos Decasílabos (10) los dos últimos; la estrofa completa tiene Monorrima (A-A-A-A); es decir el mismo sonido final (ar). El elemento común en el canto de todas las estrofas es la Tonalidad: Tomo Mayor combinado con Tono Relativo Menor: Do Mayor/La Menor; Re Mayor/Si Menor; Sol Mayor/Mi menor; etc. En cuanto a la ejecución en el Cuatro, véase Anexo: Ritmos.

3.1.6.3. La Fulía Cumanesa

Es un canto que tiene dos vertientes: uno religioso, en honor a la Cruz de Mayo y otro pagano que trata temas de diversa índole: alegría, tristeza y otros. Veamos algunas de sus características en el siguiente ejemplo, tomado de Los Cantares del Oriente, Volumen 1.

Canción: Camino al altar
Interludio Musical en Tono Menor (A7-Dm-E7-Am-E7-Am; se repite); en este caso, La Menor (Am), en tiempo de 2/4. Luego, se inicia el canto en Tono Mayor Relativo (Fa Mayor) combinado con el Tono Menor Relativo: F-C7-C-A7-Dm-E7-Am-E7-Am. En cada Estrofa se repite el procedimiento inicial. Interludio (A7-Dm) al terminar los dos primeros versos de la Cuarteta se hace un Interludio (A7-Dm); luego, entra el canto nuevamente en los dos últimos versos de la Cuarteta: Dm-E7-Am), y así sucesivamente en cada estrofa. Otro detalle importante es la continuación de las estrofas con el último verso de la estrofa antecesora. Vemos que la Estrofa 1 culmina con el verso “en toda la tierra mía”. Con esta misma frase se inicia la Estrofa 2; luego la Estrofa 3 con el último verso de la 2; y así sucesivamente hasta culminar el canto.
	        a-El canto de la Fulía         8

b-inicia la procesión  7+1= 8

b-donde da otra visión 7+=8

a-en toda la tierra mía.        8

4

a-Hacia el recinto sagrado       8

b-vine cargando la Cruz, 7+1=8

b-mientras el cirio de luz 7+1=8

a-por ese loto cebado.               8

7

a-Para rendirle tributos            8

b-al matero consagrado,          8

b-mi pueblo se ha congregado 8 

a-en cuestiones de minutos.        8

10

      a-Derramó sus bendiciones          8

     b-a la humanidad entera,              8

   b-para que la fe viviera                 8

 a-por siempre entre las naciones 8

   
	          a-En toda la tierra mía,    8

a-igual que la mar bravía 8

b-viste el suelo nacarado  8

b-como follaje adornado. 8

5

a-Por ese loto cebado         8

a-el altar está adornado      8

b-con hermosos atributos,   8

b-bastantes flores y frutos.  8

8

a-En cuestiones de minutos    8

a-los tridentes absolutos;         8

b-y en él por muchas razones  8

b-para hacer sus peticiones.     8

11

a-Por siempre entre las naciones, 8

a-hoy en muchos corazones,         8

b-aún vive la tradición                    8

b-de llevarla en procesión.             8


	      a-Como follaje adornado, 8

b-está un prístino matero;  8

b-va recorriendo el sendero 8

a-hacia el recinto sagrado.    8

6

a-Bastantes flores y frutos   8

b-ofrendan los campesinos,  8

b-visitantes y vecinos             8

a-para rendirle tributos.           8

9

a-Para hacer sus peticiones  8

b-al niño de ser provisto        8

b-donde la sangre de Cristo   8

a-derramó sus bendiciones.    8

12

a-De llevarla en procesión  8

b-con Fulía hasta el altar,   8

b-para después entonar      8

a-el Punto y el Galerón.       8


(Letra: Luis Carrillo)


Según la tradición, y así lo señalan los dos últimos versos de la última Estrofa, al terminar el canto de Fulía, se procede a interpretar el Punto de Velorio y el Galerón; todo esto en honor a la Santa Cruz. Todas las Estrofas del canto analizado son de Versos Octosílabos, con una sola Clase de Rima: Consonante. Varían los Tipos de Rima: Cruzada (a-b-b-a) en las  estrofas 1, 3, 4, 7, 9, 10 y 12; mientras que las Estrofas 2, 5, 8 y 11 tienen Versos Pareados o Dísticos (a-a-b-b). Para otros datos sobre la parte musical, recomendamos ver Partituras en Anexos de la presente obra.
                       3.1.6.4. La Malagueña

Con este canto se expresa un solo tema o varios, dependiendo del gusto o intención de comunicación del autor. El siguiente, es un ejemplo de un tema familiar y sentimiento regional.
Humilde hogar

	I

A-Fui levantado en un humilde hogar; 11+1=12

A-fui levantado en un humilde hogar;    11+1=12

B-con las tiernas caricias de mi madre              12

B-y los sagrados consejos de mi padre              12

A-que desde niño me enseñó a respetar. 11+1=12

           A-Fui levantado en un humilde hogar.      11+1=12

III

A-Siendo mi padre un pobre agricultor;  11+1=12

A-siendo mi padre un agricultor,              11+1=12

B-mi linda madre la reina del hogar,         11+1=12

B-con mucho empeño fue posible estudiar 11+1=12

A-y me educaron con infinito amor.             11+1=12

A-Siendo mi padre un pobre agricultor.        11+1=12
	II

A-Desde muy niño por las calles vendía; 12

A-desde muy niño por las calles vendía    12

B-lo que mi madre hacía para ayudar;       12

B-tal vez, por ello aprendí a valorar           12

A-todo el esfuerzo que mi viejita hacía.      12

A-Desde muy niño por las calles vendía.     12
IV

A-Bajo las notas de esta bella canción; 11+1=12

A-bajo las notas de esta bella canción,   11+1=12

B-en este suelo pido ser sepultado,                    12

B-que se oiga el Cuatro con Bandolín sonado    12

A-y que en mi tumba canten un galerón.   11+1=12

A-Bajo las notas de esta bella canción.       11+1=12


(Letra: Luis Carrillo)

La Malagueña se canta en Tono Mayor, combinando el verso final de cada estrofa, que es el primero de la estrofa, con un Tono relativo Menor. Se comienza con un interludio instrumental con la  misma combinación o música de las estrofas. En este ejemplo, se interpreta en Do Mayor (C-C7-F-G7-C-C7-F); el último verso pasa a Tomo Relativo Menor (Dm-E7-Am), y seguidamente el interludio G7-C para comenzar la siguiente estrofa). Los versos varían en Sílabas Métricas, y generalmente tienen 11 sílabas (Endecasílabos), dependiendo del autor. En este caso analizado, las estrofas tienen 12 Sílabas Métricas (Dodecasílabos), con Rima Consonante Cruzada (A-B-B-A), en ritmo Andante.

            3.1.6.5.  La Jota Carupanera
	A

a-A las orillas de un río,            8

b-a la sombra de un laurel, 7+1=8

a-me acordé de ti, bien mío,        8

b-viendo las aguas correr.    7+1=8

B

x-Maldigo la ropa negra,          8

a-maldigo al que la cortó;  7+1=8

x-mi madre se puso luto            8

a-sin haberme muerto yo.   7+1=8
	C

a-No es posible pedernal;         8

x-no es posible dura peña,         8

x-que un corazón como el tuyo, 8

a-no se haiga podío ablandar.    8

D
a-Me puse a considerar,        7+1=8

x-debajo de  un considero,             8

x-las vueltas que ha dado el mundo, 8

 a-y las que tiene que dar           7+1=8



En un mismo canto o composición de la Jota Carupanera pueden existir diversos temas (amor, despecho, alegría, euforia, ambiente, tradición y otros) y diversas clases y tipos de rimas (Consonantes, Asonante, Alterna, Cruzada), y combinación de éstas con versos Libres. Las Cuartetas anteriores forman parte de un mismo canto de esta especie musical sucrense, estructuradas todas por versos de Arte Menor: Octosílabos (8). En la estrofa A se observa la combinación de Rima Consonante (ío-ío), primero y tercer verso; mientras que los versos segundo y cuarto tienen rima Asonante (el-er). El tipo de rima de toda la estrofa es Alterna (a-b-a-b). En la Estrofa B, los versos primero y tercero son Libres; y el segundo y cuarto tienen Rima Consonante (ó-o). En la Estrofa C riman los versos primero y cuarto (Rima Asonante: al-ar) y quedan Libres el segundo y el tercero (x-x). En la estrofa D la combinación es igual que en la C, pero, con Rima Consonante (ar-ar); igualmente con versos octosílabos. La Jota Carupanera se interpreta con el Cuatro en Tiempo de 2/4, Allegro, en Tono Mayor, combinando las notas Si Mayor (B), Do Menor (C#m) y Fa Séptima (F#7). En otros Municipios se interpreta en Tono Mayor, sin combinación con Tonos Menores: solamente Tónica (Si Mayor) y Dominante (Fa#7). Véase la Partitura respectiva en Anexos.

               3.1.6.6. El Yojo

Parte de la cultura folklórica y popular beniteña (Municipio Benítez, Estado Sucre), y oriundo del pueblo de Tunapuicito, el Yojo se presenta como legado imborrable de la cultura local, rescatado y promovido por Petra Edelmira Guzmán, hija ilustre de este amado pueblo, Patrimonio Cultural viviente del Estado Sucre, poetisa, compositora, promotora cultural y luchadora social. Esta manifestación de canto a capela lo recibió, por fuente oral, de su Madre, quien, a su vez, lo recibió, de la misma manera, también de su Madre, abuela de Petra Edelmira. La Fundación Cultural “Danzas Flor de Mayo”, cumpliendo con sus objetivos culturales, sociales y educativos, se unió al esfuerzo para difundir la significación e importancia del Yojo, como legado musical beniteño. En este sentido, se creó un baile dramatizado y dedicado a esta especie musical. Como introducción al acto, se hace una narración, escrita por el autor de esta obra, sobre la actividad agrícola y el canto, referidos anteriormente:
“En la pródiga tierra pariana del Estado Sucre, unida al esplendoroso verdor del Municipio Benítez, florece el colorido terruño de Tunapuicito, histórico pueblito rodeado de montañas centinelas, alegrado por las ondulantes notas de cantarinos riachuelos y conciertos celestiales de  polícromas aves. En un día lejano de la historia chica, de sus surcos brotaron tiernas plantas de la semilla del Café, traída desde la antigua Arabia por los españoles y cultivada en el apacible vallecito de Tunapuicito. Durante las faenas de siembra, cultivo y recolección del cromático fruto, sus insignes y valientes moradores generaron cantos alegóricos al agro y a distintas vivencias pueblerinas de esa comunidad trabajadora”.

“Acompañados únicamente por notas melódicas de sus cuerdas vocales, la orquestación de los himnos de las aves y el susurro danzarín de la brisa, hombres y mujeres campesinos alegraban el refrescante ambiente Tunapuicitense con la genialidad poética y melodía inmortal transformadas en el YOJO, música y poesía dialogadas en versos libres como su espíritu, sentir profundo y proyección de creatividad artística”.

“...Y pasada la cosecha del café, el agreste paisaje perdía parte de su policromía debido a la desaparición temporal del colorido fruto. Sin embargo, la alegría de los pobladores compensaba esta ausencia momentánea con la celebración de grandes fiestas para dar gracias al Dios Todopoderoso por las abundantes cosechas y las respectivas ganancias monetarias obtenidas. La fresca brisa y el resto del ambiente pronto se veían armonizados por las inconfundibles notas y melodiosos cantos escritos y ejecutados en el verde pentagrama del paisaje y en las fuentes inspiradoras de la creación popular. Poetas, músicos y cantores locales se reunían en concierto tácito para orquestar y expresar sus loas, vivencias y querencias en hermosos cantos, poemas y composiciones musicales”. 

En síntesis, se destacaban dos fases: a) la faena propiamente dicha (siembra y recolección del café), durante la cual surgían los cantos a capela (Yojo), y b) la celebración de las cosechas del mismo fruto, donde participaban cultores populares con música y cantos. Veamos el ejemplo, en Tono Menor, dejado por Petra Edelmira Guzmán:
	I

x-Vamos a entonar un canto,     8

a-querida, iojo, morena, iojo;     8

x-antes que caiga la lluvia          8

a-querida, iojo, manita, iojo.       8

x-Que está em pezando a tronar,  8

a-querida, iojo, morena, iojo;      8

x-quiera Dios no venga un viento 8

a-querida, iojo, manita, iojo.        8

II

x-Aquí hay muchos zancudos,   8

a-querida,iojo, morena, iojo;      8

x-y no tenemos candela,             8

a-querida, iojo, manita, iojo.       8

x-Te mando un tizón prendío,        8

a-querida, iojo, morena, iojo;         8

x-pa'que le eches humo a las plagas, 8

a-querida, iojo, manita, iojo.            8
	  III

Dile a la comai María,

querida, iojo, morena, iojo,

que no la oigo cantar,

querida, iojo, manita, iojo.

María no vino hoy,

querida, iojo, morena, iojo;

tiene los hijos enfermos,

querida, iojo, manita, iojo.

                 IV

Mándame una mascá e' tabaco,

querida, iojo, morena, iojo,

porque yo no tenía rial,

querida, iojo, manita, iojo.

 Vamos a terminar el canto,

querida, iojo, morena, iojo;

ya está cayendo la lluvia,

querida, iojo, manita, iojo.


Mediante el análisis poético de las estrofas I y II, se destaca lo siguiente: cada Estrofa está compuesta por 8 versos (octosílabos); es decir, una Octavilla, cuyo inicio y demás versos impares son libres, sueltos o blancos (x); mientras que los versos pares tienen una monorrima (a) constituida por la palabra final iojo, que, en términos estímulo comunicacional, saludo cotidiano y expresión pueblerina, sería ¡ioooojo!, a manera de las interjecciones ¡eeeepa!, ¡iuuujule! ¡éeepale!, y otras. Esa palabra es en realidad una emisión de alerta, un grito de saludo e indicación de estar presto para la comunicación entre los labradores del campo, específicamente, en el rubro café. No existe preocupación por la rima como en los versos de otras especies musicales. Únicamente importaba, como una necesidad humana, el poder comunicarse para transmitir e intercambiar oralmente las noticias, acontecimientos locales, enfermedades, situaciones familiares, chismes y descripción de las condiciones climáticas y de trabajo. Conservando la originalidad de la versión anterior analizada, y considerando importante añadirle música y ampliar su emisión vocal, pensando en su difusión, hemos elaborado arreglos para su ejecución con el Cuatro y la Mandolina, arreglo instrumental y arreglo coral a cuatro voces.  (Ver anexos). 
3.1.7. Combinaciones de Especies Musicales Orientales: Existen otras variedades musicales sucrenses estructuradas por distintos ritmos orientales y nacionales: valse-joropo-merengue y otros. Presentamos a continuación tres ejemplos de ellos:

A) Canto Sucrense a la Virgen del Valle

	Polo

I

¡Oh, linda Virgen del Valle!

Te brindamos un cantar,

ante el sagrado detalle

que te adorna en el altar.

II

Nueva Esparta siempre te reza

y te pide protección;

se encomienda y te expresa

su eterna adoración.

III

La Isla de Margarita

se desborda de pasión;

y en esta preciosa cita

te arrullamos con la canción.

IV

Oye, Virgen bien milagrosa,

te pedimos bendición.

Ante tu capilla hermosa

te brindamos un Galerón.
	Galerón

I

Virgen del Valle, en tu día,

la virtuosa multitud,

impregnada de virtud,

expresa fe y alegría.

Con su corazón ansía

tu sagrada protección,

y pide tu bendición

con todo su gran fervor.

Hoy te demuestra su amor

con la fe de la oración.

II

Escucha a tu grey bendita,

¡oh, Virgencita del Valle!

con un rezo en cada calle

en procesión muy bonita.

En esta sagrada cita

demuestra su admiración,

como es la tradición

del pueblo neoespartano;

y todo venezolano

expresa su adoración.

III

Hoy, la Virgen del Pilar

acompaña en la oración,

y el sucrense en su misión,

 alegre, viene a ofrendar

un saludo y un cantar

con halago muy sencillo,

adornando con el brillo

de los cantores de oriente

y te ofrenda, reluciente,

un Joropo-Estribillo.
	Joropo-Estribillo

I

Hoy, le traigo a la Virgen del Valle,

embriagado de gran emoción,

un humilde y precioso detalle:

este ritmo  y sucrense canción.

Desde Sucre ha venido conmigo

la Patrona Virgen del Pilar,

como santo y glorioso testigo,

del amor expresado en su altar.

II

Este alegre Joropo Oriental

a la Virgen del Valle brindamos,

con un trato y cariño especial

y a su gloria todos le rezamos.

Este ritmo sabroso y nacido

en sucrense y florido folclor

deseamos que sea bendecido

 por la Virgen con todo su amor.

III

Lai, lai, la, lai, .

La, la, lai, la ,lai, la, la.

La, la, lai, la, lai , la, la.

Te canto, Virgen bonita,

esta linda inspiración (bis)

en Isla de Margarita,

con toda mi devoción (bis).

Te canto, Virgen del Valle,

Sí, caramba, esta linda inspiración;

sí, caramba; te canto, Virgen del Valle,

sí, caramba, con toda mi devoción;

sí, caramba.

Te canto, Virgen del Valle,

con todo mi corazón.


Autor: Prof. Bladimir J. Aguilera O.
B) Canto Oriental a Santo Mocho:
	Fulía
Se oye en la procesión

el canto de la Fulía,

con la peregrinación,

a Santo Mocho en su día.

A Santo Mocho en su día

le brindan gran emoción,

y adornan con alegría

su más grata devoción.

Su más grata devoción 

brinda el pueblo entusiasmado,

y eleva en una oración

su voto santificado.

Su voto santificado

envía grey redimida

en el altar consagrado,

con la música florida.

Con la música florida

y el canto de la Fulía,

Santo Mocho nos convida

a compartir su alegría.

A compartir su alegría,

la esperanza y devoción

y a festejar este día

con Joropo y Galerón.
	Galerón

Santo Mocho, es un honor

tener tu grata presencia.

En tu prolongada ausencia

se vio tristeza y dolor.

Ahora, con gran fervor,

Celebramos tu venida,

con una escena florida

que resalta de alegría.

En ti la gente confía

con devoción redimida.

Hoy, Santo Mocho regresa

con entusiasmo y gran fervor,

y el pueblo brinda su amor

expresando su entereza.

La gente toda le reza

y celebra su llegada

a ésta, su tierra amada,

colmada de devoción.

Santo Mocho es tradición

entusiasta y comprobada.

La alegría ha brotado

con este santo querido,

pequeñito, redimido

y por todos adorado.

El pueblo se ha levantado

y vino a celebrar,

con oración y un cantar,

la llegada de su santo,

en medio de humano manto

y el adorno de su altar.

Santo Mocho, te cantamos

con audacia, fe y amor,

y se esparce el gran clamor

que hoy todos te expresamos.

Nuestro saludo te damos

con canto y verso sencillo,

adornado con el brillo

de tu florido regreso

y un rosario de rezo

con Joropo y Estribillo.
	Joropo y Estribillo

Lai, lai, la, lai 

La, la, lai, la, lai, la, la.

La, la, lai, la, lai, la, la.

Santo Mocho, bienvenido

a tu tierra colorida;

 a tu tierra colorida,

con el canto preferido

que hoy celebra tu venida,

que hoy celebra tu venida.

Bienvenido, Santo Mocho,

a tu tierra colorida.

Lai, lai, la, lai 

La, la, lai, la, lai, la, la.

La, la, lai, la, lai, la, la.

Hoy, el pueblo, clamoroso,

se desborda de emoción;

se desborda de emoción,

y celebra, muy dichoso,

con alegre corazón;

con alegre corazón.

Santo Mocho, agradecido,

se desborda de emoción.

Lai, lai, la, lai 

La, la, lai, la, lai, la, la.

La, la, lai, la, lai, la, la.

Siga el baile; siga el canto;

siga la celebración;

siga la celebración,

en honor a nuestro santo

de arraigada tradición,

de arraigada tradición.

Santo Mocho ya nos dice:

“siga la celebración”.

Santo Mocho ya nos dice,

sí, caramba, siga la celebración;

sí, caramba, Santo Mocho ya nos dice,

sí caramba, siga la celebración, 

sí caramba. 

Santo Mocho ya nos dice: 

“siga la celebración”.


Autor: Prof. Bladimir J. Aguilera O.
C) Trovo Conservacionista:   

Décima Introductoria

(Punto de Velorio)
Ya ha cambiado el paisaje

y queremos ayudar

a nuestra tierra salvar

con amor y reciclaje.

Que en nuestra mente encaje

la urgente necesidad

de salvar, en hermandad,

a todo ente viviente

para que siga presente

la gloriosa humanidad.

Trovo Conservacionista

SENTIMOS AMOR PROFUNDO

POR LA VIDA QUE SURGIÓ;

AHORA ME OFREZCO YO

PARA SALVAR NUESTRO MUNDO.

(Galerón)

	Dios creó el universo

con un infinito amor,

tierras, aguas, bella flor,

bosques, luz y aire terso.

La vida, cual lindo verso,

apareció en este mundo,

y el hombre, meditabundo,

a sus raíces se aferra.

Por esta preciosa Tierra

sentimos amor profundo.

Así, natura bendita,

con su floración hermosa,

una vida primorosa

tejió en divina cita.

A disfrutar ella invita

lo que el gran genio creó,

donde siempre floreció

el edén verde y puro.

Luchemos, con gran apuro,

   por la vida que surgió.

	Mortal contaminación

la capa de ozono acaba.

El clero en pleno rezaba

a punto de extrema unción.

Cuidemos, con gran pasión,

lo que natura brindó,

y que un día Dios forjó

con amor benevolente.

Para salvar lo viviente,

ahora me ofrezco yo.

Actuemos juntos, hermanos,

con gran pasión y fervor.

Salvemos, llenos de amor,

la vida con nuestras manos.

No dejemos, por ufanos,

el planeta moribundo.

Con coraje furibundo,

preservemos ya la vida.

¡Y viva la patria unida

para salvar nuestro mundo!


Autor: Prof. Bladimir J. Aguilera O.

Conclusiones: podemos establecer las siguientes:
-La Vida del hombre está dualmente concebida para poder vivir, existir y convivir, en medio de códigos que le permiten desarrollar actividades múltiples: Códigos Naturales y Códigos Culturales; debido a esto, no es lo mismo vivir que existir. Vivir es realizar las funciones básicas biológicas, las cuales indican que estamos vivos, tales como: beber, comer, reproducirnos, respirar, desplazarnos, dormir (conducta instintiva). Existir es realizar otras funciones distintas de las biológicas: amar, mantener relaciones sociales y  culturales, estudiar, educar, crear, compartir, participar, opinar, cooperar, modificar, cambiar . Todo esto es posible gracias al desarrollo del pensamiento, mediante el proceso de reflexión y análisis (conducta socio-cultural). Es decir, somos distintos del animal; somos verdaderamente humanos. Se logra, así, la trascendencia universal.
-La Lengua y la Música son expresiones naturales, necesarias e inherentes del hombre; no sólo como producto de una inquietud, sino también como efecto de la condición básica de interrelacionarse a través del proceso evolutivo bio-psicológico. En efecto, con estas actividades se logra una relación interior con el medio y los otros seres. 
-Entendida desde su más antigua expresión (voz, canto), la música se relaciona directamente con todas las actividades individuales y/o sociales del ser humano: nacimiento, muerte, naturaleza, amor, odio, siembra, cosecha, guerra, fertilidad, religión, penalidades, salud, etc. Por lo tanto, es una actividad necesaria en todo el transcurrir de la existencia. A través de su desarrollo, la música se ha convertido en un arte, cuyos elementos sonoros se ordenan para la conformación de la melodía, el ritmo, la armonía y el timbre dentro de una organización estructural claramente definida; su tonalidad y ejecución permiten la expresión de mensajes, pensamientos y sentimientos. 

-Las distintas variedades musicales sirven de estímulo, motivación, estudio, conformación de la identidad y la promoción y difusión de los valores culturales locales, regionales y nacionales.

-La Educación debe planificarse en consonancia con las necesidades de cambios sociales, políticos, científicos, tecnológicos, ambientales y culturales, y aplicarse en atención a los intereses y necesidades de los educandos y los fines de la nación.

-A pesar de los distintos obstáculos que se presentan a nivel político, cultural, informativo y educativo, las instituciones y personas vinculadas, identificadas y comprometidas con los distintos procesos de desarrollo cultural han contribuido constantemente al logro de ciertos objetivos sumamente importantes para el cumplimiento de fines educativos y socio-culturales.

-La gran mayoría de los estudiantes aumenta su interés por sus estudios con técnicas y estrategias acordes con la realidad social, cultural, lingüística y ambiental local, regional y nacional circundantes. Con el uso de canciones se logran efectos muy positivos en las acciones educativas de los distintos niveles y modalidades.
-Existe gran preocupación por mejorar los procesos de orientación-aprendizaje en la enseñanza de la lengua, cuyos resultados aún se cuestionan, a pesar de muchos esfuerzos, innovaciones, iniciativas y actualización constante (talleres, jornadas y estudios de postgrado) de los docentes a nivel escolar, especialmente de la Etapa Inicial,  y I y II Etapa de Educación Básica. 

-El español de Venezuela, con características distintivas de otras regiones hispanohablantes, debe ser estudiado como elemento sui generis de identidad lingüística, literaria y cultural, con sus variantes regionales y locales de nuestro propio país.

-Debemos evitar incursionar en la “asepsia lingüística” (uso exclusivo del lenguaje “culto”) que otros autores, academias y docentes han tratado de aplicar en los procesos educativos, en procura de obtener un “purismo lingüístico” que, por razones de la diversidad socio-cultural y del mismo dinamismo dialéctico de la lengua (sincronía/diacronía), no ha existido, no existe, ni existirá en ninguna de las infinitas variedades socio-lingüística-culturales del mundo comunicacional humano.

-Es fundamental impulsar el estudio, tratamiento, orientación, creación y difusión de la lengua española, con todos sus niveles, modalidades y variedades locales y regionales.

-Como Eje transversal, la lengua es la herramienta básica para alcanzar las competencias comunicativas, y como tal, debemos reflexionar sobre algunos aspectos relacionados  tanto en su concepción como en su uso y enseñanza.
-La Lectura no es un simple  acto de actividad psicomotora, sino un proceso didáctico complejo mediante el cual se logra desarrollar habilidades y destrezas orales y escritas, inteligencia, pensamiento crítico y reflexivo, comunicación, interrelación, identidad socio-cultural y lingüística, creación y sueños hermosos. A través de la creatividad y decisión del docente, se pueden diseñar y aplicar estrategias dinámicas, motivadoras e impactantes que sensibilicen y activen el entusiasmo de los estudiantes hacia la lectura de contenidos que les permitan asimilarlos, compararlos, analizarlos y relacionarlos con su realidad lingüística, cultural y social. 
-En el caso del estudio, tratamiento y enseñanza de la Lengua Materna, se debe tomar en cuenta tres elementos fundamentales para lograr la efectividad requerida; a saber: 1) La palabra o discurso del Docente (expresión, nivel, modalidad, entonación, dicción) en concordancia con el nivel de lengua de los estudiantes. 2) La Música permite, con sus elementos mágicos constitutivos (sonidos y combinaciones armónicas y melódicas) estimular, motivar cualquier proceso educativo en y fuera del aula. 3) El Verso refuerza la empatía entre la música y la lengua, ya que el mismo está estructurado de cualidades (cadencias, entonaciones, musicalidad), las cuales se armonizan en un poema dado, en medio del universo infinito de la Poesía.
Recomendaciones: recomendamos desarrollar los siguientes aspectos:

· Estudio: español de Venezuela, niveles, modalidades, variedades (léxico regional y local), formas expresivas, lenguaje coloquial, lenguaje poético (estrofa, verso, rima, figuras literarias, ritmo, entonación). Recolección de muestras. Opinión del grupo familiar. Opinión y orientaciones de expertos. Opinión de estudiantes. 
· Análisis sintáctico, morfológico y semántico del español de Venezuela.
· Análisis de las distintas formas de identidad socio-lingüística de la localidad: sectores, lugares, calles, motes, gentilicios, patronímicos, alias, remoquetes, parónimos, sinónimos, homófonos, epónimos y toponimias.
· Análisis de giros y palabras propias de la región y la localidad: frases, palabras, metáforas, símiles, imágenes, hipérboles y otros.
· Entrevistas a personas de distintos niveles académicos y sociales de la localidad (urbano, rural e indígena). 
· Recolección y análisis de muestras lingüísticas locales y regionales: palabras, frases, arcaísmos, otros.
· Discusión y elaboración de conclusiones.
· Publicación de muestras y creaciones literarias locales y regionales: anécdotas, cuentos, leyendas, mitos, poemas, otros.
· Finalmente, y como se trata de obtener un desarrollo integral y armónico de los niños, sugerimos a los Docentes:
· -Planificar, organizar e implementar las estrategias metodológicas de manera cooperativa y armónica para el logro de resultados alentadores y satisfactorios.
· -Reuniones con los Padres y Representantes: charlas, orientaciones, estimulación.
· -Planificación, organización y ejecución de actividades didácticas y culturales para los niños; tales como: como charlas, festivales, conversatorios, encuentros, celebraciones, actuaciones, dramatizaciones, paseos y visitas.

· -Exposición fotográfica y videos de las actividades desarrolladas.

· -Asistencia a eventos educativos y culturales: talleres, jornadas, coloquios, encuentros, festivales y otros.
· -Visita a instituciones culturales locales.
· -Relatos e intercambio de experiencias docentes.
· Aplicar los siguientes Talleres:
A-La Música como Estrategia en la Enseñanza de la Lengua Materna

Diseñador-Facilitador: Prof. Bladimir J. Aguilera O.
1. Objetivos:

Objetivos generales:

-Utilizar la música como recurso estratégico para la enseñanza de la Lengua Materna.

-Despertar el interés por la lectura, el análisis literario, la creación poética  y el estudio y enseñanza de la lengua Materna.

Objetivos específicos:

-Destacar la importancia de la música en la estimulación afectiva y desarrollo integral del educando.

-Analizar la importancia de la enseñanza de la Lengua Materna en el desarrollo integral del educando.

-Relacionar la enseñanza de la lengua Materna con otras áreas y asignaturas.

-Comentar la importancia de adaptar los planes y programas educativos a los intereses y necesidades del educando en su entorno socio-cultural local, regional y nacional.

-Despertar el interés, las actitudes positivas y aptitudes por el canto.

-Analizar canciones por niveles y usos de la lengua, contenidos afectivos, sensoriales y conceptuales.

-Relacionar cuentos, poemas y canciones por sus contenidos y niveles de la lengua.

-Cantar canciones de repertorios personales y otras sugeridas por el Facilitador, en atención a los niveles, usos y contenidos lingüísticos.

-Orientar al Docente en el uso de la música, instrumentos musicales y recursos tecnológicos en la enseñanza de la Lengua Materna.

-Elaborar conclusiones y recomendaciones.

2. Desarrollo:

Parte I

Estimulación: Ambientación del aula o sitio del taller. Conversaciones previas al inicio. Chistes, anécdotas y cantos.

Motivación: Salutación. Presentación. Dinámica de grupos. Chistes. Canciones.

Expectativas: Facilitador y Participantes. Orientaciones.

Introducción sobre el taller: importancia, interés, proyección.

Preguntas-respuestas: inquietudes, aclaratorias, otros. Orientaciones del Facilitador.

Parte II

Inicio: Canción interpretada por el Facilitador. Preguntas de sondeo sobre el nivel de la lengua, contenidos afectivos, sensoriales y conceptuales presentes en la canción interpretada. Torbellino de ideas. Dramatizaciones voluntarias (cantos). Comentarios y orientaciones.
Actividades:

-Organización de grupos de trabajo (se recomiendan 03 personas por grupo).

-Lectura y comentarios sobre la importancia de la música para la vida, en la educación, la estimulación afectiva y desarrollo integral del educando. Experiencias personales. Orientaciones y sugerencias.

-Lectura, comentarios y análisis de textos relacionados con la importancia de la Lengua Materna en el desarrollo integral del educando. Discusión dirigida. Orientaciones.

-Discusión dirigida sobre la relación de la enseñanza de la Lengua con otras áreas y asignaturas. La lengua como Eje Transversal. Orientaciones y recomendaciones.

-Interpretaciones voluntarias de canciones. Comentarios y orientaciones.

-Comentarios sobre la importancia de adaptar los planes y programas educativos a los intereses y necesidades del educando en concordancia con su realidad socio-cultural local, regional y nacional. Torbellino de ideas. Orientaciones y recomendaciones.

-Interpretación, lectura, comentarios y análisis de canciones locales, regionales y nacionales en atención al nivel de la lengua y los contenidos afectivos, sensoriales y conceptuales. 

-Comentarios sobre la relación entre cuentos, poemas y canciones en la enseñanza de la Lengua Materna. Torbellino de ideas. Orientaciones y recomendaciones.

-Comentarios sobre la importancia de la música en la enseñanza de la Lengua Materna. Torbellino de ideas. Orientaciones y recomendaciones.

-Comentarios sobre la diversificación de estrategias metodológicas de acuerdo con el nivel, grado y el entorno socio-cultural dl educando. Discusión dirigida. Orientaciones.

-Elaboración de conclusiones y recomendaciones. Plenaria.

Parte III

3. Cierre: Resumen del taller. Evaluación y vivencias de las actividades realizadas. Recomendaciones. Nuevas expectativas. Cantos. Entrega de certificados. Despedida.


Es importante reiterar que las estrategias y actividades deben programarse y ejecutarse en atención a la edad, nivel educativo, grado y medio socio-cultural para que el aprendizaje resulte significativo, situación que a su vez sirve de estímulo y motivación no sólo hacia las otras áreas y asignaturas sino también a la participación en las diversas situaciones que se presenten, tanto en el medio escolar como en la comunidad.
B-La Canción como Recurso Didáctico
Diseñador-Facilitador: Prof. Bladimir J. Aguilera O.

-Objetivo General: Utilizar Canciones folklóricas y populares como recurso estratégico en la enseñanza e integración de áreas y asignaturas en los distintos niveles y modalidades del subsistema educativo.
-Objetivos Específicos:


-Interpretar canciones locales, regionales, nacionales e internacionales de contenidos significativos para el estudiante.


-Destacar la importancia de la Música en el Aula.


-Analizar la significación de canciones en base a sus contenidos conceptuales, afectivos y sensoriales.


-Relacionar los contenidos de canciones con las distintas áreas y asignaturas del diseño curricular en estudio.


-Analizar canciones en atención a sus contenidos y valores familiares, sociales, culturales, ambientales, históricos, religiosos, filosóficos y lingüísticos.


-Analizar canciones como expresiones de identidad cultural local, regional y nacional.


-Diseñar estrategias metodológicas para el uso de canciones en el aula de acuerdo con los niveles y modalidades atendidos.


-Elaborar conclusiones y recomendaciones.

Desarrollo del Taller

Parte  I
-Estimulación: Acondicionamiento del Aula o local. Conversaciones y canciones previas.

-Motivación: Salutación y  Bienvenida. Presentación del Facilitador y los Participantes. Expectativas. Canciones por el Facilitador. Canciones voluntarias por los Participantes. Dinámica de Grupo. Orientaciones por el Facilitador.

Parte  II
-Organización de Mesas de Trabajo.

-Lectura, comentarios y análisis de textos sobre la importancia de la Música y la Canción en el proceso de Orientación-Aprendizaje.

-Lectura y comentarios de textos relacionados con  la selección de canciones y estrategias metodológicas sugeridas para su aplicación en el aula.

-Discusión y orientaciones.
Parte  III
-Audición e interpretación de canciones. Dramatizaciones. Anécdotas y chistes.

-Lectura y comentarios sobre la importancia del patrimonio musical folklórico y popular como expresión cultural e identidad local, regional y nacional.

-Análisis de canciones en relación a sus contenidos conceptuales, afectivos, sensoriales y valores implícitos y/o explícitos (familiares, sociales, culturales, filosóficos, históricos y otros).

-Relacionar los contenidos de las canciones en base a las distintas áreas y asignaturas.

-Diseñar estrategias metodológicas para el uso de canciones en atención a los niveles y modalidades educativos. Exposición grupal. Comentarios y orientaciones inter grupales.

-Elaborar conclusiones y recomendaciones.

Cierre
-Orientaciones y comentarios del Facilitador.

-Evaluación de logros por los Participantes.

-Interpretación de canciones.

-Despedida.

C-Taller: “Las Canciones Ambientalistas en el Aula”
Diseñador-Facilitador: Prof. Bladimir J. Aguilera O.

-Objetivo General: Diseñar estrategias metodológicas con canciones que permitan el estímulo, motivación, concienciación, defensa, protección y conservación del ambiente.

-Objetivos Específicos:
-Discutir la importancia y necesidad de abordar el tema conservacionista en los procesos educativos y el uso de diseños tecnológicos para la enseñanza de la Educación Ambiental.

-Analizar la importancia del uso de canciones durante el proceso de orientación-aprendizaje.

-Destacar la importancia de las canciones ambientalistas y sus autores para la protección, defensa y conservación del ambiente.


-Utilizar canciones ambientalistas en sus distintas variedades (Galerón, Vals, Pasajes, Merengues, joropos y otros), durante el proceso de orientación-aprendizaje.


-Relacionar los contenidos de las canciones ambientalistas con las distintas áreas y asignaturas del diseño curricular en estudio.


-Analizar muestras de canciones en atención a sus contenidos y valores familiares, sociales, culturales, ambientales, históricos, religiosos, filosóficos y lingüísticos.


-Identificar las variedades poéticas y de ritmos en la composición de canciones ambientalistas.

-Diseñar estrategias metodológicas con canciones ambientalistas para la enseñanza.

-Elaborar conclusiones y recomendaciones.

Desarrollo del Taller
Parte  I
-Estimulación: Acondicionamiento del Aula o local. Conversaciones e interpretaciones  previas.

-Motivación: Salutación y  Bienvenida. Presentación del Facilitador y Participantes. Expectativas. Interpretación de Canciones por el Facilitador. Orientaciones por el Facilitador. Interpretaciones voluntarias de canciones y comentarios sobre los mismos.
Parte  II

-Organización de Mesas de Trabajo.

-Comentarios sobre la importancia del patrimonio musical folklórico y popular como expresión cultural e identidad local, regional y nacional.

-Lectura, comentarios y análisis de textos sobre la importancia de la Canción en el aula.

-Discusión dirigida sobre el uso de canciones ambientalistas para el estímulo, motivación, concienciación, defensa, protección y conservación del ambiente.

-Torbellino de Ideas. Relato de experiencias docentes, tradicionales, familiares y vivencias personales.

-Comentarios y orientaciones por el Facilitador relacionados con  la selección de  canciones y diseño de estrategias metodológicas en la enseñanza de la Educación Ambiental.

Parte  III
-Audición e interpretación de canciones. 

-Análisis de canciones en relación a sus contenidos conceptuales, afectivos, sensoriales y valores implícitos y/o explícitos (familiares, sociales, culturales, tradicionales, filosóficos, religiosos, históricos, ambientales, lingüísticos, poéticos y otros).

-Relación de los contenidos de las muestras de canciones en base a las distintas áreas y asignaturas.

-Diseño en equipos de estrategias metodológicas para el uso de canciones ambientalistas, en atención a sus contenidos y a los niveles y modalidades educativos a abordar. 

-Exposición grupal de los diseños metodológicos elaborados. 

-Comentarios y orientaciones inter grupales. Retroalimentación

-Elaboración de conclusiones y recomendaciones.
Cierre

-Orientaciones y comentarios del Facilitador.

-Evaluación del Taller y logros por los Participantes.

-Interpretación de Canciones.
D-Taller: “La Décima Espinela en el Aula”
Diseñador-Facilitador: Prof. Bladimir J. Aguilera O.
-Objetivo General: Desarrollar el uso, promoción, valoración, creación, interpretación y difusión de la Décima Espinela.

-Objetivos Específicos:


-Utilizar la Décima Espinela en sus distintas variedades (Trovo, Gaita Oriental, Punta de Velorio y Galerón), durante el proceso de orientación-aprendizaje.

-Destacar la importancia de la Décima Espinela desde el punto de vista religioso, histórico, cultural, tradicional, musical, lingüístico y poético en el contexto local, regional y nacional.


-Analizar el Trovo, el Punta de Velorio y el Galerón como expresiones de identidad cultural local, regional y nacional.


-Analizar la significación de la Décima Espinela en base a sus contenidos conceptuales, afectivos y sensoriales.


-Relacionar los contenidos de la Décima Espinela con las distintas áreas y asignaturas del diseño curricular en estudio.


-Analizar muestras del Trovo, el Punta de Velorio y el Galerón en atención a sus contenidos y valores familiares, sociales, culturales, ambientales, históricos, religiosos, filosóficos y lingüísticos.


-Identificar las variedades de la Décima Espinela (Trovo, Punta de Velorio y Galerón). 

-Diseñar estrategias metodológicas para el uso de la Décima Espinela en el aula de acuerdo con los niveles y modalidades atendidos.


-Elaborar conclusiones y recomendaciones.

Desarrollo del Taller
Parte  I
-Estimulación: Acondicionamiento del Aula o local. Conversaciones e interpretaciones  previas.

-Motivación: Salutación y  Bienvenida. Presentación del Facilitador y los Participantes. Expectativas. Interpretación de Décimas por el Facilitador. Orientaciones por el Facilitador. Interpretaciones voluntarias de Décimas y comentarios sobre los mismos.
Parte  II

-Organización de Mesas de Trabajo.

-Lectura y comentarios sobre la importancia del patrimonio musical folklórico y popular como expresión cultural e identidad local, regional y nacional.

-Lectura, comentarios y análisis de textos sobre la importancia de la Décima Espinela.
-Análisis del Trovo, Punta de Velorio y Galerón, como expresión de identidad cultural local, regional y nacional.

-Comentarios y orientaciones por el Facilitador relacionados con  la selección de Trovo, Punta de Velorio y Décima Espinela, y estrategias metodológicas sugeridas para su aplicación en el aula.

-Torbellino de Ideas. Relato de experiencias docentes, tradicionales, familiares y vivencias personales.

Parte  III
-Audición e interpretación de Décimas. 

-Análisis de Décimas en relación a sus contenidos conceptuales, afectivos, sensoriales y valores implícitos y/o explícitos (familiares, sociales, culturales, tradicionales, filosóficos, religiosos, históricos, ambientales, lingüísticos, poéticos y otros).

-Relacionar los contenidos de las muestras de Décimas en base a las distintas áreas y asignaturas.

-Diseño en equipos de estrategias metodológicas para el uso de la Décima Espinela, en atención a sus contenidos, niveles y modalidades educativos. 

-Exposición grupal de los diseños metodológicos elaborados. 

-Comentarios y orientaciones inter grupales. Retroalimentación

-Elaboración de conclusiones y recomendaciones.
Cierre

-Orientaciones y comentarios del Facilitador.

-Evaluación del Taller y logros por los Participantes.

-Interpretación de Galerón.
E-Taller   “El Aguinaldo Venezolano en el Aula”
Diseñador-Facilitador: Prof. Bladimir Aguilera O.

-Objetivo General: Desarrollar el uso, promoción, valoración, creación, interpretación y difusión del Aguinaldo venezolano en sus distintas variedades.
-Objetivos Específicos:

-Utilizar el Aguinaldo venezolano en sus distintas variedades, durante el proceso de orientación-aprendizaje.

-Destacar la importancia del Aguinaldo venezolano desde el punto de vista religioso, histórico, cultural, tradicional, musical, lingüístico y poético en el contexto local, regional y nacional.


-Analizar el Aguinaldo como expresión de identidad cultural local, regional y nacional.


-Analizar la significación del Aguinaldo en base a sus contenidos conceptuales, afectivos y sensoriales.


-Relacionar los contenidos del Aguinaldo con las distintas áreas y asignaturas del diseño curricular en estudio.


-Analizar muestras de Aguinaldos en atención a sus contenidos y valores familiares, sociales, culturales, ambientales, históricos, religiosos, filosóficos y lingüísticos.


-Identificar las distintas variedades del Aguinaldo venezolano.


-Diseñar estrategias metodológicas para el uso del Aguinaldo en el aula de acuerdo con los niveles y modalidades atendidos.


-Elaborar conclusiones y recomendaciones.
Desarrollo del Taller

Parte  I
-Estimulación: Acondicionamiento del Aula o local. Conversaciones e interpretaciones  previas.

-Motivación: Salutación y  Bienvenida. Presentación del Facilitador y los Participantes. Expectativas. Interpretación de Aguinaldos por el Facilitador. Orientaciones por el Facilitador. Interpretaciones voluntarias de Aguinaldos y comentarios sobre los mismos.
Parte  II

-Organización de Mesas de Trabajo.

-Lectura y comentarios sobre la importancia del patrimonio musical folklórico y popular como expresión cultural e identidad local, regional y nacional.

-Lectura, comentarios y análisis de textos sobre la importancia del Aguinaldo y las concepciones de los términos Villancico, Aguinaldo y Parranda.
- Análisis del Aguinaldo como expresión de identidad cultural local, regional y nacional.

-Comentarios y orientaciones por el Facilitador relacionados con  la selección de Aguinaldos y estrategias metodológicas sugeridas para su aplicación en el aula.

-Torbellino de Ideas. Relato de experiencias docentes, tradicionales, familiares y vivencias personales.

Parte  III
-Audición e interpretación de Aguinaldos. 

-Análisis de Aguinaldos en relación a sus contenidos conceptuales, afectivos, sensoriales y valores implícitos y/o explícitos (familiares, sociales, culturales, tradicionales, filosóficos, religiosos, históricos, ambientales, lingüísticos, poéticos y otros).

-Identificar las Variedades del Aguinaldo venezolano y sus variables interpretativas regionales.

-Relacionar los contenidos de las muestras de Aguinaldos en base a las distintas áreas y asignaturas.

-Diseño en equipos de estrategias metodológicas para el uso de Aguinaldos en atención a sus contenidos, niveles y modalidades educativos. 

-Exposición grupal de los diseños metodológicos elaborados. 

-Comentarios y orientaciones inter grupales. Retroalimentación

-Elaboración de conclusiones y recomendaciones.

Cierre

-Orientaciones y comentarios del Facilitador.

-Evaluación del Taller y logros por los Participantes.

-Interpretación de Aguinaldos.

-Entrega de Certificados.

-Despedida.
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