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En la actualidad el sistema educativo costarricense está pasando por una crisis que los más optimistas la perciben como una coyuntura, aunque otros consideran que es estructural de varias décadas. En esta crisis, las directrices sobre la forma y los contenidos de los planes de educación sufren de varios males. Uno de ellos es, sin duda, el unilateralismo en la definición de esos contenidos, orientados verticalmente desde el propio Ministerio de Educación hacia los estudiantes, pasando a través y sobre los gremios educativos y consecuentemente sobre los mismos educadores pasivos ante el hecho. El ausentismo en los Congresos anuales de los educadores son una muestra más de la desidia y falta de interés por la innovación educativa.

Otro defecto es el anacronismo en los contenidos y la forma de desarrollarlos. Finalmente tenemos la invisibilidad de que han sido objeto los jóvenes y niños, quienes no existen como ciudadanos con derechos y deberes, y por tanto no se les toma en cuenta casi nunca en las decisiones respecto a los programas, a pesar de que son el objeto y la razón de ser del proceso de enseñanza. Generalmente los educandos son vistos como receptáculos vacíos, sin capacidad de análisis, ni de crítica ni de participación. A los ojos de los adultos son suficientemente inmaduros e ignorantes como para no ser tomados en cuenta, acto censurado por las múltiples leyes y reglamentos sobre los derechos de los niños y las niñas. Se está ante la dictadura de un Ministerio cerrado al cambio, o al menos hacia los verdaderamente efectivos; los jóvenes y niños de nuestro país han sido y son víctimas de la tiranía de la ignorancia en general, que paradójicamente domina a la mayoría de quienes dirigen, controlan y definen el sistema educativo costarricense.

Nuestro punto de vista no es aislado en lo absoluto. Por el contrario, es la síntesis del pensamiento de reconocidos investigadores que han visto la necesidad de modificar un sistema educativo que se origina en el siglo XIX y que sigue vigente en pleno siglo XXI. Paulo Freire, por ejemplo, advierte sobre el sometimiento de las voluntades individual y colectiva a las necesidades e intereses de aquellos que por tradición han detentado las directrices del proceso educativo:

“el educando es el objeto de manipulación de los educadores que responden, a su vez, a las estructuras de dominación de la sociedad actual. Educar, entonces, es todo lo contrario a hacer pensar, y mucho más aún es la negación de todas las posibilidades transformadoras del individuo vueltas hacia el ambiente natural y social en el cual le tocará vivir. Se convertirá, sin quererlo, por efecto de esa situación alienante, en un miembro más del status quo(...)

(...) La conciencia del analfabeto es una conciencia reprimida. Enseñarle a leer y escribir es algo más que darle un simple mecanismo de expresión. Se trata de procurar en él, concomitantemente, un proceso de concienciación, o sea, de liberación en su realidad nacional, como sujeto de su historia y de la historia.” (1997; 13-14)

Con base en lo expuesto, se considera perentorio proponer una solución, más que  solo criticar los baches que evidencia nuestro sistema educativo. El presente proyecto pretende reforzar, complementar y brindar una perspectiva diferente en cuanto al manejo de los contenidos en la materia de Español, específicamente en la literatura nacional, que pueda servir de modelo para comprender que el auge de las nuevas tecnologías (como los vídeo juegos, la computadora, la internet, y la telefonía celular) y otras más antiguas (la televisión), obligan a actualizar el manejo de los contenidos formativos para que sean transmitidos con métodos más acordes con la realidad inmediata de los adolescentes de hoy. Se habla de utilizar esos medios para educar, pero no como transmisores de los mismos contenidos, sino mediante procesos de verdadera realimentación y participación efectiva de los estudiantes. En estos procesos será precisamente el educando quien defina, en conjunto con el educador y las autoridades respectivas, los contenidos y su tratamiento en procura de un proceso formativo más empático con los jóvenes. 

De esta manera, planteamos el tema, el problema  y los objetivos de la presente investigación.

Tema

Adaptación de literatura costarricense a lenguaje radiofónico,  para complementar la enseñanza formal del Español en secundaria.
Problema

En la actualidad los jóvenes no se sienten atraídos hacia la lectura en general y hacia la literatura en particular. Esto dificulta el correcto aprendizaje y estudio de la materia de Español en las instituciones de secundaria, en Costa Rica.

Objetivo General
Proponer la adaptación radiofónica de obras costarricenses, como complemento para el estudio de la literatura dentro del colegio.
Objetivos Específicos

· Facilitar a los estudiantes de secundaria una alternativa de complemento a la lectura, para ser utilizada en la clase y que sea más afín con sus gustos y preferencias como adolescentes. 

· Utilizar positivamente el interés de los jóvenes por la tecnología, particularmente por la radio, para mezclarlos con sus deberes académicos en el campo de la literatura, dentro del salón de clase.

· Investigar cuáles son los elementos radiofónicos, en su forma y contenido, que más agradan a los adolescentes de secundaria, para utilizarlos en la adaptación.

· Ofrecer una propuesta de adaptación literaria a guión radiofónico para obras escritas por costarricenses y que son de estudio obligatorio en secundaria.

Justificación

Con base en los objetivos y con una idea específica de lo que se considera un problema en el sistema educativo,  se aclara que el pilar fundamental de esta investigación recae en la opinión de los estudiantes de quinto año de secundaria sobre la materia de Español. Sus dudas, inquietudes, necesidades y deseos son recopilados como un primer paso más que obvio para proponer un proceso de comunicación en el que ambas partes, educadores y educandos, deben ser constructores y miembros del proceso. 
El sustento de los criterios planteados arriba, como se evidencia, no se fundamenta en lo absoluto en una visión particular del investigador sobre la situación actual del sistema educativo costarricense. Por el contrario, se apoya en la recopilación de criterios adversos al status quo, ya no solo de los educandos, sino a la aceptación resignada de los propios jerarcas educativos sobre los enormes inconvenientes que les representa la enseñanza del Español y específicamente de la Literatura.

De esta forma, se tiene que el criterio generalizado de los estudiantes de secundaria coincide en manifestar un marcado rechazo por la gran cantidad de libros que deben leer para hacer frente a los exámenes de Bachillerato. Las opiniones de los adolescentes son confirmadas por Marjorie Loaiza y Mario Boza, coordinadora y excoordinador, respectivamente, de las pruebas nacionales de Español y exprofesores de segunda enseñanza. Boza manifiesta que “los muchachos ya no quieren leer, por más que se trate de hacerlos sentirse bien con la lectura no lo hacen; incluso, medio en broma y medio en serio preguntan que si el libro no está en película” (1999).

Mediante un proceso metodológico, se pretende brindar una propuesta sobre una posible alternativa que refuerce la lectura de algunas obras, principalmente nacionales.

Según el temario de Bachillerato para el período 1998-2002, los estudiantes de secundaria deberían dominar los contenidos de 12 obras del género Épico, que incluye Epopeya, y la Narrativa (Novela y Cuento), donde destacan La Odisea, El Quijote, Viaje al Reino de los Deseos y Greta.

En el género Lírico, los alumnos deberán asimilar 8 obras, que abarca poesías como Poema 85 y Poema 87 de Catulo. En el género Dramático (6 obras) destacan Hamlet y El anillo del Pavo Real.

Finalmente, en el género Ensayístico se suman dos obras, La palabra crea objetos, de Yadira Calvo, y Abel y Caín en el ser histórico de la nación costarricense, de Abelardo Bonilla.

Rechazo a la lectura

Una de las razones de la desidia hacia la lectura es explicada por Yamileth Solano, quien considera que 

“el Español es una lengua muy compleja, tiene muchas modalidades distribuidas en un extenso y discontinuo territorio, con más de 350 millones de hablantes que pertenecen a culturas distintas. Más de 300 millones de estos hablantes están en América. ... A pesar de eso la mayor parte de los profesores de Español de nuestro país no tiene ningún reparo en poner a sus alumnos a aprender el español peninsular, particularmente el de Madrid, que es el que proponen los libros de texto de nuestra enseñanza formal.” (1997; 67).  

Si tomamos en cuenta que las obras responden a una realidad determinada, sea geográfica, política, social o temporal muy propia de cada una, la atención que los estudiantes deberían tener hacia esa literatura se disipa con mucha más razón.

Estudiada la promoción de los estudiantes durante el período 1996- 1998 (Vea Anexo 1), se observa un claro mejoramiento en la aprobación de la materia de Español. Sin embargo, si se compara la promoción específicamente en los ítemes que evalúan la lectura de obras tenemos un resultado modesto (Vea Anexo 1). 

De acuerdo con el director de la sección de Pruebas Nacionales del Ministerio de Educación Pública, Marvin Loría, durante los últimos años se ha notado un constante mejoramiento en los resultados de las pruebas de bachillerato de Español, pero los cuadros nos permitirán deducir cómo el rendimiento en literatura no luce eficiente. 

Aunque Español se mantiene entre las materias con mejor rendimiento (Vea Anexo 1), queda claro que hubo modificaciones drásticas en los temarios y forma de evaluar desde la Administración Figueres, en 1994, y que continuó el gobierno de Rodríguez a partir de 1998, ambos como parte del Plan Política Educativa Hacia el Siglo XXI. (Ministerio de Educación Pública: 1994; 3)

Pese al repunte tan positivo en la promoción del Español en ese período, en el cuadro también se puede observar que no es un fenómeno aislado y que por ejemplo en 1998 la mayoría de las asignaturas  tuvieron un repunte drástico. 

En el caso de la literatura, en  la actualidad la materia de Español evalúa 21 ítemes. Los objetivos que evalúan las obras literarias van del 17 al 21 (5 en total). En todos los casos, el promedio de estudiantes que acertaron solo tres ítemes (lo mínimo para dar como alcanzado el objetivo)  fue superior al grupo que acertó los cuatro, contrario al resto de objetivos donde se da una ligera ventaja del porcentaje de estudiantes que aprobaron los cuatro ítemes de cada objetivo respecto a los que acertaron solo tres.

Es evidente, entonces, una falta de rendimiento adecuado en el área de la literatura en relación con los otros temas de la materia.

La promoción del Español aumenta cada año, desde 1996 a 1998; sin embargo, eso es en el nivel macro. Cuando se analiza casos particulares como la literatura, tenemos que un 41.03% de los estudiantes no rinden para aprobar los objetivos del tema. (Vea Anexo 1). La preocupación por estos resultados es una de las razones por las cuales se plantea este proyecto de graduación.
La Viceministra de Educación en la Administración 1998-2002, Zaida Sánchez, manifestó que las razones claves del rechazo de la lectura son la falta de una cultura hacia ella, no sólo de los estudiantes, sino de los nuevos profesores que también pertenecen al mundo de lo audiovisual (los actuales educadores, con treinta años o menos, son “hijos” de la televisión) y es en estos criterios en donde se encuentra en sí el problema que se plantea en el presente documento. Podríamos afirmar, que buena parte de las dificultades de lectura radica en los sistemas educativos. 

Sobre el problema que representa predicar sin el ejemplo, queda claro que no es un fenómeno aislado que implica únicamente al sector educación sino a todos los ámbitos del quehacer social, derivado precisamente de los fenómenos de la modernidad o postmodernidad, según sea el caso de desarrollo de los países latinoamericanos. De acuerdo con Guillermo A. Obiols y Silvia Di Segni, los cambios sociales originados en los avances tecnológicos no solo marcan los procesos de cambio hacia lo que se conoce como postmodernidad, sino que genera verdaderas transformaciones en las costumbres y formas de vivir de las personas. Según explican:

“No es difícil advertir la interrelación entre los diversos procesos de cambio: un descubrimiento tecnológico en el mundo desarrollado lleva a que tiempo después se instale un video-club a la vuelta de nuestra casa, lo que traerá como consecuencias, entre muchas otras, menos salidas al cine, con una reducción en el número de salas, y un mayor acceso al mundo de la imagen televisiva, con una reducción del tiempo dedicado a  otras actividades; el generalizado uso del walk-man entre los jóvenes, replantea su relación con la música que se hace omnipresente en los contextos más diversos, incluida el aula de la escuela que debe dar alguna respuesta a este nuevo fenómeno” (1999; 1)


Samuel Escobar (2000; 20) advierte que aunque en muchos países latinoamericanos la postmodernidad aún no ha llegado a todos los sectores (como las zonas rurales) por razones económicas y sociales, muchas de las costumbres y estilos de vida importados han comenzado a formar parte de nuestra cultura, gracias a la influencia de los medios de comunicación bajo la sombra de los procesos de globalización. La postmodernidad se caracteriza por lo liviano, por tomar la vida como venga, por la cultura de lo desechable y lo reciclable (Obiolis y Di Segni: 1999; 65) y por una lucha incesante de simplificar la vida. Ahí entra a jugar un papel muy importante la tecnología que nos ofrece la internet para hacer la tarea sin necesidad de ir a una biblioteca ni leer varios textos y libros para encontrar lo deseado, pues la computadora busca lo que se necesita con base en una palabra clave. La ortografía ha dejado de ser un temor, pues los programas computacionales ofrecen un corrector automático. Muchos materiales como datos biográficos, mapas, historia, idiomas y ciencias se adquieren en discos multimedia, en vídeos  y en audios.


Si bien esta propuesta trata sobre un producto de audio, existe una gran diferencia en el tratamiento, comparado con los materiales arriba citados. En su mayoría, aquellos son productos digeridos y masticados que apelan a la ley del mínimo esfuerzo.


Por una parte la postmodernidad trae consigo grandes avances que alivianan la carga del diario vivir, pero aún así tiene sus defectos al igual que otras épocas. 

Uno de los peros de la postmodernidad es la parte negativa de la simplificación de la vida a la que ya se ha hecho referencia. Es precisamente este proyecto una propuesta que no se ubica ni en el extremo negro ni en el blanco, sino en los matices grises que estos polos ofrecen. De ahí la conjugación de la educación mediatizada y la educación formal, temas que abarcaremos más adelante.


Dos aspectos fundamentales que se deben recalcar sobre nuestro momento histórico postmoderno son la relatividad y la variedad en todos los campos de la vida donde se incluye a las personas. De ahí, lo perentorio que resulta establecer un nuevo sistema educativo que procure la valorización de todas esas variables. El siguiente análisis de Daniel Salinas nos permitirá comprender mejor el fenómeno postmoderno:

“La modernidad se basa en absolutos, en principios innegociables que conducirán indefectiblemente a un mundo sin problemas. Pero, de acuerdo a los autores postmodernos, las pretensiones absolutistas de la modernidad sólo trajeron sistemas opresivos, guerras de trincheras y campos de concentración ...Si esto es lo que produce los absolutos, debemos entonces sospechar de todo absoluto.” (2000; 59).
Costa Rica no escapa a este fenómeno mundial de educación absolutista, impositiva, rígida y anacrónica a nuestro momento postmoderno. Aunque un estudio de 1984 establece que en Costa Rica no existe un método específico para la enseñanza de la literatura en particular y la educación en general, lo cierto es que todos los que se han utilizado y se siguen aplicando caben dentro del mismo saco de la educación tradicional. Se emplea métodos como el ecléctico, el de palabras claves, el silábico, el fonético, el global. No es relevante explicarlos, lo importante es que han demostrado su inoperancia, al menos en niveles aceptables. (Ministerio de Educación Pública: 1984; 11). 

Sea cual sea el sistema que se utilice, queda claro que la educación costarricense se fundamenta en los arcaicos ideales en los que el fin justifica los medios. 

En la educación en general el fin es que el estudiante apruebe y punto. Se deja de lado el verdadero aprendizaje y se premia la repetición de lo expuesto por el educador. 

De acuerdo con Francisco Gutiérrez y Daniel Prieto, 

“La escuela se desentiende del aprendizaje de sus estudiantes. Entre la lección y la devolución en la información recibida a través de una prueba o examen, sucede algo: el aprendizaje. Eso no es problema ni del docente ni del sistema (...) para la escuela enseñar es transmitir y aprender es poder repetir lo transmitido (...) el hecho de desentenderse del aprendizaje implica lo siguiente:

-un sistema improductivo...

-un sistema pobre en acumulación de experiencias;

-un sistema que constituye un verdadero despilfarro de capacidades;

-un sistema incapaz de abrir cauces a la imaginación y la inventiva;

-un sistema individualizador;

-un sistema desactualizado, ocupado en enseñar cadáveres;

-por lo mismo, ahistórico;

-un sistema ajeno a la vida” (1994; 7)

Aunque fuertes, los criterios de Gutiérrez y Prieto ilustran con certeza lo que constituye nuestro sistema educativo actual. Un sistema que privilegia la repetición de conceptos y donde incluso se menosprecia la propia literatura al evaluar, por ejemplo, de un libro tan extenso como Don Quijote  de la Mancha, solo tres o cuatro aspectos. El apoyo con materiales como el propuesto en el presente documento busca, precisamente, colaborar en alguna medida con la enseñanza con aprendizaje, en la que se busque el enriquecimiento del educando y no solo que responda  lo que se quiere oír, como una grabadora.

Otro aspecto importante del rechazo a la lectura es la relevancia de la radio o la cultura auditiva creada por ella como medio de enseñanza, la cual es valorada en este proyecto como herramienta.

En estos tiempos resulta ilógico rehuir a la realidad que nos revelan las nuevas tecnologías; la capacidad de utilizarlas como medio auxiliar para el aprendizaje es la clave. “Estamos entrado en una sociedad nueva: nuevos modos de educación, de trabajo, de ocio, de cultura, de información...” expresa María Carmen Gascón (1991; 7) sobre la necesidad de adaptarse a la realidad actual, postmoderna, donde la tecnología juega un papel vital en la educación. Es precisamente esa nueva cultura que se ha generado, se genera y que se seguirá creando, a la que hay que adherirse si se quiere responder de verdad a las necesidades de aprendizaje de nuestros jóvenes. 

La educación sistemática ya no es suficiente para lograr aprendizaje. Se debe iniciar un franco proceso de lucha contra la repetición mecánica y pelear por una real y efectiva participación del estudiante en su propia formación. 

“La radio, dentro de la educación no formal tiene el poder anticipatorio de convertir la creatividad en un derecho: un derecho individual para que cada ser descubra sus posibilidades, y dotado de iniciativa, recursos y confianza, desbloquee las inhibiciones que reducen sus perspectivas.” (Gascón:1991, 8)

Se toma de Gutiérrez y Prieto el concepto de mediación pedagógica, entendido como “la promoción del aprendizaje en el horizonte de una educación concebida como participación, creatividad, expresividad y relacionalidad” (1994; 31,32). Según esto, la participación implica tomar en cuenta al estudiante en la toma de decisiones respecto a la forma de recibir conocimientos. La creatividad apela a los objetivos de redefinir, redescubrir y reinventar.  La expresividad busca promover la capacidad de comunicarse y la relacionalidad se refiere en gran medida al aprendizaje cooperativo, es decir aprender con otros y de otros. 

La radio o un fonograma como la adaptación que se propone es un intento claro de mediación pedagógica. El trabajo de campo permite la participación de los jóvenes en la toma de decisiones en cuanto a contenido y forma del producto, y sus aportes permiten generar nuevas ideas para expresar un mensaje hasta ahora impreso. 

Por otra parte, la discusión del producto radiofónico permite la expresividad y la relacionalidad que complementan la mediación.

 
De la misma forma que la familia, la iglesia y la escuela, en Costa Rica la radio se convirtió en un socializador más de los individuos e incluso formó parte vital de la historia costarricense en el siglo XX. Además, dicho medio de comunicación podría catalogarse como el principal y el que “más acompaña” y “acompañó” a las personas de la centuria ya finalizada. Los walk-man, los equipos de sonido en el hogar y en el trabajo, y la propia internet, son algunas de las formas de acceder a la radio con facilidad. 

Si los individuos otorgan tanta credibilidad a los medios de comunicación, sea o no una falacia de autoridad, resulta inteligente aprovechar esa empatía para educar.


Aclarando así el gran valor de los medios de comunicación en general, y de la radio o la comunicación auditiva en particular, es que se considera necesario ofrecer una propuesta que refuerce el aprendizaje de los estudiantes de secundaria en una de las áreas del saber como el Español,  y específicamente en la Literatura.

Para alcanzar los objetivos planteados en el proyecto, se buscará aportar una serie de conceptos que permita a los ejecutores tener una noción clara de cómo aplicarlo. Además,  se efectuará un trabajo de campo con estudiantes, como parte de la realimentación para conocer las necesidades respecto a alternativas a la lectura y conocer cuáles elementos podrían beneficiar más el contenido y la forma de la propuesta de guión.

La aplicación de un cuestionario permitirá no solo obtener una guía para crear el guión, sino evidenciar aquellos aspectos que, por lo general, no se toman en cuenta cuando se busca una explicación al bajo rendimiento. Por ejemplo, debido al bombardeo tecnológico, la forma de educación o los importantes problemas individuales de cada joven, no todas las personas son eficientes (entiéndase rápidos y buenos comprendedores) en la lectura que realizan. Algunos tienen problemas para concentrarse, otros no tienen o no poseen las condiciones necesarias para realizar una adecuada lectura (no tienen escritorio, buena iluminación en su habitación, mucho ruido en su casa, mucho silencio en la biblioteca, trabajan). Son miles de factores que siempre son incomprendidos por algunos educadores que les interesa, ya se dijo, el fin último de la respuesta correcta y el buen rendimiento por encima de las dificultades que se puedan presentar y la formación adecuada en sí.

La clave de esta propuesta es una adaptación del texto que permita seleccionar algunos personajes, escenas, o situaciones y darle un tratamiento diferente que, eso sí, no desvirtúe la riqueza legítima del texto. “El principal factor que imposibilita la adaptación fiel de una historia es el tiempo(...)De ahí que se tengan que eliminar personajes, escenas o diálogos de la historia original” (Maza y Cervantes: 1997; 72). El reto no es fácil, “...el drama radiofónico exige mayor creatividad al guionista para poder mantener el interés del público.” (Maza y Cervantes: 1997; 59).  Lo importante es que si el producto radiofónico que se pretende resulta exitoso, se habrá dado un gran paso hacia una participación eficaz y eficiente de la tecnología en la educación formal. Habrá que aceptar que las exigencias de la cultura actual no permiten un aprendizaje sin el apoyo de la educación no formal, esa que representó con muy buenos resultados la radio en gran parte del siglo pasado, en el que la apropiación de conocimientos se basaba  esencialmente en una cultura oral.

La intención es dar dinamismo, interés y jovialidad al texto para que sea más llevadero en su entendimiento. Como punto central, la adaptación busca introducir el humor y  una redacción (narración) más directa que excluya detalles propios del arte literario, que pueden ser disfrutados en el texto.

En conclusión, como lo indica Yamileth Solano, ningún libro, ninguna forma de hablar, ni ningún dialecto es mejor o peor que otro; son simplemente adecuados o inadecuados a las situaciones y realidades particulares, como la de los jóvenes actuales (1997; 70).

En nuestra opinión, ningún medio que se utilice para informar, educar, formar y generar aprendizaje es mejor o peor que otro, adecuado o inadecuado; es útil u obsoleto de acuerdo con las necesidades de apropiación de conocimientos de los educandos que se definen por el momento histórico, por el entorno social y tecnológico y hasta por la misma moda. 

Para tener una idea clara de lo que este proyecto propone, resulta necesario contextualizar una serie de conceptos que jugarán una función vital dentro de la estructura de este texto. Dos definiciones fundamentales son la de comunicación, como necesidad propia del ser humano, y la  de educación.

1. La comunicación

El hombre por definición es un ser que necesita formar parte de un entorno social con el que se sienta identificado y más aún, necesita saber que pertenece a ese grupo. Los medios de comunicación cumplen una función mediadora, en muchos casos, entre la transmisión de alguna ideología, pensamiento o idea y los individuos, pero debe existir un claro conocimiento de los perceptores para generar mensajes acordes con los contextos, creencias, valores y otros elementos que conforman la cognición de las personas. Como manifiesta Mario Kaplún en forma sucinta, la comunicación se da cuando dos o más seres o grupos sociales intercambian experiencias, conocimiento... etc. (1998; 52).

Es la comunicación, entonces, el proceso a través del cual los individuos nos logramos integrar a ese colectivo, sin el que sería imposible sobrevivir. Aquí no hablamos de la comunicación en el sentido estricto del lenguaje verbal (pues dos personas de cultura e idioma diferentes pueden comunicarse mediante los gestos y las señas, que lógicamente deben tener un referente común). Cualquier forma de comunicación  debe pertenecer a un código preestablecido para que el perceptor consiga decodificar dicho mensaje, de la misma forma en que el emisor lo codifica. 

Algunas de las explicaciones más acertadas sobre la trascendencia de la comunicación en la sociedad son las que esgrimen Santiago Blanco y Kattia Morales. De acuerdo con ellos,

“la comunicación traduce el pensamiento en acto y refleja todos los conocimientos, las emociones, las ideas, las carencias y las aspiraciones, tanto individuales como colectivas, que le permiten la continuidad de la vida social” (1992; 21).

Desde un punto de vista básico, la comunicación “proviene del latín communis, común. Al comunicarnos pretendemos establecer algo en común con  alguien o, lo que es lo mismo, tratamos de compartir alguna información, alguna idea o actitud.” (Schramm: 1986; 3). Este proceso  requiere de tres elementos:

En primera instancia tenemos el emisor. Éste es aquel individuo, medio de comunicación, o conjunto de personas que codifican (crean, producen, elaboran)  un mensaje con sentido, con el propósito de transmitirlo a un destinatario. Quien emite el mensaje puede codificar y el perceptor puede decodificarlo, pero el entendimiento claro del mensaje depende siempre de un referente común. Si las experiencias propias de cada uno, (emisor y perceptor) son dispares, posiblemente el destinatario comprenderá un mensaje diferente al que procuró emitir la fuente ( Schramm: 1986; 5).

El mensaje es el conjunto de códigos significantes que se emite con un propósito a un perceptor. El perceptor o destinatario es el que toma el mensaje y lo decodifica o interpreta y adquiere así el conocimiento, la información y el mensaje. De acuerdo con Schramm (1986; 11), el mensaje debe captar la atención del destinatario, le debe remitir a experiencias comunes y debe evocar  necesidades y ofrecer  satisfacción de ellas.

 
Otro elemento que se debe citar y que es de trascendental importancia para que se dé un proceso de comunicación en dos vías (emisor, perceptor y viceversa) es la realimentación, que no es más que recibir o decodificar la respuesta a un mensaje emitido.

 Citamos la realimentación o comunicación de retorno ya que para este proyecto es  fundamental conocer las necesidades que en el campo de la lectura tienen los estudiantes de quinto año, y producir un mensaje radiofónico adecuado para ellos.

1.1 Tipos de comunicación

Debemos aclarar que la comunicación se puede dividir en dos grandes áreas: la mediatizada y la desmediatizada. Esta última se efectúa sin la intervención de un medio de comunicación.

La comunicación de masas implica la utilización de medios técnicos, o sea, se necesita recurrir a canales como la radio o la prensa para emitir el mensaje a un grupo amplio de personas. Citando a Charles Wright, Blanco y Morales explican que la comunicación de masas es aquella en la que no se puede dar el intercambio o transmisión de mensajes cara a cara. Es decir no cabe la interacción personal, pues el auditorio es muy grande, anónimo y heterogéneo y, por tanto, tampoco hay garantía de realimentación. (1992; 39).
El público es heterogéneo, puesto que se llega a un número de personas tan grande que pertenecen a diferentes estratos sociales, edades, sexos, niveles económicos, etc., y en eso es particularmente efectiva la radio. Es anónimo, ya que al ser un grupo tan grande impide conocer a todos los destinatarios.

En ambos casos, la información pasa por un filtro. En los medios masivos corresponde a la agenda, a la política editorial, a la ideología a la que está adscrita el medio o bien el productor, escritor o director. La comunicación desmediatizada tampoco escapa a  los filtros: por ejemplo no es diferente la opinión de la Iglesia Católica sobre la forma correcta de prevenir el embarazo o las enfermedades sexuales, a la planteada por el Ministerio de Educación Pública (MEP); la concepción de estos temas se basa en lo que la Iglesia Católica dicta como “correcto”.

Queda claro que los medios de comunicación, así como aquellas personas a quienes se les confiere credibilidad necesaria para ser líderes de opinión y lograr persuadir, (Burgoon y Miller: 1986; 235) generan constructos o visiones de la realidad que transmiten a sus públicos. Son precisamente los adolescentes quienes están, por su falta de definición de personalidad, más expuestos a ser influenciados por los mensajes provenientes de fuentes generadoras de credibilidad. Cabe aclarar que según algunos estudios en Costa Rica la radio tiene 49% de la credibilidad de los oyentes, la prensa escrita 34% y la televisión 17%. (CANARA: 1999; 11) 

La comunicación eficaz se logra mediante la generación de credibilidad y a partir de ella busca persuadir, convencer, enseñar o informar, entre otras acciones. El grado de éxito de la comunicación depende de las creencias, valores y opiniones que tienen los destinatarios sobre el mundo que los rodea, en general, y sobre el tema del mensaje en particular. En los tres casos, los jóvenes son presa fácil de influencias que buscan cambiar esos valores, creencias u opiniones. Pretendemos cambiar las creencias, ya que, de acuerdo con Burgoon y Miller, es el componente del conocimiento que puede ser cambiado con mayor facilidad. Explican que incluso no es necesario un incipiente proceso de persuasión, discusión o debate, pues con solo presentar la información correcta es suficiente para generar el cambio de pensamiento (1986; 235). Ese cambio lo buscamos en cuanto a la percepción que los estudiantes de secundaria puedan tener ante la literatura en general. 

Para el caso que nos ocupa recurriremos, entonces, a la comunicación mediatizada o comunicación de divulgación, como prefieren llamarla Morales y Blanco (1992; 23). Ellos explican que es aquella en la que un emisor le habla a millones de personas a la vez, a través de un medio de comunicación. 
1.2 Funciones de la comunicación

Blanco y Morales citan en su tesis una serie de funciones de la comunicación, tomadas del informe de la Comisión Internacional para el Estudio de los Problemas de la Comunicación, publicado por la Organización de las Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura (1992; 24-26). Las funciones son rescatables, aunque están definidas de acuerdo con la importancia que tienen para la conformación y cohesión de los Estados Nacionales. Dichas funciones son:

· Informar: “acopiar, almacenar, someter a tratamiento y difundir noticias, datos, hechos... etc.” 
· Socializar: Esta función busca generar en el colectivo una serie de nociones comunes de conocimiento que permita la integración de todos los individuos.
· Motivar: “perseguir los objetivos inmediatos y las finalidades últimas de cada sociedad.” 
· Debatir y dialogar: Se refiere al intercambio de opiniones en procura de lograr acuerdos, solucionar divergencias, todo en beneficio del interés común y público.
· Educar: Es la función que más nos interesa para este proyecto, de ahí que más adelante hablaremos de la relación educación-comunicación, o la educomunicación. La función educativa procura “transmitir los conocimientos que contribuyan al desarrollo del espíritu, a la formación del carácter y a la adquisición de conocimientos y aptitudes en todos los momentos de la vida.” 
· Promover la cultura: se refiere a la divulgación de expresiones artísticas.
· Esparcimiento: Difunde aquellas manifestaciones de arte y entretenimiento que buscan la diversión de los individuos, se puede citar el teatro, la música, el deporte, las actividades recreativas, etc. 
· Integrar: “facilitar el acceso a la diversidad de los mensajes que necesitan todas las personas, grupos o naciones para conocerse y comprenderse mutuamente”. (1992; 24-26)
2. Educación

Las definiciones sobre educación son tan variadas como los autores. Pretendemos ofrecer algunos conceptos generales sobre este término y particularizar sobre otros significados que se le dan en Costa Rica. Lo más relevante es adquirir una conciencia clara sobre la importancia de la educación, un elemento socializador tan trascendental como la misma comunicación.

Es obvio que la educación no integra a los individuos a la vida social, sino a ciertos sectores de ella, en tanto una persona sin educación formal (aquella que se lleva a cabo mediante canales o vías oficiales, como lo son la escuela, el colegio y la universidad) no necesariamente está excluida de la vida social; solo ejecutará un rol diferente respecto a quienes tienen más educación. Incluso hay diferentes formas, categorías y niveles de educación que son las que les permite a los individuos integrarse a ciertos campos sociales y laborales. 

De esta forma, el que un joven no apruebe los exámenes de bachillerato lo excluye de la posibilidad de integrarse al grupo social de universitarios, pero no le impide formar parte de un grupo laboral que no exija ese título.

De acuerdo con Morales y Blanco (1992; 27), es  mediante el aprendizaje que los individuos están en capacidad de generar transformaciones dentro de la sociedad y dentro de los diferentes grupos de pertenencia. 

Hemos guiado el concepto de educación por senderos prefijados, caminos que conducen todos hacia una idea de educación en la que los educandos participan, influyen, critican y generan sus propios conocimientos; definimos el concepto de educación como educación popular, ambos ligados, y si se quiere hasta sinónimos.

Para Elina Hernández la educación popular es fundamental por su  participación en todos los sectores sociales, en esencia porque logra generar esos cambios sociales que son los que permiten el desarrollo de las sociedades. En sus propios términos, Hernández concluye su percepción de cómo debe ser vista la educación popular:

“Educación popular como proceso de reflexión y análisis sobre la práctica que genera nuevos niveles de conciencia y de comunicación. Educación popular como acción cultural, como transformación del hombre por medio de la influencia que este ejerce sobre el mundo, así como el compromiso, a la actitud crítica, a la participación, a la valoración del saber y de la cultura y al aprendizaje por la acción”(1997).

Aclaramos que Elina Hernández habla de “educación popular” por ser una perspectiva en la que la educación va enfocada hacia públicos marginados y poco alcanzados por la educación, aunque es evidente que su  esencia debe aplicarse a la intención educativa de toda una población sin distingos, como advierten los teóricos costarricenses que se citan adelante. Hernández explica a la educación popular como aquella cuya premisa se fundamenta en la búsqueda del cambio social y enfocada a las clases menos favorecidas, los campesinos y la misma clase media empobrecida, como los sujetos de esa transformación (noción que apela a las teorías marxistas sobre la revolución del proletario como única fuente generadora de cambio social efectivo).

 La aplicación de dicho modelo de educación popular se basa al igual que la educomunicación, el aprendizaje cooperativo y la mediación pedagógica, en procesos participativos y críticos por parte de los educandos. Por la afinidad tan estrecha entre educación y comunicación, en este proceso juegan un papel preponderante los medios masivos como instrumentos (armas, desde un punto de vista marxista) para establecer los cambios propuestos y necesarios.  (Hernández: 1997)
Algunas definiciones de educación emitidas por reconocidos costarricenses nos permitirán entender mejor la concepción que se tiene en nuestro país y facilitará la comprensión del porqué de nuestro sistema educativo, particularmente en la enseñanza media.

Dos definiciones que concuerdan con la visión transformadora y evolutiva del término educación popular, explicada arriba, es la que comparten Fernando González y el exministro de Educación Pública, Francisco Antonio Pacheco.

El primero indica en su libro Desarrollo Histórico del Proceso Pedagógico Costarricense que 

“Es la educación la que hace posible que la cultura pierda su carácter conservador y tradicional, al preparar a sucesivas generaciones para que actúen sobre la herencia cultural y la enriquezcan con nuevas aportaciones, transformando y cambiando, a veces de manera profunda y radical, los valores heredados. Por eso la educación es un poderoso instrumento de transformación y de progreso.” (González: 1987; 31)
De la misma forma que González explica el carácter transformador de la cultura, Pacheco expresa que la educación debe dirigirse por el camino que conduzca al país a la modernización (transformación) y que así se pueda atender las necesidades que el proceso de desarrollo vaya demandando (Entrevista Publicada en el Semanario Universidad: 1989; 12).
Aunque apegados todos a una definición del término educación en función de los intereses de una nación, en este caso Costa Rica, la exministra de Educación Pública, María Eugenia Dengo, establece que 

“la educación en cada país está estrechamente vinculada con el carácter nacional, en el sentido de que uno actúa sobre el otro recíprocamente, y con el sentido de unidad nacional, que comparten como colectividad... En este sentido puede afirmarse que la educación en Costa Rica es un factor decisivo en el desarrollo de la nacionalidad.” (Sin fecha;1)

Esta última definición contradice en parte la función transformadora de la educación, ya que aboga por una reproducción de la cultura nacional y de los sistemas sociales y educativos así como son heredados. Por otra parte Pacheco y González hablan de una educación abierta al cambio, en la que ambas partes, educandos y educadores jueguen un papel importante en la transformación de las ideas y de los métodos para generarlas, no de reproducir el ser nacional y los conceptos aprendidos. 

Hay un estrecho vínculo entre una adecuada educación y la posibilidad de éxito o no en el progreso y desarrollo de una sociedad; en tanto la educación permita generar espacios de discusión, así se generarán los procesos sociales que permitan la mutación de una sociedad. Para Lilliana Edgerton, “Es a través del diálogo y la problematización  que las personas desarrollan el sentido crítico y, como consecuencia, transforman su realidad.” (1999; 66). Desde luego no se transforma solo la realidad propia, sino la del grupo social al que se pertenece.

Kaplún desarrolla ampliamente el concepto de educomunicación, en la que vincula la comunicación con la educación. Lo fundamental es que él no basa su neoconcepto en una definición anacrónica de la educación, más bien la ataca. 

Para Kaplún la educación es un concepto similar al planteado líneas arriba, “es un proceso permanente, en el que el sujeto va descubriendo, elaborando, reinventando, haciendo suyo el conocimiento.” (Kaplún: 1998; 50).

La educación no formal (no ejecutada por la escuela, el colegio etc.) que se verá adelante,  es la principal y más fuerte generadora de cambios en la cultura nacional. Ante su fuerza es imposible procurar el mantenimiento del status quo, hay que saber adaptarse correctamente a ese cambio.

Es precisamente este proyecto un modesto intento de unir la educación formal (que exige la lectura de ciertas obras) con la educación no formal (utilizando un medio masivo para complementar un proceso educativo). Es decir, pretende ser una adecuada combinación entre el hábito de la lectura, muy venido a menos, y la realidad actual sobre el poder de los medios. 

Si la educación es considerada como un proceso constante de cambio y progreso, es imposible pretender educar o generar empatía hacia un método o sistema educativo que es anacrónico y que no ofrece las herramientas para que los educandos se interesen no en transformarse (pues eso lo logra la educación informal), sino en progresar y avanzar con la transformación. 

De acuerdo con Mario Kaplún (1978; 25), se puede definir tres tipos de educación. La primera es la que pone énfasis en los contenidos, es la educación tradicional en la que los individuos son simples receptores de información y reproductores de ella,  como lo es el sistema educativo costarricense. Se debe concluir por tanto, que esta forma de “educar” imposibilita cualquier progreso ya que no permite la transformación de los conceptos y de las ideas base.

La segunda perspectiva pone énfasis en los resultados (como se citó en la introducción, el sistema educativo de nuestro país  se fundamenta en el logro de los objetivos). El cumplimiento de las metas, expresadas por una calificación y en la que no se toma en cuenta el proceso y las dificultades de los estudiantes, refleja un sistema educativo rígido excluyente donde solo los que logran la meta son recompensados. Como explica Kaplún se promueven valores mercantiles, consumismo, individualismo y competencia, no se valora la criticidad (1978; 26). Sería injusto hacer una generalización al respecto, pero las pocas experiencias contrarias a este manejo de la educación más bien legitiman las aseveraciones, como la excepción que confirma la regla.
La tercera perspectiva es la mejor vista por Kaplún,  es la que coincide con las teorías de Pacheco y González. Es la que pone énfasis en el proceso, los elementos fundamentales son la interacción, el progreso, la transformación, la crítica y la inteligencia.

Para comprender mejor la importancia de esa apertura al cambio verdadero del sistema educativo citemos, desde un punto de vista más individual, otra definición de la educación. Adalberto Fernández en su obra La Educación, Constantes y Problemática Actual explica algunas ideas al respecto. Según su criterio, la educación es un proceso dinámico en el que los individuos buscan la perfección (o su mejoramiento como personas) para insertarse en su medio social (cambiante). 

La educación es el instrumento que permite a los individuos alcanzar sus metas y objetivos; dicho proceso genera una transformación en la que la persona continúa en evolución constante (1983; 21) y (agregamos) es el proceso que permite generar cambios en el ámbito social de cada individuo. 

2.1 Educación Formal y No Formal

Debemos diferenciar los dos tipos de educación, la formal y la no formal. La primera es aquella que se lleva a cabo mediante canales o vías oficiales, como lo es la escuela, el colegio y la universidad. La segunda es aquella que se logra por el contacto con la familia, con los amigos, producto de las experiencias, o por medios de comunicación que permiten que el individuo adquiera conocimientos generales o específicos sobre temas de interés que van generando una “cultura general” y que cada día va creciendo. En otras palabras, la educación informal o asistemática “es aquella cuyo aprendizaje se da a través de la interacción o de la convivencia diaria con el contexto social inmediato en el que se desenvuelve el grupo humano”.  (Blanco y Morales: 1992; 32)
Es por eso que este proyecto toma mucho más valor en su propuesta, “estamos entrando en una sociedad nueva: nuevos modos de educación, de trabajo, de ocio, de cultura, de información, están naciendo ya.” (Gascón: 1991; 7). La educación asistemática no solo es un medio para apoyar un proceso específico de educación formal, como en este caso es el estudio de la materia de Español, sino que permite el aprendizaje por vías informales como la radio. 

“La radio, dentro de la educación no formal, tiene el poder anticipatorio de convertir la creatividad en un derecho: un derecho individual para que cada ser descubra sus posibilidades, y dotado de iniciativa, recursos y confianza, desbloquee las inhibiciones que reducen sus perspectivas” (Gascón:1991; 8).

 
La radio, entendida en esta propuesta como producto auditivo, lograría llegar a grupos que por sus limitaciones económicas y geográficas no pueden acceder a aspectos de la cultura tan importantes como la literatura. Es por ello que este trabajo representa una equilibrada conjugación entre la educación formal y la no formal.  

3. Tendencias educativas

En la actualidad existe una enorme preocupación por los grandes baches que evidencia el sistema educativo en toda América Latina y  Estados Unidos. De acuerdo con Maureen Herrera (1997; 25 y s.s.), el sistema educativo que predomina en nuestros días es el Constructivismo originado en las ideas de Jean Piaget. Si bien esta propuesta se inspira en la participación activa y efectiva de los educandos como centro del proceso educativo, existen amplias brechas entre la teoría y la práctica, pues es evidente la pobre puesta en acción de los postulados de Piaget y sus colegas a la realidad educativa actual. En resumen, explica Herrera, el Constructivismo pretende que los estudiantes piensen por sí solos, que exploren sus propias capacidades y el uso de ellas en su ambiente, y que así puedan construir y redefinir sus propios conocimientos. Afín con la teoría del Constructivismo, se generó la teoría del aprendizaje significativo de Ausubel. Según detalla Herrera, “...el aprendizaje (significativo) se ve como un proceso de construcción a partir de experiencias previas; y en el centro del proceso se ubica quien aprende” (1997; 25).


Pese a los aportes valiosos de las teorías de Piaget y Ausubel, es evidente que la praxis de estas teorías ha sido mínima; quizás han existido variaciones en la forma de educar, fundadas en un mayor respeto hacia los niños, niñas y adolescentes como seres humanos con derechos, lo cual ya no permite azotarlos por escribir con la mano izquierda o que los profesores los insulten, pero en los contenidos y en los propios procesos formativos se continúa con los viejos defectos que impiden generar variaciones transformativas sustentadas en la participación efectiva de los sujetos de educación. El sistema educativo, en general, premia la memorización y es incapaz de generar conocimiento verdadero, fundamental para producir cambios de desarrollo en todos los campos: social, político, económico y cultural.

 Es quizás en ese proceso “formativo” errado donde se encuentre la razón de ser del estancamiento de la mayoría de los países que acostumbramos llamar del Tercer Mundo y la causa de la desaceleración de otros países más desarrollados como Estados Unidos. Este sería un buen tema para una tesis de Ciencias Políticas, Ciencias Económicas o de Educación. Lo que nos debe importar acá es que el conocimiento es poder, y el saber no se adquiere por ósmosis: se interioriza, se analiza, se cuestiona y se transforma. Ahí se encuentra la clave del verdadero aprendizaje y es en buena medida lo que pretenden las teorías que se explica adelante. 

Antes que nada es oportuno citar a Mario Kaplún quien nos da una definición acertada sobre el concepto de aprendizaje, término que coincide con las teorías que se pretende llevar a la práctica para alcanzar los objetivos planteados en este proyecto. Kaplún enfatiza en la necesidad vital de que el proceso de aprendizaje se dé en un ambiente de franca participación de los educandos en su propia formación y plantea el aprendizaje como “un proceso activo de construcción y de re-creación del conocimiento. Para esta concepción, todo aprendizaje es un producto social; el resultado –tal como lo postuló Vygotsky- de un aprender de los otros y con los otros. Educarse es involucrarse en una múltiple red social de interacciones.” (Kaplún: 1997).  
Todos los conceptos (educomunicación, aprendizaje cooperativo, educación y mediación pedagógica) tienen un fin y una razón de ser común: la redefinición del ejercicio de la enseñanza y del aprender, como lo plantea Kaplún. Ambos, sin distinción, se conjugan en una educación participativa e interactiva, en la que educandos y educadores se conviertan todos en perceptores y emisores de conocimientos, la base fundamental para lograr el fin propio de la educación, que no es más que crear personas críticas, con conocimientos surgidos de la discusión y la experiencia, que logren desarrollar los cambios sociales que se necesitan para progresar y evolucionar en una sociedad. En pocas palabras: “la educación verdadera es praxis, reflexión y acción del hombre sobre el mundo para transformarlo.” (Freire: 1997; 7).
3.1 Comunicación y Educación (Educomunicación)

La comunicación forma parte esencial de la educación, es obvio que sin la  primera no se podría lograr el aprendizaje generador de cambios. Por otra parte, la educación es importante para lograr comunicarse. No hablamos de educación formal, hablamos de aprendizaje como experiencia, como cultura, que permiten establecer una comunicación basada en códigos comunes que obedecen a experiencias individuales pero correspondientes a una realidad compartida.  Al  respecto Gutiérrez coincide en manifestar que:

“El proceso educativo cobra autenticidad si logramos hacer de él un proceso de comunicación. La educación presupone la comunicación y sin la auténtica comunicación no es posible ningún proceso educativo válido....” (Gutiérrez:1977; 1)

Es definitivo que más que un enfrentamiento entre la educación formal y la no formal, la actualidad del aprendizaje refleja una conjunción entre ambos tipos. De ahí que este trabajo pretende integrar a la radio como un instrumento de educación más, dentro del tradicional sistema educativo costarricense. Ese primer aporte lo ha hecho el proyecto de Telesecundaria en Costa Rica. Este es un proyecto del Ministerio de Educación Pública que pretende complementar la educación formal con el uso de vídeos y otros materiales que faciliten la asimilación de conceptos. Este tema se tratará con mayor amplitud en las próximas páginas. Lo que se debe rescatar es que los medios de comunicación son sin duda un emisor que han dejado de ser un simple transmisor de entretenimiento e información, son un arma efectiva para la enseñanza si se dimensiona adecuadamente. 

 La subestimación de los medios dentro de los procesos educativos sería un error, explica Alfredo J. Carazo (2000) al considerar que la utilización de los medios tecnológicos en la educación deben sobrepasar ese simple uso instrumental y darle un rol que propicie la creatividad, la expresión y la participación como parte de un proceso pedagógico enfocado dentro del concepto de educomunicación. 
Tal como lo expresa el sociólogo Alberto Rojas (1997), los medios de comunicación tienen un gran poder de persuasión que no se fundamenta en el simple hecho de ser un medio, sino a la credibilidad y a la afinidad que se establece entre él y el público. 
La afinidad entre un estudiante adolescente con su profesor es muy difícil si tomamos en cuenta que el segundo es, por lo general, el fiel reflejo de una figura de autoridad que utiliza el poder coercitivo para castigar a quienes no cumplen sus demandas. De esta forma ese ligamen entre sujetos es imposible o muy difícil, pues la persuasión  solo se alcanza cuando existe empatía del perceptor hacia el emisor y éste es una figura con credibilidad, la cual es otorgada por el destinatario. Recordemos que los medios poseen más credibilidad que muchos emisores individuales. Cuando los educadores se realimenten de las inquietudes y necesidades de los estudiantes, se podrá iniciar un proceso educativo en el que los profesores sabrán qué decir, cómo, cuándo, de qué forma, en qué situación; no desde su posición de dueños de la verdad o desde su función como educadores transmisores de conceptos, sino como iguales, como miembros de un grupo en el que cada uno se realimenta y en conjunto generan conocimiento, algo indispensable que sí parecen saber los productores de los medios de comunicación.

Precisamente, la preocupación por integrar las nuevas herramientas tecnológicas al servicio del aprendizaje, ha dado paso a nuevas iniciativas que procuran reagrupar ambas vertientes, alguna vez separadas, en un solo caudal. La educación y la comunicación son vistas como una sola en procura de la enseñanza.

Fernando Checa explica la Educomunicación como

“el conjunto de procesos formativos integrados por la educación para la recepción de los mensajes masivos; la educación para comprensión, evaluación y revisión de procesos comunicacionales; y la capacitación para el uso democrático y participativo de los recursos comunicacionales de la escuela y por las personas y grupos organizados de la sociedad.” (1997).
Esta concepción agrega y aclara el valor vital de la evolución hacia la educomunicación como instrumento necesario para adaptarse a las sociedades modernas. La educomunicación es indispensable, indica Checa, para la formación de ciudadanos críticos, activos y creativos dentro de un nuevo esquema educativo donde los medios deben forman parte importante del proceso. Si no se diera esa participación efectiva de los educandos,  se caería en el autoritarismo actual (presente en la imposición unilateral de los procedimientos y contenidos para la educación  por parte del Ministerio de Educación), en el que no se consideran las necesidades y opiniones de los estudiantes (Checa: 1997).
La función de la escuela como un espacio generador de verdaderos cambios sociales, cimentado sobre la ayuda inevitable e indispensable de los medios puede entenderse con base en los criterios de Mercedes Charles (2000). Ella considera que es indispensable que los medios formen parte integrante dentro del proceso educativo, pero que a la vez se debe generar en los estudiantes la capacidad de análisis, crítica y de creación. La posición de la educación para tal efecto debe variar su eje desde el autoritarismo y la unidireccionalidad del mensaje hacia procesos de reflexión, crítica, colaboración y el trabajo en conjunto en aras de propiciar el respeto mutuo, y el diálogo.
Los conceptos modernos de educomunicación  o de la comunicación/educación, tienen una  irrefutable hermandad con los conceptos de Francisco Gutiérrez y Francisco A. Pacheco sobre lo que consideran debe ser la educación moderna. En esencia, una educación participativa en la que los estudiantes intervengan en su propio destino  formativo y que a través del diálogo, la crítica y la interacción se alcancen los objetivos transformadores de la sociedad, de la escuela y del mismo proceso comunicativo. Es decir, tomando como herramienta (en su acepción correcta, que se plantea más adelante) a los medios de comunicación  y con base en los conceptos modernos de enseñanza se logra el aprendizaje idóneo, el transformador. No obstante, cabe citar algunas reflexiones de Lilliana Edgerton, que refuerzan  la visión adecuada de dicho término. 

“-es necesario recrear, vivir y reinventar; con leer o escuchar no basta

-el mensaje no debe proponerse al destinatario como algo ya ´digerido´, más bien debe dejarse abierto para que genere cuestionamientos y conclusiones

-el cuestionamiento debe partir de la realidad y el conocimiento del destinatario, sus experiencias y su forma de pensar”( 1999;81).

Las ideas de Edgerton  sirven no solo para dimensionar el concepto de aprendizaje; tienen dos funciones más que forman parte medular del planteamiento de esta propuesta. Primero, nos aclara finalmente el papel que el mediador pedagógico deberá tener a la hora de construir el guión. No es suficiente un audio agradable que nos cuente una historia, adobada de buenos efectos sonoros y agradables interpretaciones de personajes; es necesario “picar al toro y obligarlo a salir de su redil”. Al educando hay que enseñarle a participar en la discusión, en la crítica y en el mismo replanteamiento de lo que escucha, ahí está el puente levadizo que nos une o nos separa de un aprendizaje correcto.

El segundo punto es el del uso correcto de los medios. No basta poseer los mayores avances tecnológicos si no se usan adecuadamente. No es suficiente enseñar con los medios, si lo que dicen los medios es lo mismo que viene repitiendo el “educador”.

Debemos elegir el camino correcto que nos lleve al objetivo adecuado. Mario Kaplún es un crítico de la reproducción de los mismos viejos modelos de educación, disfrazados de modernidad, pero que no pasan de ser un cascarón hueco. Para él, los sistemas actuales de educación sitúan a los educandos como receptáculos de información de un modelo escolástico donde el “educador” habla y los estudiantes escuchan y memorizan para su evaluación y de un modelo clásico de comunicación donde se margina la realimentación.  (Kaplún: 1997).

Uno de los teóricos más importantes que ha luchado ya no solo con su pluma, sino en la propia práctica de sus ideas es el brasileño Paulo Freire, quien nos habla sobre los conceptos de educación bancaria, o educación tradicional en contraposición de sus ideas sobre una educación liberadora o problematizadora que básicamente promueve la concepción de un educando activo.

En el primer capítulo del libro de Paulo Freire, La educación como práctica de la libertad, Julio Barreiro hace un importante resumen del pensamiento de su amigo y colega.

“Paulo Freire encuentra los fundamentos para sostener que en las concepciones modernas de la educación, en medio de los profundos y radicales cambios que estamos viviendo en América Latina, ya no cabe más la distinción entre el educando y el educador. No más educando, no más educador, sino ´educador-educando´con educando-educador...” (Freire: 1997; 16).


Con base en el análisis que Freire hace de la forma y el fondo del sistema educativo actual y apoyado en Pierre Furter, se atreve a denominar el sistema educativo actual, plagado de vicios, como educación  bancaria,  que solo mantiene invariable el estado de las cosas; es decir, contrario a lo que se supone debe generar el aprendizaje verdadero. Freire amplía diciendo que la educación es vista desde esta perspectiva como:

“...a) que el educador es siempre quien educa; el educando, el que es educado;

b) que el educador es quien disciplina; el educando, el disciplinado;

c) que el educador es quien habla; el educando, el que escucha;

d)que el educador prescribe; el educando sigue la prescripción;

e) que el educador elige el contenido de los programas; el educando lo recibe en forma de ´depósito´;

f) que el educador es siempre quien sabe; el educando, el que no sabe;

g) que el educador es el sujeto del proceso; el educando, su objeto.” (1997; 17).

De acuerdo con Freire, además de todas  las implicaciones discriminatorias hacia el educando como sujeto de aprendizaje, se encuentra la visión peyorativa del estudiante como ser humano. Para la educación bancaria, indica Freire, el educando es una cosa, un depósito o una olla, y los conocimientos que se reciben son residuos convenientes de otros conocimientos, predigeridos y sazonados de acuerdo con los intereses de quienes los transmiten verticalmente de arriba hacia abajo, “saber” que imposibilita la generación de conciencia, imprescindible para modificar el status quo. Por ello, mediante la propuesta de la educación liberadora o problematizadora, que plantea Freire se busca un educador-educando con un educando-educador.

“Eso significa:

1) que nadie educa a nadie;

2) que tampoco nadie se educa solo;

3) que los hombres (y mujeres) se educan entre sí; mediatizados por el mundo.”(1997; 17,18).
El mayor problema con estos modelos obsoletos, que se critican arriba es que no han desaparecido. Peor aún, se han unido y surgen como un esperanzador “corderito” ungido de modernidad, pues nos muestran un sistema en el que los medios forman parte trascendente en el proceso, pero los contenidos definidos por el Ministerio de Educación no varían respecto al viejo esquema reproductor e inmutable.

El otro modelo que plantea Kaplún, el adecuado según la línea que definimos en este proyecto, es el que ya se citó, en el que se debe generar una participación activa de educadores y educandos, no como tales sino como iguales.

Como se detalló en la definición de educación se han dado tres modelos de enseñanza. El último, el que enfatiza en el proceso, es el que le ha servido a Kaplún, Gutiérrez y Prieto para desarrollar sus conceptos de educomunicación, y mediación pedagógica que se desarrollan en este documento, similares al de educación problematizadora de Freire. 

No se puede levantar el dedo del reglón sin mencionar las características básicas del educador dentro del sistema que proponen la educomunicación, la mediación pedagógica y el propio aprendizaje cooperativo. “De ahí que la educación liberadora (la que enfatiza en el proceso) elimina al instructor y lo convierte en un miembro más del grupo, genuinamente interesado en aprender con los demás...” (Edgerton: 1999; 69) .

El uso adecuado de los medios de comunicación en los procesos de enseñanza-aprendizaje no es fácil; Kaplún  es quien mejor nos aclara el punto, donde la clave, según él, se encuentra en dejar de considerar a la comunicación como un mero instrumento, como simple herramienta y darle el peso que debe tener en la definición del nuevo modelo de aprendizaje (Kaplún: 1998)
Hay quienes consideran que el uso de medios modernos para educar (como las presentaciones multimedia) es la punta de lanza de la educación. Pasar del pizarrón al proyector de imágenes creadas en PowerPoint, por citar un caso, es incluso en nuestras universidades una razón de orgullo, admiración que surge del concepto errado de una “nueva forma de enseñar”, una “forma de educar diferente”. El enorme problema surge cuando lo que se dice en la imagen proyectada, es lo mismo que se escribe en el pizarrón. 
Educar desde los medios, se concluye, no es repetir los mismos patrones de  siempre.

“El solo hecho de usar el medio no nos dice nada. Si su uso es para informar, para que un RECEPTOR obtenga el mensaje, si el estilo es autoritario, impositivo, tradicional no se produce una comunicación popular.

No se habla entonces de un puro EMISOR ni de un puro RECEPTOR sino de un EMIREC que sea capaz de Emitir Recibir, con plena participación y absolutos derechos en el proceso comunicativo.” (Hernández: 2000)
 
El Aprendizaje Cooperativo, que se analizará líneas adelante, permitirá comprender muy bien tres cosas. Primero, cuál debe ser la verdadera función de los medios en la educación. Segundo, con base en lo anterior se logrará cimentar lo que se desea hacer en este proyecto y, tercero, comprender que el uso inadecuado de los medios, ya no como reproductor de los viejos esquemas, sino como el único y verdadero camino también podría degenerar en lo que ya somos: una sociedad sin poder para generar cambios reales y sumergida en el individualismo que intrínsecamente impide la crítica, la reflexión, la interactividad real provocadora de cambios.

3.2 Mediación Pedagógica
La Mediación Pedagógica, dicen Francisco Gutiérrez y Daniel Prieto, es “la promoción del aprendizaje en el horizonte de una educación concebida como participación, creatividad, expresividad y relacionalidad” (Gutiérrez y Prieto:1994; 31 y 32).

La participación implica tomar en cuenta al estudiante en la toma de decisiones respecto a la forma de recibir conocimientos. La creatividad apela a los objetivos de redefinir, redescubrir y reinventar.  La expresividad busca promover la capacidad de comunicarse y la relacionalidad se refiere en gran medida al aprendizaje cooperativo, es decir, aprender con otros y de otros. 

De acuerdo con estos autores, estamos claros que una cosa es mediar y otra es hacerlo pedagógicamente. Como se expuso antes, y en función de este proyecto, una cosa es utilizar los medios tecnológicos como simples instrumentos para reproducir los conceptos viejos de la educación clásica y otra es utilizarlos como mediadores, es decir como facilitadores de nuevos procesos de enseñanza fundamentados en la participación activa, la criticidad y la evolución hacia nuevas esferas de conocimiento. 

La mediación pedagógica, como es planteada por Gutiérrez y Prieto, reconoce tres tratamientos: del tema, del aprendizaje y de la forma. Respecto al tratamiento del tema, “consiste en mediar los contenidos para volcarlos al interlocutor, tanto por la estructura de los materiales como por el lenguaje utilizado.”
El tratamiento del aprendizaje, básicamente se refiere a las prácticas que se le piden al interlocutor. De acuerdo con el tratamiento que se les dé, estas serán bien aprovechadas, generarán conocimiento, crítica, participación, o bien producirán desidia, frustración y confusión.

Finalmente, el tratamiento de la forma obedece al cómo son elaborados y presentados los materiales que se usan como medio para educar, sus colores, la tipografía, su presentación, a lo innovadores que puedan ser los materiales, a su estética misma, manteniendo presente, eso sí, el objetivo final de una mediación para la pedagogía. (Gutiérrez y Prieto:1994; 32-33)  
La mediación pedagógica, explican los autores, se logra mediante la  determinación de dos ejes que resultan fundamentales, ya no solo en sus valores individuales sino en la interacción de ambos: el aprendizaje y la vida cotidiana, complementadas mediante cinco instancias de aprendizaje. (1994; 34 -35). 

A grandes rasgos, el eje del aprendizaje debe valorar e incluir los siguientes aspectos: la condición de ese aprendizaje (es asumir el acto de aprender, en el sentido de estar plenamente convencido del proceso y de sus consecuencias educativas); comprender e interpretar, expresar y producir, imaginar, inventar y crear, apropiarse y recrear la historia y la cultura, como consecuencias derivadas del acto del aprendizaje, similares a las que ya se han citado en cuanto a la función de la educomunicación y que se asemeja también al concepto de aprendizaje cooperativo, que se detalla más adelante.

El otro eje es la vida cotidiana, su influencia y sus condiciones como causas en el proceso de aprendizaje, aquellos aspectos de la personalidad individual de cada quien, de la cotidianidad y de las experiencias que deben ser valoradas cuando se educa. 

Las cinco instancias posibles del aprendizaje, que deben ser objeto de cambio,  tienen que ver con el acto mismo de enseñar. La primera, cuando la preocupación del educador es el contenido y no el educando; segundo, cuando el texto es lo importante, es decir cuando lo fundamental es enseñar los contenidos, que el estudiante los recolecte y que la simple evaluación determine el final, satisfactorio o no, del viejo método. 

Tercero, cuando el fin último de emitir conocimientos, quizás amenazado por la falta de tiempo, no deja espacio a la reflexión, al diálogo, a la crítica vital en un aprendizaje bien concebido. Cuarto, cuando el proceso educativo se abstrae del contexto social, algo así como enseñar Esperanto cuando las necesidades actuales imponen el inglés como lengua casi universal. 

Quinto, similar al anterior, cuando se le cierran las puertas a la experiencia, cuando las anécdotas individuales, el aporte cognoscitivo del medio social es marginado y se cae en abstracciones y manejos alejados de la experiencia propia de los educandos. 

Surge acá la necesidad de valorar la riqueza que un entorno pueda aportar al proceso educativo y no abstraerse erróneamente de él; por ejemplo, querer enseñar a estudiantes campesinos cómo sembrar una hortaliza, cuando ellos obtienen mejores resultados con los métodos que sus padres y abuelos les heredaron como conocimiento, es negar la posibilidad de aprender de sí mismo, de la vivencia.
  3.3 Aprendizaje Cooperativo

El término de aprendizaje cooperativo es muy reciente. Son posiblemente los hermanos David, Roger y Edythe Johnson quienes mejor han trabajado sobre el tema en su libro El Aprendizaje Cooperativo en el Aula (1999), en el que hacen una larga exposición sobre la forma correcta de enseñar cooperativamente y sobre todos los procesos que se deben ejecutar en una clase para que la propuesta educativa obtenga resultados satisfactorios. Vale la pena citar solo algunos puntos respecto al tema, suficientes para comprender la esencia del concepto.

De acuerdo con los autores, “El aprendizaje cooperativo es el empleo didáctico en grupos reducidos en los que los alumnos trabajan juntos para maximizar su propio aprendizaje y el de los demás” (Johnson, Johnson y Holubec: 1999, 14). Se comprende que en su esencia el concepto pretende el trabajo grupal de los estudiantes y que ellos tengan conciencia clara de que están ahí para aprender, pues la falta de actitud hacia el aprendizaje haría infructuoso el esfuerzo. Agregamos también que el educador debe ser un facilitador y un miembro más en el proceso de aprendizaje, pues como explican los Johnson, “Aprender es algo que los alumnos hacen, y no algo que se les hace a ellos.”  (1999: 14). En otras palabras, todo proceso de educación exitoso implica asumir dicho proceso, es decir, debe existir un compromiso con sí mismo por aprender.

El aprendizaje cooperativo, dicen los autores, se puede dividir en tres tipos de conjuntos de aprendizaje. Los grupos formales de aprendizaje, los informales y los de base cooperativa. En el primer caso, los estudiantes trabajan en conjunto para alcanzar un objetivo. La jornada de trabajo es tan variable como una hora o varias semanas.

Los grupos informales trabajan en ocasiones mediante una clase magistral, sea un vídeo, una exposición u otras. La idea es que este aporte sirva para atraer la atención de los estudiantes en relación con el tema que se quiere transmitir.  La clase puede ir desde varios minutos, hasta una hora.

Finalmente, los grupos de base cooperativa son heterogéneos y su función es básicamente de apoyo, ayuda y colaboración mutua para alcanzar el objetivo pedagógico, sus miembros son permanentes a lo largo de períodos que puede alcanzar, en total, casi un año de trabajo (Johnson, Johnson y Holubec: 1999; 14 y 15).
No sobra abonar a esta teoría la necesidad imperiosa de establecer relaciones de equidad y compañerismo entre el educador y los alumnos para generar empatía y facilitar el proceso que también debe apegarse a los conceptos de mediación pedagógica y educomunicación, en los que los alumnos jamás deben ser visualizados como simples receptores, sino como miembros activos y participativos en el proceso de generación de aprendizaje. Más vinculado a este proyecto, los educandos deben tener un papel primario en la generación de los materiales mediáticos de su propio aprendizaje. Debe existir una regulación que impida que esos materiales sean simples reproducciones de los anacrónicos esquemas de enseñanza, originados en las perspectivas de los educadores, de forma unilateral. No se pretende cargar al educador con más tareas de las que ya tiene, se pretende iniciar un proceso de sustitución y de adecuación de los materiales y medios de enseñanza para que sean más acordes con las necesidades actuales de los educandos.

 Cabe agregar algunas características que Gutiérrez y Prieto definen respecto a la concepción del aprendizaje, dentro de su perspectiva de mediación pedagógica, vinculante con lo esgrimido arriba sobre el aprendizaje cooperativo. De acuerdo con ellos, el aprendizaje debe permitir: la comprensión, procesar información, propiciar el análisis y la síntesis, la comunicación, las relaciones interpersonales, la crítica, enfrentar y resolver problemas, tomar decisiones, etc. (Gutiérrez y Prieto: 1994; 11)
Otro aspecto que se debe aclarar sobre el aprendizaje cooperativo es la utilización de las nuevas tecnologías para enseñar. Ya se mencionó arriba sobre la necesidad primaria de utilizar los medios de comunicación en el aprendizaje. Sin embargo, este uso no debe ser la simple reproducción de conceptos tradicionales, o bien, la vanguardia en cuanto a educación moderna y adecuada, ya que el uso sobredimensionado de ella generaría peores consecuencias de aislamiento e individualismo educacional, todo esto contrario a los conceptos de aprendizaje cooperativo, mediación pedagógica y educomunicación.

La internet es definitivamente el bastión de esta modernidad informática en la que se concibe el acceso a la tecnología y la intercomunicación virtual como prodigios de la nueva era comunicativa y educativa. Aunque se debe valorar el aporte de la internet y otras tecnologías modernas, no se pueden dejar de ver como un instrumento más de apoyo hacia la educación, pero no como el método en sí del aprendizaje. Al respecto Mario Kaplún es tajante; para él las nuevas tecnologías y en el caso particular de la internet tienen como ventaja que son una fuente inagotable de información; no obstante, considera que son simples datos que poco generan procesos de interacción participativa, crítica, análisis y realimentación, pues cada quien está aislado con su procesador, en soledad. Tampoco existe un guía, un educador, la interacción se realiza en sí con el mismo computador. 

“...Lo que estamos presenciando no parece encaminarse a la concreción de esa ´aldea global´ del sueño macluhaniano, sino más bien a la instauración de un archipiélago global, compuesto de seres tecnológicamente hipercomunicados pero socialmente aislados...” 

(Kaplún: 1998)

3.4 Conclusiones

En este punto resulta importante hacer un resumen sobre lo que debería ser la visión de aprendizaje, esa que al fin y al cabo es la esencia de las propuestas arriba planteadas, sin importar su nombre o sus proponentes.
Según el criterio de Gutiérrez y Prieto (1994; 7), “la escuela se desentiende del aprendizaje de sus estudiantes. Entre la lección y la devolución de la información recibida a través de una prueba o examen, sucede algo: el aprendizaje. Eso no es problema ni del docente ni del sistema”. Estos autores advierten que la educación actual se basa en la reproducción de lo expuesto por el profesor. 
El aprendizaje no se alcanza mediante la repetición de conceptos y menos mediante la “adquisición” de conocimientos inútiles, entendidos como aquellos que no se aprenden porque no se usan. No basta con “recepcionar”, dice Kaplún (1998), hay que recrear, vivir y reinventar, asegura Edgerton (1999, 81). Es a través de las vivencias, de la interacción y del uso que le demos al conocimiento como este generará sus efectos renovadores.

Para propiciar un verdadero proceso de enseñanza-aprendizaje, deben abrirse los espacios para el diálogo, la expresión abierta y la interacción social de los educandos, para que ellos mismos creen sus propios mensajes sobre los temas que están abarcando y no como simples recolectores de datos (Kaplún: 1998). En otros términos, la asimilación de contenidos apartados de la visión real del entorno, no permite generar nuevas ideas, mensajes o propuestas que faciliten y provoquen cambios.

4. La adolescencia  

La adolescencia es una etapa de la vida muy complicada para el individuo, de hecho es el período en el que definen su personalidad como futuros adultos y en el que también se define un proyecto de vida. De la misma forma las definiciones y las teorías sobre esta etapa de la existencia son igualmente contradictorias. No obstante, se procura ofrecer una idea de la adolescencia común, comprensible y adecuada a los intereses y objetivos de este proyecto. Empezamos por decir, de acuerdo con Dina Krauskopf (1997; 17), que entre los 10 y los 12 años comienza el proceso y culmina cerca de los 20 años. Aclarados los rangos de edad del período, Krauskopf  define esa etapa de la vida como 

“el período crucial del ciclo vital en que los individuos toman una nueva dirección en su desarrollo, alcanzan su madurez sexual, se apoyan en los recursos psicológicos y sociales que obtuvieron en su crecimiento previo, asumen para sí las situaciones que les permiten elaborar su identidad y plantearse un proyecto de vida propio” (1997; 18).

4.1 Definiciones
Para comprender bien el público meta primario al que se desea llegar mediante este proyecto, se explica el concepto de adolescencia en algunas de sus acepciones más recientes.  De acuerdo con Krauskopf la adolescencia es definida desde una perspectiva biológica, en cuanto a los cambios de la pubescencia, y desde un ángulo más bien legal, al convertirse las personas en adultos, con derechos y deberes políticos, sexuales y económicos, apegado a lo que la legislación de cada país defina. No obstante, la autora considera que la visión más lógica, concreta y concordante con la realidad de este grupo es la que define la Organización Mundial de la Salud. Para ellos, la adolescencia es “el período en el cual el individuo progresa desde la aparición de los caracteres sexuales secundarios hasta la madurez sexual” (1997; 22, 23). Queda claro entonces que será el desarrollo sexual lo que defina el período. 
La definición expuesta es una de las más aplicadas en la actualidad por los psicólogos en Costa Rica: incluso, la mayoría de las tesis de la Escuela de Psicología de la Universidad de Costa Rica presentadas entre 1998 y 2000 recurren a esta explicación cuando tienen que referirse a la adolescencia. Tomando como base la cita anterior, podemos reflexionar sobre dos aspectos. Primero, hay una concordancia entre qué es o debe ser la educación, como instrumento generador de cambio y la de los jóvenes como sujetos de cambio originado en el cuestionamiento del status quo vigente en diferentes áreas de la sociedad. La educación puede verse entonces como la guía para provocar ese proceso de transformación. Dicho proceso es aquel capaz de generar las condiciones para que los individuos puedan asumir, pensar, crear y ejecutar su plan de vida.
Desde un punto de vista formal, tomamos la definición de adolescencia y niñez del Estado costarricense que propone el artículo 2 del Código de la Niñez y la Adolescencia:

“... se considerará niño o niña a toda persona desde su concepción hasta los doce años de edad cumplidos, y adolescente a toda persona mayor de doce años y menor de dieciocho” (PANI: 1998; 1)

Uno de los aspectos más relevantes de la adolescencia y que se esboza implícitamente en la definición de Dina Krauskopf es que ese periodo de la vida de toda persona gira en torno a la duda existencial del quién soy yo. A partir de ese cuestionamiento comienzan los problemas de conducta y la definición de la personalidad de cada individuo. 
4.2 Adolescencia y Educación

En concordancia con el psicólogo Luis Aguilar (2001), la curiosidad es una característica intrínseca del ser adolescente, derivada de las preguntas que cada joven se hace sobre sí mismo y sobre la vida. La búsqueda de esas respuestas hace que los jóvenes experimenten muchas cosas, tales como el consumo de drogas. 

El sexo o bien sus habilidades en los deportes, la música, las artes son otras fuentes de experimentación de los jóvenes, según amplia Aguilar y es a partir de la comprensión de esas inclinaciones individuales que se pueden establecer relaciones adecuadas hacia los padres y con ellos y, en nuestra opinión, las relaciones se establecen también con los profesores.
 

Para ilustrar mejor el perfil general de los jóvenes se podría decir, de acuerdo con Guillermo A. Obiols y Silvia Di Segni de Obiols que los adolescentes de diferentes épocas se han caracterizado por aspectos en común. Son “apasionados, erotizados, descontrolados, volubles, malhumorados, pundoronosos, competitivos... exaltados, nobles, buenos amigos y amantes, excesivos en sus afectos, omnipotentes, sedientos de diversión...” (1999: 49).


Para Aguilar el gran problema con los educadores y con los padres de familia es que no comprenden que la rebeldía, los errores y la indisciplina que caracterizan a los adolescentes son normales; preocupante sería que no fuera así, concluye.





Por otro lado, los jóvenes en desarrollo tienen deseos de  autonomía, de espacio propio, que normalmente los educadores y los padres no comprenden y no quieren permitir, precisamente porque tienen miedo a perder a aquel niño o niña que ya no es tal. Los padres de familia y todo adulto que represente una figura de autoridad se convierten en los peores enemigos de los jóvenes (Aguilar: 2001).









Con base en estos puntos es comprensible que los estudiantes de quinto año no quieran leer aquellas obras que les son impuestas por los profesores o el sistema educativo, de la misma forma que no quieren limpiar su habitación por el simple hecho de llevarle la contraria a sus padres.
Estamos entonces ante una desobediencia de mandatos, sea por simple rebeldía (la cual asegura Aguilar debe ser comprendida y manejada más que con los golpes y los castigos) o bien porque los jóvenes en sus procesos de cuestionamiento y definición de su escala de valores no consideran importantes el acto de la lectura o los contenidos de ciertas obras que, ya se dijo, no corresponden a su realidad inmediata, son anacrónicos, son tediosos, de lenguaje rebuscado y, peor aún, evaluados a muy corto plazo, al final del cual la calificación será un castigo para los que no cumplieron satisfactoriamente o un desahogo para aquellos que alcanzaron un 7 ó más. De acuerdo con datos del MEP, en 1998 el 41.03% de los jóvenes no aprobó los ítemes de literatura evaluados en los exámenes de Bachillerato y solo el 21.31% contestó acertadamente la totalidad de los puntos evaluados.   

Según una investigación hecha por el diario La Nación,  a los adolescentes costarricenses no les agrada leer, algo que se comprobó además en el trabajo de campo de este proyecto. De acuerdo con los datos del matutino, aunque los jóvenes consideran la educación como parte vital de sus vidas, no les gusta estudiar; el 65% de los encuestados afirman que dedican un promedio de dos horas al día a los quehaceres académicos y solo el 20% manifiesta dedicar 6 ó más horas. Específicamente sobre la lectura, “6 de cada 10 no leen novelas y tampoco revistas, y 8 de cada 10 no leen poesías ni ensayos.” (Revista Dominical: 2001; 11). 



El desarrollo físico, psicológico, emocional, intelectual, moral y social, entre otros, son factores que deben ser considerados en el proceso de crecimiento de los jóvenes adolescentes pues todos esos aspectos generan lo que se conoce como crisis de identidad (¿quién soy yo?) (Fernández: 1999; 34). La ceguera de los educadores y padres de familia ante esos cambios en los niños, ahora adolescentes, deriva en graves conflictos entre ambas partes. 



La empatía que se debe generar entre el emisor (educadores) y el perceptor (educandos) se vuelve bien complicada, si no imposible, pues la empatía y la credibilidad hacia los educadores son otorgadas por los estudiantes, la cual como se sabe es muy raquítica si la comparamos con los ídolos de los jóvenes tales como los cantantes, los actores o, más abstracto, hacia la televisión o alguna emisora de radio. 




Obiols y Di Segni consideran que los jóvenes ven despectivamente a los profesores como personas que luchan todos los días por ganar su sustento, sin un interés verdadero en su función, contraria a la percepción que tienen por ejemplo de la televisión, con figuras poderosas y deslumbrantes. Por otro lado, dicen, existe un factor adicional que afecta más esa relación estudiante-educador, 

“no es solo el mismo adolescente el que devalúa la imagen de su docente. Los padres lo hacen también de entrecasa. En la entrada de sus hijos a la escuela hacen una cesión parcial de sus derechos, no depositan demasiado respeto ni admiración en los docentes que enseñan a sus descendientes y el resultado es la desconsideración aún mayor del rol.” (1999; 98)

Por tales razones es evidente la necesidad de un cambio radical en los sistemas educativos, en los que ya el educador no sea esa figura magistral emisora de órdenes y conceptos, sino un miembro más del grupo y que el papel de emisor sea tomado por el medio de comunicación, por las tecnologías que sí son “amigas” de los jóvenes (un emisor nuevo, interactivo, generador de cambio, no un reproductor de conceptos añejos). 
Aguilar aclara, sobre este punto, los tremendos lazos de afecto que se establecen entre los profesores jóvenes (25 a 30 años) y los adolescentes, pues tienen más cosas en común o están más “a la moda”. Además hay mayor simpatía de los estudiantes hacia aquellos educadores que brindan flexibilidades en la clase para romper los esquemas tradicionales de profesor y alumno; aunque no posee datos, afirma que aquellos educadores que “bajan” al nivel de los estudiantes obtienen mejores resultados académicos.


Sin embargo, cabe aclarar que aquellos educadores que son capaces de adaptarse a la visión de vida y a las necesidades de los jóvenes, tampoco pueden ser demasiado flexibles al punto de no establecer reglas, siempre necesarias para un control, aunque sea mínimo. 










Para Obiols y Di Segni  (1999; 95) hay profesores que se caracterizan por la rigidez, por castigar a quien no cumple sus demandas y que evitan al máximo el cuestionamiento. También hay otros que rayan en lo permisivo, aceptan el incumplimiento de tareas, de horarios, etc. Esos son, según los autores, el extremo demagógico, y entre ellos y los autoritarios existe una gama de posibilidades en la medida en que acerquen al centro  se vuelven más adecuados. La intervención de las nuevas tecnologías de una forma participativa y no reproductiva, es una fórmula que se aleja lo suficiente de ambos polos y que está planteada en este documento. 




Otro aspecto primario dentro del ser adolescente son los grupos de pares (grupos de amigos). Los jóvenes tienen una tremenda necesidad de independencia, de crítica, de espacio y de experimentación, pero siempre concebida fuera del grupo familiar. A la vez tienen una tremenda necesidad de pertenencia a algo, pues ya no quieren pertenecer al grupo familiar, buscan nuevos grupos sociales (Morera y Vargas: 1998; 87). Surge así la necesidad de incorporarse a un grupo que, explica Aguilar, puede ser un equipo deportivo, la banda del colegio, una pandilla, etc. 

“Para el adolescente el grupo de pares es de mucho valor, son ellos quienes lo significan y ubican, y es ahí en el grupo, donde la relación familiar es sustituida por un núcleo externo y contenedor” (Morera y Vargas: 1998; 23-25).

La definición de la personalidad del individuo difícilmente estará determinada por un grupo de influencia o pertenencia conformado por adultos, y menos por  educadores; es precisamente en esas diferencias generacionales, de intereses y pensamiento donde radica el divorcio entre los emisores (educadores) y los perceptores (estudiantes). En tanto no se valoren estos aspectos la comunicación en dos vías será complicada. 



El proceso de enseñanza en los adolescentes no debe “venderse” como una siembra para el futuro, como algo que servirá para surgir en la vida, por dos razones: Primero, el sistema educativo actual no es un proceso generador de cambios, es estático, es rígido y reproductor de esquemas; verlo de otra forma sería falaz. Segundo, y más ligado con la adolescencia, los jóvenes “viven el tiempo como presente y activo” (Morera y Vargas: 1998; 30) porque no les interesa (en su mayoría) lo que los profesores y padres de familia tengan que decirles sobre el futuro.







Las psicólogas Katia Morera y Marlene Vargas son enfáticas en manifestar que la educación actual continúa privilegiando los viejos sistemas pedagógicos, donde la transmisión de conocimientos es lo fundamental, sin ponerse nunca en la posición de los adolescentes y sus necesidades como tales. (1998; 34)

“Se han obviado las raíces afectivas de la educación; no se le enseña al estudiante a sentir su proceso educativo como propio, sino más bien en función de los requerimientos del mundo tecnológico” (Morera y Vargas: 1998; 34 -35)

Con base en lo anterior, las psicólogas concluyen que el sistema educativo en Costa Rica es coercitivo ante los requerimientos de los jóvenes, pues las medidas drásticas como los castigos físicos (por parte de los padres), las suspensiones o una nota baja obligan al joven a renunciar a la mal denominada “rebeldía”, para ser aceptados y apreciados por el mundo adulto al que se dirigen y por el grupo de compañeros “normales” y domesticados que ya  cedieron ante el sistema inquisidor y acrítico que impera (1998; 41).


Las expertas señalan que un proceso educativo idóneo es aquel capaz de tomar en cuenta la realidad social de cada individuo (1998; 35). Se debe, entonces, ir más allá del sistema simplista de la respuesta correcta, como parámetro para medir las capacidades de los jóvenes. Deben sopesarse todos aquellos aspectos que influyen en un mal o buen rendimiento, como las relaciones con la familia, los problemas sociales como la pobreza (pues la preocupación primaria de un adolescente hambriento es comer, no estudiar) o las dificultades propias de cada individuo, como el déficit atencional, los problemas de concentración, o el simple hecho del pensamiento crítico de un joven. 



Los grandes hombres y mujeres de la historia se caracterizaron por ser diferentes a los demás. No obstante, el sistema educativo en pleno tercer milenio es limitante ante la creatividad y la crítica. 

“Las instituciones no favorecen el ambiente para sistemas más abiertos y flexibles, donde el adolescente encuentre un espacio con posibilidad de analizar creativamente el conocimiento brindado y así pueda generar un compromiso consigo mismo y con lo que aprende.” (Morera y Vargas: 1998; 35). 

Es imposible sacarle provecho a los libros que se estudian si no hay crítica y diálogo sobre los contenidos. El conocimiento transformador se genera en la vivencia, en la discusión, en la experiencia, no en la asimilación masticada y prefabricada de él mismo. No se puede concebir un sistema educativo en el que a cada estudiante se le entrega un documento con el tema central, la caracterización de personajes, el género literario y otros detalles sobre cada obra que leen. 








En el mejor de los casos el libro se analiza en clase, pero el documento oficial es el único que cuenta para el examen que deben presentar, cualquier respuesta que contradiga lo que literalmente se expone en el “puré predigerido” es incorrecta.

“De esta manera, lo que se obtiene es un enajenamiento del adolescente en cuanto a su propio proceso educativo, que se le impone a sus necesidades y demandas del momento, quedando definido por las relaciones autoritarias que le dejan sin voz, sin oportunidad de expresión de sus vivencias internas y externas, tan importantes en ese momento de vida que es la adolescencia.” (Morera y Vargas: 1998; 36).

En muchos casos, como ya se citó, los adolescentes recurren a la inevitable adaptación al sistema opresor, para ser socialmente aceptados. En otros, la mal llamada “rebeldía” provoca la deserción escolar, la expulsión por parte del centro educativo y hasta la marginación por parte del núcleo familiar. Debe existir una fiel adaptación a las normas de disciplina impuestas por el sistema “partiendo de la visión pasiva de ser humano sin capacidades para pensar y decidir sobre sus propias acciones” (1998; 38) que se tiene del adolescente.
4.3 Desarrollo de los adolescentes dentro de una perspectiva educativa
La educación actual obvia el proceso de desarrollo del adolescente como eje fundamental desde el cual gira el éxito o fracaso académico de un joven. De acuerdo con un estudio que publicó La Nación (Revista Dominical: 2001; 20) el 59,4% de los adolescentes achaca a los problemas familiares la razón de su infelicidad y un 40,6% se lo endilga a los estudios. Estos aspectos propios de las características de los jóvenes como adolescentes no son valorados ni tomados en cuenta  por un sistema de educación mecanizado y frío.

“Burocratizada, rutinaria e ignorante en buena medida de las transformaciones sociales que tenían lugar a su alrededor, la escuela secundaria no ha sabido delinear una política capaz de dar cuenta –en algún sentido- de la nueva cultura juvenil” (Obiols y Di Segni : 1999; 81).

 Los datos expuestos en el cuadro 3 (Vea Anexo 1) permiten ampliar el panorama respecto a la deserción de estudiantes de secundaria y sobre los estudiantes que ganan y aprueban el curso lectivo.


Ambos fenómenos no pueden ser atribuidos a una sola causa. Queda claro que las múltiples condiciones sociales, económicas, políticas (cambios de temario), familiares e individuales (no valoradas en el mismo proceso de enseñanza) juegan un papel compartido en las consecuencias de fracaso, visto como deserción, aplazamiento o reprobación definitiva de un curso. El fracaso académico no es solo del estudiante y de su familia, sino también del sistema.

La promoción en secundaria, durante buena parte de la década del noventa, no alcanzó ni un 60% de los estudiantes, como se detalla en el cuadro. En Costa Rica, de las personas que concluyen un ciclo lectivo en secundaria, solo la mitad logra pasar el curso. De acuerdo con datos de 1999, facilitados por Raúl Quesada, Director de Telesecundaria, el promedio de aprobación es de un 48%, tomando en cuenta todos los niveles. 

No obstante, además de sobrepasar el 13% el número de personas que pierde definitivamente el curso lectivo en secundaria, hay otro buen porcentaje de jóvenes que no termina el año y prefiere salirse del colegio. Ese número de estudiantes también sobrepasa el 13% de la población de educandos que inicialmente se matricularon (Vea Anexo 1).

Estos datos permiten hacer varias conclusiones. La más evidente es que el sistema educativo costarricense demuestra su incapacidad para llevar a feliz puerto a 5 de cada 10 estudiantes. Es un hecho que el sistema sigue siendo inoperante, no solo en la transmisión de conocimientos, sino en la propia promoción de los estudiantes. 

Ante las evidencias planteadas líneas arriba, es necesario plantearse: ¿por qué insistir en un sistema que provoca la deserción de más del 14,5% de los educandos, en el período analizado, y que genera como consecuencia una débil mutabilidad social, económica y educativa? 

No es un asunto de números: estamos hablando de estudiantes que ven reprimidas  sus esencias como adolescentes, y que son víctimas de una educación que no ofrece más que el estancamiento, la frustración y la estigmatización. Tampoco se habla de políticas    educativas erradas derivadas de coyunturas históricas. Se habla de 50 años de reproducción de esquemas viejos, basta con ver que el período en estudio abarca gobiernos de los dos partidos políticos que han gobernado alternativamente durante cinco décadas. Es decir, se está ante un mal endémico y estructural.       

Los adolescentes son definitivamente las personas con más cambios físicos, mentales e intelectuales, que no pueden ser educados por un sistema vegetal, inmóvil, rígido. Los jóvenes de secundaria se caracterizan por un vacío a lo interno, que deriva en muchos casos en bajo rendimiento académico, Afirma Hannia Fallas, psicóloga del Patronato Nacional de la Infancia (2001).

De acuerdo con Fallas, en el ámbito social los jóvenes se preocupan por su imagen, muestran una gran incertidumbre sobre cómo se ven, si son atractivos o no. Como parte del grupo de pertenencia, tienden a compararse con los otros en procura de una definición de su imagen. Las modas son fundamentales en los jóvenes y su acatamiento implica pertenecer o no a su grupo de amigos. (Fallas: 2001).

En el área de educación parece prestarse mayor atención a unas faldas bien metidas, una enagua por debajo de la rodilla, un arete o un cabello largo en un hombre que a los propios contenidos de las materias que se imparten. 

Es justo cuestionarse si las expresiones que hacen los jóvenes a través de su apariencia merecen ser reprimidas y censuradas, pues si nos apegamos a la descripción que Cervantes hace de Don Quijote; el cabello largo, las palabras salidas de tono y las fantasías son parte rutinaria del glorificado texto medieval. ¿Entonces, por qué criticar esas conductas en los adolescentes?

Sobre el punto anterior, Obiols y Di Segni (1999; 122) consideran que el gran problema de la educación actual con respecto a la perspectiva que los estudiantes pueden tener sobre la institución, es que sigue siendo disciplinaria y privilegia la lectura como medio para adquirir conocimiento, el uso de algunas láminas, y mapas viejos en la pared; “hay timbres, horarios, agrupamientos de alumnos y materias más o menos fijos”  frente a la realidad de los vídeos, la magia que vende la publicidad y las nuevas tecnologías.

La necesidad de los jóvenes por autodefinirse los lleva a cuestionarse muchas cosas socialmente establecidas, y ante la imposibilidad de espacios para cambiarlas u opinar al respecto, los jóvenes tienden a rebelarse contra aquellas cosas que consideran desfasadas, tontas, autoritarias, impositivas o antagónicas con sus valores en formación. Por eso, en muchas ocasiones, por ejemplo, se visten con camisas negras, con imágenes de grupos de rock heavy metal y se auto-definen como satánicos para revelarse contra lo que se predica en la clase de religión o en la Iglesia, e incluso son estigmatizados por los profesores y adultos en general. No obstante, Aguilar es tajante,  e insiste al explicar que el mismo cuestionamiento de la fe, de la existencia de Dios, y de las explicaciones sobrenaturales de fenómenos de la vida forma parte medular de la definición de la escala de valores de los jóvenes. No se puede condenar a aquel estudiante que no quiere leer la Biblia en su clase de religión. (2001).

Dentro de la definición como tales, los adolescentes tempranos (13 a 15 años) establecen relaciones de afecto con personas del mismo sexo (sus mejores amigos) y luego, más seguros de su imagen, comienzan a establecer vínculos con los del otro sexo (Fallas; 2001). Inicia así la experimentación sexual, la necesidad de privacidad y la definición de sus propios valores que no necesariamente van en concordancia con los de su familia, de su sociedad o de sus educadores. Muchos de esos valores pueden ser antagónicos con los expuestos en la literatura. Eso debe ser suficiente razón, y respetable, para que un estudiante no sienta empatía con algún libro.

 En cuanto a su forma, el simple hecho de hablar de poesía puede provocar rechazo en algunos estudiantes, eso también debe respetarse. No se trata de eliminar esos contenidos, se trata de estructurarlos y exponerlos de una forma más afín con la personalidad y las necesidades de los adolescentes. El uso del lenguaje coloquial y relacionar las historias de los textos con las experiencias de los jóvenes son dos ejemplos de cómo se podría cerrar la brecha entre los libros y los educandos. Esa es la esencia de este proyecto.

Más adelante, entre los 15 y 17 años, los jóvenes empiezan a definir compromisos propios de adultos, entendidos como mayor responsabilidad, puntualidad, seriedad y dedicación a esas tareas o placeres. Esos compromisos pueden ir dirigidos hacia un equipo deportivo, la banda del colegio, clubes en general (Fallas: 2001). La capacidad del estudiante para compartir esas tareas con sus obligaciones académicas será definida por su escala de valores. La Escuela debe encargarse de no reprimir esos compromisos en beneficio de lo académico, debe ofrecer y aplicar las herramientas necesarias para equilibrar ambos intereses.

Los jóvenes de estas edades ya tienen definida su auto-imagen. Esto los hace más  seguros, y capaces de cuestionar y criticar, algo que la educación actual castiga y condena. La represión a esas inquietudes no es más que una censura a las vocaciones que los jóvenes empiezan a desarrollar y que definirán su futuro como adultos. No se debe reprimir al estudiante que se pasa dibujando en la clase de matemática, hay que buscar la forma de satisfacer sus inquietudes artísticas para que, una vez complacido, dedique con desahogo el tiempo que las matemáticas requieren.

Castigar las inquietudes de los adolescentes no es un acto inocuo; determina o trunca el futuro de los adolescentes. De acuerdo con un artículo publicado en la revista Newsweek en Español, el desuso de ciertas habilidades durante la adolescencia podrían provocar su desaparición en la vida adulta. 

“Contrario a la idea de que el cerebro ha madurado del todo a los 8 ó 12 años, tras haber terminado de completar las conexiones cruciales a los tres, resulta que el cerebro es una obra en marcha. ´La maduración no termina a los 10 años, sino en la segunda década de vida´, dice Jay Giedd, del Instituto Nacional de Salud Mental (de Estados Unidos)... La regla parece ser ´ úsela o piérdala´: las conexiones entre las neuronas que no se usan, se marchitan; proceso llamado de poda.” (Newsweek en Español: 2000; 40). 

Lo mismo se aplica, según el estudio, a las habilidades cognoscitivas. El desarrollo de sectores remotos del cerebro como las señales auditivas, táctiles y visuales aún están en evolución a mediados de la adolescencia, por lo que las reacciones a estímulos hechos a estas habilidades suelen ser lentas. Eso explica por qué no todos los jóvenes aprenden a los mismos ritmos, esto depende del sexo, de la edad y de la estimulación que reciban. Se calcula que hasta los 16 años el cerebro no tiene capacidad de dar sentido a las informaciones disparatadas que reciben.

Incluso, el artículo asegura que los jóvenes no tienen buena capacidad para comprender las emociones faciales de los adultos, como gestos de enojo, represión y otros. Ante estas muestras de ánimo, 

“las regiones del pensamiento (de los adolescentes) permanecen oscuras, como si fueran incapaces de integrar la información visual, la emocional y la cognoscitiva. Con razón mirar con odio a un adolescente casi no produce reacción de su parte.” (Newsweek: 2000; 41).

El éxito de la educación no radica en un buen rendimiento académico, debe ser medido en tanto los jóvenes que se egresan sean capaces de pensar por sí solos y generar los cambios sociales que, en su momento y de acuerdo con las circunstancias, cada sociedad necesita para no estancarse. 

Los adolescentes ya no necesitan más libros que sean lanzados como rocas en una balsa –la de la adolescencia- que no soporta más peso y que se hunde en el mar de la ignorancia, la desidia, el desinterés y el conformismo. Los adolescentes necesitan tomar el timón de su inteligencia y de su formación y guiarla de acuerdo con lo que la experiencia y la necesidad les ha enseñado, fundada en una educación participativa, eficiente, crítica, maleable, de dos vías, algo que en el área de Español  tampoco se logrará con libros que sean piedras pómez, ligeras y engañosas. 

No se habla acá de libros livianos que simplifiquen la lectura de libros complicados. No se habla de versiones masticadas, más simples, como también lo acotan Obiols y Di Segni (1999; 124) al explicar y criticar la reciente costumbre de ofrecer textos livianos, con historias rosas y torpes para que los estudiantes se motiven a estudiar, algo que va generando una imposibilidad para retomar aquellos textos contemporáneos, de calidad, por falta de capacidad generada en esta nueva práctica “light”. 

La adaptación a la postmodernidad debe ser un equilibrio, una negociación en la que las sociedades y los propios individuos, a lo interno, hagan concesiones y exigencias que procuren no volcar la balanza ni hacia el extremo anacrónico, ni hacia el lado receptivo que asume toda propuesta facilista.

Planteamientos tan simples subestiman la inteligencia de los jóvenes, porque de lo que se trata es de proveer aquellos recursos, esos salvavidas que faciliten el aprendizaje, no de remolcarlos. Esas “ayudas” no pueden conducir siempre a las mismas conclusiones, no deben darse las cosas ya hechas, la inquietud debe ser la razón de ser del proceso bilateral de aprendizaje. 

Debe quedar en manos de la experiencia y de las necesidades de los adolescentes la decisión de elegir el puerto desde el cual se eleven anclas para alcanzar las metas personales y, consecuentemente, sociales.

5. Enseñanza Media en Costa Rica

A partir de 1994 el gobierno de José María Figueres estableció una política educativa tendiente a cambiar una serie de aspectos del sistema educativo costarricense, básicamente dirigida hacia lo que muchos en su momento consideraron una preparación para un nuevo ejército de ciudadanos con educación básica, capaces de trabajar en el incipiente campo turístico y tecnológico (recordemos la  instalación de la planta de INTEL en la administración 94-98) en el país. El gobierno de entonces puso énfasis en la enseñanza del inglés como segunda lengua y en la computación como herramienta indispensable para desarrollarse en cualquier campo en la actualidad.

El gobierno de Miguel Ángel Rodríguez (1998-2002), pese a ser teóricamente opuesto al de Figueres Olsen, realizó pocos cambios al plan educativo de su antecesor. Al cabo de 8 años dicho plan sigue demostrando su ineficiencia para generar aprendizaje verdadero.

 Estas deficiencias se han evidenciando en la deserción escolar constante, en el número de estudiantes que reprueban cada año las pruebas de Bachillerato, en los salones de clase con más de 35 estudiantes con la consecuente falta de atención individual, en el poco uso de los equipos audiovisuales de los centros educativos y de los materiales que ofrece el propio Ministerio.

En las siguientes líneas se presenta una reseña  sobre lo que es ese plan educativo, lo que es la enseñanza media en Costa Rica y sobre la Telesecundaria, un fallido intento por incluir las tecnologías como medio para enseñar.
5.1 Plan estratégico del MEP, para el nuevo siglo

El plan estratégico del Ministerio de Educación Pública, MEP, para el nuevo siglo, propuesto en el gobierno de Miguel A. Rodríguez (1998-2002), retomado de la propuesta de Figueres Olsen (1994-1998), plantea entre sus lineamientos generales la incorporación integral de diversos factores (entre los principales están la incorporación activa de los padres de familia, medios de comunicación colectiva y organizaciones comunales en el quehacer educativo) que ayuden a mejorar la estructura educativa nacional (MEP: 1999; 2).

Refiriéndonos concretamente al papel de los medios de comunicación, lo que el MEP pretende es darles co-protagonismo en el proceso de la enseñanza, bajo la premisa de que no se debe olvidar que los medios masivos no solo sirven para entretener e informar, sino también para educar. 

Para alcanzar el cambio propuesto, se manejó en el nivel ministerial varias estrategias, entre las más relevantes se planteó fortalecer los programas de becas, aumentando los montos de las mismas,  los subsidios alimenticios, el mejoramiento del ambiente escolar, la incorporación de servicios psicopedagógicos en primaria y otras. (MEP: 1999; 4)

Con el fin de lograr las metas que se plantearon anteriormente, el gobierno apostó por volverse hacia el estudiante como objetivo primordial de la educación, la menos en la teórica. Ya no resulta la mejor opción utilizar un sistema de enseñanza rígido para estudiantes que tienen diversas particularidades, y que por lo tanto, aprenden de maneras distintas,  “la creatividad y el talento se estimulan en combinación con la profundidad del conocimiento... la informática se integra con otras propuestas didácticas, para el fortalecimiento y modernización del proceso de aprendizaje” (MEP: 1999; 5)

Al proceso de capacitación de educadores, de acuerdo con los nuevos objetivos, se unió la transformación de bibliotecas en centros didácticos e informativos que utilicen recursos alternativos como el material audiovisual, gráfico o auditivo.  

Obviamente se han debido incorporar a este proceso las herramientas modernas como la internet y otros recursos informáticos que ayuden a los jóvenes a familiarizarse con  el mundo cambiante.

En cuanto al tercer ciclo o educación diversificada, la propuesta del MEP ha sido ampliar la cobertura nacional en un 72%. Esto se lograría a través de la creación de los centros de secundaria tradicionales y el establecimiento de 50 centros de Telesecundaria en las zonas más alejadas.

5.2 Enseñanza Media
La secundaria, o enseñanza media, atiende a los jóvenes de los 13 a los 17 años como norma general e incluye los años del sétimo al undécimo o primero a quinto año. Al final de este período, los estudiantes deben presentar las pruebas de Bachillerato para graduarse y poder ingresar a la universidad. Si el colegio es vocacional requiere un año más de estudio (sexto) en el que se presentan los exámenes citados.

La enseñanza media es una etapa que permite a los estudiantes prepararse para cumplir su rol transformador dentro de la sociedad; la mejor definición sobre educación secundaria, según nuestra perspectiva, es la que expresan María Calvo y Lidiette Mora:

“se entiende por Enseñanza Media la formación humanística y científica que prepare al estudiante de acuerdo con las modalidades, para que se incorpore a la vida o al trabajo, o bien para que curse estudios superiores y permitirle a los jóvenes participar con plenitud...” (1990; 207). 

Consideramos que ese rol se puede desempeñar desde muchos flancos, no necesariamente como profesional universitario. La educación precisamente lo que brinda es la posibilidad de superación (en el sentido de riqueza educativa, no de ascenso social o económico) y da las herramientas o bien la participación en grupos  menos favorecidos que permiten generar transformaciones sociales, educativas, culturales y económicas.
5.3 Telesecundaria

La Telesecundaria es un proyecto que nació en 1996 derivado del Acuerdo de Cooperación en materia de Educación a Distancia. Este documento fue suscrito por los representantes de México, Guatemala, Honduras, Belice, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica y Panamá. El propósito básico de la Telesecundaria es ofrecer a los jóvenes de zonas lejanas y rurales, de los diferentes países, la posibilidad de completar el III ciclo de la Educación General Básica, es decir, el noveno año de secundaria. (CENADI: 1999; 2) En el caso de Costa Rica, el proyecto se extendió a dos centros penales, La Reforma y El Buen Pastor Virginia Pelletier.

La aplicación en las zonas rurales de nuestro país como en los centros penales citados inició en 1997 como un plan piloto que buscó medir la efectividad de este método didáctico.

El director de Telesecundaria, Raúl Quesada, aclara que el proyecto arrancó con sétimo año en 1997, o sea, fue hasta 1999 que se tuvieron por primera vez estudiantes de noveno año y estos debieron hacer los exámenes del Ministerio de Educación Pública que se exigen para dar por aprobado el III ciclo.

Los primeros beneficiados fueron las comunidades de Uvita de Osa, San Jorge de Los Chiles, Coyote y la cárcel de mujeres El Buen Pastor Virginia Pelletier. Para 1999 se contaba con 30 localidades y el gobierno pretendía llegar a 100 centros al final de su gestión, en el 2002, según indicó Quesada. 

Sobre el proyecto, Quesada explica que los profesores son facilitadores del proceso, 

“dirigen la sesión, dan una pequeña introducción, se pasan los vídeos y luego se toman los libros en los que se indican los ejercicios, que al final de la clase son revisados y discutidos”(2000). 

El funcionario aclara que la Telesecundaria no pretende sustituir la lectura ni a los profesores, sino complementar su trabajo en lugares donde resulta oneroso crear centros de enseñanza al estilo de la capital, pues la demanda es muy baja. Sobre el uso de vídeos,  también se aplican como un soporte de los contenidos de los libros.

Lo que se pretende, manifiesta Quesada, es un proceso más vivencial, una proyección a la comunidad que permita adaptar ese proceso educativo a las necesidades reales de los jóvenes, como puede ser dar clases de agricultura y crear microempresas, de manera que se  establezcan intercambios nacionales e internacionales.

La Telesecundaria pretende colaborar con el incremento de estudiantes aprobados en secundaria. De acuerdo con el Plan Estratégico para la Excelencia y la Equidad de la Educación, propuesta por el Gobierno de Rodríguez, el objetivo es pasar de un 48% (promoción de 1998) a un 72% (MEP: 1999; 13) de estudiantes de secundaria con bachillerato, al final de la administración, en 2002. 

6. La Radio

El medio radio tiene muchas ventajas, no solo para transmitir mensajes e informar sino para educar. En ese valor agregado que puede tener la radio respecto a otros medios menos versátiles,  menos asequibles y más caros es que nos centramos para ofrecer una idea clara de lo que la radio ofrece como socializador y formador, y sobre las características propias como medio masivo de comunicación.

6.1 Radio, socialización y educación

Primero, se debe hablar de la radio como un medio que no necesariamente debe estar divorciado de la literatura y de la enseñanza de la misma, sino más bien, como una extensión que permite disfrutar de la palabra escrita en otra dimensión, la auditiva.

“Hoy se entiende que la palabra radiofónica puede eternizarse por la vía de la grabación y que no tiene que renunciar a las aspiraciones literarias, como lo prueban los numerosos literatos que  participan, escriben y conducen programas de la radio y es que se acepta que la voz no necesariamente es una intrusa en la alcoba, sino puede ser una compañera de la soledad y hasta una interlocutora de dudas y conflictos.” (Rocha: 1997).

En el nivel general, ya no solo dentro de la literatura, vale la pena definir la  radio como un medio de comunicación. Resulta valioso referirse a ella desde el punto de vista de la enseñanza y su influencia en los procesos educativos y sociales en que se vio envuelta en buena parte del siglo pasado y que hoy, en los albores del siglo XXI constituye una herramienta vital de comunicación, pese a quienes la condenaron a muerte cuando apareció la televisión y luego la internet. La radio tiene un don especial que la muestra imperecedera, porque utiliza la palabra para comunicarse; la televisión transmite mensajes a través de la palabra (la voz) y lo hace en conjunción con la imagen, la prensa lo hace con la palabra escrita y la imagen, la internet las conjuga. Pero, la transmisión de conocimientos se ha hecho, en buena parte de la historia mediante la oralidad. 

En el siglo pasado, la radio se constituyó en uno de los medios de formación y educación vitales entre los sectores campesinos costarricenses, mayoritarios en las primeras  seis décadas del siglo XX.

Es esa importancia del contacto oral la que coloca a la radio como transmisor masivo por excelencia. Víctor García de La Concha, director de la Real Academia Española, manifiesta que “el lenguaje no se empobrece; lo que se empobrece es el uso del lenguaje. Vivimos en una sociedad predominantemente audiovisual, donde faltan la lectura reflexiva y la escritura. Una respuesta, en la escuela, sería enseñar a leer en voz alta y a valorar los ejercicios de redacción.” (2001; 3) 

García es enfático en describir nuestra sociedad como audiovisual, principalmente es en ese punto donde la utilización del recurso auditivo para la enseñanza encuentra justificación y aunque es claro que falta la lectura, también nos habla sobre la necesidad de la lectura en voz alta, es decir, la oralidad, el aprender leyendo y escuchando. Como se explica en el concepto de aprendizaje, citado con anterioridad, es necesaria la reiteración, el uso, la escritura y la pronunciación de los conceptos, palabras e ideas.

“Las lenguas las hace el pueblo, las impone la necesidad de entenderse” aclara también García (2001; 2). Si el lenguaje lo define el pueblo, y él establece o decide la forma más cómoda, idónea y eficaz para transmitir ese lenguaje y si su necesidad responde a la oralidad, esta debe valorarse y no tratar de imponer una forma de comunicación-educación arbitraria, contrapuesta a la voz del pueblo.

La radio es, sin duda, un elemento vital para informar, formar, socializar y educar; la falta de imágenes y el uso de efectos sonoros, música, voz y hasta silencios brindan al oyente la opción de crear sus propias imágenes, dimensiones y significados. La radio, dice Gascón, incita a la participación. (1991; 7).
Aunque pretendemos utilizar todos los conceptos de producción radiofónica, este proyecto busca crear un producto auditivo para ser escuchado en los salones de clases con un reproductor de audio, o bien que sea transmitido por la radio.

Se aclara, entonces, que a partir de ahora el uso del término radio debe entenderse como producto radiofónico susceptible de transmitirse por ese medio o no, pero cuyas características como fonograma le permiten adherirse de igual forma a los conceptos dados sobre radio y sobre hábitos de consumo de este medio o formato sonoro.

Por encima de la riqueza de los conceptos de Gascón, en el sentido plano de la radio como medio de comunicación, éste juega un papel fundamental para alcanzar las metas planteadas arriba sobre un aprendizaje verdadero y una participación efectiva de los educandos en la definición de su propia formación pedagógica. La radio como medio activo en la educación juega un rol sobresaliente, según lo expresa la autora. No obstante, aunque sus ideas giran en torno a la educación asistemática, es evidente que igual podrá jugar esa función dentro de la formal. Dentro de la educación, la radio motiva la iniciativa, la desinhibición, la participación y todas las armas para que el proceso educativo genere las transformaciones sociales que procura. (Gascón:1991; 12)
6.2. Condicionamientos de la radio

Mario Kaplún expresa conceptos sobre las bondades de la radio,  sin embargo  se atreve a develar algunos inconvenientes sobre este medio que, aunque ciertos, pretendemos superar con un producto radiofónico atractivo. De todas formas esa es la diferencia que buscamos generar respecto a la lectura.

Los principales puntos en contra que expresa Kaplún son:

· La unisensorialidad. Principalmente no hay apoyo de la imagen. 
· Peligro de fatiga. Podría generar monotonía.
· Peligro de abstracción. Necesita concentración del público para comprender el mensaje.
· Ausencia de interlocutor. No hay un proceso de realimentación.
· Fugacidad. Como es un medio auditivo, cuesta recordar las cosas que se dicen.
· Limitación de información. Poco tiempo para decir mucho.
· Auditorio condicionado. Se requiere mucha atención, es más un medio para acompañarse y no necesariamente implica ponerle atención, ya que permite hacer otras cosas mientras se escucha. (Kaplún: 1978; 25)
Como lo mencionamos, estas observaciones son muy acertadas; no obstante esto 

constituye parte del reto, y podrían refutarse si lo comparamos con la lectura.  

“...el drama radiofónico (novela, cuento) es el tipo de programa que más depende de la habilidad del guionista... exige mayor creatividad al guionista para poder mantener el interés del público. La radio es el reino de la imaginación.” (Gascón: 1997; 59).

 Sobre la unisensorialidad, que cita Kaplún, lo mismo podríamos decir de los libros y habría que sumar la preindisposición de la mayoría de los adolescentes hacia ella, tal como lo expresó la exviceministra de Educación, Zaida Sánchez, de acuerdo con una investigación que realizó entre los estudiantes de secundaria y que refleja un hecho irrefutable: a los jóvenes no les gusta leer. (1999).

Para combatir la falta de atención, la abstracción  y la condicionalidad del auditorio, en radio existe lo que se conoce como gancho, es decir hay un motivo para escuchar el programa que es cumplir en una forma más afín a sus necesidades con una obligación académica, de la misma manera que asisten al teatro a ver la puesta en escena de alguna obra literaria de lectura obligatoria.

Sobre la limitación de la información y la fugacidad, hay que aclarar que el producto radiofónico que se busca crear es un complemento de la lectura y no un sustituto.

La unidireccionalidad es similar a la que genera la lectura, salvo que en esta se puede releer; no obstante el producto que se propone generará espacios de discusión, interacción y criticidad que la lectura individual de un libro no logra y que difícilmente en la actualidad se hace en los salones de clase mediante el comentario amplio de dichas obras.

En fin, contrario a los aspectos negativos que podría encontrar Kaplún, quien también le concede puntos a favor, Maza y Cervantes consideran que 

“...este medio (la radio) permite prácticamente todo ya que los recursos que se necesitan para producir un programa de radio son infinitamente más baratos que los utilizados en el cine y la televisión....” (Cervantes y Maza: 1997; 59).

6.3 Hábitos de audiencia   
Aunque la propuesta de este proyecto es un producto radiofónico para ser escuchado en el salón de clase, en forma grupal y participativa, es importante saber algunos datos sobre la radio como medio de comunicación, en tanto el producto final de este trabajo se apega a las características de la radio e incluso es susceptible de transmitirse por ella.

Específicamente en Costa Rica, la radio se escucha un promedio de 3 horas con 55 minutos por día (CANARA: 1996; 8), lo cual lo convierte en el medio con mayor audiencia, con 28 minutos más que la televisión y 3 horas con 10 minutos más que la prensa. Según un estudio realizado por La Nación (Revista Dominical: 2001; 10 y 11) el 56,3% de los adolescentes encuestados aseguran ver menos televisión que antes y el 85% manifiesta leer un diario una vez a la semana, al menos.

Para efectos de este proyecto de tesis, la radio ofrece una característica indispensable para el éxito del trabajo. Se trata del alcance, es decir, la capacidad para llegar a un mayor número de personas. 

Esto permite tener presencia en lugares bien alejados del centro del país, o en sectores sociales pobres donde un fonograma, disco o casete constituye un importante medio para educar. 

Otro dato relevante es que el 99% de los estudiantes (primaria, secundaria y superior) escucha radio (CANARA: 2001).

Ese porcentaje se divide de la siguiente forma: el 35.3% de ellos son estudiantes de secundaria, y el 46% son estudiantes de primaria, el resto son universitarios, por lo que hay garantía de poseer un público radioescucha acostumbrado y “encariñado” al medio sonoro, esto aseguraría la simpatía, la empatía y la audiencia para este producto radiofónico por varios años (CANARA: 1996; 12).  

Otro aspecto fundamental para este proyecto es el hecho de que el 49% de los radioescuchas acostumbra sintonizar programas educativos, lo cual lo ubica por encima de las transmisiones deportivas, y a escasos 1 y 5 puntos porcentuales debajo de los espacios religiosos y los noticiarios, respectivamente (CANARA: 1996; 9).  

Para realizar el trabajo de campo se valoró varias herramientas de la investigación científica.  En las siguientes líneas se explican los detalles del estudio exploratorio.
1.Tipo de investigación

El estudio que se pretende en esta investigación es exploratorio, pues de  acuerdo con Roberto Hernández, “los estudios exploratorios se efectúan, normalmente, cuando el objetivo es examinar un tema o problema de investigación poco estudiado o que no ha sido abordado antes...”  (1991: 56).

Además, es de tipo cualitativo, pues según Elia Pineda, las investigaciones cualitativas permiten obtener respuestas a fondo acerca de lo que las personas piensan y sienten (1994: 26).

Población: El universo de este proyecto está constituido por los 373 colegios del país, Incluyendo  públicos, privados, académicos, técnicos, vocacionales, agropecuarios, diurnos y nocturnos.
Muestra: La muestra es de 3 colegios públicos, académicos, diurnos, del Valle Central, en los que se entrevistó a 30 estudiantes. Esta muestra es no probabilística y fue seleccionada intencionalmente, por varias razones. La primera de ellas es la conveniencia en cuanto a la ubicación geográfica de los centros educativos y las facilidades para acceder a los estudiantes respecto a permisos, además de encajar dentro del público meta del proyecto (estudiantes de colegios académicos, diurnos, públicos, de zonas urbanas del Valle Central). Por otro lado, de acuerdo con una investigación realizada previamente, el Colegio José Joaquín Vargas Calvo, el Liceo Ingeniero Manuel Benavides y el Liceo de Heredia representan diferentes resultados en las pruebas de bachillerato de Español de 2000. 
Aunque sus porcentajes de éxito no son muy diferentes, sus ubicaciones en cuanto a puestos sí lo son. Estos puntos se profundizarán en las siguientes páginas.

2. Instrumento de recolección de datos: Entrevista estructurada
La entrevista estructurada se llevó a cabo por medio de la aplicación de un cuestionario (Vea Anexo 2) a 30 estudiantes de secundaria del Valle Central. El método elegido es el más adecuado para la investigación de este proyecto, pues según Ronald Weiers, los datos que se recogen mediante este sistema resultan más fáciles de codificar y analizar, son de particular ayuda para investigadores no expertos y los resultados son muy confiables (1986; 204 y 205).

La atención individual de los encuestados solo se dio en casos de duda. Como se citó, los adolescentes “meta” fueron escogidos a conveniencia o sea, es una muestra intencional no probabilística, y todos viven en el Valle Central. Específicamente se entrevistó estudiantes del Liceo Ingeniero Manuel Benavides Rodríguez y del Liceo de Heredia, ambos ubicados en el centro de esta provincia, y otros del Colegio José Joaquín Vargas Calvo, ubicado en San Pedro de Montes de Oca, en las cercanías de la Universidad de Costa Rica.

El proyecto se centra específicamente en colegios urbanos del Valle Central, académicos, diurnos y públicos, pues los factores que pueden afectar el rendimiento de los estudiantes pueden variar de acuerdo con el tipo de colegio. Tomando en cuenta que la mayoría de los centros docentes del país poseen las características citadas, resulta adecuado centrar el trabajo de campo en ellos. Uno de los aspectos relevantes en la toma de esta decisión, es que los estudiantes de colegios urbanos del Valle Central tienen acceso a mayor tecnología (visto por muchos educadores como la causa del rechazo a la lectura). 

La internet, la televisión por cable o satélite, las frecuencias de radio y los video juegos, resaltan como los principales “distractores” tecnológicos que se presentan con mayor incidencia en los estudiantes de zonas rurbanas, como causas de antipatía hacia la lectura.

Por otro lado, los jóvenes de colegios académicos no tienen como prioridad convertirse en unos excelentes técnicos  para conseguir empleo, en la mayoría de los casos buscan concluir su secundaria para acceder a la educación superior. Por esta razón, las prioridades en los colegios técnicos y agropecuarios son diferentes.. Los estudiantes de colegios no académicos dedican más horas a actividades de su especialidad técnica  que a las materias básicas. Los alumnos de colegios diurnos se dedican, por lo general, solo al estudio, mientras que los jóvenes de colegios nocturnos, casi por regla, deben compartir sus clases con un empleo, e incluso son estudiantes mayores de edad. 

Finalmente, el tipo de educación en centros educativos privados es diferente al de la enseñanza pública, pues aunque siguen el mismo plan de estudios básico de centros educativos públicos, hay variantes en la forma de dar los contenidos  ya que se dispone de mayores recursos tecnológicos, se reciben más lecciones por día y aunque requieren de la aprobación del Ministerio de Educación, los contenidos de sus programas de enseñanza se amplían en algunas materias y temas. Incluso, de acuerdo con el énfasis del colegio, las materias se enseñan en otro idioma, como alemán, francés, chino, japonés, inglés, hebreo y otros. 

En los colegios que se pretende evaluar, si se observa el rendimiento académico en la materia de Español 2000, se tiene que la promoción del Liceo de Heredia fue de un 99.48%, la del Colegio José Joaquín Vargas Calvo fue de 98,92% y la del Liceo Ingeniero Manuel Benavides correspondió a un 92,37%. 

Se podría cuestionar que los colegios ofrecen un promedio muy bueno de aprobación, no obstante en el primer caso esa promoción le significó al colegio ubicarse apenas en el puesto 121 del total de colegios del país (373).

En el caso del Vargas Calvo su situación es similar a la del Liceo de Heredia, pues le significó el puesto 135 en la tabla.

Por último, aunque el promedio Liceo Ingeniero Manuel Benavides superó el  90%, eso le deparó el lugar 248 de la lista, es decir, muy lejos de la primera mitad del total de centros educativos.

Queda claro que aunque los colegios tienen rendimientos muy similares, unas cuantas décimas implican muchos puestos en la lista. Visto de otra forma, la diferencia entre los mejores colegios, aquellos que rindieron un 100% en la materia y el Vargas Calvo, ubicado en el lugar 135 es de apenas 1,08%. Y aunque el Manuel Benavides se ubicó en el lugar 248, su rendimiento supera el 90%. (MEP: 2000)

En conclusión, si se toma en cuenta todos los colegios del país y las pocas diferencias porcentuales entre ellos, en función del trabajo de campo, lo mismo da trabajar con un colegio que rindió el 100% y que se ubicó en el primer lugar que con uno que rindió un 91% y que se ubicó en el lugar 289, pues en ambos casos al menos 9 de cada 10 estudiantes ganó su examen de Español.

Una interrogante que surge es: ¿por qué no trabajar con liceos con bajos niveles de aprobación? La respuesta tiene dos vertientes: primero, obedece al hecho de que se desea saber por qué los estudiantes, a pesar de que rinden bien en Español, rechazan la lectura. En nuestro sistema educativo, una buena nota no es sinónimo de aprendizaje, sino el equivalente a una respuesta correcta, derivada del azar o de la memorización de conceptos, tomando en cuenta que la mayoría de ítemes son de selección múltiple. 

Segundo, el hecho de que un colegio rinda eficientemente en la materia de Español, en general, no significa que el nivel de aprobación en los ítemes correspondientes a Literatura hayan sido aprobados en forma satisfactoria. En 1998, el 99,15% de los estudiantes aprobó la materia de Español en todo el país, no obstante, solo el 59,97% aprobó los ítemes de Literatura. De este último porcentaje, más de la mitad solo respondieron correctamente los ítemes necesarios para aprobar. Esto indica que dentro de nuestro público meta se puede encontrar muchas diferencias de un estudiante a otro en cuanto a su rendimiento en el campo específico de la literatura.

Los objetivos  que se buscaron alcanzar con la aplicación del cuestionario fueron los siguientes:

· Conocer cuánto leen los jóvenes de quinto año.

· Investigar qué grado de complejidad tiene el Español para los jóvenes. 

· Indagar sobre la relevancia de las nuevas tecnologías y los medios audiovisuales para los adolescentes.

· Aclarar cuáles son las preferencias literarias de los estudiantes de quinto año.

· Detectar los factores propios y externos que afectan el rendimiento de los estudiantes en el campo literario.

· Solicitar sugerencias sobre elementos que los jóvenes consideran importantes en una adaptación literaria a lenguaje radiofónico.

El cuestionario se incluye como Anexo 2 al final de este documento.

3. Procesamiento, presentación y análisis de la información

El procesamiento de los datos se hizo manual, es decir no se utilizó ningún paquete estadístico para procesar esa información, salvo en la elaboración de los gráficos. 

La información fue recolectada bajo la entrevista estructurada y los datos se presentan en textos descriptivos y cuadros con cruces de variables simples, en cifras absolutas y relativas.

4. Selección de la Propuesta de Investigación

En 1999 se comenzaron a aplicar en forma completa las propuestas educativas, del gobierno Rodríguez Echeverría, que se explica en el Marco Teórico. Pese a corresponder a partidos políticos antagónicos, el nuevo plan educativo no se alejó mucho de la idea que propuso y buscó desarrollar el gobierno Figueres Olsen, 1994-1998 (modernización de los métodos de enseñanza, énfasis en el aprendizaje del inglés incluso desde primaria, cursos de computación y otros).


La posibilidad de aprovechar la coyuntura que supuso la reestructuración de la enseñanza en Costa Rica fue fundamental para el planteamiento de este proyecto, que busca desde la ciencia de la Comunicación utilizar las cualidades comprobadas de persuasión, información y empatía que tiene la radio como una fuente rica de recursos para educar diferente.


La investigación comenzó ese mismo año, la primera etapa incluyó una amplia recopilación de datos sobre la historia del sistema educativo costarricense y específicamente sobre las pruebas de Bachillerato.

La siguiente etapa incluyó el año 2000, con entrevistas en el Centro Nacional de Didáctica, en el departamento de Telesecundaria, consultas a Radio Nederland y en el Instituto Costarricense de Enseñanza Radiofónica. 

Con base en los resultados de Bachillerato y las entrevistas, se concluyó que el Español, y en particular la literatura era la adecuada punta de lanza para ofrecer aportes, mediante el modelo planteado en este documento.

 No obstante esta propuesta no pretende ser una réplica de los viejos estilos de “educar”, con nuevas herramientas. Los resultados de entrevistas formales e informales con varios educadores de primaria y secundaria, incluso de enseñanza especial, así como los resultados que daba el proceso de estudio permitió hacer un giro importante hacia las nuevas tendencias educativas mundiales como base para hacer un proyecto novedoso.


Los aportes de Francisco Gutiérrez y Daniel Prieto fueron la primera señal de un proceso de aprendizaje alternativo, generador de cambios del que hablaban Francisco Antonio Pacheco y Fernando González, el cual se complementa con los aportes de Mario Kaplún, Paulo Freire, los hermanos Johnson, y todas las corrientes novedosas sobre aprendizaje en grupo, multilateral, basado en experiencias, en medios como incitadores de reflexión, crítica y conflicto y no como reproductores de añejos conceptos.


Para finales de 2000 y buena parte de 2001 inició el trabajo de campo, desde la elaboración del cuestionario, con base en apoyo literario, recomendaciones de expertos y la experiencia propia, hasta la selección de la muestra, basada en estudios de promoción del Ministerio de Educación. También se realizó la aplicación científica del instrumento, su tabulación y análisis, sostenido en la documentación más moderna y adecuada sobre nuevas tendencias educativas y con los textos y profesionales de la radio, ya no teóricos sino prácticos; proceso que concluyó con el proyecto planteado.

Sentadas las bases del proceso y con objetivos claros en cuanto al aporte investigativo, 2001 y 2002 sirvieron para afinar detalles y elaborar el guión radiofónico. 

La etapa final del proyecto propone sugerencias para la puesta en práctica o producción del guión.

1. Datos Generales  
Se aplicaron 30 cuestionarios: 15 en el colegio Manuel Benavides, en Heredia, 8 en el Liceo de Heredia y 7 en el Colegio José J. Vargas Calvo, de Montes de Oca.

Las edades de los entrevistados oscilan entre los 17 años (edad promedio a la que se sale del colegio) y los 20 (que fue el caso de un estudiante del Manuel Benavides); en promedio estos jóvenes rondan los 17 años y 6 meses de edad.

En cuanto al sexo, 16 de los encuestados eran mujeres y 14 eran hombres.  Aunque no hubo preocupación por equilibrar la muestra en este aspecto, el azar ofreció un resultado muy equitativo, por lo que no hay una gran influencia de un grupo sobre otro en las respuestas.

Para ilustrar la procedencia de los jóvenes, en el caso de Heredia la mayoría vive en el centro de la provincia, cerca de la institución. No obstante, incluyen distritos como Ulloa (más conocido como Barreal de Heredia),  Aurora, Mercedes Sur, San Francisco y cantones como Santo Domingo y San Rafael. En el caso del Vargas Calvo, los jóvenes viven en Betania, Sabanilla, Vargas Araya, Cedros y Salitrillos de Montes de Oca.
2. Actividades recreativas

Los siguientes gráficos muestran las principales actividades lúdicas en las que se involucran los jóvenes, lo que permitirá visualizar su relación con el medio radio y con la lectura.
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      Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.                                                                    

Los resultados reflejan que las actividades preferidas por los jóvenes son ver televisión  y hacer deporte, con un 22,2% cada una. Sin embargo cabe aclarar que la respuesta “Deporte” es la suma de varias alternativas (fútbol, fútbol salón, baloncesto, deporte, gimnasia y porrismo). Es decir, la televisión predomina como principal medio de diversión de los jóvenes. Los ciudadanos de este mundo postmodernista son producto de la cultura visual, de la cultura televisiva, de la computadora, de los videojuegos que poco a poco han desplazado a los libros de cuentos, las tiras cómicas en los periódicos, los juegos de mesa, los cuadernos y las máquinas de escribir.

De la misma forma que la familia, la iglesia y la escuela, la televisión se convirtió en un socializador más de los individuos, e incluso es un sustituto de los otros. De acuerdo con Reardon (1983; 37), los individuos generan constructos que son nociones de la realidad con el fin de comprenderla y tratar de comprender el futuro y predecir situaciones.

En este caso, los medios de comunicación son también generadores de constructos que son proyectados a los individuos como realidad, visión de mundo que la mayoría de las personas acepta como verdadera.

Sin embargo, la enseñanza por medios audiovisuales que se aplica a sectores lejanos de nuestro país, como en el caso de la “Telesecundaria”, no es necesariamente eficiente en tanto repite los patrones educativos que los profesores utilizan en los colegios. 

Al menos en Costa Rica, de acuerdo con el propio director del programa de “Telesecundaria”, Raúl Quesada (2000), la aplicación del proyecto a toda la población estudiantil no es viable económicamente.

Continuando con los resultados, el “escuchar radio” obtuvo un gran porcentaje de menciones: fue citado por cerca del 19% de los estudiantes, a tres puntos porcentuales de la televisión.

Lo siguió de cerca la respuesta “salir”, con 16,7%, que incluye “salir con los amigos”, “ir donde la novia”, “ir a fiestas” e “ir a bailar”. “Leer” obtuvo un alto porcentaje de respuesta favorable, 1 de cada 10 opiniones; otras opciones como “dormir/descansar” también fueron mencionadas (6%).

Como parte del control que realizamos dentro del cuestionario, para comprobar en la medida de lo posible la veracidad de las respuestas, hicimos una pregunta similar a la 5 

(sobre las formas de entretenimiento). En esa pregunta 21 le pedimos a los adolescentes que colocaran, de 1 a 3, la actividad que preferían realizar. El uno era para la preferida. Las posibilidades estaban limitadas a 6 opciones.

[image: image3.wmf]Gráfico No. 2

Actividades de entretenimiento que más 

gustan a los jóvenes de secundaria. 

 

2001.

76,70

76,70

66,70

33,30

30,00

13,30

Ver T.V.

Radio

Salir

Deporte

Descanzar

Computadora

Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.
           De acuerdo con los resultados, el principal medio de entretenimiento es la televisión , aunquel escuchar radio y salir con los amigos ocupan un papel casi tan relevante como el de la tele.
En las tres primeras posiciones, la televisión y la radio fueron mencionadas por tres de cada cuatro jóvenes (76,7%), el “salir” alcanzó un  66,7%; el deporte, “descansar” y “jugar con la computadora” tuvieron menos de un tercio de las menciones.

En cuanto a la actividad preferida, ver la T.V. fue elegida por 4 de cada 10 estudiantes. Tres de cada 10  jóvenes escogió “salir” y aunque “escuchar radio” fue citada en el primer lugar solo en un 10% de las oportunidades, fue mencionada 23,3% en segunda posición y casi un 44% de las ocasiones en tercer lugar, lo que en la sumatoria la convierte en una de las actividades lúdicas preferidas por los jóvenes en estudio. (Vea Anexo 1).
De lo anterior queda claro que la radio y la televisión son las principales formas de entretenimiento y la mención de la radio en forma tan contundente en el tercer lugar solo confirma lo que las diversas investigaciones han dicho. Es evidente que la radio resulta un medio efectivo para llegar a los jóvenes. 

De acuerdo con el Estudio de Hábitos de sintonía de CANARA (1996; 10), el 84% de las personas hacen otra cosa mientras escucha radio. De ahí que aunque en nuestro estudio la radio se menciona en la mayoría de las ocasiones, no es la actividad principal precisamente por la posibilidad que ofrece para hacer otras actividades a la vez.
          Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.
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Los niveles más altos de actividades que se comparten con escuchar la radio son: “hacer labores en la casa”, “cuando están reunidos con amigos”, “mientras se preparan para salir”  y “cuando van de paseo”, con porcentajes entre los 12 y 16 puntos (ver gráfico 3). Es obvio que las posibilidades de llegar al público meta mediante la radio resulta muy viable por la versatilidad del medio.

3. Percepción de la materia de Español 

Existen diferencias entre disfrutar una materia, como el Español, y aprobarla, a pesar del rechazo. En este apartado pretendemos conocer y analizar la percepci[image: image5.wmf]Gráfico No.4
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ón sobre la materia de Español y analizar, al margen de su simpatía, cuán difícil es considerada respecto a las otras materias.

 Fuente: Villalobos, Fitsroy. Universidad de Costa Rica, 2001.

 Nota: Expresado en números absolutos ("1" corresponde a "más difícil")
El rechazo a la materia de Español se evidencia cuando se les pregunta a los jóvenes cuál consideran que es la materia más difícil (pregunta 7); 1 de cada 5 jóvenes ubican Español en el primer lugar y 1 de cada 6 en segunda posición. (Ver gráfico 4).

La confirmación de lo anterior se observa al consultarles sobre cuál es la materia que les resulta más agradable (pregunta 6). Centrándonos específicamente en lo que opinaron sobre la materia de Español, resultó que solo el 6.7% de los entrevistados la prefieren, casi 25% la ubican en una quinta posición y 1 de cada 10 lo hace en el último lugar  (Vea Anexo 1).

Tomando en cuenta que la escala de clasificación va de 1 a 8, debido al número de materias, se tiene que  el 60 % de los estudiantes ubica Español entre el quinto y el octavo (último) puesto de preferencia. Sólo el 26,7% la ubica en las primeras tres casillas de simpatía. En cuanto al grado de dificultad, se da una situación idéntica. Tres de cada cinco personas (60%) ubican la materia de Español en la primera mitad de la tabla, mientras que el 20% de los consultados la ubican en los últimos tres puestos, al considerarla como fácil. La relación con otras materias se puede observar en forma completa en los cuadros 6 y 7 del Anexo 1.

En ellos se evidencia que la materia favorita de los estudiantes es Biología, con casi 44% de opiniones positivas, Español se ubica en quinto lugar, por debajo de la tradicionalmente repudiada Matemáticas.

La materia con más opiniones favorables, en segundo lugar, es Estudios Sociales, con 1 de cada 4 menciones a favor y Español se ubica de nuevo en quinta posición, compartida con Francés. En el tercer lugar las materias más mencionadas son Estudios Sociales y Física.

Si analizamos la materia que resulta más difícil para los estudiantes, tenemos que el 43.3% ubica a Matemáticas en el primer lugar, la segunda posición es para Español con 2 de cada 10 opiniones. La materia más citada, como la segunda en dificultad fue Estudios Sociales y luego Español e Inglés. 

Si sumamos las ocasiones en que fueron mencionadas las materias en los primeros tres puestos, como materias difíciles, tenemos que el 53.3% ubicó tanto las Matemáticas como el  Español en esas posiciones.

Se concluye que Español es la segunda materia con menos simpatía entre los estudiantes y junto con Matemáticas la que se considera más difícil.

Los resultados evidencian, entonces, poca simpatía hacia el estudio del Español, esto justificado en que es una materia complicada, según el punto de vista de los jóvenes. Un gran número de lecturas, algunas muy extensas como Don Quijote de la Mancha, o La Odisea, el contenido propio de las obras, más la gramática, la ortografía y la redacción generan un mundo de conocimientos por adquirir en un período limitado de tiempo (las pruebas de Bachillerato en el 2002 estuvieron programadas para la tercera semana de noviembre). Todas ellas son definitivamente razones de peso como para que los jóvenes no se sientan muy a gusto.

4. Percepción de las áreas que conforman Español

Si analizamos la simpatía hacia las tres áreas que evalúa la materia de Español, (pregunta 8) los resultados indican que el 90% de los estudiantes prefieren la Literatura sobre la Gramática y la Ortografía y sobre la Redacción (ambas apenas suman un 10%). Entre las razones que ofrecieron los adolescentes están que “abren la posibilidad para conocer nuevos mundos”, “es entretenido”, “Amplía el conocimiento y la cultura” y “permite conocer sobre muchas cosas”.

Aunque entre 1996 y 1998 el nivel de aprobación aumentó cada año en Español, lo que la ubicó en segunda posición (detrás del Francés), y el promedio de esos años es de 92,87%, los estudiantes solo aprueban todos los ítemes de Literatura en 21.31% de las ocasiones, y el 41,03% rinde por debajo de la mitad (2,1 ó 0 ítemes).

Sobre la pregunta, ¿Cuál género prefieren dentro de la literatura?, (pregunta 11) dos tercios prefieren el Épico (cuento, novela), el Dramático 23,3%, el Lírico (poesía) 6,7% y un  3,3%  no expresó ninguna preferencia.

La razón del porqué los jóvenes prefieren la literatura a las otras áreas de Español se encuentra en las justificaciones que los mismos estudiantes esgrimieron. No obstante, más que una preferencia hacia la Literatura como la mejor área, es una preferencia hacia la menos rechazada o menos complicada, en tanto la memorización permite el cumplimiento satisfactorio de una prueba, mientras que los ejercicios de evaluación  sobre gramática y ortografía son auténticos retos prácticos (como una operación matemática) y la redacción exige iniciativa, esfuerzo mental y dominio de la gramática y la ortografía. Se habla acá de herramientas prácticas que se han limitado en  el sistema educativo costarricense, definido por los expertos como resultadista, memorístico y mecanizado,  poco participativo y que desvaloriza el tiempo de calidad en función del cumplimiento de los días lectivos legalmente establecidos y las fechas programadas para las evaluaciones de grado.
5. Estudio de la lectura

Los jóvenes prefieren la lectura a las otras áreas que contempla el Español (pregunta 8), y en particular prefieren el cuento y la novela sobre los otros géneros. De acuerdo con el estudio (pregunta 10), la razón del bajo rendimiento en los exámenes se puede encontrar en el hecho de que los muchachos manifestaron dedicar entre 0 a 3 horas de estudio de la materia por semana (53,3%). El 43,3% dedica entre 3 y 5 horas y solo una persona indicó dedicar entre 8 y 12 horas a la semana a la lectura. 

Por otro lado, de esas horas semanales dedicadas al estudio de Español, el 29% del tiempo  lo dedican a Gramática y Ortografía, el 23,3% del tiempo se dedica a Redacción y el 47,7% del tiempo se invierte en la lectura de obras. 

El campo preferido por los entrevistados es la lectura, consecuentemente se le dedica más tiempo a la semana. El problema es que el género preferido de los adolescentes es la novela, es decir, el más largo y ahí podrían estar varias conclusiones: La falta de comprensión de los contenidos y la falta de tiempo de calidad en la lectura, ya que no es lo mismo “hojear” un libro que leerlo, y ante la prisa que impone el sistema educativo actual el “hojeo” y la lectura de las partes “importantes” de la obra se convierten en una práctica necesaria. Recordemos lo que expresa Yamileth Solano, 

“el español es una lengua muy compleja, tiene muchas modalidades distribuidas en un extenso y discontinuo territorio, con más de 350 millones de hablantes que pertenecen a culturas distintas. Más de 300 millones de estos hablantes están en América” (1997; 69).

Se deduce que una de las razones del bajo rendimiento de los estudiantes, en el campo de la lectura, además de su contenido y el tiempo con que se dispone, es la situación en que se efectúa el acto de leer.
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        Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.
De acuerdo con los estudiantes (pregunta 17), el obstáculo que más les dificulta la lectura es que la obra les parece aburrida (16%), o “muy larga” (15%). El tener que leer por obligación, la falta de concentración y la falta de comprensión del texto, también obtuvieron un alto porcentaje de menciones (Ver Gráfico 5).

Según el director del programa de Telesecundaria, Raúl Quesada, uno de los vicios que más afecta al sistema educativo costarricense es la falta de vocación de los profesores, que poco tiempo después de iniciar su trabajo se frustran y el entusiasmo con que iniciaron su carrera decae por pérdida de motivación, por falta de una buena respuesta de los estudiantes, por lo difícil que es lidiar con adolescentes y por lo rutinario que se vuelve la labor. Eso se refleja, según el profesional, en la poca solicitud que se hace del material audiovisual con que cuenta Telesecundaria para el uso de los educadores o la poca divulgación qye hace este departamento entre los docentes. “A los profesores no les interesa lo que hacen, llegan, dan la materia y se van. Nadie se preocupa por aprovechar estos materiales”, expresó Quesada (2000).

Sus palabras no podían ser más proféticas. Al ser consultados sobre las actividades que realizan los profesores para ilustrar las obras que se leen en clase (pregunta 18), el 19% de los estudiantes indicó que se hacen comentarios en clase, el 16.2% apuntó el uso de fotocopias, 14,8% indicó la utilización de esquemas en la pizarra; y 14,1% mencionó obras de teatro (no son hechas por los estudiantes, sino las que van a ver al teatro. En 2000, por ejemplo, el teatro La Máscara puso en escena Crónica de una muerte anunciada, de Gabriel García). También se citó el uso de vídeos y de presentaciones en computadora y grabaciones de audio, así como transparencias y diapositivas (sumadas no alcanzan un 3%). 

Se observa en los resultados que el facilismo es el método de enseñanza de los educadores (en muchos caso, reciclan los planeamientos y machotes de exámenes de años anteriores, no buscan innovar en la forma de dar sus lecciones, no se apoyan en nuevas tecnologías ni en dinámicas más atractivas, etc.). El uso de las nuevas tecnologías y de los materiales audiovisuales, que corresponden a la realidad e inmediatez de los jóvenes son instrumentos casi desterrados. El tradicionalismo, el anacronismo, la falta de innovación son la realidad de nuestro sistema educativo, a pesar de los Congresos anuales de los gremios que pretenden actualizar a los profesores en sus técnicas y métodos de enseñanza, y caracterizados por el ausentismo.

Sobre el punto de vista de los estudiantes (pregunta 19), ellos consideran que todos esos medios audiovisuales, utilizados en menor o mayor medida contribuirían a un mejor aprendizaje (93,3%). El resto opinó en contra.

La certeza de las palabras de Yamileth Solano quedan palpadas en la respuesta que los jóvenes dieron sobre la obra de su preferencia (pregunta 16). La lectura favorita de los estudiantes es Viaje al reino de los deseos, del escritor nacional Rafael Ángel Herra, la segunda preferencia fue para Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes y en tercero está La Odisea de Homero. Los conceptos exteriorizados hacia la obra del costarricense fueron, entre otras, “es actual” “tiene suspenso”, “es diferente”, “es interesante”, “ es divertida” y “ es fantasiosa”.  De Don Quijote se dijo en reiteradas ocasiones que “es entretenida”, “tiene humor”, “es famosa”, “todos la conocen”, “ es original”, entre otros. Un tercio de las personas indicó que su obra favorita es de un autor o autora costarricense, los demás prefieren la literatura extranjera (Pregunta 12).

Lo anterior podría contradecir las palabras de Solano, no obstante retoman su validez cuando se pregunta por la obra que causa más rechazo (pregunta 14): Don Quijote de la Mancha obtuvo 53,3% de manifestaciones en contra, lo cual es ampliamente superior al 23,3% que obtuvo como opiniones a favor. La mayoría de las personas  lo justificaron por lo largo de la obra, por ser aburrida, por el lenguaje anacrónico y por su complejidad. Es un secreto a voces que la lectura de estas obras corresponden más a una tradición que a un verdadero estudio de la realidad y de las necesidades de formación de los estudiantes de Costa Rica. Sin la más mínima intención de idealizar el sistema educativo estadounidense, los estudiantes de ese país sufren o disfrutan una situación similar a la que en Costa Rica se vive con Cervantes (en su caso es con Shakespeare). No obstante, la elaboración de obras de teatro por parte de los alumnos y los ejercicios de vinculación de la obra con la realidad cotidiana las hace más llevaderas. La iniciativa no radica en ser más avanzados o tener más recursos, es ponerse en los zapatos de los jóvenes y entender sus necesidades y su personalidad, pues como dice Solano “La mayor parte de los profesores de Español de nuestro país no tiene ningún reparo en poner a sus alumnos a aprender el español peninsular, particularmente.” (1997; 69).

La noche de la iguana, de Tennesse Williams se ubicó en segunda posición, con 16.6% de opiniones en contra (esta es una obra estadounidense, traducida al español). Los entrevistados explicaron respecto a ella que “es aburrida”, “los nombres son complicados” y “no tiene sentido”. En otras palabras, corresponde a una realidad muy lejana, además de fantástica, que genera muy poca referencialidad en nuestros estudiantes.

En total, el 90% de las menciones desfavorables fueron para obras extranjeras y el 10% para literatura nacional (pregunta 14). 

Al restar opiniones a favor y en contra, las obras nacionales quedan con 23.4% a favor y las obras foráneas con 23.4% de opiniones negativas. Es decir, casi un 47% de brecha entre ambas, que constituyen a las obras ticas como las preferidas por los adolescentes en estudio.

Específicamente, dentro de las obras nacionales, la mayoría de los estudiantes confirmó su preferencia por Viaje al reino de los deseos (pregunta 16), con 76.7%  de votos positivos. A medida que nos vamos conociendo, de Alí Víquez, y El anillo del pavo real, de Miguel Rojas, obtuvieron 1 de cada  10 opiniones a favor, cada uno.

Con respecto a las obras menos apreciadas por los estudiantes,  Abel y Caín en el ser histórico de la nación costarricense, recibió 30% de votos de rechazo.  

La hoja de aire, de Joaquín Gutiérrez llegó a 16,7%, mientras que La Sequía, Viaje al Reino de los deseos, y A medida que nos vamos conociendo, llegaron a 13,3% de votos negativos; El anillo del pavo real y Greta, de Emilia Macaya quedaron con 6,7%. 

6. Consumo del medio Radio

Consultados sobre su gusto por este medio, el 96,7% de los jóvenes tienen simpatía por él y lo escuchan (pregunta 20). Este resultado coincide con la respuesta que obtuvo la Cámara Nacional de Radio, CANARA, en la encuesta de 1999: al 94% de las personas le gusta escuchar la radio. (CANARA: 1999; 11).

Los jóvenes se caracterizan, entre otras cosas, por ser personas muy activas, que se dedican a diferentes  tareas y acciones durante el día. Resulta provechoso conocer en qué situaciones acostumbran compartir sus actividades  con  la escucha de la radio.

 De acuerdo con los resultados (pregunta 22), el 15,5% de los encuestados escuchan radio mientras hacen labores en el hogar, el 13,7% cuando se reúnen con amigos, el 12,4% mientras se alistan para salir y cuando van de paseo, y el 11,8% mientras se bañan. 

Con los resultados se puede inferir que la radio tiene la ventaja de llegar a más público, en más situaciones. 

“La radio llega, virtualmente, a toda la gente que habita nuestro país, que, en promedio está expuesta diariamente a 3 horas 55 minutos, lo que lo convierte en el medio con la media de audiencia más alta.

Esto ocurre porque la radio además de estar presente en los hogares, está presente en los centros de trabajo, carros, autobuses, sonido de ambiente de los centros comerciales y comercios.”(CANARA: 1996; 8).

De acuerdo con CANARA, el 84% de las personas escucha radio mientras hacen otra cosa. Con estos datos se evidencia la versatilidad del medio y la extensa gama de posibilidades que ofrece para cautivar audiencias.

Si comparamos los resultados de la encuesta hecha a los jóvenes en esta investigación con la efectuada por CANARA, se observa una coincidencia en las respuestas respecto a las actividades que más realizan los jóvenes. Por ejemplo, en ambos estudios se menciona “hacer labores en casa”, “estudiar”, “leer”, y “trabajar” (CANARA: 1996; 10).

La radio sigue en primer lugar de mención cuando se consulta a los jóvenes cuál recurso utilizan para escuchar música (pregunta 23). El 69% recurren a las emisoras, el 27,6% a discos compactos y el 3,5% a casetes. Sin embargo, al consultarse cómo preferirían escuchar una adaptación literaria (pregunta 29), el 51,7% prefieren comprar un disco compacto y disponer de él a placer, el 34,5% opta por escucharlo en clase como parte de las actividades de apoyo a la lectura y solo al 10,4% le gustaría escucharlo en una emisora. He aquí un vital resultado para las intenciones del proyecto propuesto. 

Aunque ha existido un enorme interés por saber los hábitos de audiencia de los jóvenes, lo que más interesa en el fondo es su relación con el medio sonoro, de la misma forma que nos interesaría saber la actitud de los adolescentes respecto a la televisión si la idea de este proyecto fuera ofrecer una adaptación literaria a vídeo. Como se comprobó, solo el 10% de los jóvenes preferirían escuchar una adaptación en una emisora, por su fugacidad, y la mitad preferiría tener el disco para disponer de él. No obstante, un buen número de ellos, más de la tercera parte, le gustaría escucharlo en clase. Es ahí, en la discusión, en la crítica, en el trabajo grupal, donde se pretende brindar el aporte.

Sobre la obra que los jóvenes preferirían escuchar (pregunta 28), hubo un múltiple empate en la primera casilla. Con 17,3% opiniones favorables aparecen Viaje al reino de los deseos, El anillo del pavo real, Greta y ninguna de las obras. Las sigue La hoja de aire y La Odisea, con 10.3%, Los árboles mueren de pie con 6,9% y Hamlet, con 3,4%.

La preferencia en este caso y como la favorita de los estudiantes, convierte a Viaje al reino de los deseos en la obra que se trabajará como modelo de adaptación radiofónica. Sobre los aspectos que los jóvenes preferirían escuchar en la adaptación (pregunta 30), la mayoría eligió en más ocasiones la caracterización de personajes (20,7%), y la utilización de efectos de sonido y música (19,8% cada uno). Los aspectos externos a la obra se mencionaron en menos ocasiones, como la biografía del autor, la contextualización histórica de la obra y el análisis. (Vea Anexo 1).

Algunas de las sugerencias que los estudiantes dieron para la adaptación son: incluir el humor, actualizar la obra con situación del presente, respetar la fidelidad de la obra, utilizar un lenguaje claro, incluir comentarios y utilizar voces agradables.

A pesar que los resultados indican la preferencia de los jóvenes por los discos compactos con respecto a la radio, para escuchar este tipo de producto auditivo, las personas entre 13 y 17 años y los de 18 a 25 años son los grupos que menos escuchan radio (12% y 15%), respectivamente. Sin embargo también vale aclarar que por nivel educativo los estudiantes de secundaria ocupan el segundo lugar (35,3%) como oyentes de la radio, por debajo de los estudiantes de primaria, y por encima de los universitarios (CANARA: 1996; 12)

En cuanto a las emisoras más escuchadas por los adolescentes entrevistados (pregunta 24), el diagnóstico determinó que las  favoritas fueron 94.7 con 24,1%, Radio Activa y Radio 103 con 13,8% y Radio “U” y Vox con 10,3%. En todos los casos las razones obedecieron a la actualidad de la música que programan y a su variedad. (Ver cuadro 9)

Al pedirles a los jóvenes que citaran además de su emisora favorita, la segunda y   la tercera de su preferencia (pregunta 26), la suma de las menciones en las tres posiciones ubicaron de nuevo a 94,7 en el primer lugar con 55,2%, seguidos por Radio 103 con 48,3% y Radio Uno con 34,5%.

Lo anterior evidencia que aunque los jóvenes tengan una emisora predilecta recurren a otras, principalmente por motivos particulares como un programa o espacio. La fidelidad de los muchachos a esas emisoras se mantendrá por un buen tiempo ya que, de acuerdo con CANARA (1996; 14, 15), las personas se mantienen leales a una emisora por tres o más años en el 68% de las ocasiones, dos años en el 14% de las veces, un año 9%, y menos de doce meses en 9% de las ocasiones.

Pese a que se ha aclarado reiteradamente que este producto pretende ser aplicado en el salón de clase para generar verdaderos procesos de realimentación, participación y crítica efectiva, de acuerdo con los métodos de aprendizaje cooperativo, mediación pedagógica y educomunicación expuestos anteriormente, es importante conocer estas preferencias hacia las radioemisoras en caso de una eventual utilización del producto sonoro en ese medio.

7. Conclusiones del análisis 

Los resultados evidencian que los adolescentes de fin y principio de milenio no escapan a la influencia de la modernidad, y encuentran en la televisión y la radio las principales formas de entretenimiento. Merece mención “el salir con amigos” y “el deporte”, fiel ejemplo de actividades propias de la edad.

Los medios audiovisuales constituyen un excelente apoyo a la educación formal. Sin embargo, el proyecto de “Telesecundaria” también hace ver que, al menos por ahora, no se puede masificar su uso y que el sistema de educación que aplica dicho proyecto es una simple repetición de los esquemas tradicionales de educación que son transmitidos por los educadores actuales. 

La radio ofrece la ventaja de la versatilidad, sobre otros medios, lo cual permite alcanzar con mayor certeza un mayor número de objetivos. No se debe olvidar que la radio no requiere la exclusividad de la atención para poder escucharse, puede compartirse con otras actividades, como realizar trabajos prácticos dentro del salón de clase sobre el libro que se escucha. Es importante aclarar que los muchachos prefieren comprar discos compactos con las adaptaciones o escucharlas en clase. Escuchar la adaptación en radio goza de muy poca simpatía. Esto favorece el propósito de este proyecto de graduación que busca crear un producto para escucharlo en clase, aunque no descarta las otras opciones.

Español se ubica en quinto lugar de ocho, como la materia menos gustada, por debajo de la tradicionalmente repudiada Matemáticas.  Junto con la materia de los números y las operaciones, Español es la que se considera como la más difícil. Sin embargo, dentro de los contenidos de la propia materia, los jóvenes prefieren la lectura a las otras áreas que contempla el Español; prefieren el cuento y la novela sobre los otros géneros. De acuerdo con el estudio, la razón del bajo rendimiento en los exámenes, se puede encontrar en el hecho de que los muchachos manifestaron dedicar entre 0 a 3 horas de estudio de la materia por semana, en el 53,3% de las ocasiones; mientras que el 43,3% dedica solo entre 3 y 5 horas.

La objeción  con las horas que se dedican a la semana es que resultan insuficientes, tomando en cuenta que el género más gustado es la novela, es decir, el más largo. La falta de tiempo de calidad en la lectura, y en buena medida la falta de comprensión de los contenidos, son dos conclusiones evidentes.

Las razones que más  dificultan la lectura a los estudiantes son que les parece aburrida o es larga.  El tener que leer por obligación, la falta de comprensión del texto y la falta de concentración, también son causas relevantes del bajo rendimiento.

La preocupación de los profesores por el fin último de aprobar o no la materia, queda claro con el poco interés de los formadores por innovar en sus métodos de enseñanza, a pesar de los congresos anuales de actualización que organizan la Asociación de Profesores de Segunda Enseñanza (APSE) y la Asociación Nacional de Educadores (ANDE). Los profesores son evaluados como “buenos” o “malos”, de acuerdo con la cantidad de estudiantes que aprueban el Bachillerato. Este se gana contestando correctamente las preguntas, es decir,  a los educadores les interesa poco cómo enseñaron, o si lo hicieron, sino que sus estudiantes aprueben o no.

Los efectos de sonido, la caracterización de personajes y la musicalización  forman parte de los aspectos que más llaman la atención de los jóvenes cuando escuchan un mensaje de audio.

Tomando como base las conclusiones del trabajo de campo se estima necesario ofrecer una propuesta que sirva de modelo para adaptar obras literarias de autores costarricenses que son de lectura obligatoria en secundaria, particularmente para las pruebas de Bachillerato.

Este modelo no pretenderá ser un sustituto de la lectura, sino un complemento basado en la participación de los estudiantes en la definición de los contenidos de evaluación y su tratamiento. Tomando en cuenta las sugerencias y criterios esgrimidos por los jóvenes entrevistados, daremos paso a la elaboración de un guión que busca satisfacer las necesidades de los estudiantes.

Para realizar una adecuada adaptación literaria sobre la obra que nos ocupa, Viaje al Reino de los Deseos de Rafael Ángel Herra, es necesario aclarar una serie de conceptos sobre la producción radiofónica que deberán ser tomados en cuenta para alcanzar el producto final deseado, que no será una simple adaptación literaria en su acepción básica, sino un producto sonoro que satisfaga las necesidades de aprendizaje del público meta de este proyecto.

Debemos conceptualizar la producción de manera que busque la participación efectiva, real y consecuente de los educandos para generar un verdadero proceso educativo. La interactividad será entonces la esencia y el eje en los que girarán el estilo, la forma y el contenido de un guión que no pretende sustituir la lectura. Por el contrario, pretende motivarla y complementarla apelando a las realidades que afectan la educación formal del siglo XXI, frente a las necesidades y carencias de los adolescentes de hoy. 
 El proceso de escogencia de la obra para la adaptación no fue antojadiza, ni obedeció a una decisión unilateral nuestra respecto a la obra más conveniente para el modelo. La selección de Viaje al reino de los deseos, fue consecuente con las teorías de aprendizaje que se esgrimieron en el marco teórico, en el que se le confiere a los educandos una gran cuota de responsabilidad en la selección de la forma y los contenidos  (limitados por el temario de Bachillerato) que desean adquirir como conocimientos.

Los estudiantes opinaron en el análisis de resultados, (Vea Capítulo III) sobre los aspectos que deseaban escuchar en el audio, tales como efectos de sonido, música, y excluyeron otros como análisis literarios o aspectos biográficos del autor. Sobre la forma, el medio Radio se constituyó en el de mayor empatía y más fácil acceso para los jóvenes, según se consigna en los resultados del trabajo de campo.

Una vez definida la obra se procedió a leerla varias veces, se elaboró un resumen, se ordenó por capítulos y se pasó de guión literario a guión radiofónico, luego se retocaron los aspectos concernientes a música y efectos.

1. Proceso de adaptación   

Antes de entrar a desmenuzar los aspectos propios del proceso, cabe hablar sobre la adaptación como tal, sus características y especialmente sobre su diferencia con la versión libre, que suele crear confusiones.


Viaje al reino de los deseos es una novela y como tal hay  que valorar aspectos de la radio-novela para lograr adaptarla con éxito, como lo es la división en capítulos, su carácter de drama radiofónico que implica una buena dosis de diálogos y monólogos y su  unidad propia, es decir cada capítulo como parte de una historia mayor, pero con su minihistoria presentada con su inicio, desarrollo y desenlace propios, que le permita ser comprendida por sí sola.  


La versión libre, como ya se indicó, permite hacer modificaciones antojadizas al texto original que incluso podría cambiar por completo el sentido del mismo. La adaptación respeta en esencia la obra original. 

“La adaptación radiofónica implica la transformación de un texto escrito para ser leído en otro para ser escuchado. En la adaptación, los personajes hablan por sí mismos y así se entabla una mayor empatía con el público. Con la adaptación, se plantea un problema y se brinda un mensaje o moraleja, al mismo tiempo que se entretiene.” (Araya: 2002;1)

Reiteramos, el respeto al texto original diferencia a la adaptación de otros géneros, eso no quiere decir que no se permita la supresión de descripciones muy propias del lenguaje literario, pues eso es precisamente la adaptación a radio, convertir un texto en producto de audio adecuado, agradable, atractivo, ya no visto solo como un balance correcto entre descripción y narración, sino también entre narración y efectos y música, en estos casos se acostumbra “otorgar más presencia a la narración que a la ilustración” Entre un 60% y 80% para el narrador y personajes, y entre 40% y 20% para efectos sonoros y música (Araya: 2002; 4).  

Por otro lado, Araya considera que aunque las adaptaciones pueden ofrecerse en capítulos (tipo radio-novela) hay que procurar una duración similar en cada episodio, lógicamente desde un punto de vista de programación radiofónica que se rige por tiempos. En nuestro caso, variaciones leves en la duración de la adaptación  aquí planteada obedecen a la idea original de utilizarse en los salones de clases, pero no son tan significativas como para no poder adaptarlas a una programación en alguna radioemisora.


Las etapas de la adaptación que seguiremos son las siguientes:

· El primer paso lógico es elegir la obra. En este caso los estudiantes de secundaria tuvieron esa responsabilidad, y coincidentemente la novela cumple con uno de los requisitos que Araya considera importantes: que sea una obra narrativa y poco descriptiva, pues la descripción puede aburrir al público (2002; 2). En caso contrario requeriría un poco más de esfuerzo convertir algunas descripciones en diálogos, lo que podría acercar la adaptación a versión libre. Consideramos que en esos casos, la supresión de descripciones es lo más conveniente en aras de un producto atractivo.
· Leer la obra todas las veces posibles para alcanzar el mayor dominio sobre su contenido. 

· Elaborar una sinopsis con lo más relevante de la obra.

· Analizar exhaustivamente el contenido para perfilar a los personajes.

· Definir la vida interior y exterior de los personajes. En el nivel interior se debe abarcar características como las demográficas, su perfil, la personalidad. En la vida exterior hay que definir la necesidad principal que cada personaje tiene en relación con el ambiente o los otros personajes.

· Finalmente se debe elaborar una lista con las escenas, que son definidas, según Maza y Cervantes, por el tiempo y el lugar en que ocurren (1997; 37).


Todos estos aspectos se verán con mayor claridad cuando se hable de la preproducción.


El narrador será omnisciente, es decir que todo lo sabe, conoce a los personajes por dentro y por fuera, está presente en todas las acciones, sabe lo que sucede, lo que ocurrió y lo que acontecerá. En ocasiones se mezclará con el tipo protagonista y narrará algunas situaciones.

En cuanto a la redacción del guión, se recurrirá al formato tradicional. La página se utiliza en forma vertical y hacia abajo, donde los parlamentos y los controles se ubican en líneas descendentes (ver guión en Anexo 3). Se escribe a espacio doble y de acuerdo con Maza y Cervantes (1995; 205) se recomienda trabajar en hojas tamaño carta. Se escribe solo por un lado, teniendo presente que cada página y media equivale a un minuto al aire, aproximadamente. La primera hoja debe mostrar una serie de datos, que son los créditos de producción: 

· Nombre del programa o serie

· Nombre específico del capítulo (opcional)

· Número del capítulo o emisión

· Nombre del productor o director

· Nombre del guionista

· Duración del guión

· Reparto

· Fecha
1. 1.  Redacción del guión


La redacción de un guión debe basarse en el uso de palabras simples, sencillas y dinámicas en voz activa, es decir con verbos que remitan a verdaderas acciones; se debe evitar los verbos en voz pasiva que desaceleran la dinámica de la narración. Un buen ejemplo en el tratamiento de la narración se da en el guión del Capítulo II, página 5, el Narrador expresa conciso y dinámico: “Acayú, el pájaro de la Dicha, desplegó las alas y voló”, otros ejemplos son las intervenciones de la Presentadora. En algunas partes de la historia se utiliza la voz pasiva, pero corresponde a la intencionalidad de la escena, del diálogo o monólogo o al respeto de la obra original, o por aspectos propios de comprensión del lenguaje; no obstante, la adaptación abunda en adecuadas referencias a los requisitos básicos de una adaptación, como se explicaó arriba.


La reiteración de ideas es fundamental en la radio, pues así se logra una mejor percepción  de lo que se pretende comunicar. Aunque la adaptación presentada no es tan reiterativa como lo puede ser una cuña de radio, se hace un resumen de lo ocurrido hasta el momento a la mitad y al final de cada capítulo, y al inicio de cada episodio se recapitula  lo acontecido en el capítulo anterior. Además se debe sumar las “tareas” o dinámicas que se le piden a los oyentes como refuerzo a lo escuchado en el salón de clase, sin olvidar que el modelo presentado en este proyecto es un complemento que debe utilizarse en forma conjunta con la lectura del libro.


El diálogo es fundamental en la obra que nos ocupa, y aunque no se pretende saturar el audio con extensas conversaciones, hay que reconocer que el papel del diálogo trasciende el simple intercambio de ideas. Según Maximiliano Maza y Cristina Cervantes (1997;133), los diálogos ofrecen información sobre lugares, personajes, acciones y tiempo, y permiten caracterizar a los personajes, algo que se logra en conjunto con las acciones que estos desarrollen.

De acuerdo con Maza y Cervantes (1997; 73) las obras que poseen muchos personajes, acciones y escenas se pueden adaptar con mayor facilidad al lenguaje radiofónico. Es necesario indicar que el hecho de contar con muchos de los elementos mencionados no implica que serán consignados en la adaptación, al menos en su totalidad, pues es precisamente la exclusión de algunos personajes intrascendentes, algunos diálogos ricos en lenguaje literario y muchas descripciones físicas de lugares lo que convierte esta propuesta en “algo” diferente al libro y además en un apoyo y no un sustituto de la obra.

Ronald Cubillo considera que la radio-novela o el radio-teatro son los géneros más adecuados para fines educativos (Cubillo: 1992, 47).  Sobre la radio-novela, que es el género más cercano a lo que este proyecto pretende, se puede entender como una cadena y cada capítulo como un eslabón. Su duración es extensa, de 50, 60 o 70 capítulos indica Ricardo Haye (1995; 196). Aunque cada capítulo tiene sentido, es necesario conocer toda la historia para comprenderla bien. Su contenido se sustenta en introducción, desarrollo y desenlace. Se sugiere trabajar la historia de forma lineal, apunta Haye (1995; 181, 184). Vale agregar que la propuesta de este proyecto no llega a ser ninguno de los géneros expuestos arriba. 

Se pretende hacer una adaptación que ponga énfasis en los diálogos, conjugados con descripciones de lugares, en menor grado, y una participación interactiva de un locutor, pues la experiencia en los cursos de Producción Radiofónica nos indica que el predominio de la narración, tipo monólogo, hace que se pierda el interés muy pronto, mucho más si el público meta está formado por adolescentes de 16 y 17 años.

 La narración y los monólogos que sean necesarios siempre estarán presentes dentro del guión, acompañados del uso subordinado de efectos de sonido y música, atendiendo también a lo que al respecto Maza y Cervantes expresan, “Aunque el código radiofónico señala el uso equilibrado de voces, sonidos y silencio, las voces son el medio de expresión más importante para contar una historia a través de la radio” (1997; 203). Apoyados en lo anterior se podrá comprobar en el guión el uso limitado, pero justo de efectos y música.

 
De la misma manera Ricardo Haye (1995; 47) expresa que la mayoría de los productos de radio son esencialmente constituidos por la voz, sin embargo un abuso en el recurso podría ser tedioso y fastidiar el proceso comunicativo. En conclusión, para escuchar un narrador es suficiente con el profesor. Por ello, esta propuesta es un híbrido entre adaptación literaria y radio-novela, en el que el diálogo y la  narración serán suficientes y nunca demasiados. La mezcla apropiada de la voz con los otros elementos como la música, los efectos sonoros y hasta el silencio no puede ser determinada como una receta; debe obedecer al sentido común, a los criterios de utilidad dentro del audio y a la realimentación respecto al mensaje que el producto pretende comunicar. En síntesis, el uso adecuado de todos estos elementos posibilita, según Haye (1995; 48):

· “Obtener variedad expresiva;

· Subrayar;

· Ganar mayor referencialidad;

· Generar un proceso apelativo que involucre al oyente en su descodificación;

· Comunicar.”
Por su extensión será un género mayor, no se podrá hacer una única entrega. Será una serie de capítulos que se podrán programar individualmente en diferentes emisiones. Sin embargo, como lo expresan Moya y Salas, “para efectos educativos, se recomienda utilizar el tipo de radiodrama unitario, o sea que la acción comience y termine en una misma emisión.” (Moya y Salas: 1992; 48). Por lo tanto, cada capítulo tendrá su propio sentido, su inicio, desarrollo y desenlace. 

2. Análisis literario de la novela
En las siguientes líneas se ofrece un amplio análisis literario de la obra que nos ocupará en el guión radiofónico, basado en el análisis que ofrece el Ministerio de Educación (1999; 231-247). Con él pretendemos aclarar un conjunto de aspectos intrínsecos al quehacer literario que se considera fundamental para  comprender el guión de radio, diferente al contenido textual de la obra, principalmente al suprimirse elementos propios del arte del buen escribir. Por otro lado se presenta una breve reseña del proceso de adaptación, desde la escogencia de la obra y hasta la redacción del guión radiofónico. Por último, se sugieren algunas propuestas para la ejecución del guión.

Síntesis
Viaje al reino de los deseos es una novela de aventuras que  relata cómo el ayudante de un titiritero perdió la razón. Se creyó máquina con circuitos integrados e inicia una serie de aventuras como castigo dado por la JovenVieja en Daduic, quien lo condena a buscar el Libro de los Deseos, para que logre conocer el sentimiento y se convierta en hombre.

La fantasía es protagonizada por este personaje, Tremolán, quien recibe el nombre de Orellabac (Caballero al revés). En sus múltiples odiseas conoce el dolor, la muerte y el deseo de vivir, lo que le permite aprender muchas lecciones.

Cabe aclarar que las referencias a Tremolán, Orellabac, el titiritero o el ayudante de Maese Pedro obedecen a un solo personaje. En la novela Tremolán deambula por Uruq en los días de Carnaval. Como Orellabac, su historia es perturbada, hay desfases temporales y transcurre en Daduic. Existe un paralelismo entre la realidad (como Tremolán) y los momentos de divagación que lo hacen imaginar sus aventuras como Orellabac. 

Movimiento literario

 
Vanguardismo como proceso de transformación permanente en la literatura. Se innovan las técnicas narrativas para plantear la ficción literaria en varias dimensiones, en búsqueda del mundo interno del hombre (Superrealismo).

Tipos de narrador
Se juega con los tres tipos de narradores, se alternan a lo largo de la novela. Narrador protagonista (forma parte de la historia), narrador omnisciente (todo lo sabe), narrador testigo (participa en la historia y solo sabe de las situaciones en las que participa)

Aspectos biográficos del autor
Rafael Ángel Herra nació en 1943. Filósofo y escritor. Es catedrático de Filosofía de la Universidad de Costa Rica. Dirige y edita la revista de Filosofía desde 1973. Ha realizado estudios de filosofía romántica. Se doctoró en la Universidad Johannes Gutenberg de Maguncia, Alemania.

Su actividad como escritor alterna entre el texto de ficción literaria, el ensayo y los artículos periodísticos.

Ganó el concurso Centroamericano y del Caribe de radioteatro artístico, auspiciado por la Westdeutscher Rundfunk de Colonia y el Instituto Goethe de San José.

Producción literaria: El soñador del penúltimo sueño (relatos, 1983); Había una vez un tirano llamado Edipo (cuentos, 1983); La guerra prodigiosa (novela, 1990); El genio de la botella (novela, 1990); Viaje al reino de los deseos (novela, 1992) y Escribo para que existas (poemas, 1993).

Caracterización de Personajes
El siguiente recuento de personajes obedece solo a los principales protagonistas de la historia, aquellos que tienen un papel determinante en la historia.

El Titiritero:  Su nombre es Tremolán. Flaco, de mediana edad, fantasioso, ayudante de Maese Pedro, escritor de ficciones. Se cree Caballero Metálico, producto del talento creativo de Maese Pedro.

Como robot recibe, en Daduic, el nombre de Orellabac, cree ser un muñeco de hierro y cables eléctricos, autómata. Tenía pómulos salidos, cara larga y una vieja fatiga de máquina.

En su locura se cree caballero andante, el cual socorre a los necesitados y a las doncellas mediante órdenes siempre programadas (intertexto con El Quijote de la Mancha). Pierde la memoria y busca el Libro de los Deseos, para aprender a desear y ser humano. Cuando comprende que el deseo vive por doquier recobra la memoria, sufre el dolor de la muerte, reconoce el deseo y desea vivir. Tremolán recobra la cordura y vaga por las calles de Uruq.

Maese Pedro: El mago de los muñecos, viajaba de país en país con su función de teatro de títeres; las gentes lo aplaudían y él disfrutaba de su arte. Cargaba en un carro el pequeño escenario de caoba y terciopelo bordado, el equipo de reparaciones, los disfraces y un gallo. Vaciaba todas sus pasiones en las artes de titiritero.

Mimbo: Parecía un perro de lengua roja y labios negros, con pelambre blanca; auxilia  a los necesitados. Sufre metamorfosis. Cuenta relatos. Ayuda a Orellabac a cumplir misiones, le da consejos y desaparece un día y permanece en la imaginación del Caballero.

Acayú: El pájaro de la Dicha, ojos tiernos, plumas brillantes. Ayuda a Orellabac a salir de Daduic (ciudad al revés).

Doncella del olvido: Hermosa, de cuerpo cálido, con cabellos de color púrpura, ojos negros de fuego, voz dulce, labios carnosos, despide pétalos de colores por la boca. Ella representa el olvido. Cautiva a los hombres, los encierra en el Jardín del Olvido, después de hacerlos olvidar y desear su cuerpo desnudo.

Es la primera que provoca en Orellabac un estremecimiento de deseo, pero no logra hacerlo olvidar totalmente.

El Barquero: Viste un balandrán raído, es el señor de las aguas, está solo, dueño de las riberas. Era flaco, escamoso, con ojos de pescado muerto. Hace muchos años fue ayudante de los muelles, sufría de infelicidad, quería ser poderoso y reinar sobre una flota de barcas; soñó que le serían concedidos tres deseos.

Trata de esclavizar a Orellabac, con el fin de tener a alguien con quien hablar y contarle la infinidad de historias que conoce, pero no lo logra.

Kunko y Kunka: Sembos orfebres, tienen martillos y yunques diminutos para trabajar el polvo de oro; decrépitos, altos y flacos, con ojillos saltones y boca puntiaguda. Se completan las frases como todas las parejas que sobreviven a las pasiones y al tiempo. Sentimentales.

Laquelee: Nombre simbólico (la que lee), vieja pícara, lee la historia incompleta de Orellabac, tiene fama de hechicera, nodriza de Dulce Luz, quien está encerrada porque los magos le anunciaron a su padrastro que ella sería la causa de su ruina. Ambas acompañan al Caballero a la torre de la Biblioteca, en busca del Libro de los Deseos, con el sueño de obtener poder sobre los demás.

Estilos 

Utiliza ambos, el directo y el indirecto.

Tiempos 

Utiliza el tiempo cronológico, es decir, lineal. También recurre al tiempo psicológico, aunque en menor proporción respecto al primero. El tiempo psicológico implica el salto temporal, sea hacia atrás o hacia adelante; no es lineal. 

3. La Producción 


Todos los aspectos citados anterioremente permiten tener una idea clara de los elementos que se deben valorar, y que son necesarios para la elaboración de este producto radiofónico. No obstante, resulta también trascendente plantear una conceptualización teórica y práctica sobre los pasos que se deben seguir y que seguiremos en la elaboración de este dramatizado.

De acuerdo con Araya y Montero, la primera fase en la formulación de un producto radiofónico es el diagnóstico. En esta etapa se debe tomar en cuenta y definir todas las necesidades que existen en el público meta, en cuanto a información y comunicación (1997; 26).En el análisis de resultados del cuestionario que se presenta  en este proyecto, se confirmó la hipótesis sobre las necesidades y problemas que tienen los jóvenes, de quinto año de secundaria, respecto a las obras literarias que deberá presentar en los exámenes de bachillerato. Con base en esa información se eligió la obra costarricense que se adaptó (Viaje al reino de los deseos, de Rafael Ángel Herra), el tratamiento que se le dio y se aclaró las características del público al que se pretende llegar. (Vea Análisis de Resultados en el Capítulo III).


La definición de los objetivos, metas e intenciones del proyecto se dieron con anterioridad, por lo que toca a la planificación o programación del trabajo como tal. Según Araya y Montero, la planificación previa a  la ejecución de un proyecto define en buena medida el éxito o fracaso del mismo.

“Los planes de trabajo son instrumentos por medio de los cuales el productor de radio organiza las actividades por ejecutar en un período determinado. (...) Al elaborar un plan de trabajo, deben tomarse en cuenta el tiempo, los recursos disponibles (humanos, materiales y económicos) y los objetivos” (1997; 31).


El cronograma pretende ordenar todos aquellos pasos que se seguirán a lo largo del proceso, valorando lo que hay que hacer, las fechas y los responsables.

Se ha hablado en el nivel general del proceso de producción. No obstante, se debe insistir más en el punto. La producción se divide en cuatro etapas, la primera de ellas es la planificación o preproducción que ya se esbozó arriba, pero que se ampliará más adelante. La segunda etapa es la producción en sí del guión, es decir grabar las voces en estudio. 

La postproducción es la que permite “montar “ el audio con sus efectos, música, silencios y cortes. Finalmente, la evaluación consiste en exponer el producto final, para valorar sus resultados y su aceptación dentro del público meta.

Retomando la preproducción, Maza y Cervantes (1997; 79-80) establecen siete puntos básicos para la elaboración de un guión. Sin embargo, los primeros seis obedecen a pasos necesarios cuando hay que inventar la historia que se contará, el sétimo es la redacción del guión, que incluye los siguientes pasos:

· “determinar el personaje principal y el asunto de la historia, 
· redactar la propuesta, 
· redactar un análisis completo del personaje principal,
·  redactar la sinopsis de la historia, 
· redactar el tratamiento de la historia,
· y dividir la historia en escenas”

En este caso, la obra está escrita y solo hay que adaptarla. Cabe rescatar de  esas recomendaciones, la necesidad de definir los personajes, las características del personaje principal, la sinopsis de la historia, es decir una especie de análisis literario o perfil de la obra, la cual se ofrece más adelante. 

Estos elementos definitivamente facilitarán la elaboración del guión, pues conociendo a todos los personajes se sabrá cuáles pueden ser desechados, o cuáles diálogos o acciones son indispensables para reflejar la personalidad de uno de ellos. Por ejemplo, suprimir una parte de la historia donde el personaje le salva la vida a un enemigo no afectaría la comprensión del resto de la obra, si aquel enemigo no aparece más en la historia, pero sí impediría conocer al personaje como bondadoso.  

4. Aspectos Técnicos

4.1. La voz

Es fundamental para la transmisión de estados de ánimo. Recordemos que todo comunica y no podemos utilizar un tono de voz cargado de alegría y positivismo para hablar sobre la muerte de un ser querido. Por ejemplo, en el guión del Capítulo I, página 1, (Vea Anexo 3) se aclara, como sugiere Haye, las características que debe tener la voz de la Presentadora (amena, jovial, moderna...). Es función del director extraer toda la riqueza interpretativa de los actores, en cuanto a variedad tonal, interpretación, fuerza, inflexiones, etc. (1995; 202).
De acuerdo con Silvia Carbonel, (1998), la expresión fonoestésica es la parte de la expresión sonora oral transmitida mediante rasgos acústicos de la voz, que nos habla sobre la forma, el tamaño, la textura, el tipo de movimiento de lo que describe verbalmente el emisor o también sobre la actitud, el carácter, el aspecto físico y el contexto de quien emite el mensaje. Es decir, además de transmitirnos emociones, el emisor expresa rasgos de su personalidad que permiten al auditorio darse una idea sobre cómo podría ser física e internamente aquel personaje. En el guión del capítulo II, página 2, se hace una descripción de las características de la voz de Mimbo, que permite visualizarlo como un “niño viejo,  inocente y sabio a la vez” en su expresividad, ambivalente para cualquiera de sus expresiones corporales: “Soy Mimbo. Un Mimbo es el que muta la forma del cuerpo cada vez que lo desea”,  no tiene referente en la realidad, pero sus características físicas y su voz permite una idea o aproximación a una posible imagen. 

Los aspectos de los que nos podemos valer para crear esa expresión fonoestésica son la intensidad, el tono, el timbre de voz y la duración. 

La intensidad es un parámetro asociado con los términos duro o suave, fuerte o débil. Al manipularla se puede lograr una relación interpersonal con el oyente. En el guión del Capítulo II, página 4, Orellabac interpela al Polluelo. A las características metálicas de la voz de Orellabac, establecidas en el primer capítulo se le suma el volumen fuerte de su voz, que permite comprender su intención desafiante, de enojo y de mando.
El tono está asociado con agudo, medio o grave. Con su manipulación se puede describir la proximidad o la lejanía de las cosas. Sirve para construir personajes.  Ya se mencionó el tono agudo de la voz de Mimbo.

El timbre es la característica particular de cada sonido.  Finalmente, la duración es el tiempo que se tarda en emitir una determinada frase, que  mezclado con el tono, la intensidad y el propio timbre, transmite un mensaje particular, sea de angustia, miedo, fuerza, alegría, etc. En el guión del Capítulo II, página 7, se menciona los rasgos e intención de la voz del “Hombre” como “ torpe, lento, pero amenazante.”

Al trabajar con estos elementos se logra conformar una actitud sonora del personaje. A estos debe agregarse otro aspecto, el ritmo. El concepto de ritmo sirve para comprender la relación que existe entre los aspectos de forma y de fondo en un programa de radio. De acuerdo con Carlos Araya, y partiendo de los conceptos de Gladys Pérez,  existen dos ritmos, el interno y el externo. El primero corresponde al contenido del mensaje, a lo que se está diciendo. “Este ritmo se basa en las fuentes de la literatura: narración, descripción, monólogo, diálogo”. El ritmo externo corresponde al montaje de los elementos que conforman ese mensaje. “Se define cono la dosificación de los recursos sonoros que intervienen en el montaje del programa: voces, música, efectos y ambiente y silencio” (Araya: 2000; 179). 

Un ejemplo de lo anterior se encuentra en el guión del Capítulo III, página 3: Orellabac viaja con la Doncella por un bosque, este ritmo interno de diálogo se refuerza con el ritmo externo construido con efectos de animales como ranas, aves y monos, y varían a lo largo del diálogo al ser reforzados o sustituidos con otros efectos como el viento.
Algunos aspectos que Pérez considera vitales dentro del ritmo interno es la claridad y sencillez en lo que se está diciendo: recomienda utilizar oraciones breves, y directas. El humor contribuye para romper la monotonía, así como los giros inesperados, para levantar la atención en caso de que decaiga (1992: 32 y s.s.).

Araya concluye que un programa de radio, o un producto sonoro como el que se pretende en este proyecto, debe ser un balance entre ritmo interno y externo. 

“El proceso de producción queda organizado en torno a los aspectos de ritmo interno y ritmo externo, los cuales deben ser atendidos por los participantes. De esta manera el productor primero debe investigar un tema y redactar en lenguaje radiofónico, manteniendo cierta cercanía con el público (ritmo interno). Posteriormente, seleccionará la voz o las voces y los efectos sonoros que completarán el mensaje (ritmo externo)” (Araya: 2000; 180 y 182)                                         

En la mayoría de las producciones informativas, como los simples reportajes o presentación de noticias, el uso de efectos, música u otros apoyos no es tan vital como en un dramatizado.

4. 2. Música 


La música tiene las siguientes funciones, según Ricardo Haye (1995; 61 y 62):

· Gramatical: como su nombre lo expresa cumple una función de puntuación, ya sea con cortinas, pausas musicales, ráfagas (se verán adelante) y otros. Es decir, cumple un papel de identificación. (Vea cortinas de entrada y salida de cada capítulo o las ráfagas que dividen la participación de la Presentadora de la narración de la historia).

· Descriptiva: “es la que recogemos del propio entorno acústico en el que transcurre la acción que relatamos” . Aunque en la adaptación de Viaje al reino de los deseos no hay música descriptiva, el ejemplo más sencillo es cuando en un guión se da un diálogo en una fiesta y se escucha la música propia de la actividad.

· La expresiva: que busca transmitir sensaciones. Por ejemplo, un personaje advierte que desea estar solo porque se siente deprimido, entonces esa soledad y ese momento se acompaña con una música triste o melancólica. En el guión del Capítulo VI, página 11, Orellabac conversa y se enfrenta a Imago Rex, el más poderoso de los personajes de la novela, la conversación es tensa, y ya Orellabac es más humano que máquina por lo que la escena se refuerza con música de suspenso para darle mayor intensidad.

· Función complementaria o de refuerzo: Se usa para complementar o perfeccionar un mensaje. Por ejemplo cuando se utiliza la música para “subrayar” o enfatizar una palabra, frase o expresión. En el guión del Capítulo VI, página 6, Laquelee le recita unos versos a Orellabac. La solemnidad como ella lo hace y la trascendencia del significado de aquellos versos se subrayan con música de Cantos Gregorianos.

· Comunicante propiamente dicha (narrativa): Cuando la canción en sí es la que cuenta una historia. Fue creada para contar a través del canto una historia. El guión propuesto no ofrece ejemplos de este tipo, las cuñas de radio cantadas, del tipo jingle son ejemplos rescatables.


Otro elemento de forma que se debe considerar antes de elaborar un guión es la cortina. Casi siempre es de tipo musical y sirve de transición o separación entre bloques o segmentos. La presentación, las cortinas y el cierre deben ser los mismos en los diferentes programas o capítulos para crear identificación y unidad entre ellos.


De la misma forma se pueden usar ráfagas, que son pequeñas transiciones con música o silencio; son fragmentos rápidos, que sirven para despertar o recobrar la atención del oyente. En síntesis y específicamente dentro de un dramatizado o adaptación literaria para radio, la música permite ambientar las escenas, para ubicar al oyente en el lugar donde se está llevando a cabo la acción. Para enfatizar las emociones del personaje se utiliza la función descriptiva expresiva. La música se puede usar como transición o como contrapunto dramático en un diálogo (Maza y Cervantes: 1997; 204).

El montaje musical es uno de los aspectos fundamentales en un dramatizado y corresponde a la etapa de postproducción. Puede darse el montaje Música-Música, el cual procura organizar diferentes músicas que ya están grabadas de forma que constituyan un todo unitario. Cabe aclarar que no se pueden hacer montajes musicales en planos no realistas como el primerísimo primer plano, que corresponde al pensamiento de una persona.

4.3. Figuras de montaje

El encadenado. Se trata de yuxtaponer  al mismo tiempo dos segmentos de música. Es una transición brusca. Las estructuras rítmicas de ambas melodías deben ser similares para no causar demasiado choque sobre el oyente. Los ritmos de las canciones deben ser similares para que no se “sientan” demasiado los cambios.

Fundido encadenado. Paralelamente a una música que sale o desaparece lentamente se introduce otra música que entra lentamente. 

El fundido. Mientras una música desaparece, la otra inicia en el momento preciso en que la otra desapareció. No se mezclan como en la anterior. Las músicas no necesariamente deben tener estructuras similares.

Otro tipo de montaje se puede realizar entre la música y la voz. Se conoce como montaje Músico-Verbal. Lo principal es que la voz se ubique en parte de la música en la que ambos no se estorben, como lo pueden ser una parte en la que la canción solo transmite música, no la voz del cantante. El caso citado en el que Laquelee recita con música de Cantos Gregorianos de fondo sirve para ilustrar este tipo de montaje.

4. 4. Efectos Sonoros

Los efectos sonoros son fundamentales en un dramatizado. Los efectos son un conjunto de formas sonoras no verbales, de origen natural o artificial, que simulan realidades  de carácter objetivo o subjetivo.  Cabe aclarar que el abuso de éste o cualquier otro elemento podría generar lo que Haye (1995; 48) y la mayoría de conocedores de la materia llaman ruido, que no hace más que entorpecer el proceso comunicativo. Por el contrario, Haye considera que cuantos menos efectos se utilicen es mejor y enfatiza que se deben aplicar solo aquellos que resulten necesarios para describir o ubicar la escena (1995; 203).

De acuerdo con la experiencia cabe aclarar que los efectos sonoros pueden ser naturales. Es decir, aquellos que en el montaje representan situaciones reales como los monos, aves, ranas, ríos o viento y que se utilizan a lo largo de la adaptación adjunta a este documento, o bien los efectos expresionistas. En el guión del Capítulo II, página 11, Orellabac fue advertido para que no hablara, al hacerlo se escucha un efecto de vidrios que se quiebran, luego se describe el derrumbe del lugar.
4. 5. El Silencio 

El silencio se define en esencia como la falta de ruido. Sin embargo, se considera un recurso radiofónico de mucha utilidad. Podríamos definir, a grandes rasgos, los usos del silencio en sus funciones más comunes.

Este elemento puede utilizarse como una pausa. Por ejemplo, cuando un locutor termina su exposición, surge un pequeño silencio que da pie para que continúe su compañero o entre la música.  En el guión del Capítulo II, página 9, la Presentadora hace una pausa para “darle el pase” a la participación de los oyentes y al final de ese mismo monólogo hace una pausa que da pie al Narrador.

El silencio puede formar parte de un diálogo, en el que precisamente él mismo se convierte en la respuesta de un interlocutor a otro: esto podría reflejar su enojo, su temor, su terquedad, etc.  En el guión del Capítulo II, página 8, varios piratas interrogan a Orellabac; sin embargo, él nunca contesta pues le habían aconsejado no hacerlo.

Podría servir, además, como transición (temporal-espacial) en los dramatizados. En el guión del Capítulo IV, página 2, Orellabac concluye un monólogo, surge una pausa y luego se da paso a Control y al Narrador.
4. 6. Ganchos y cierres

Dentro de la producción de un guión hay dos partes cruciales. Uno es el comienzo, la entrada del programa o del dramatizado, y otro el cierre, salida o despedida. De acuerdo con Haye (1995; 191) deben existir anzuelos o ganchos que logren cautivar la atención del oyente para que se quede escuchando el material auditivo.  Es algo muy similar a lo que ocurre cuando se lee el periódico: si un título no es atractivo, no habla de algo interesante, es posible que el lector no se tome la molestia de leer el contenido o bien, aunque el título sea atractivo, si en el primer o segundo párrafo no ha recibido buena, abundante y concisa información no leerá el resto. Los cierres deben ofrecer una recapitulación, redondear la idea del capítulo o emisión, pero deben ser dinámicos, enérgicos, iguales al gancho con que se abrió. 

En el caso de la adaptación que se ofrece en este proyecto, el gancho, el cierre y los repuntes de la atención los logra la Presentadora por el contenido de sus monólogos y la forma de expresarse: jovial, dinámica, entusiasta, coloquial, usa lenguaje similar al del público meta, narra situaciones de su vida similares a las que han vivido sus interlocutores, “conversa” con ellos, los incita, los cuestiona, los “vacila”, los pone a pensar, los interrumpe, les encomienda labores sencillas, les pide favores, intercede ante su profesor, los compromete, los divierte. (Vea intervenciones de la Presentadora al inicio, la mitad y al cierre de cada capítulo del guión, en Anexo 3).
4. 7. Planos sonoros
Existen varios planos sonoros, pues no todas las acciones y los diálogos se desarrollan en un primer plano.  (Haye: 1995; 204)

De acuerdo con lo estudiado y con base en los argumentos de Haye, podemos definir cuatro planos sonoros que son los que nos interesa aclarar para este proyecto. 

El primerísimo primer plano corresponde al campo de los pensamientos de una persona y se construye como murmurando. 

El primer plano es aquel donde las voces, los efectos o la música se escuchan por encima o mejor que el resto de elementos. Este se logra hablando directamente al micrófono, a unos 25 cm de distancia de él. Para referencias en la adaptación del guión solo hay que buscar cualquier diálogo, o monólogo en el que no se indique segundo o tercer plano. 

El segundo plano es aquel en el que alguien esta hablando o algún sonido se escucha de fondo al sonido principal. En el guión del Capítulo I, página 7, el caminante se escucha en segundo plano pues se encuentra algo lejos de Orellabac, que está en primer plano.

El tercer plano se escucha más lejos, aún más que el segundo plano, resulta apenas perceptible. En el guión del Capítulo III, página 5, Orellabac y la Doncella se acercan a un río, por lo que paulatinamente éste se escucha  cada vez más fuerte (la voz que interpreta al río y el sonido real de éste), pasa de tercer a primer plano. 

5. Ejecución de la propuesta

La Escuela de Ciencias de la Comunicación  Colectiva de la Universidad de Costa Rica es la institución ideal para producir el proyecto. Esto, por contar con profesionales que pueden ejecutarlo, entiéndase profesores, técnicos de radio y estudiantes en proceso de aprendizaje. Se cuenta con el equipo idóneo para llevarlo a cabo sin mayores costos para la Escuela.

Existen varias vías para su ejecución. La que se considera más adecuada es hacerla como parte de un Trabajo Comunal Universitario (TCU), creado específicamente para este proyecto y para ser aplicado a estudiantes de V año de secundaria que se preparan para presentar sus pruebas de Bachillerato. El TCU podría incluir estudiantes de Educación, para que aquellos futuros profesores comprendan la necesidad de incluir estas herramientas en sus clases, puedan vincular el proyecto con algún colegio y que quienes los ejecuten puedan realizar la evaluación respectiva. Asimismo debe incluirse a estudiantes de Artes Dramáticas para que ejecuten la caracterización de personajes y a estudiantes de Comunicación para que manejen los aspectos técnicos, como la dirección de actores, la producción, la dirección general y los aspectos de forma, como el uso de efectos y música.

La otra vía es que sea parte de un proyecto para un curso en particular de radio de la Escuela de Comunicación, entre ellos se sugiere los cursos CC4054 Teorías y Técnicas del Guión Radiofónico, CC4055 Teorías y Técnicas de Producción y Realización Radiofónica o los Talleres de Realización de la licenciatura en Producción. La idea es que, como parte de las prácticas de clase, este proyecto se realice a lo largo de todo el semestre (tomando en cuenta su extensión) y que los estudiantes lo realicen como trabajo final, pero con un proceso a lo largo del semestre. Es decir, que en fechas preestablecidas y de acuerdo con la asimilación de conocimientos, los alumnos puedan producir los capítulos de la obra y presentarlos al final del curso. En el transcurso del semestre se debne hacer evaluaciones de lo producido, y si es necesario dejar un tiempo prudencial para que se puedan rehacer aquellas partes que se consideren deficientes. 

Mediante este proceso, los estudiantes obtendrán en la práctica una idea clara de la producción radiofónica, de la distribución de roles, de la riqueza de la autocrítica y la crítica constructiva y, ante todo, la satisfacción de que su producto será de utilidad para un grupo social muy amplio y que su esfuerzo será reconocido no solo con calificaciones.

De no establecerse ningún proyecto de los antes citados, o sin excluirlos, se debe pensar en el Ministerio de Educación Pública (MEP) al ser la institución más interesada en el proyecto ya que el producto radiofónico podría convertirse en un material de apoyo para la enseñanza de la materia de Español. 

La participación del MEP podría canalizarse mediante un ente subordinado, como el Centro Nacional de Didáctica (CENADI), que se dedica precisamente a la confección y distribución de materiales audiovisuales para las escuelas y colegios, principalmente rurales.  Todo esto bajo la dirección de la Escuela de Comunicación derivada de un convenio entre ambas instituciones.

De esta forma, los materiales producidos podrían utilizarse en el programa de Telesecundaria del Ministerio de Educación.

Por otra parte, y aunque no es el objetivo de este proyecto, el material podría programarse en alguna emisora del país, como Radio U. En este caso podría aprovecharse la condición de laboratorio de este medio, de manera que los estudiantes de los cursos de radio puedan producir sus prácticas con sentido de transmisión.

El trabajo de campo permitió, más que descubrir lo existente, confirmar conocimientos, problemas y soluciones concretas a la crisis de la educación en Costa Rica. Cabe dar un breve repaso a los resultados del trabajo de campo y a las propias experiencias personales: 

· La mayoría de los costarricenses como casi cualquier persona en el mundo son “hijos de la tecnología” y por tanto no se puede educar  sin nuevas tecnología como los discos compactos, la internet, la computación, dvd, proyectores, animaciones y más. Los jóvenes viven con la tecnología y dependen de ella, por lo que su uso en la educación facilitaría el aprendizaje. Así los medios audiovisuales constituyen un excelente apoyo a la educación formal.

· La televisión y la radio son los socializadores, amigos y medios de entretenimiento principales de los adolescentes del nuevo milenio y en una forma creciente también lo son la computación y la internet.

· Tomando en cuenta que Costa Rica es un país en vías de desarrollo y que lo seguirá siendo por mucho tiempo más, resulta necesario adecuar las facilidades tecnológicas a nuestra realidad. Resulta difícil pensar, por ejemplo, que todos los costarricenses podríamos tener acceso a internet en forma gratuita en un corto plazo. Igual sucede con otros recursos. Por ello, resulta innegable que la radio o los fonogramas, tomando en cuenta su influencia social a lo largo del siglo pasado, son una alternativa viable para apoyar a la educación. Como se mencionó, la radio ofrece la ventaja de la versatilidad, sobre otros medios, lo cual permite alcanzar con mayor certeza un mayor número de objetivos. No se puede dejar de lado que la radio no requiere la exclusividad de la atención para poder escucharse y que puede compartirse con otras actividades (tomar apuntes, discutir sobre los contenidos) lo que es una constante en el diario vivir de los costarricenses.

· Los jóvenes sienten una particular simpatía hacia la radio, precisamente porque ofrece alternativas para todos los gustos. 

· Queda claro que la cultura del facilismo en que vivimos debe verse desde un punto de vista positivo. Si los jóvenes prefieren ir al teatro a ver una puesta en escena de una obra literaria antes que leerse un libro, es necesario complementar la educación formal con estas alternativas. El recurrir a adaptaciones literarias radiofónicas no implica que estemos desechando la educación formal. Debe buscarse un equilibrio entre ambas. La propuesta de guión, planteada en este proyecto es precisamente un ejemplo de fusión entre la educación sistemática y la informal, donde ambas se complementan, no se anulan.

· El sistema educativo costarricense, a pesar de los esfuerzos de los últimos gobiernos, es anacrónico en tanto persiste en educar con los métodos tradicionales, a pesar de contar con la tecnología básica para desarrollar nuevas metodologías. Es decir, aunque escasa, la tecnología del siglo XXI ya llegó a nuestras puertas y seguirá consolidándose, el problema radica en el anacronismo mental de la mayoría de educadores que, por tradición, costumbre, falta de vocación, pereza o desconocimiento, continúan enseñando con pizarra, tiza, fotocopias y comentarios, dejando de lado recursos tan valiosos como la participación crítica y conjunta a la que apela el aprendizaje cooperativo y la educomunicación, sustentados en la utilización de la tecnología, eso sí, no como reproductora de viejos esquemas. 

· Aunque los nuevos educadores son “hijos” de las nuevas tecnologías, la rigidez de sus obligaciones como docentes los amarra de pies y manos para que ellos puedan desarrollar aquellas ideas novedosas que su socialización los incita a aplicar. Poco después la decepción y la monotonía los convierte en educadores tradicionales. Los profesores son evaluados como “buenos” o “malos”, de acuerdo con la cantidad de estudiantes que aprueban el Bachillerato, que se obtiene contestando correctamente las preguntas. (Es decir, a los educadores les llega a interesar muy poco el proceso de enseñanza, sino que sus estudiantes aprueben; en riesgo esta su reputación).

· Específicamente sobre Español, es claro que la belleza artística de obras como Don Quijote de la Mancha o La Odisea no debe imponerse a las necesidades que ameritan nuestros tiempos en cuanto al enriquecimiento de la mente. Se viene estudiando el mismo estilo de obras, o incluso, las mismas obras desde hace más de 50 años.  La designación de los materiales por leer no debe obedecer más a intereses particulares, a tráficos de influencias ni a anacronismos mentales. Deberían ser los propios educandos quienes, en forma responsable, elijan qué quieren leer, de tal forma que la lectura, sea una fusión entre el enriquecimiento de la mente y una adquisición de conocimientos prácticos para la vida actual.  Un ejemplo claro es por qué en secundaria no se lee obras tan llenas de cotidianidad, actualidad, realismo y riqueza literaria como La Loca de Gandoca, de Anacristina Rossi o Los Peor de Fernando Contreras, ambas obras ficticias pero denunciantes de tremendos flagelos que atacan a nuestro país o bien, Asalto al Paraíso (novela plagada de una enorme cantidad de fundamentos históricos reales del período colonial costarricense) textos que desde hace años corresponden a las lecturas básicas de Estudios Generales, en las universidades estatales. Por el contrario, debe cuestionarse qué nos enseña en su realidad lejana una obra tan criticada e incomprensible para los encuestados como La noche de la iguana. 

· De acuerdo con los datos estadísticos, el Español es una de las materias que presenta mayores problemas para los jóvenes, y de acuerdo con ellos es una de las menos apreciadas por incluir tanta lectura. A pesar de que los jóvenes confiesan mayor gusto por la lectura que por las otras áreas de la materia, es claro que las obras que deben leer no son bien vistas por ellos,  porque son muchas, largas y complicadas. Es así que Español se ubica, en quinto lugar de ocho, como la materia menos gustada por debajo de la tradicionalmente repudiada Matemáticas. 

· Los estudiantes no responden a las exigencias de la lectura por muchas razones que no necesariamente están en sus manos. La crisis económica del país los obliga a trabajar para ayudara a la economía del hogar, deben repartir su tiempo entre quehaceres del hogar y sus obligaciones como estudiantes, deben cuidar a los hermanos, presentan dificultades intrínsecas a cada individuo como los puede ser el déficit atencional, problemas de concentración y dificultades propias del núcleo familiar, como la violencia, el alcoholismo y otros. Estos aspectos rara vez son valorados por las autoridades de enseñanza al momento de evaluar un mal resultado. Aquí se encuentra un gran desacierto de la educación. Los orientadores deben brindar atención a un gran número de jóvenes, por lo que se dificulta un trabajo más personalizado y efectivo con ellos, indispensable para el apoyo extraacadémico de los adolescentes. Un orientador o un profesor guía, con suerte, se hace amigo del alumno, pero no ofrece soluciones profesionales a los problemas de los estudiantes, por no contar con tiempo o capacidad para hacerlo.

· Retomando el problema de la lectura, los jóvenes no tienen tiempo suficiente para leer. Las horas que se dedican por semana a la lectura resultan insuficientes, tomando en cuenta que el género más gustado es la novela, es decir, el más largo. La falta de tiempo de calidad en la lectura, y en buena medida la falta de comprensión de los contenidos, son dos conclusiones evidentes. Además, las lecturas les parecen aburridas o muy largas.

· La literatura nacional es preferida, por mucho, con respecto a las obras de autores  extranjeros. Queda claro que los jóvenes buscan un referente más acorde con sus realidades.

· Los efectos de sonido, la caracterización de personajes y la musicalización forman parte de los aspectos que más llaman la atención de los jóvenes cuando escuchan un mensaje de audio. Un fiel reflejo de la realidad tecnológica en la que han crecido y en la que viven. 

Poner en evidencia la crisis del sistema educativo costarricense en general, y los deficientes hábitos de lectura de los jóvenes de secundaria en particular, no deben ser un motivo más para desnudar las carencias que muestran el Ministerio de Educación Pública, los educadores, los gremios que los representan y los propios estudiantes. Por el contrario este proyecto pretende ofrecer una visión realista y no pesimista de una verdad que nos preocupa a todos.
La adaptación de literatura a guiones radiofónicos no pretende sustituir la lectura; solo busca complementarla con métodos más atractivos de manera que se adecue a las necesidades actuales de nuestra juventud. La propuesta ataca un pequeño punto del problema, pues sería ilusorio proponer un plan que pretenda cambiar todo un sistema de la noche a la mañana.  Es mediante pequeños, pero útiles y significativos aportes que debe darse inicio y mantenerse un proceso de cambio paulatino apegado a las necesidades del nuevo milenio y de los jóvenes estudiantes. 
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Anexo 1

Cuadros:

CUADRO 1

Promoción en los exámenes de bachillerato en todas las materias (1996-1998)
	Materia   /  Año
	1996
	1997
	1998
	Promedio

	Español
	%

83.91
	%

95.86
	%

99.15
	%

92.87

	Estudios Sociales
	82.25
	79.66
	91.73
	84.54

	Matemáticas
	65.03
	57.41
	66.62
	63.02

	Biología
	82.39
	87.04
	88.96
	86.13

	Física
	84.96
	75.83
	96.26
	85.68

	Química
	87.29
	90.08
	97.84
	91.73

	Francés
	97.12
	99.91
	99.86
	98.96

	Inglés
	81.23
	95.58
	93.68
	90.16


Fuente: Sección de Pruebas Nacionales. Departamento de Control de Calidad del Ministerio de Educación Pública.

CUADRO 2

Nivel de aprobación de ítemes de literatura en los exámenes de Español 1998
	 No. Itemes

Porcentaje
	4

100%
	3

75%
	2 a 0 

50% a 0%
	Total

	Objetivos de literatura aprobados
	21.31%
	37.66%
	41.03%
	100%


Fuente: Sección de Pruebas Nacionales. Departamento de Control de Calidad del Ministerio de  Educación Pública.

CUADRO 3

Rendimiento en el III Ciclo y Educación Diversificada. 1992-1997

	Categoría
	1992
	1993
	1994
	1995
	1996
	1997

	Aprobados
	55,8%
	58,4%
	54,7%
	50,5%
	49,1%
	50,7

	Aplazados
	31,3%
	30,1%
	31,9%
	33,7%
	36,4%
	36,1%

	Reprobados
	12,9%
	11,4%
	13,4%
	15,8%
	14,5%
	13,3%


 Aprobados : Ganaron el año. 

 Aplazados: Tuvieron que presentar exámenes extraordinarios.  

 Reprobados : Perdieron el año.

 Fuente: Ministerio de Educación Pública. Dirección de Planeamiento y Desarrollo  Educativo. Departamento de Estadística. Enero 1999.  


CUADRO 4

Deserción en el III Ciclo y Educación Diversificada. 1992-1997
	Categoría
	1992
	1993
	1994
	1995
	1996
	1997

	Deserción
	15,2%
	14,1%
	14,6%
	16,1%
	13,8%
	13,6%


   Fuente: Ministerio de Educación Pública. Dirección de Planeamiento y Desarrollo  Educativo. Departamento de Estadística. Enero 1999.  

	CUADRO 5

Actividades lúdicas que practican los jóvenes de secundaria

	2001

Cifras relativas y absolutas

	Actividad
	Actividad número 1

Absoluto           Relativo
	Actividad número 2

Absoluto           Relativo
	Actividad número 3

Absoluto           Relativo

	Ver Televisión
	40,0
	12
	20,00
	6
	16,7
	5

	Salir con  amigos
	30,0
	9
	23,3
	7
	13,3
	4

	Escuchar Radio
	10,0
	3
	23,3
	7
	43,3
	13

	Hacer Deporte
	10,0
	3
	10,0
	3
	16,7
	5

	Descansar
	6,7
	2
	16,7
	5
	6,7
	2

	computadora
	3,3
	1
	6,7
	2
	3,3
	1

	Total
	100
	30
	100
	30
	100
	30


Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.
	CUADRO 6

Simpatía de los jóvenes de secundaria hacia las materias básicas

	2001

Cifras relativas

	Posición
	Matem.
	Est. Soc.
	Inglés
	Español
	Biología
	Física
	Química
	Francés

	1
	16.66%
	10.00%
	10.00%
	6.67%
	43.33%
	6.67%
	6.67%
	__

	2
	6.67%
	26.67%
	16.66%
	10.00%
	16.67%
	6.67%
	6.67%
	10.00%

	3
	6.67%
	16.66%
	13.33%
	10.00%
	13.33%
	16.66%
	13.33%
	10.00%

	4
	3.33%
	6.67%
	10.00%
	13.33%
	23.34%
	20.00%
	20.00%
	3.33%

	5
	10.00%
	10.00%
	__
	23.34%
	__
	23.34%
	30.00%
	3.33%

	6
	13.34%
	13.34%
	16.66%
	13.34%
	__
	16.66%
	20.00%
	6.67%

	7
	26.66%
	3.33%
	23.34%
	13.34%
	3.33%
	10.00%
	__
	20.00%

	8
	16.66%
	13.33%
	10.00%
	10.00%
	__
	__
	3.33%
	46.66%

	Total
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%


Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica,2001

	CUADRO 7

Grado de dificultad de las materias básicas, según los jóvenes de secundaria

2001

	Cifras relativas

	Posición
	Matem.
	Est. Soc.
	Inglés
	Español
	Biología
	Física
	Química
	Francés

	1
	43.33
	3.33%
	3.33%
	20.00%
	13.33%
	10.00%
	3.33%
	3.33%

	2
	13.33%
	26.67%
	16.66%
	16.66%
	3.33%
	6.67%
	10.00%
	6.67%

	3
	6.67%
	13.33%
	13.33%
	16.66%
	3.33%
	20.00%
	20.00%
	6.67%

	4
	__
	13.33%
	10.00%
	13.33%
	10.00%
	16.67%
	33.33%
	3.33%

	5
	10.00%
	6.67%
	6.67%
	10.00%
	13.33%
	33.34%
	10.00%
	10.00%

	6
	3.33%
	13.33%
	23.34%
	3.33%
	16.66%
	13.33%
	13.33%
	13.33%

	7
	6.67%
	20.00%
	16.66%
	6.67%
	26.67%
	__
	10.00%
	13.33%

	8
	16.66%
	3.33%
	10.00%
	13.33%
	13.33%
	__
	__
	43.33%

	Total
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%
	100.00%


Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.
	CUADRO 8

Opinión de los jóvenes de secundaria sobre los aspectos por incluir en la adaptación literaria
2001

	Cifras relativas

	Elementos por incluir
	Menciones

	Efectos de sonido
	19.81%

	Caracterización de Personajes
	20.76%

	Musicalización
	19.81%

	Biografía del autor
	2.83%

	Narrador
	12.26%

	Contextualización histórica
	4.71%

	Análisis literario
	8.57%

	Comentario de autor /experto
	11.32%

	Total
	100.00%


   


  Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001

	CUADRO 9

Emisoras de radio favoritas, según los jóvenes de secundaria

	2001

Cifras relativas

	Emisora
	Menciones

	94,7
	24,13%

	Radio Activa
	13,79%

	103
	13,79%

	Vox
	10,34%

	Radio U
	10,34%

	979 conexión
	6,90%

	Columbia
	3,45%

	Radio Dos
	3,45%

	Super Radio
	3,45%

	Sensación
	3,45%

	Z  F.M.
	3,45%

	Radio María *
	3,45%

	Total
	100.00%


  
Fuente: Villalobos, Fitsroy, Universidad de Costa Rica, 2001.

 
 (*) Radio María cerró sus puertas en mayo de 2001
Anexo 2

Cuestionario:

El siguiente cuestionario es parte vital de un proyecto de tesis de la Escuela de Comunicación Colectiva de la Universidad de Costa Rica, por tanto agradeceríamos su colaboración contestando estas preguntas.

Este trabajo podría ser de gran utilidad tanto para los actuales estudiantes como a los que vienen, por ello le rogaríamos sinceridad en sus respuestas.

Si no desea contestar le agradeceríamos informarlo.

Colegio en el que estudia:___________________________________

Edad:_________

Sexo: (1) __Masculino   (2) __Femenino

Localidad, distrito o cantón donde vive:_________________________

Con qué tipo de actividades lúdicas o de entretenimiento combina usted sus quehaceres  de estudiante:

a.__________________________

b.__________________________

c.__________________________

Organice en orden de simpatía las siguientes  ocho materias.  Asigne el número 1  a la que le resulta más agradable y el número 8 a la que menos le agrada: 

__Matemáticas

 __Estudios Sociales

__Inglés   
              __Español  


__Biología 

       __Física 


__Química 

       __Francés 

Organice por grado de dificultad las siguientes ocho materias.  Utilice el número 1 para la materia más difícil y el número 8 para la más fácil:

__Matemáticas

  __Estudios Sociales

__Inglés   
                __Español  


__Biología 

         __Física 


__Química 

         __Francés 

Cuál de los siguientes temas es su preferido dentro de la materia de Español:


(1)__Gramática y Ortografía
  (2) __Redacción 
(3)__Literatura


Explique por qué:____________________________________

Cuántas horas por semana dedica, en promedio, al repaso y elaboración de trabajos en la materia de Español:

(1)  __Menos de 3 hrs.
 (2) __Entre 3 y 5 hrs.
    

      (3) __Entre 5 y 8 hrs.            (4) __Entre 8 y 12 hrs.
 

      (5) __Más de 12 hrs. ¿Cuántas?_____

Cuántas horas por semana dedica, en promedio, a cada tema de Español:

Gramática y Ortografía___hrs.

Redacción___hrs.   

Literatura___hrs.
Seleccione el género literario que le resulta más agradable:

(1)
__Lírico(poesía) 

(2)
__Épico(epopeya, novela, cuento)


(3)
__Ensayístico 

(4)
__Dramático

 Del temario de bachillerato, cite su obra literaria favorita:

____________________________________________ 

Mencione, al menos, dos razones por las cuales le agrada la obra mencionada en la pregunta 12. 

a. ______________________________________________

b. ______________________________________________

Cite la obra que más le desagrada del temario de bachillerato, sin importar el género.

________________________________________________

Cite al menos dos razones por las cuales le desagrada la obra mencionada en la pregunta 14.

a.________________________________________________

b.________________________________________________

Dentro de los géneros Épico, Dramático y Ensayístico cuál es la obra costarricense de su preferencia (coloque una X), y cuál la que menos le agrada (coloque una O). No importa si son las mismas que eligió en las preguntas 12 y 14:
__Herra, Rafael Ángel.………………….
Viaje al reino de los deseos.

__Gutiérrez, Joaquín.…………………….
La hoja de aire.

__Macaya, Emilia…………………………….
Greta.

__Víquez, Alí.……………………………………. A medida que nos vamos conociendo.

__Salazar Herrera, Carlos…………….  La Sequía.

__Rojas, Miguel.………………………………. El anillo del pavo real.

__Calvo, Yadira.………………………………… La palabra crea objetos.

__Bonilla, Abelardo.………………………….Abel y Caín en el ser histórico de la

 nación costarricense.

Elija aquellos aspectos que le dificultan la comprensión de lectura de la obra que más le desagrada: 

(1)__Usted trabaja



(2)__Tiene labores en casa



(3)__No tiene un lugar adecuado para estudia y en su casa hay mucho   

         ruido

(4)__Le toma trabajo concentrarse



(5)__No le gusta leer



(6)__No le gusta ese género en particular
 

(7)__Es una lectura difícil de comprender


(8)__Es una obra muy larga



(9)__La lectura le parece aburrida e inactual

(10)__Al rato de estar leyendo se le irrita la vista



(11)__El profesor no logra motivarlo a la lectura 

(12)__Tiene algún tipo de problema personal con el profesor

(13)__Usted lee frecuentemente pero no disfruta la lectura cuando es 

          obligatoria.

(14)__Le cuesta trabajo recordar las cosas que lee

(15)__Ninguna de las anteriores. Explique______________________

    ________________________________________________
Además de la lectura que hace en casa de las diferentes obras, ¿qué actividades realizan en clase para repasar, reforzar o conocer más sobre ellas?:

(1)__Exposiciones individuales o grupales

(2)__Comentarios en clase entre el profesor y los estudiantes

(3)__Visita de expertos (como los propios autores, historiadores o críticos)  

que amplían sobre el tema.

(4)__Algún otro. Explique: _____________________________________

(5)__El profesor lleva material de apoyo sobre la obra. Si es así señálelos:

__afiches, 

    
         __ilustraciones, 

__vídeos,            

         __grabaciones,   

__presentaciones en computadora,    __diapositivas, 

__transparencias,                               __esquemas en la pizarra,

__ fotocopias con resúmenes             __obras  de teatro.                          

__asignaciones especiales como 

    investigación del autor y la obra,

__Otras:____________________________________________

¿Colaborarían los puntos anteriores en un mejor aprendizaje?

__Sí
__No


Sugiera otras ideas:______________________________________
______________________________________________________________________________

¿Le gusta escuchar radio? Si la respuesta es no, finaliza el cuestionario.

__Sí
__No

Elija las tres formas de entretenimiento que más le gustan. Coloque un 1 a la preferida, un 2 a la siguiente y un 3 a la última:

(1)__ Ver televisión

(2)__ Salir con sus amigos

(3)__ Jugar con la computadora

(4)__ Escuchar radio

(5)__ Hacer deporte

     (6)__ Descansar

¿En qué situaciones escucha radio? (Puede marcar varias opciones)

(1)__Mientras estudia

(2)__Mientras hace labores en la casa

(3)__Mientras se alista 

(4)__Mientras se baña

(5)__Mientras usa la computadora

(6)__Se duerme escuchando radio

(7)__Cuando va para el colegio

(8)__Cuando va de paseo

(9)__Cuando está en clases

(10)__Cuando está trabajando

(11)__Cuando está reunido con amigos

(12)__Otras

¿De la siguientes formas de escuchar música, ¿cuál prefiere?

(1)__En Radioemisoras (2) __ En Casetes  (3) __ En Compactos

¿Cuál es su emisora favorita? Explique porqué:____________________

______________________________________________________

¿Qué tipos de programas le gusta escuchar en radio? Si lo que le gusta es la música, cite qué tipo:

________________________________________________________________________________________________________________

Haga una lista de las tres emisoras que más le gusta escuchar, en orden de preferencia.

1_____________________

2____________________

3_____________________

Haga una lista de los tres programas radiofónicos que más le gustan, en orden de preferencia y anote la hora en que se transmite

1______________________         Hora:_________________

2______________________        Hora:_________________

3______________________        Hora: _________________

 Si pudiera escuchar  un programa radiofónico o una grabación de una obra literaria costarricense, de las citadas en este cuestionario, ¿cuál preferiría escuchar?:

Si pudiera  elegir en qué situación desearía escuchar esa obra, ¿cuál sería?:                          (1)__En el colegio, en la clase                                                                                                      (2)__En la radio                                                                                                                 (3)__Comprar una copia y escucharla a su gusto

¿Qué quisiera que se incluyera en ella?

(1)__Sonidos

(2)__Personajes


(3)__Música   
          (4)__Biografía del autor

(5)__Un Narrador           (6)__Contextualización histórica de la obra

(7)__Análisis literario    (8)__Análisis o comentario de algún experto o del  propio autor   

 Mencione sugerencias sobre aspectos de contenido que se podrían cambiar para que la obra resulte más clara, entendible, amena, etc:      

Capítulo I  
Guionista: Fitsroy A. Villalobos

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA
	(AMENA, PAUSADA, JOVIAL, MODERNA) Hoy iniciamos una historia un poco particular, divertida pero a la vez con grandes anécdotas. Se trata de un hombre que un buen día creyó ser una máquina y de las aventuras que vivió producto de sus fantasías. 

¿O es que nunca se han imaginado que son superhéroes, o un gran deportista o por qué no, una cantante de rock?

¿Ven que sí? En esta vida todos tenemos derecho a soñar. 

Así que a partir de ahora, ustedes y yo contaremos esta historia juntos.  

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS Y DESVANECE

	NARRADOR


	(CON SUSPENSO, PAUSADO) Érase una vez un titiritero flaco, que se creía máquina. Esa noche, iluminado por las llamaradas de luz, trabajaba a solas escribiendo un libreto para el teatro de su jefe, Maese Pedro. 

	CONTROL
	ENTRA SFX DE PERSONAS GIMIENDO, Y GRITOS DE PELEA CALLEJERA. DISCOS 9 Y 11, SECTORES 32 Y 29 RESPECTIVAMENTE, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO 

	NARRADOR
	Inesperadamente los oídos se le llenaron de estruendos. Se levantó y observó entre los muñecos y los disfraces la lucha a muerte de un Caballero y un Dragón... De pronto, el Dragón y el Caballero estaban ahí, como bichos dibujados que saltan fuera del papel y cobran vida propia.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE PERSONAS GIMIENDO Y GRITOS

ENTRA SFX DE OBJETOS DE VIDRIO QUE SE CAEN Y SE QUIEBRAN, DISCO 7, SURCO 22. 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASAN A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO. 

	NARRADOR
	Por un segundo el titiritero puso en tela de juicio lo que veía. Pero no, aquellos seres eran reales. El Dragón arrojaba fuego y hasta se sentía el calor intenso que esas llamas provocaban.

	ORELLABAC
	(AGITADO, GRITANDO, FORCEJEANDO. VOZ “METÁLICA”, CHILLONA) Alto, paren ya... van a destruirlo todo... paren... es suficiente.

	NARRADOR
	El ayudante de Maese Pedro se dispuso a cruzar la línea de combate. El Caballero y el Dragón detuvieron la lucha.

	CONTROL
	SILENCIO SÚBITO. SALEN TODOS LOS EFECTOS 

	NARRADOR
	Traspasada la línea, la ruta de regreso se había cerrado. El ayudante de Maese Pedro no podía echar atrás y ahora debía elegir entre la espada del guerrero y la triste cólera de la bestia.

	CONTROL
	ENTRA MUSICA DE SUSPENSO, DISCO 2, SECTOR 4, DURANTE 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO PASA A SEGUNDO Y SALE CON ORELLABAC 

	ORELLABAC
	Atrás bestia, o te haré pedazos.

	CONTROL
	SE MEZCLAN LAS VOCES DE ORELLABAC Y DEL NARRADOR

	ORELLABAC
	Atrás bestia...

	NARRADOR
	“Atrás bestia, o te haré pedazos”, advirtió Orellabac.

El gran delirio de aquel hombre fue creer que él mismo, titiritero y escritor de ficciones, era aquel Caballero Metálico, fabricado por Maese Pedro. (PAUSA)

	CONTROL
	ENTRA SFX DE MARTILLOS Y SERRUCHOS, DISCO 4, SECTORES 16 Y 42, RESPECTIVAMENTE, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO PASA A SEGUNDO PLANO, DEVANECE  CON ORELLABAC 

	ORELLABAC
	Maese Pedro manipulaba los muñecos con manos de magia y con hilos sutiles, como nadie. Así fue hasta que decidió construir un muñeco sin hilos. Trabajó día y noche durante muchos años, en silencio, hasta diseñar y construir el robot que soy yo, su ayudante y libretista.

	CONTROL
	ENTRA  MÚSICA TIPICA DE CIRCO, DISCO 6, SECTOR 14, ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO SE MANTIENE EN EL TEXTO

	ORELLABAC


	Después, para que fingiera más fielmente las historias de su teatro, me enseñó lo que todo títere necesita para imitar a la humanidad.

Pero había un pequeño detalle, casi inofensivo que me diferenciaba de los hombres: yo no sentía nada, ni goce, ni sufrimiento, ni culpa. 

No deseaba, no podía desear nada. Era perfecto. Y así fue por largo tiempo. Así llegamos a la única ciudad del mundo que no estaba señalada en los mapas: Daduic.

	CONTROL
	DESVANECE MÚSICA DE CIRCO. 

ENTRA SFX DE MURMULLOS DE GENTE, DISCO 11, SECTOR 9, ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO SE MANTIENE EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	En las ciudades como Daduic casi todo sucede, existe y se piensa a la inversa del resto de las ciudades y de los países. Con frecuencia las murallas de las ciudades al revés son imperceptibles desde el exterior: uno las traspasa sin darse cuenta; y, una vez dentro, el camino de regreso es casi imposible de encontrar.

Caminando por Daduic escuché una voz y tres veces el mismo grito:

	CONTROL
	SALE SFX DE MURMULLOS DE GENTE. ENTRA MÚSICA CLÁSICA, “NOCHE OSCURA”, DISCO 3, SECTOR 8,  DURANTE 2 SEGUNDOS, EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	CAMINANTE
	(VOZ EN SEGUNDO PLANO, GRITANDO) ¡Orellabac, Orellabac, Orellabac,!

	ORELLABAC
	Era un caminante que caminaba de manos.

Tardé un buen espacio de tiempo en saberlo, pero lo supe: me llamaba a mí. Así me bautizaron en Daduic.

	CAMINANTE
	(AGITADO, ANGUSTIADO) 

Acércate, Orellabac, alivia nuestras penas.

Tú puedes sernos útil; porque has de saber que hemos elegido al hombre más miserable de Daduic para que nos gobierne, pero no quiere hacerlo. 

	CONTROL
	MÚSICA CLASICA PASA A TERCER PLANO.  ENTRA SFX DE MURMULLO DE GENTE, DISCO 11, SECTOR 9, ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO, SE MANTIENE EN EL TEXTO

	ORELLABAC

ORELLABAC 
	Decidí seguir al Caminante por varias callejuelas. Llegamos al centro del poder, en la sima, en el pozo más negro de la ciudad.

El hombre más miserable de los daduicianos rechazaba el mando, sus palabras no eran más que ruegos para que lo dejasen tranquilo en el misterio de la obediencia y lo más lejos posible de las delicias del trono.

	DADUICIANOS
	(VARIAS VOCES AL MISMO TIEMPO)

Forastero, convéncelo de ejercer el mando. 

Sí convéncelo. 

Sí por favor.

	ORELLABAC
	Pensé en Maese Pedro y fui en su búsqueda.

Corrí, y conmigo corrieron los daduicianos que querían persuadir al más miserable de los suyos para que los gobernase.

Seguí  descendiendo o subiendo, no lo recuerdo.

Mis perseguidores desaparecieron.

Llegué hasta una hoguera donde había una torre, bajo ella estaba sentada una JovenVieja.

	CONTROL
	SILENCIO SÚBITO, 2 SEGUNDOS.

	JOVENVIEJA
	(SOLLOZANDO) Nos alegramos de verte, Orellabac, palpa el regocijo de mi llanto helado, agradablemente ácido.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE  MÁQUINA DE ESCRIBIR, DISCO 6, SECTOR 34, Y SFX DE CAMPANAS, DISCO 3, SECTOR 26, DURANTE 1 SEGUNDO EN SEGUNDO PLANO, PASA 2 SEGUNDOS A PRIMER PLANO Y REGRESA A SEGUNDO PLANO

	ORRELLABAC
	La JovenVieja se sentó en una silla y comenzó a escribir a máquina. Repentinamente se incorporó, corrió hacia las cuerdas de las campanas y se puso a repicar. 

Cuando acabó de repicar, tornó a sentarse, agitadamente, y siguió con las teclas.

	CONTROL
	SALE SFX DE MÁQUINA DE ESCRBIR Y CAMPANAS

	ORELLABAC
	Quise ver lo que había escrito, me abalancé sobre las hojas, pero estaban en blanco.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE TRUENOS Y VIENTO, DISCO 18, SECTOR 8, DURANTE 1 SEGUNDO EN PRIMER PLANO, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO 

	JOVENVIEJA
	(GRITA IMPONENTE) Te has hecho digno de un delito. Tu llegada coincide con el solsticio y las mil lunas de mi nacimiento.

(HABLA FUERTE Y PAUSADO; NO GRITA)

Orellabac escucha este anuncio:

Sentirás deseos y harás planes.

Pero antes debes matar al Dragón.

Para matar al Dragón necesitas la espada negra de fuego

Pero solo cuando encuentres el Libro de los Deseos encontrarás la espada negra de fuego.



	CONTROL

PRESENTADORA


	ENTRA TRUENO, DISCO 18, SURCO 38, 1 SEGUNDO EN PRIMER PLANO

(TARTAMUDA) Ehhh, mmm, eh soy yo de nuevo, vaya susto con ese trueno, pero lo mejor está por venir, o al menos eso creo tomando en cuenta lo enojada que está esa señora. 

El problema que tengo es que a mi libro le faltan unas de hojas, el otro día lo dejé sobre la cama pues me gusta leer antes de dormir y de pronto sentí algo encima. Era Chicharrón, mi perro, que se estaba comiendo el libro.

La verdad es que no sé si era que estaba celoso porque no le hacía caso por estar leyendo o porque yo había tocado el libro con las manos, mientras me comía una torta de carne (SONRIE)

Pero bueno, como la historia la contamos entre todos, ¿quién de ustedes se anima a contarme qué tiene que hacer ORELLABAC para encontrar la espada negra, aparte  de encontrar el Libro de los Deseos? 

Ah, y no olviden darle pausa a la grabadora.(PAUSA DE 6”).

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS  EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA


	Espero que ahora sepan cuál es la misión que le encomendó la JovenVieja a ORELLABAC. 

Por cierto, ORELLABAC quiere decir Caballero al revés, pero claro, de hecho ustedes ya lo sabían, pues como diría ORELLABAC: cuando yo iba para Daduic ustedes ya venían con la espada.

Ahora, lo que hay que hacer es esperar para ver si ORELLABAC aceptará la misión que le ha encomendado la misteriosa JovenVieja.

En el próximo capítulo les voy a decir algunas palabritas nuevas, así que traigan diccionario porque el que encuentre más rápido el significado ganará puntos en trabajo cotidiano. Bueno, eso me dijo su profe.

Chao.

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS


Capítulo II  
Guionista: Fitsroy A. Villalobos

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA


	Empecemos con una trivia. Está fácil si leyeron el inicio de la novela.

A ver, vamos como una bien “queque”: ¿quién es Tremolán?... es más, le toca a su profe elegir quién contestar ¿Quién es Tremolán? Tiene 5 segundos. Para que conteste mejor, denle pausa a la grabadora (PAUSA 5”)

¿Qué tal les fue?

Bien, para que quedemos claros. Tremolán es el mismo Orellabac. 

Hablando de él, en el capítulo anterior, escuchábamos cómo Tremolán, se creyó máquina y de forma rarísima pasó a formar parte de las historias que él mismo escribía para el teatro.

Por cierto, quiero que me hagan un favor, formen grupos de cuatro y vamos a hacer un concurso. El grupo que encuentre más palabras en el diccionario será el ganador. Tienen  10 segundos para formarse, entre más rápido mejor. Y dentro de un rato nos hablamos. (PAUSA10”)

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS Y DESVANECE

	NARRADOR
	A Orellabac no le dolía el abandono. 

Caminó por muchas horas, buscando la salida de Daduic. Llegaba a muchas puertas de salida que, sin embargo, sólo servían para entrar.

De pronto llegó un ser extraño...

	CONTROL
	ENTRA EN PRIMER PLANO SFX DE VIENTO AZOTANDO ÁRBOLES, Y MUCHAS AVES, DISCO 9, SECTORES 14 Y 37, RESPECTIVAMENTE Y MONOS, DISCO 8, SECTOR 2, EN PRIMER PLANO DURANTE 2 SEGUNDOS. PASAN A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	MIMBO
	(VOZ DULCE, CHILLONA) Soy Mimbo, el que auxilia a los que necesitan auxilio. 

	NARRADOR
	Aquel personaje parecía un perro. Se esfumó y reapareció, para convertirse en pájaro azul, en flor... de repente fue tomando forma de perro otra vez.

	MIMBO
	Soy Mimbo. Un Mimbo es el que muta la forma del cuerpo cada vez que lo desea. 

	ORELLABAC
	(INTERRUMPE A MIMBO) No me interesas.

	MIMBO
	Sé lo que quieres, hombre mecánico. Te ayudaré

	ORELLABAC
	Ignoro aún si me serás útil.

	MIMBO
	(EMPIEZA EN PRIMER PLANO Y SE VA ALEJANDO HASTA DESAPARECER) Tal vez sí, tal vez no. Descendiendo los riscos del mediodía, encontrarás señales. Las señales.

	CONTROL
	SFX DE VIENTO, AVES Y MONOS PASAN A TERCER PLANO EN EL TEXTO 

ENTRA SFX DE OLEAJE, DISCO 9, SECTOR 49, EN SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR
	Orellabac siguió su camino. En seguida llegó a un lago inclinado en la ladera, montaña abajo. En la memoria de Orellabac no había información sobre lagos inclinados.

El ayudante de Maese Pedro divisó algo amarillo, enorme, cúbico. Se acercó a él, era un huevo.

En ese instante el cielo se nubló, era un pájaro extraño.

	CONTROL
	DESVANECEN SFX DE OLEAJE, AVES Y MONOS. 

ENTRAN SFX DE TRUENOS, DISCO 18, SECTOR 14,  2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO  Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO.

REVER EN TEXTO DE POLLUELO

	NARRADOR


	(EXALTADO Y MÁS RAPIDO AL HABLAR) 

El ayudante de Maese Pedro se escondió tras una piedra. (PAUSA)

El ave se posó delicadamente sobre el huevo cúbico. Venía a empollarlo. Orellabac permaneció ahí, callado.

Fue imposible contar los días que duró aquel nacimiento. Finalmente el huevo se abrió en dos, y entonces una avecilla inmensa estiró las patas, abrió las alas, extendió el cuello y abrió el pico.

Orellabac se dispuso a herir aquel polluelo, pero el recién nacido le habló:

	POLLUELO
	(VOZ TORPE, BOBA)

Eres mi amigo.

	ORELLABAC
	(RETADOR, CON VOZ FUERTE) No soy ni amigo ni enemigo. Soy máquina.

	POLLUELO
	Eres mi amigo. Y así es aunque seas máquina. Porque está escrito en los libros que será amigo de las grandes aves quien vea su huevo resquebrajarse. Ahora volaré ¿a dónde quieres que te lleve?

	ORELLABAC
	Tengo que buscar el Libro de los Deseos. Llévame a él.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO Y TRUENOS. SE MEZCLAN VOCES DE ORELLABAC Y NARRADOR

	NARRADOR
	Llévame a él, ordenó el caballero metálico y de inmediato alzaron el vuelo.

Volaron durante tres días.

Cuando el polluelo se posó en tierra, era ya un ave magnífica. Habían llegado a una isla.

	POLLUELO
	Hemos llegado, ahora soy Acayú, el Pájaro de la Dicha.

Te recomiendo no subir a la barca del barquero con cara de pescado muerto. Y ante todo, no digas una sola palabra.

	NARRADOR
	Acayú, el pájaro de la Dicha, desplegó las alas y voló. 

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, DURANTE 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Mientras Orellabac se encontraba en la isla, Tremolán echó a andar vestido de payaso. Se encontraba en Uruq. 

Uruq era un pueblo feliz que celebraba el carnaval.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

ENTRA EN PRIMER PLANO SFX DE RETUMBOS, DISCO 7, SECTOR 3, DURANTE 1 SEGUNDO, SIN MEZCLAR, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO. SALE CON EL NARRADOR

	NARRADOR
	(INTENSO EN LA DESCRIPCIÓN) Acayú reapareció en el horizonte. Orellabac lo contemplaba volar cuando de pronto tembló la tierra, se desgarró formando un vórtice que se lo tragó y cayó al fondo. (PAUSA)

	ORELLABAC
	(REFLEXIVO Y DESCRIPTIVO, BIEN PAUSADO) En las paredes del vórtice vi lo no visto.

Vi primero una bóveda excavada toscamente en la pared, donde siete hombres silenciosos se inclinaban sobre un fuego verde.

Luego seguí y conocí las barcas de ébano y la ciudad flotante, donde vigilaba la mujer de dos cabezas. 

	CONTROL
	ENTRA MÚSICA ELECTRÓNICA, DISCO NOW DANCE, SURCO 4, CON REVER, , 2 SEGUNDOS, EN PRIMER PLANO, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO. SALE CON EL NARRADOR

	NARRADOR
	El descenso parecía interminable, el ayudante de Maese Pedro observó, mientras giraba, conoció a las esfinges de hierro y bronce (PAUSA)

	ORELLABAC
	(AGITADO) Cuando empecé a discernir el Libro de los Deseos, la espada negra de fuego y el Dragón dibujado en las páginas de un libro abierto, perdí la memoria, giré y, al final, sólo quedó un estallido de colores y un largo... un largo y absoluto silencio. (PAUSA)

	NARRADOR
	Orellabac llegó a la cúspide de un cono humeante.

Mientras caminaba montaña abajo, vio ir hacia él, espada en mano, unos seres.

Uno de ellos dijo:

	HOMBRE
	(TORPE Y LENTO AL HABLAR, PERO AMENAZANTE)

¿Por qué nos espiabas? ¿Cómo llegaste a Zatar, la isla de las piedras transparentes? (PAUSA)

¿Por qué llevas coraza? (PAUSA)

	NARRADOR


	Uno de los compañeros de aquel ser hizo dos disparos al aire. Los demás corrieron gruñendo, con cuchillos entre los dientes, y se echaron al suelo detrás de unos arbustos...

“Tráiganlo”, gritó el del pañuelo rojo y pata izquierda de palo. Mientras lo amarraban con cuerdas, Orellabac observó que todos tenían la pata izquierda de palo.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE MURMULLO DE GENTE, DISCO 11, SECTOR 9, EN SEGUNDO PLANO

	ORELLABAC
	A empujones me embarcaron en un bote. Mis programas incluyen la advertencia de que el agua me corroe y me mata. (PAUSA)

	VARIAS VOCES

VOZ 1

VOZ 2

VOZ 3

VOZ 2

VOZ 1

VOZ 3

VOZ 2

VOZ 3
	(SE INTERRUMPEN UNOS A OTROS, ANSIOSOS, EN FORMA ATROPELLADA)

¿Porqué me andabas espiando?

¿Porqué llevas coraza?

¿Cuántas piedras escondes?

¿Sabes para qué sirven esos cristales?

¿Sabes qué es un pirata?

(AMENAZANTE)¿Lo sabes?

(AMENAZANTE) Un pirata es el que trafica con las piedras de Zatar (PAUSA)

Las piedras no te ayudarán a conseguir el Libro de los Deseos. No, sino yo mismo, el de pañuelo rojo.

Yo te llevaré a él, pero antes debes encontrar un anillo de once capas

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE MURMULLO DE GENTE

	PRESENTADORA
	¡Ajá! como que muy matoncito este pirata cojo. A mí me gustaría saber de qué son las once capas de ese bendito anillo, del que habla el pirata gritón.

A ver si me las recita alguien, está fácil, es como si estuvieran en una clase de Química. A ver, el primero que levante la mano a partir de ahora,  pero denle pausa a este chunche para oírlos mejor. (PAUSA 6”)

Vieron, era fácil, como la tabla periódica. 

Bueno, seguimos con la historia y recuerden, ya viene la competencia de palabras, a ver quién es más bicho. (PAUSA)

	NARRADOR
	Sin  oportunidad de elegir, los piratas llevaron de nuevo a tierra firme a Orellabac. Avanzaron por largos senderos, retrocedían y volvían a andar el mismo camino, sin rumbo claro.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2,  2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán se encontró con un actor borracho que venía hablando solo mientras vagaba por las calles de Uruq en pleno carnaval.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Orellabac y los piratas llegaron a un valle cerrado por farallones perpendiculares y bosques rojos.

Mientras avanzaban por el valle uno de los piratas advirtió:

	VOZ 2
	Estos hongos vigilan  nuestro Castillo de Cristal. El que los oye hablar, parece cautivado por ilusiones malditas. 

	CONTROL
	ENTRA EN PRIMER PLANO MELODIA INSTRUMENTAL, DISCO SONATAS, SECTOR 3, 2 SEGUNDOS Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR


	Cruzaron el umbral de un Castillo. En el interior del Castillo de Cristal había escaleras, zaguanes y habitaciones con paredes transparentes, sin nada, salvo cestos de piedras.

Siguieron caminando. Entonces Orellabac la vio.

Estaba tendida sobre una roca inmensa de cristal celeste. Era hermosa, dormía.

	VOZ 3


	Esta joven te ayudará a encontrar el anillo. Duerme desde hace cien años. ¡Bésala! Cuando la beses empezará a soñar; soñará un sueño visible, tú podrás contemplarlo: las imágenes vagarán en torno al cuerpo dormido y nos dirán dónde se halla  el anillo de las once capas.

El anillo nos ayudará a vencer a los enemigos, y a ti, para hallar el Libro de los Deseos. 

Anda, bésala. (PAUSA)

	CONTROL
	SALE MÚSICA INSTRUMENTAL. 

REVER  EN VOZ DE ORELLABAC

	ORELLABAC
	(GRITA)   ¡Qué bella es!

	CONTROL

CONTROL
	ENTRA SFX DE GRITOS Y VIDRIOS QUE SE QUIEBRAN, DISCO 18, SECTOR 3 Y DISCO 4, SECTOR 11, RESPECTIVAMENTE, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO. AMBOS MEZCLADOS Y CON REVER, DESVANECEN.

ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, SIN MEZCLARSE CON LOS EFECTOS ANTERIORES, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA
	Qué tortón se jaló ORELLABAC por no hacerle caso a Acayú. Pero claro, ¿quién de ustedes no ha quedado con la bocota abierta cuando ven a una chiquilla preciosa, o a un chiquillo bien guapo en el caso de nosotras (SUSPIRO)?

Pero bueno, con esta metida de patas el Castillo... no un momento, que uno de ustedes nos cuente qué pasó con el Castillo de Cristal, porque si yo cuento todo no tiene gracia. Hablen que yo los oigo mientras me tomo un vasito con agua.  

Ah, pongan pausa (PAUSA 6”)

Bueno, escuché varias versiones por ahí, espero que ORELLABAC no quede enterrado porque se nos acaba la historia.

Y vamos con las palabras. Primero, escriban sus nombres  en una hoja, y escriban el significado de las siguientes palabras. Los que las entreguen más rápido y que estén correctas serán los que ganen. La primera la encuentran en el libro, las otras tres son de diccionario.

La del libro es: Mimbo, repito, qué es un Mimbo.

Las de diccionario son: Vórtice... va de nuevo... vórtice. 

Coraza... repito, coraza. Con zeta. 

La última es farallones... va de nuevo... farallones.

Por ahora es todo, nos hablamos en la próxima. 

Chao.

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS


Capítulo III
	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA
	Lo que necesitamos saber es qué pasó con el pobre de Orellabac, en el Castillo de Cristal. A ver si quedó debajo de los escombros o qué.

Por cierto, que se preparen todos,  hasta su profe, porque hoy contaremos entre todos una parte de la historia. Y aunque no se van a quedar si no contestan, la verdad es que me gustaría escucharlos para saber si se saben bien esta novela. 

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS,  EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán caminaba en torno a la ciudad, a paso tranquilo. Los juegos de pólvora estallaban en el cielo distante.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS,  EN PRIMER PLANO

	ORELLABAC
	Entre las rocas se había abierto una puerta que traspasamos la doncella y yo, y rápidamente quedó atrás mientras el Castillo caía en pedazos. 

	CONTROL
	SE MEZCLAN VOCES DE ORELLABAC Y NARRADOR

	ORELLABAC
	Ya a salvo, la princesa quiso tomar aire.

	NARRADOR
	La princesa quiso tomar aire. Una vez que se recuperó de aquel tremendo susto, tomó una actitud solemne pero triste y miró fijamente a los ojos al caballero metálico (PAUSA)

	DONCELLA
	(SUSPIRO. HABLA PAUSADA Y MELANCÓLICA) Te quedarás conmigo, lo olvidarás todo. Aquí no tendrás necesidad de los recuerdos, tampoco deberás saber el nombre de las cosas.

Pensarás en desear nada porque olvidarás también los deseos, olvidarás que alguna vez te condenaron a desear, olvidarás que es posible el deseo.

	ORELLABAC 
	(REFLEXIVO Y NARRADOR) Me limité a seguirla sin decir nada. Caminamos por entre las rocas, hasta el bosque de los hongos.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE RANAS, DISCO 3, SECTOR 17, SFX DE RIO, DISCO 9, SECTOR 11, SFX DE AVES, DISCO 9, SECTOR 37, Y SFX DE MONOS, DISCO 8, SECTOR 2 ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO. SE MANTIENEN EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	De repente se aclaró la espesura y llegamos a un valle luminoso, irrigado por riachuelos. En el centro, se mecía con la brisa un gran árbol de frutas rojas donde vivía enroscado un gusano. (PAUSA)

	DONCELLA
	(EXCLAMANDO) Mira Orellabac, de aquí no saldrás, ni desearás hacerlo, pues todo cambia en los que ingresan al Jardín del Olvido.

	ORELLABAC
	Pero... no soy hombre, soy máquina.

	DONCELLA
	(ARROGANTE, PAUSADA Y RECITANDO) Ya sé bien lo que eres. También sé que buscas el Libro de los Deseos... pero te digo que no será necesario. No desearás nada, salvo una cosa. La Luz de este jardín te irá borrando la memoria. (PAUSA)

	CONTROL
	DESVANECEN SFX DE RANAS, AVES Y MONOS. SE MANTIENE SFX DE RIO. 

ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21,  EN SEGUNDO PLANO, SE MANTIENE EN EL TEXTO

	ORELLABAC


	Mientras pasaban los días y las noches, recorría el huerto.  A veces caminaba incluso hasta los límites occidentales, donde el pantano despedía vahos flotantes y aromas. 

Los hongos esféricos me sugerían algo, pero no lograba interpretar qué era. Me faltaban datos. Al sétimo día...

	CONTROL
	SALEN TODOS LOS SFX

	PRESENTADORA
	Mmm, aquí estoy de nuevo. Vamos a ver si están en todas. Haremos lo siguientes, su profe irá escogiendo a varios de ustedes para que cuenten lo que le empezó a ocurrir a nuestro metálico héroe al sétimo día, así dos o tres de ustedes podrán ganar puntos en el trabajo cotidiano, bueno, si se saben lo que pasó con Orellabac, por  supuesto. Pero que no se extiendan mucho, profe, que lo resuman en 30 segundos, para seguir con otra parte de la historia. Ah, pongan pausa en este aparato. (PAUSA DE 6”)

Ya, suficiente... suficiente, porque si cuenta todo, no me quedará nada qué contar a mí. Se la jugaron bonito, felicidades a todos, ahora los dejo de nuevo con Orellabac.

	CONTROL
	DISTORSIONAR ASCENDENTEMENTE CON FLANGER EN EL TEXTO DE ORELLABAC. 

ENTRA SFX DE RIO, DISCO 9, SECTOR 11, Y VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21. EN SEGUNDO PLANO.

	ORELLABAC
	(PAUSADO) Las cosas se hicieron negras...blancas y planas; de pronto la distorsión fue total... la imagen de la doncella se desfasaba, el agua..

	CONTROL 
	SFX DE RIO Y VIENTO PASAN A TERCER PLANO EN EL TEXTO

	VOZ  RIO
	(MURMURANTE) (PASA PAULATINAMENTE DE TERCERO A PRIMER PLANO)

Orellabac...

Orellabac...

Orellabac...

Orellabac...

	ORELLABAC
	Escuché la voz del río llamándome desde el jardín oriental. De pronto, sin que fuera mi propósito, me encontré bajo el árbol de frutos rojos.

	CONTROL
	SFX DE RÍO PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO, DESVANECE SFX DE VIENTO.

	ORELLABAC
	El gusano blanco me habló entonces.

	GUSANO


	(VOZ CHILLONA, AGRESIVA)

Haces bien en no mirarme directamente a los ojos cuando te hablo. Si lo haces, sería el fin; perderías la energía y la memoria.

Estoy cansado de ser el prisionero de este árbol del mal y del bien. Sigue ahora mis instrucciones y así nos salvaremos los dos: arranca primero un fruto rojo, pero no el fruto venenoso de las ramas, sino el fruto del reflejo, que es inocuo y dulce.

Mete la mano en el remanso, coge el fruto y dáselo a tu reflejo para que lo palpe y se lo coma.

	NARRADOR
	La propia imagen de Orellabac comenzó a comerse el fruto reflejado.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 2, DISCO 3, SECTOR 8, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	GUSANO
	(CARCAJADAS Y EUFÓRICO) Ya somos liiibresss.

	NARRADOR
	El gusano descendió del árbol, subió a Orellabac en su lomo, entró al agua y se deslizó serenamente.

Todo empezó a cambiar. (PAUSA)

	GUSANO
	Desciende Orellabac hemos llegado. Aquí nos separamos, yo debo seguir mi ruta. Adiós.

	ORELLABAC
	No te vayas, busco un anillo de once capas, busco el Libro de los Deseos porque, leyéndolo, seré como los hombres.

	GUSANO
	Mmmmm. Sólo el barquero con boca de pescado podrá ayudar. Pero llévate una concha de este litoral y échala al agua cuando estés en peligro.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	Tremolán seguía perdido y desorientado en Uruq, sin ideas claras de lo que hacía en aquel lugar.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	El Barquero se erguía sobre la popa, con los brazos abiertos.

Hacía dos noches que el gusano se había ido...

	CONTROL
	ENTRA EN PRIMER PLANO, SFX DE OLEAJE, DISCO 9, SECTOR 49, Y TRUENOS ESPORÁDICOS, DISCO 18, SECTOR 14, 2 SEGUNDOS Y PASA A  SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	BARQUERO


	(VOZ GRUESA, IMPONENTE) Ven, caballero cuyo nombre desconozco, salta a mi barca. Soy el señor de las aguas. Estoy solo, navego espantosamente solo, anda, sube, hazme compañía, serás feliz conmigo, te llevaré a todos los puertos, conocerás la tempestad.

	NARRADOR
	Orellabac saltó. Llevaba la concha en la mano. Había cuerdas por todas partes.

	BARQUERO

BARQUERO
	Bienvenido Caballero. 

Te llevaré a donde quieras con mi barca. (GRUÑE, TOSE).

Te conozco, Caballero. Tu rostro se ha reflejado en las aguas muchas veces. Sé que eres muñeco de latas y alambre, pero no me importa.

Te he de contar un secreto.

Hace mucho tiempo sufría de infelicidad. Soñé que me serían concedidos tres deseos. Al despertar gasté el primer deseo, deseando que mi sueño fuese realidad. Intempestivamente quise no haber deseado, perdí el segundo. Mi tercer deseo fue convertirme en el dueño de las aguas. (GRUÑE, TOSE).

	NARRADOR


	Mientras contaba su historia, el Barquero encadenó a Orellabac, según él, para que no sufriera de vértigo.

El ayudante de Maese Pedro abrió la mano y expuso la concha que había recogido en la playa.

(HABLA MÁS RÁPIDO, AGITADO) Al revelársele el sortilegio el Barquero palideció de ira. La concha lo había trastornado. Pero reaccionó sin demora y la arrojó fuera de la borda.

	CONTROL
	DESVANECEN  SFX DE OLEAJE Y TRUENOS. 

ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	(HABLA PAUSADO) Tres muchachas que pasaron corriendo al lado de Tremolán se habían quitado los vestidos y se refrescaban del sopor nocturno. Tremolán se sentó en una piedra y las contempló largo rato.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	La concha, en vez de hundirse, flotó por las aguas y creció; una señora, irradiando luz pálida, descendió del cielo y se posó encima. Miró con enojo al Barquero y le dijo:

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, DURANTE 1 SEGUNDO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA
	Eh, eh, un momentico, esta parte a mí me encanta, así que quiero que ustedes me hagan un favor, quiero que hagan una dramatización. Puede ser pequeña, no muy grande. 

Vamos a ver... Su profe será la que coordine todo, debe escoger a alguien que haga el papel de La Señora. Uno de los hombres será ORELLABAC, y otro será el Barquero. 

Falta el narrador, pero para cambiarlo un poco, mejor será una narradora.

Así que vamos a la página 73 o lo que es lo mismo al apartado...mmm. a ver, sí, el número 18. Comenzamos donde La Señora dice: “¿así tratas a los viajeros?” Y seguimos hasta el final del apartado 18.

(DINÁMICA) Como verán al final del apartado las cosas se complicarán, ahora que ORELLABAC va para la Yerma Región de las Sombras. Ahí es difícil salir invicto de las maldades de las criaturas traicioneras, pero bueno, todas las cosas buenas cuestan mucho.

Pero también tendremos noticias de dos personajes muy singulares, Kunko y Kunka. Ah sí, y conoceremos criaturas raras como el Genio.

Los dejo con la dramatización y recuerden tener a mano el libro, porque  su profe me dijo ayer que cualquier participación, si le responden bien, será tomada en cuenta en trabajo cotidiano. Por ahora, chao. 

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS


Capítulo IV
	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA
	La dramatización de la vez pasada estuvo muuuy buena, ahí los vi como actores, a lo Brad Pitt y Angelina Jolie...

(TONO IRÓNICO)Pues bien, tal y como lo leyeron y escucharon en la superdramatización que ustedes hicieron, luego de pasar un trago muy amargo con el Barquero, (TONO NORMAL) el ayudante de Maese Pedro tomó un breve descanso junto a la señora de la concha, ella lo salvó de la esclavitud a la que casi lo somete el Barquero. Hablando de concha, qué ganas de ir a la playa, qué rico el solcito... eh, pero sigamos...

Ahora, el peligro estará en que al ser liberado traerá muchos problemas. 

	NARRADOR
	Tremolán ajustó su nariz de payaso; echó una última mirada incandescente a las tres doncellas y continuó la búsqueda otra vez, a paso tranquilo.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	Orellabac y la señora de la concha iniciaron el viaje. Después de mucho caminar por veredas flanqueadas de cactos negros, entraron en un terreno muerto y sin fin, absolutamente silencioso.

Era la Yerma Región de las Sombras.

	CONTROL
	ENTRA EN PRIMER PLANO, , SFX DE VIENTO FUERTE, DISCO 18, SURCO 15, 2 SEGUNDOS Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	SEÑORA
	Mira Orellabac, aquí habitan las Sombras. Se nutren de todas las cosas, aunque prefieren la roca muerta. Corroen el suelo, salpican los prados de oscuras esencias, pulverizan la vida arrastrándose sobre ella e ingieren lo que ingieren con una espantosa lentitud que sólo aquí es posible. 

Si alguien llegase a tocar los jugos pestilentes de las Sombras se haría sombra igual que ellas.

	ORELLABAC
	Con el ocaso, las sombras desaparecieron y se fue también la Señora de la Concha, sin decirme nada. (PAUSA)

	CONTROL
	DESVANECE SFX VIENTO FUERTE Y ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR
	Las antorchas parpadeaban en La Ciudad Limítrofe. Algo había ocurrido, algo iba a ocurrir. Algo extraordinario.

La extinción de las antorchas no era un buen presagio. Desde el principio de los tiempos, aquellos fuegos habían sido consagrados a la defensa de la ciudad y de todas las comarcas de Tava-Catú, la Ciudad Limítrofe. Debían arder perpetuamente, día y noche, sin pausa, con el solo fin de ahuyentar a las Sombras. (PAUSA)

	ORELLABAC
	De pronto se abrió una puerta y alguien me tomó y me empujó hacia un vestíbulo, un patio interior de piedras rosadas y un corredor con estantes en los que había miniaturas de plata, hasta llegar a las penumbras tibias de un taller de orfebres.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO SUAVE

	NARRADOR
	Entonces los vio: eran los Sembos decrépitos, altos, flacos, con ojillos saltones y boca puntiaguda. Hablaban atolondradamente.

	CONTROL
	ENTRA MUSICA DE VIOLIN, DISCO 2, SECTOR 9, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	KUNKO
	(HABLA RÁPIDO) Hombre de hierro, escucha: llegas oportunamente. 

	KUNKA
	(HABLA RÁPIDO) Yo te lo dije, Kunko, te dije que iba a llegar a tiempo.

	KUNKO
	Si Kunka, siempre tienes razón. (PAUSA)

El fin del mundo se aproxima.

	KUNKA
	No Kunko, no es el fin del mundo, pero La Ciudad Limítrofe no podrá sobrevivir. 

Las antorchas que nos separan de la Yerma Región de las Sombras se están extinguiendo poco a poco.

Si cae nuestra ciudad de agua fresca, se borrarán las diferencias entre la sombra y la luz.

	KUNKO
	Tienes razón. Imagínate a las Sombras del desierto comiéndose nuestro mundo: las casas, el ganado, los libros, la gente, mis pececitos de plata, ya que pronto no habrá muralla de antorchas que las detengan.

	KUNKA
	Caballero de hierro, ha llegado la hora de vencer a Tenebrante, el Señor de las Sombras.

	ORELLABAC
	Si puedo o no puedo, no lo sé; no está registrado en mis archivos.

	KUNKO
	Puedes intentarlo.

	KUNKA
	Nooooo, este muñeco de chatarra es cobarde.

	ORELLABAC
	No soy cobarde, soy máquina. 

	KUNKA
	Pues bien, te explicaré cómo salvar La Ciudad Limítrofe. Esta hazaña te llevará al Libro de los Deseos.

	KUNKO
	El trabajo consiste en hallar y traernos la lámpara de hojalata de las siete llamas que arden perpetuamente. Una sola gota de sus resinas servirá para alimentar por cien años el fuego de las antorchas.

	KUNKA
	Estoy segura de que no podrá descender al fondo de la tierra ni enfrentarse al Genio.

	ORELLABAC
	No les temo a los genios, soy robot.

	KUNKO
	El anillo que fundiré ahora sólo te servirá a ti. Serás invisible cada vez que lo hagas girar tres veces, después de humedecerlo en una lágrima del Genio del cubo escarlata.

	KUNKA
	Algunas veces, cuando el anillo no produzca su efecto mágico, deberás desearlo intensamente, con toda la fuerza del corazón, pero... bah, ¡tú no tienes corazón!

	CONTROL
	DESVANECE  MUSICA DE VIOLIN

	NARRADOR 
	Aquel anillo tan elaborado tenía una capa de estaño, dos de níquel, tres de cobre, cuatro de oro y una de plata

	CONTROL
	ENTRA MUSICA DE VIOLIN DE NUEVO ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO.

	KUNKA
	En el centro de la ciudad existe una cascada. Detrás de la cascada encontrarás un roble de cinco ramas iguales, encontrarás una gárgola. Dale media vuelta a la cabeza de piedra y se abrirá una grieta. Arrástrate por ella.

	KUNKO
	Ten suerte, fíate de tu fuerza y, como ya lo hiciste, no retrocedas jamás ante tu propia imagen. Y sobre todo, no mires nunca al Genio directamente en los ojos.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán siguió el camino polvoriento que bordeaba el quebrador de piedra. Dos hombres discutían, embriagados por el carnaval y el aguardiente.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	ORELLABAC


	Pronto llegué a la plaza central. Al costado norte se alzaba una estribación de la montaña por la que rodaban pequeños torrentes.

Entonces recordé que, como el agua podría destruirme, debía reptar con cautela entre la cortina de agua y la pared vertical de roca. 

	CONTROL
	ENTRA SFX DE RIO, DISCO 9, SECTOR 11, EN SEGUNDO PLANO, SE MANTIENE EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	Sin mojarme, llegué hasta la gárgola. Apreté vigorosamente la cabeza y la hice girar, me arrastré como salamandra entre la grieta. Al cabo de un largo...

	CONTROL
	SE MEZCLAN VOCES DE ORELLABAC Y NARRADOR

	NARRADOR
	Al cabo de un largo trecho, la cueva se abría hasta adquirir la forma de una bóveda hexagonal. Las escaleras se repetían y se repetían, con las mismas antorchas y los peldaños angostos.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE RÍO

	NARRADOR


	Orellabac llegó a un nuevo hexágono. En cada uno de sus lados se abría una puerta y empezaban seis escaleras.

Dudó largamente sobre cuál escoger. Pero entonces su anillo se le desprendió del índice y rodó. Al inclinarse a recogerlo se vio cara a cara con una de las puertas: eligió esa.

Siguió descendiendo y...

	CONTROL
	SE MEZCLA VOZ DE NARRADOR Y DE ORELLABAC

	ORELLABAC

ORELLABAC
	Seguí descendiendo y dejé atrás catorce peldaños, hasta un descanso, luego seis más y, finalmente mil novecientas ochenta y nueve gradas hasta diluirse en una sala de muchas puertas, en cuyo centro se levantaba un gigantesco cubo de cristal escarlata. Era un enorme dado.

Trepé hasta la cara del lado superior, los puntos negros del seis miraban hacia arriba. A la izquierda se erguía una columnata trunca y, frente a ella, el Genio...

	NARRADOR


	(EXALTADO, CUENTA CUENTOS) El Genio se agitaba, hundido en el cristal hasta la cintura. Estaba hecho de cartón, de hilos y de papel.

Cuando el ayudante de Maese Pedro estuvo cerca del Genio, le observó mejor el rostro: sus imágenes dibujaban muecas de tristeza. 

De pronto Orellabac tropezó, se levantó y al observar los espejos de aquel lugar vio cómo el semblante reflejado en ellos había cambiado...

	ORELLABAC
	(NERVIOSO, EXALTADO) Era casi mi rostro, el genio era como yo.   

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, EN SEGUNDO PLANO Y SE MANTIENE EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	Entonces extendí la mano con el anillo de las once capas. Tembló el prisma, como si una fuerza quisiera arrebatármelo, pero logré mi propósito: el anillo se bañó en las lágrimas del Genio. Ya no era mi rostro, reflejado en el espejo.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO SUAVE

	NARRADOR
	Sobrevino un silencio aún más hueco y absoluto, hasta que estallaron los aplausos. Algún hechizo estaba roto y el anillo era invisible.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE APLAUSOS Y GRITOS DE OVACIÓN, DISCO 16, SURCOS 4 Y 17, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	Entonces registré lo imprevisto: los que gritaban y aplaudían eran seres mitad roca y mitad hombre que se agitaban en las pequeñas naves y nichos de las paredes.

El genio forcejeó un poco y se desprendió de un golpe. Su rostro irradiaba algo parecido a la felicidad. Me dio las gracias silenciosamente, tomándome de la mano.

	GENIO
	(VOZ CARRASPOSA, LENTA, BOSTEZA REITERADAMENTE) Gracias por liberarme. Todos estos hombres lo intentaron, pero la mirada quemante de mi tercer ojo los lanzó contra la roca y los fundió con ella. Tuvieron miedo a última hora.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE APLAUSOS Y OVACIONES

	ORELLABAC
	Yo no conozco el miedo. Soy máquina.

	GENIO


	Vete ya. Aquí está la lámpara que buscas. Si no quieres extraviarte para siempre, no pretendas regresar por la misma ruta de escaleras que te trajo hasta aquí. Vete ya. Sigue descendiendo.

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA
	Creo que tendré que repasar esta parte de la historia, porque estuvo loquísima.

Qué capitulito nos tocó hoy, de verdad que estuvo complicado, seis puertas, cada puerta con escaleras, con 1989 escalones, o algo así. 

Luego Kunka trató tan mal al pobre ORELLABAC. “cobarde, sin corazón”.

¡Bien necia la señora!

Pero la verdad es que en más de una ocasión nos ponemos en las mismas y le decimos a los amigos, “diay, no va a jugar, qué, tiene miedo que me lo baile”. 

También me acuerdo cuando estaba en el cole, me gustaba tanto un compañero y las amigas me decían:  “¿qué, no le va a echar el cuento, le tiene miedo?”. Al final me animé, pero igual que ORELLABAC, para demostrarme a mí misma que sí podía. Por cierto, él me dijo que sí. (SUSPIRO)

Y hablando de recuerdos. Les cuento que tenemos una tareita, ya que este capítulo fue un poco largo. Es fácil. Van a tomar uno de los personajes que ya conocemos de la historia, o bien uno que venga más adelante en el libro, pero que no sea ORELLABAC. En una hoja, máximo, vamos a describir cómo nos imaginamos a ese personaje, físicamente y su personalidad. Eso sí, no hagan trampa, nada de ver el análisis literario, traten de imaginárselo ustedes. Si es gordo, si es bonito, grande, pequeño, egoísta, “buena gente”. La próxima vez vamos a escuchar tres versiones distintas, ojalá sobre un mismo personaje y vamos a ver que al igual que Tremolán, todos nosotros podríamos ser buenos para inventar historias y personajes.

Esperemos que ORELLABAC llegue con la antorcha a tiempo a Tava-Catú. Y hablando de tiempo esto se acabó por ahora, chao. 

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS


Capítulo V 
	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA
	Mmm, ¿cómo les fue con la tareita, súper fácil, verdad?

Qué bueno es el caballero metálico para hacer amigos. Ahora el gusano del árbol y el Genio son dos de sus mejores compas, igual que en la vida real a los amigos hay que ganárselos, por eso, vayan buscando un par de compañeros, porque hoy hay concurso. Les doy una pista, estén atentos a lo que cuenta la historia a partir de la página 103 o lo que es lo mismo, a partir del apartado 25.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	ORELLABAC


	Cuando me disponía a abandonar la cara superior del dado, descubrí en la columnata una puerta inadvertida. La señal fue buena: entré e hice los cien mil setecientos cincuenta y ocho escalones en caracol. 

Salí por la boca de un mandril gigante y caí en la Ciudad Cuadriculada.

	CONTROL
	SALE SFX DE VIENTO SUAVE

	NARRADOR
	El ayudante de Maese Pedro llegó a la Ciudad Cuadriculada, donde no hay relojes porque sólo existe un presente inmóvil, sin pasado y sin porvenir. 

En este lugar el rey negro y el rey blanco combaten a la cabeza de dos ejércitos.

Orellabac trastornó la guerra total cuando su lámpara bañó de luz las penumbras y ahogó los reflejos negros y blancos. 

Tiemblan las torres. Saltan los caballos.

	CONTROL
	ENTRA SFX  DE MURMULLO DE GENTE, DISCO 11, SECTOR 9, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO.

	REY NEGRO
	¿Quién eres insensato?

	REY BLANCO
	¿Qué haces aquí? Vete.

	REY NEGRO
	Aquí no cabes.

	REY BLANCO
	Vete ya.

	REY NEGRO
	Aquí nadie te necesita.

	REINA
	Aléjate. Desaparece de este mundo.

	REY BLANCO
	Es imposible que existas.

	REINA
	Llévenlo al campo de batalla.

	REY BLANCO
	Sí, eso mismo. (PAUSA)

	REY NEGRO
	¿Qué ves?

	ORELLABAC
	Veo penumbras

	REY NEGRO
	Las penumbras solo desaparecen si resuena el tic tac de los relojes.

	REY BLANCO
	El tic tac de los relojes sólo puede ser la voz de mi victoria.

Porque has de saberlo ya, Caballero, los gobernantes gobiernan la palabra; gobernando la palabra obtienen poder sobre las cosas y, con el poder sobre las cosas, logran la obediencia...

	REY NEGRO
	(GRITA EN SEGUNDO PLANO) Abandona el campo de batalla, nadie te ha nombrado, no existes, no has venido, déjanos cumplir con la obligación de nuestra guerra final.

	CONTROL
	SALE SFX DE MURMULLO DE GENTE. 

ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán era fuerte. Las noches de carnaval son largas. No había por qué perder la esperanza.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

LUEGO ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	Así, alejándome del grito de los reyes, del grito de las reinas, del grito de los jinetes, atravesé las filas y las torres artilladas y abandoné la plaza del tiempo detenido.

En aquel lugar desconocido apareció Mimbo, se sentó a mi lado, gorjeando como las aves, y me observó con ojos alegres.

	MIMBO
	Te guiaré, pues sin mi compañía te será imposible recorrer la Llanura de las Esfinges. Los Sembos te esperan, ven.

	ORELLABAC
	Tengo el anillo de las once capas, y llevo la lámpara de hojalata de las siete llamas, cuyo aceite servirá para repeler a las Sombras.

	CONTROL
	DESVANECE SFX VIENTO SUAVE

	NARRADOR
	Caminaron con dificultad, arrancándole espacio al bosque de espadas.

De pronto sobrevino una gran calma. La llanura se abría.

Mimbo se detuvo, olfateando y tensando las orejas.

Ahí estaba la primera Esfinge. Era de hierro.

Un poco más allá, otra Esfinge, más grande aún, emprendió el vuelo.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO FUERTE, DISCO 18, SURCO 15, Y SFX DE TRUENOS, DISCO 18, SECTOR 14, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	MIMBO
	Nos harán preguntas, y las preguntas de las Esfinges son horrendas. (TEMEROSO, ASUSTADO) Creo que nos vio, está furiosa, corre.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO Y TRUENOS

	NARRADOR
	La Esfinge se posó imponente y pensativa cerca de Orellabac y Mimbo.

Mimbo se movió, caminando suavemente. Luego aceleró la marcha.

Orellabac lo siguió a paso firme, hasta que dejaron atrás la llanura de aquellas fieras del enigma.

	MIMBO
	(EXHALACIÓN DE DESAHOGO) Tuviste suerte. La pregunta de la Esfinge es más terrible que la guerra.

	ORELLABAC
	¿Y su silencio?

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA


	Bueno, aunque sonó la musiquita que nos avisa que el narrador nos hablará de Tremolán, la verdad es que mejor yo les voy a hacer una pregunta. Ahí les va, pongan atención: 

Cuando Tremolán se cruzó con un carro de gitanos, ¿qué fue lo que le ocurrió que lo hizo agitarse y por qué?

Vamos, es fácil. Pero antes pongan pausa en la grabadora. (PAUSA 6”).

(JOVIAL) Ajá, los atrapé. Verdad que a más de uno le pasa lo que a Tremolán, le comienza a brincar el corazón cuando la muchacha o el chiquillo que les gusta los vuelve a ver, y si les cierra el ojo, ni para qué.

Ah, y tranquilos que ya viene el juego, hagan los tríos y apunten sus nombres en una hoja.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO, SIN MEZCLARSE CON LA RÁFAGA. SE MANTIENE EN EL TEXTO

	MIMBO
	Caballero Orellabac. Cierra los ojos y piensa, sin distraerte, que deseas estar en el taller de los Sembos.

	ORELLABAC
	No soy hombre, soy máquina; no sé desear, todavía no conozco las pasiones.

	MIMBO
	No te dije que desearas...

	ORELLABAC
	¿Qué dijiste?

	MIMBO
	Te dije que pensaras en el deseo de estar en el taller de los Sembos. Piensa también que les entregas la lámpara de hojalata de siete llamas.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO SUAVE

	NARRADOR
	Orellabac cerró los ojos, pensó que deseaba estar en el taller de los Sembos...

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	MIMBO
	Concéntrate, Caballero de Hierro, entrégate a un solo recuerdo, piensa en el deseo de estar con los Sembos en su morada de frascos de oro; concéntrate, Caballero.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO SUAVE

	NARRADOR
	Orellabac percibió un desgarramiento. Su voluntad de máquina flotó.La voz se hacía vaga y confusa.

	CONTROL
	DISTORTION EN LA VOZ DE MIMBO. 

DESVANECE VOZ DE MIMBO DE PRIMER PLANO  HASTA DESAPARECER 

	MIMBO
	Piensa que deseas estar en el taller de los orfebres Kunko y Kunka, huyendo de las sombras con las siete llamas de la lámpara de hojalata...

	NARRADOR


	El artificio no funcionó.

Cuando abrió los ojos se halló en la región imprevista de las tormentas de fuego.

Mimbo había empezado otra mutación, mientras corría hacia un templete de terracota.

	CONTROL
	SALE SFX DISTORTIÓN EN LA VOZ DE MIMBO 

ENTRA SFX DE FUEGO CONSUMIENDO MADERA, DISCO 13, SECTOR 9 Y TRUENOS, DISCO 18, SECTOR 14, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	MIMBO
	(VOZ EN PRIMER PLANO) Ven, corre, te fundirás bajo las llamas de la tormenta si no te das prisa. (PAUSA)

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE FUEGO Y TRUENOS.

SFX DE REVER EN VOCES

	MIMBO
	Estamos en la Casa de la Memoria. La Casa de la Memoria resiste el fuego y protege a los que buscan cobijo en su interior para salvarse, pero impone una regla... Si uno le pone atención a las voces de la lluvia ardiente mientras está en la Casa de la Memoria, lo olvida todo, olvida el pasado, olvida cómo se llama.

	CONTROL
	SALE SFX DE REVER EN VOCES

	NARRADOR


	La Casa de la Memoria era una biblioteca con libros de todas las clases y de todos los tiempos.

Mientras la tempestad pasaba, Mimbo le contó una historia a Orellabac, sobre un niño que le encantaban las historietas y su amigo, el viejo Baltasar, que le narraba esas aventuras.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 3, FLASH INSTRUMENTAL DE ARPA, DISCO 23, SECTOR 27, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	BALTASAR
	(VOZ DE ABUELO CUENTA CUENTOS) Niño te contaré la historia del Reino de los Deseos y un hombre que se creía máquina.

	NIÑO
	¿Cómo?

	BALTASAR
	Sí, niño, nuestro héroe, que trabajaba como ayudante del titiritero Maese Pedro, se volvió loco repentinamente e imaginándose que era robot y que tenía cuerpo de hierro y circuitos integrados en vez de corazón, recorrió tierras extrañas y visitó el Reino de los Deseos. Pero...

Ya es tarde niño, vete a dormir. Regresa mañana para leerte los manuscritos.

	NIÑO
	No, no, quiero oír la historia hoy mismo, lea, lea...

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 3, FLASH INSTRUMENTAL DE ARPA, DISCO 23, SECTOR 27, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

REVER EN VOCES

	MIMBO
	El viejo tomó al pequeño del brazo. Sacó un puñado de cuadernos amarillos del cofre, los abrió y, leyendo o contando de memoria, lo zambulló en las aventuras de Orellabac...

	NARRADOR
	Mimbo levantó los ojos con pesar, haciendo un gran esfuerzo por separarse de los papeles donde estaba escrita la historia.

	MIMBO
	El fuego se ha calmado, es hora de partir. Las sombras roen ya las piedras blancas de Tava-Catú.

	NARRADOR
	Mimbo se transfiguró entonces en caballo de largas crines plateadas y olfateó el aire.

	MIMBO
	Anda Orellabac, súbete a mi lomo y cabalga.

	ORELLABAC
	Apretando las riendas, pensé en desconectarme del mundo para no ver, no escuchar, no registrar nada. (PAUSA)

Llegamos a un pueblo... un pueblo...

	CONTROL
	SE MEZCLAN LAS VOCES DE ORELLABAC Y DEL NARRADOR 

	NARRADOR
	Llegaron a un pueblo extraño, perdido en los vericuetos del tiempo y del espacio.

Los hombres se aproximaban a la lámpara de hojalata.

	ORELLABAC
	Al percibir el mundo otra vez, me encontré en Tava-Catú; ya las sombras se deslizaban por todas direcciones. En eso vi a Kunko y Kunka.

	NARRADOR
	Kunka y Kunko se arrojaron sobre Mimbo, le arrancaron la lámpara del hocico y corrieron hacia la primera antorcha.

Luego de revitalizar todas las antorchas, por el desierto se arrastró un quejido siniestro y Tava-Catú fue otra vez la ciudad del goce.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán tembló al cruzar bajo el almendro seco. Un círculo de disfraces de carnavales se cerraba a su alrededor.

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA

CONTROL
	No, Orellabac se tiene una suerte increíble, pero no solo él. Lo importante es que aunque es un poco desconfiado, cuando los amigos se unen para ayudarlo las cosas le salen muy bien.

Ahora, les voy a hacer dos preguntas que deberán contestar lo más pronto posible, y además, si tienen alguna duda, le pueden preguntar a su profe. 

Escriban las respuestas de las primeras dos preguntas y hagan las preguntas que les inquieta al final para discutirlas en grupo.

Veremos quiénes se saben mejor esta novela 

Les recuerdo que pueden guiarse para las respuestas a partir de la página 103 o del apartado 25.

La primera pregunta es:

De acuerdo con el Rey Negro, ¿Cómo desaparecen las penumbras?

Segunda: ¿Qué le pidió Mimbo a Orellabac que deseara con todas sus fuerzas?

Por último, les dejo un ejercicio para la casa, tomen el nombre de por lo menos 6 personajes de la novela y armen un crucigrama, o una sopa de letras o un ahorcado. Hagan uno por cada 4 estudiantes y la próxima vez los resolvemos y vacilamos un rato. 

Chao.

CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS


Capítulo VI  

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA
	Aquí estoy otra vez, espero que se la hayan jugado bien con las preguntas que hicimos y mejor aún, que ustedes aclararan sus dudas.

Ahora el ayudante de Maese Pedro tendrá que enfrentarse a Tenebrante, la sombra más terrible de todas.

Y ustedes también tienen su parte, porque esta historia la contamos entre todos. Así que listos porque hoy ustedes podrán hablar sobre muchas cosas. Después les cuento de qué se trata. (PAUSA)

	NARRADOR
	Aunque la aventura de Orellabac fue complicada, todavía falta lo peor y Kunko y Kunka se encargan de darle las malas nuevas a nuestro caballero metálico. (PAUSA)

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO, DISCO 18, SECTOR 16, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	KUNKO
	(RECITANDO) Hombre de hierro, más allá del desierto de las Sombras se encuentra una prisión. En la prisión te espera una doncella, a quien encerró su padre. Libérala.

	KUNKA
	Vete ya, atraviesa el reino de Tenebrante, y salva a DulceLuz. (PAUSA)

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO

	NARRADOR
	Orellabac penetró en el desierto, corrió por una ladera rocallosa. Su marcha tardó semanas hasta que llegó al reino de las sombras.

Las Sombras protegían la casa de Tenebrante.

Pero ¿cómo distinguir a Tenebrante, que es una sombra, del resto de las sombras, si todas son iguales?

En la colina se abrió una grieta larga, por ahí empezó a salir una Sombra que se deslizaba hacia el Caballero Metálico. 

La sombra rodeó a Orellabac, que portaba la lámpara de hojalata.

Al cabo del día noveno la sombra se abrió y se deslizó hacia atrás.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO

	TENEBRANTE
	(VOZ FUERTE, ALTANERA) Soy Tenebrante, el señor de las Sombras. ¡Sígueme!

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO. 

ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO. NO SE MEZCLA CON EL SFX DE VIENTO

	NARRADOR
	Tremolán sintió un sobresalto.

Uno de los fantasmas del carnaval, acariciándole la cabeza tiernamente le preguntó si había descansado.

Tremolán se ajustó la peluca, recogió la nariz del suelo, y se levantó para alejarse a saltos entre disfraces y pestilencia de aguardiente.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR

NARRADOR
	Los Sembos sacaron a Orellabac de algo que parecía un sueño profundo.  De nuevo le repitieron que debía ir a la prisión de la pirámide y rescatar a DulceLuz.

El ayudante de Maese Pedro emprendió el viaje de nuevo. Mimbo apareció.  

	MIMBO
	Orellabac, te hablo. Orellabac, he regresado porque ya no existo: he regresado para anunciarte que a partir de hoy tendrás que sacarme de la imaginación cuando me necesites.

	NARRADOR


	Orellabac siguió su rumbo. Mientras lo hacía se cuestionó por primera vez, ¿por qué seguía las instrucciones cada vez que se las daban?

Pero, ¿qué puede hacer?

	CONTROL
	SE MEZCLAN LAS VOCES DEL NARRADOR Y ORELLABAC

	ORELLABAC
	¿Pero qué puede hacer una máquina contra la obediencia ciega? Si se rebela deja de ser máquina... ¿qué es entonces el deseo?

	NARRADOR

NARRADOR
	El Caballero olvidó rápido estas palabras cuando recordó que debía rescatar a DulceLuz.

El  ayudante de Maese Pedro solía pensar rápidamente, pero esta vez ya no. Luego de meditar, siguió un sendero paralelo.

Se dirigió hacia una puerta en un árbol. Al pasar al otro lado la puerta se cerró a sus espaldas. Con el golpe vibró el tronco y cayeron tres vainas tiernas.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán respiró el aire fresco de la mañana. Se sentía extraño después de aquella noche. Su búsqueda fue infructuosa.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	Orellabac se abandonó a sus pensamientos de nuevo, mientras recogía las vainas. Después observó la pirámide y se dirigió hacia ella.

Ya al pie de ella, el ayudante de Maese Pedro subió por una escalera que daba a un pasillo angosto... Al pie de un trono estaba sentada una vieja que terminaba de leer un libro.

	CONTROL
	ENTRA LA VITA DE DIO, DISCO CANTOS GREGORIANOS VOLUMEN II, SECTOR 8, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	LAQUELEE
	Llegas oportunamente. Llegas precisamente cuando tenías que llegar.

	ORELLABAC
	¿De qué hablas? ¿Quién eres?

	LAQUELEE
	Estoy leyendo tu historia en este libro... pero tu historia se acaba con tu llegada al patio del trono.

	CONTROL
	DESVANECE MÚSICA CANTOS GREGORIANOS 

ENTRA SFX DE TRUENO, DISCO 18, SECTOR 13, 1 SEGUNDO EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	Orellabac se estremeció. Sí, una pasión.

Orellabac recordó que la JovenVieja de Daduic lo había condenado a sentir y a desear.

	CONTROL
	ENTRA LA VITA DE DIO, DISCO CANTOS GREGORIANOS VOLUMEN II, SECTOR 8, ASCENDENTEMENTE HASTA SEGUNDO PLANO 

	ORELLABAC
	¿Quién eres?

	LAQUELEE
	Soy Laquelee

	ORELLABAC
	Eso no es un nombre

	LAQUELEE
	En mí caso, sí. Hasta ahora sólo has existido porque yo leía la historia que se contaba en un libro.

	CONTROL
	DESVANECE MÚSICA CANTOS GREGORIANOS 

ENTRA SFX DE TRUENO 1 SEGUNDO EN PRIMER PLANO. 

	NARRADOR
	La vieja se levantó, largó dos palabrotas más entre dientes y se fue. Luego regresó con un cuaderno en la mano, lo abrió y lo cerró varias veces. Luego recitó con ira y desapareció

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán atravesó las calles de Uruq. El diablo escarlata le pegó con tres vejigas de cerdo infladas y desapareció.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO
ENTRA MELODÍA VERANIEGA, DISCO SONATAS, SECTOR 8, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	PRINCESA
	(PAUSADA, ANGUSTIADA) Los magos le anunciaron a mi padrastro, el que reina el Reino de los Deseos, que yo sería la causa de su ruina.

Laquelee me habla de un héroe que romperá el hechizo y escalará la gran pirámide hasta mi prisión esférica.

	CONTROL
	DESVANECE MELODÍA VERANIEGA 

	NARRADOR
	Orellabac miraba hacia todas partes sin encontrar respuesta. Hasta aquel día el Caballero Mecánico ignoraba la desesperación. 

	CONTROL
	ENTRA LA VITA DE DIO, DISCO CANTOS GREGORIANOS VOLUMEN II, SECTOR 8, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	LAQUEELE
	Regresé Caballero. Te quiero recitar algo:

Arrástrase el calor

Por las montañas canta el frío

Calor y frío apuntan al cielo

Pero antes debe florecer la semilla.

	CONTROL
	DESVANECE MÚSICA CANTOS GREGORIANOS

	NARRADOR
	Orellabac abrió una vaina, dejó caer la semilla e irrigó el suelo con agua caliente.

	ORELLABAC
	(IMPONENTE) Arrástrase el calor. 

	NARRADOR
	La semilla se convirtió en un pavoroso árbol de serpientes, que se reproducía a cada instante. Tal vez la respuesta estaba en otra parte del enigma. Orellabac abrió la segunda vaina y humedeció las semillas con agua fría.

	ORELLABAC
	(IMPONENTE) Por las mañanas canta el frío. 

	NARRADOR


	Del vientre de las raíces surgió un gallo de colores. El gallo saltó contra el árbol de serpientes y se lo tragó por pedazos. Luego se transformó en un gallo serpiente y voló hasta el trono y, antes de partir, depuso sobre él un excremento de pétalos dorados.

Calor y frío apuntan al cielo, dijo Orellabac mientras irrigaba las últimas semillas con una mezcla de agua fría y caliente, luego de varios intentos nada sucedía. Hasta que recitó todo el verso: 

	ORELLABAC
	Calor y frío apuntan al cielo; pero antes debe florecer la semilla.

	NARRADOR
	El ayudante de Maese Pedro arrojó excremento de pétalos dorados a las últimas semillas y entonces germinó.

Orellabac subió la planta que llegaba hasta la prisión esférica. (PAUSA)

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	Tremolán se dejó embriagar por una voz melancólica que le hablaba.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA


	Ahora la cabeza del pobre ORELLABAC está como un arroz con mango. Se supone que él es una máquina, pero está sintiendo y cuestionando. 

Por dicha ustedes y yo somos personas y por eso podemos criticar, opinar, discutir y eso es bueno. La idea es que aprendamos bien lo que estudiamos.

Por eso, si ustedes tienen alguna opinión o duda yo haré una pausa para que su profe los deje participar. 

Además, intercambien el crucigrama, la sopa de letras o el ahorcado que hicieron con los nombres de los personajes. Resuélvanlos a ver qué tan gatos son. Ah, pongan pausa a la grabadora. (PAUSA 6”)

Espero que lo que no habían entendido de este capítulo ya lo sepan bien, porque de fijo que esta parte está complicada. Por dicha les puse atención, yo tenía las mismas dudas. Sigamos. (PAUSA)

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	PRINCESA
	Por fin llegas, te deseaba. Un libro te destinó a liberarme de este cautiverio.

	NARRADOR
	El cautiverio de DulceLuz estaba poblado de objetos.

El Caballero mojó sus dedos con las lágrimas de la princesa y fue en ese momento que empezó a temblar.

	ORELLABAC
	(VOZ ENTRECORTADA, ANGUSTIADO) Los Sembos de Tava-Catú, la Ciudad limítrofe, me pidieron encontrar a DulceLuz ¿eres tú?

	PRINCESA
	Sí. Y tú ¿Cómo te llamas?

	ORELLABAC
	Orellabac.

	PRINCESA
	Si me liberas de este cautiverio, deberás enfrentar la cólera de mi padrastro, Imago Rex.

	ORELLABAC
	(VOZ FIRME, DETERMINANTE) Cuando sea preciso conocer su cólera, la conoceré.

	NARRADOR
	Imago Rex reina sobre los gobernantes y los súbditos del Reino de los Deseos. Este reino se llama así porque existe una Biblioteca, custodiada y, en cierto modo, prohibida por Imago Rex. (PAUSA)

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO SUAVE Y SE MEZCLA CON MÚSICA DE SUSPENSO, DISCO 2, SECTOR 7,  SE QUEDA EN SEGUNDO PLANO EN ELTEXTO

	ORELLABAC
	Señor Imago Rex, he venido para que me ayudes a buscar ese libro que nadie ha tenido en las manos.

	IMAGO REX
	(PAUSADO, VOZ SUAVE PERO FIRME) Aproxímate Orellabac, y no intentes escapar; estos tigres plateados son CazaHierro.

Responde ahora, ¿por qué liberaste a DulceLuz?

	ORELLABAC
	En sus funciones de feria, el titiritero Maese Pedro, me destina siempre a representar el papel de Caballero salvador.

	IMAGO REX
	Te llevaré a la Biblioteca... ¡No! DulceLuz lo hará. Después volverá a la prisión para siempre jamás.

	NARRADOR
	Imago Rex advirtió al Caballero sobre la maldad de Laquelee y DulceLuz. El ayudante de Maese Pedro se enfureció y quiso atacar al rey, los tigres saltaron y le arrebataron su espada. Imago Rex le perdonó la vida.

	IMAGO REX
	Ya pueden irse, vayan, corran a la Biblioteca, busquen...

	CONTROL
	DEVANECE MUSICA DE SUSPENSO.

ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO. NO SE MEZCLA CON LA MUSICA DE SUSPENSO

	PRESENTADORA

PRESENTADORA


	Parece que todos los caminos conducen al Reino de los Deseos. Y en el caso mío todos los caminos conducen a la soda, porque tengo mucha hambre.

Así que los voy a dejar con algo muy sencillo. Discutan un rato sobre cuál es la aventura de ORELLABAC que más les ha gustado. Cuando se subió a la barca, cuando liberó al gusano, cuando enfrentó a Tenebrante...

No sé, a mí me gustó mucho cuando enfrentó a las sombras, me acordé cuando estaba en el cole y me iba a meter a la casa de los sustos en Las Fiestas de Fin de Año. Es un pacho cuando el señor dice:

(FINGIENDO LA VOZ, AGUDA) “Vengan y vean a la horrorosa, mírenla como se transforma, mitad mujer, mitad bestia” (SE RÍE)

Está buenísimo.

Ya me voy, pero le echan un ojo a lo que queda del libro. Les tengo una sorpresa para el final, es un invitado muy particular. No, no es Tom Cruise ni Shakira, pero de fijo les va a gustar. 

Los dejo para que conversen.

Chao. 

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS


Capítulo VII
	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN  EL TEXTO

	PRESENTADORA
	Hoy llegaremos al final de la historia. Qué lástima, ya no nos oiremos más, pero diay, así es la vida. Ahorita se termina el cole, algunos van para la U. y otros a trabajar, (SUSPIRO) ah, ojalá  no se terminara el cole.

Pero sigamos, si no me pongo a llorar, recuerden que hay una sorpresa, con un invitado muy particular. Espero que se hayan leído la novela, pues como les conté mi perro le arrancó unas hojas al libro y por eso estoy aquí para que ustedes me cuenten el final. (PAUSA)

	NARRADOR
	Tremolán seguía divagando por Uruq, en esta ocasión se encontró con una carroza de carnaval. Los actores preparaban su acto.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR


	Orellabac, DulceLuz y Laquelee empezaron su larga travesía. Mientras pasaban por un extenso puente el Caballero se puso a reflexionar y a divagar sobre lo que haría cuando encontrara el libro. Después de leer el...

	CONTROL
	SE MEZCLAN LAS VOCES DEL NARRADOR Y DE ORELLABAC

	ORELLABAC
	Después de leer el libro, ¿haré felices a cuantos se me acerquen y me vean sonreír?

	LAQUELEE
	(SEGUNDO PLANO) Orellabac, Orellabac. Debemos descender por los acantilados y embarcarnos en la barca de ébano. Sólo así podremos llegar a la otra orilla. Vamos.

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO SUAVE, DISCO 18, SECTOR 21 Y SFX DE  RÍO, DISCO 9, SECTOR 11, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR
	La nave se despegó poco a poco del muelle y se alejó, meciéndose sobre el río. 

	LAQUELEE
	Acabamos de llegar a la ciudad flotante.

	CONTROL
	DESVANECEN SFX VIENTO Y RÍO. 

SIN MEZCLARSE, ENTRA SFX DE GRILLOS, DISCO 3, SECTOR 4, SFX DE RANAS, DISCO 3, SECTOR 17 Y SFX DE AVES, DISCO 9, SECTOR 32, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y  PASAN A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	ORELLABAC
	Había jardines maravillosos. En el primero dormitaban lagartos con huevos en la boca, salían pájaros volando en busca de los huevos de los reptiles. 

	CONTROL
	SFX PASAN A TERCER PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR
	Más allá a la izquierda colgaba una puerta de marfil. El ayudante de Maese Pedro se detuvo. Laquelee lanzó un grito de angustia.

	CONTROL
	SFX VUELVEN A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	LAQUELEE
	(GRITA) No entren ahí. No entres, Caballero.

	CONTROL
	SFX PASAN A TERCER PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR
	El ayudante de Maese Pedro caminó cien pasos, pero al final no había nada; era la nada sin luz ni oscuridad.

A un grito de DulceLuz volvió sobre sus pasos y cerró la puerta de marfil violentamente.

Continuaron su camino por las galerías, de pronto se interpuso un juez. El extraño personaje abrió una escotilla en el suelo y los invitó a bajar por una escalera.

	CONTROL
	DESVANECEN SFX DE AVES, RANAS Y GRILLOS

ENTRA MÚSICA DE CIRCO, DISCO 14, SECTOR 12, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO.

REVER PARA LAS VOCES  

	JUEZ
	(DISCURSIVO, SOLEMNE) Bienvenidos al Tribunal de las mentiras. En el paraíso todos mienten. ¿Quieren quedarse?

	ORELLABAC
	 ¿Podrías decirme cómo encontrar el Libro de los Deseos?

	JUEZ
	(PAUSADO Y ARROGANTE)  Mmm... Sí y... no...

Te digo que sí y que no, porque así es. Te diré que el Libro de los Deseos existe y no existe.

	CONTROL
	DESVANECE MÚSICA Y SALE REVER 

	NARRADOR
	Fue en aquel momento cuando Orellabac entró en cuenta de algo: los prodigios que observaban, la barca de ébano, la ciudad flotante, el cubo, la columnata, no eran otra cosa que imágenes cinematográficas proyectadas en el muro, junto al río.

Nuevo ascenso hasta la ciudad del Palacio Gris. Todo gris en las casas. La ciudad tenía imágenes repetidas, hasta el infinito.

	CONTROL
	ENTRA MÚSICA DE CIRCO, DISCO 14, SECTOR 12, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO.

REVER PARA LAS VOCES

	ORELLABAC
	Todos me miraban a mí y a mis compañeras. No era la primera vez que atisbaban a Laquélee por aquel camino. Llegamos hasta la Biblioteca. 

	CONTROL
	DESVANECE  MÚSICA Y SALE REVER

	NARRADOR

NARRADOR
	Una vez en la Bibliotea, observaron que El Libro de los Deseos no estaba clasificado, ningún catálogo lo mencionaba, ni había fuerza humana capaz de recorrer el total de la Biblioteca.

Todos los ciudadanos de la ciudad Gris habían olvidado todos los libros, por desear y buscar el Libro de los Deseos. 

	CONTROL
	ENTRA MÚSICA DE CIRCO, DISCO 14, SECTOR 12, 2SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO.

REVER PARA LAS VOCES

	ORELLABAC
	Esta cadena de desilusiones le resultaba agradable al tirano y a la estirpe de señores.

	CONTROL
	DESVANECE  MÚSICA Y SALE REVER
ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO. NO SE MEZCLA CON LA MÚSICA

	NARRADOR
	Tremolán había regresado a su casa a cambiarse de disfraz. 

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Escalaron una torre infinita, luego de un largo andar llegaron a la cima. 

	CONTROL
	ENTRA SFX DE VIENTO, DISCO 18, SECTOR 29, EN SEGUNDO PLANO. SE MANTIENE EN EL TEXTO

	NARRADOR
	Abrieron una puerta, entraron a una cámara abierta a todos los vientos, y encontraron a una niña muy pequeña con un libro en las manos, en cuya portada sobresalía la leyenda  (SOLEMNE):

“Libro que trata sobre los deseos y cómo realizarlos”

	CONTROL
	SFX DE VIENTO PASA A PRIMER PLANO DURANTE 2 SEGUNDOS Y REGRESA A SEGUNDO PLANO

	NARRADOR


	(INTENSO, ANSIOSO) Casi saltando hacia delante, Orellabac alargó la mano para arrebatarle el libro, pero ya entonces fue demasiado tarde pues, al mismo tiempo, sopló un viento poderoso que lo descuadernó y dispersó las hojas.

El Caballero Metálico, DulceLuz y Laquelee corrieron por todas partes, recogiendo las hojas sueltas.

	CONTROL
	DESVANECE SFX DE VIENTO 

	PRESENTADORA

PRESENTADORA
	(DUBITATIVA) Eh, mmm, bueno creo que aquí es donde ustedes me dan una manita. Yo me quedé... vamos a ver, por aquí no... ah sí, me quede en la página 201, como a la mitad del apartado 46. Más o menos cuando van a hablar de lo que está escrito en el libro.

Es poquito lo que se me perdió, solo me falta saber en qué termina ese apartado, son como dos páginas. 

Si quieren,  alguien que le dé pausa a la grabadora, mientras uno de ustedes me cuenta lo qué dice el Libro de los Deseos. (PAUSA 6”)

(CONTENIENDO LA RISA) Ah no, ahora sí la volaron, cómo que no había nada escrito en el libro.

Manda, ¿el pobre de ORELLABAC se la pasó toda la novela buscando el Libro y estaba en blanco?

Tenía que ser novela...

Bueno los dejo con el final, a ver qué pasa.

Sssshhh. (SONIDO GUTURAL DE REPROCHE)

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2SEGUNDOS EN PRIMER PLANO 

	NARRADOR
	Tremolán se agitó levemente. Había perdido la fortaleza. Rompió la varita mágica y se desgarró la barba.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	ORELLABAC
	He buscado el Libro de los Deseos por largo tiempo. Tú lo tenías, leías una hoja... ¡Dámela!

	CONTROL
	ENTRA MELODÍA DE PIANO, DISCO 3, SECTOR 16, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	NIÑA
	¿Para qué la quieres?

	ORELLABAC
	(GRITA) ¡Dámela! Cuando interprete el Libro, podré desear y realizar los deseos.

	NIÑA
	¿Y tú te imaginas que podrás lograrlo?

	ORELLABAC
	No lo sé. Lo ignoro aún. El destino me obliga a intentarlo.

	NIÑA


	El Libro de los Deseos no existe. Pero existen los libros. Todos los libros son el Libro de los Deseos. Lee uno, uno solo, sabiendo esto, y lo comprenderás para siempre jamás... (PAUSA) 

Coge aquel volumen de lomo azul y letras rojas. Ponlo en el suelo. Ábrelo. 

	CONTROL
	PASA  MELODÍA DE PIANO A TERCER PLANO

	NARRADOR

NARRADOR
	El caballero cumplió la orden. Al abrirlo, al azar, saltó un dragón humeante de ojos tristes. El dragón escapó por las escaleras.

El caballero abrió el libro una vez más al azar y... ahí, en medio de la página, estaba el dibujo de su propia espada negra, la que había destruido el CazaHierro.

	CONTROL
	REGRESA MELODÍA DE PIANO A SEGUNDO PLANO

	NIÑA
	Cógela, mete la mano en el dibujo de la espada y cógela.

	ORELLABAC
	Debo seguir al dragón para destruirlo.

	CONTROL
	SALE POR CORTE MELODÍA DE PIANO

	NARRADOR
	El Caballero blandió la espada de fuego y se dispuso a herir la carne escamosa...

	CONTROL
	ENTRA ARCHIVO MÚSICA INFANTIL, EN COMPUTADORA, CARPETA INFANTIL, EN CARPETA MIS DOCUMENTOS, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	NARRADOR
	Pero entonces se interpuso Imago Rex.

	IMAGO REX
	(TRISTE, SUAVE) No lo mates.

	ORELLABAC
	¿Por qué no he de matarlo?

	IMAGO REX
	Porque lo necesito.

	ORELLABAC
	¿Tú lo necesitas?

	IMAGO REX
	Los tiranos necesitamos de los dragones, aunque sean imaginarios.

	ORELLABAC
	¿Imaginarios?

	IMAGO REX
	Tú lo sabías ya, Orellabac: los hombres han llenado el mundo de seres imaginarios, porque los seres imaginarios pueden ser más poderosos que los seres reales.

	ORELLABAC
	¿Y quieres el dragón para vencer la voluntad de los hombres?

	IMAGO REX
	Mientras los hombres le teman a los bichos de papel, me temerán a mí...

	ORELLABAC
	Y los hombres ¿pueden satisfacer sus deseos?

	IMAGO REX
	Te diré lo que sabemos los gobernantes, los poderosos y los malvados: es muy fácil engañar a un hombre cuando confía demasiado en la satisfacción de los deseos.

	CONTROL
	DESVANECE MÚSICA INFANTIL. 

ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, SIN MEZCLARSE CON LA MÚSICA INFANTIL

	NARRADOR
	Tremolán no sabía qué hacer. De pronto corrió al teatro de Maese Pedro a cambiarse de disfraz por tercera vez.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO.

PAUSA DE 1 SEGUNDO.

LUEGO ENTRA MÚSICA INSTRUMENTAL INTENSA, CASETE FANTASÍA 2000 DISNEY, LADO A, CANCIÓN 4, COUNTER 2983, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO 

	ORELLABAC
	Pienso una cosa, pienso que, destruyendo tus dragones, te destruiré a ti y a todos los de tu estirpe. (PAUSA)

	NARRADOR


	(EXALTADO) Orellabac exhaló gritos de guerra, y blandiendo la espada de fuego se arrojó contra el Dragón para desgarrarle el costado.

Los CazaHierro llegaron bufando, le clavaron los dientes en el cuerpo y chuparon el líquido rojo que derramaba a chorros; y entonces Orellabac, el Caballero Metálico, reconoció el deseo y, con el deseo, el dolor y el fin de todas las cosas.

Deseando la vida con desesperación, recordó que en la realidad se llamaba Tremolán y recordó el momento que había enloquecido.

	CONTROL
	SALE POR CORTE MÚSICA FANTASÍA 2000. 

ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, SIN MEZCLARSE CON MUSICA FANTASIA

	NARRADOR
	Tremolán comprendió que aquella era una búsqueda de su memoria, mientras vagaba por regiones maravillosas.

	CONTROL
	ENTRA RÁFAGA 1, DISCO 3, SECTOR 2, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO

	NARRADOR
	A punto de morir, Orellabac tuvo tres visiones: en la primera, Imago Rex, amarillento y con los ojos sangrantes. En la segunda, DulceLuz, llorosa, tras un biombo de cristal empañado, le pedía que huyera de aquel mundo engañoso. Y en el último instante, cuando se degradaba en un puñado de basura, tuvo la tercera visión: la vieja Laquelee tomaba un libro entre las manos y leía:

	CONTROL
	ENTRA MUSICA ALEGRÍAS, EN PIANO, DISCO INSTRUMENTAL, SECTOR 8, 2 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO, PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	LAQUELEE
	(SUAVE, LENTO) Así ha sido, niño, la historia de Tremolán, el ayudante de Maese Pedro, y sus aventuras en el Reino de los Deseos, ahora vete...

	NIÑO
	Ahora vete, me dijo Baltasar, depositando los manuscritos en el cofre.

Le dije adiós. Fue un adiós para siempre.

(SUSPIRA)

He olvidado muchas cosas, pero jamás olvidaré este detalle: cuando Baltasar guardaba los papeles, pude entrever, en el cofre, una espada negra con la hoja hecha trizas.

	CONTROL
	ENTRA CORTINA 1, DISCO 3 INSTRUMENTALES, SECTOR 5, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y PASA A SEGUNDO PLANO EN EL TEXTO

	PRESENTADORA


	Ahora sí le agarré el toque, lo que pasó fue que...no la verdad es que mejor que cada uno saque sus conclusiones, no parece pero se aprenden muchas cosas de la vida real en las historias de mentirillas. 

Y bueno, aquí les presento al invitado que les prometí...

	CONTROL
	ENTRA SFX DE TAMBORES REDOBLANTES, DISCO 19, SECTOR 8, 3 SEGUNDOS EN PRIMER PLANO Y SALE EN EL TEXTO 

	PRESENTADORA
	Con ustedes ORELLABAC...

	ORELLABAC
	Hola, como están, primero quiero darles las gracias por haberme ayudado a entender esta historia, ya que gracias a eso ya muy pronto seré Tremolán otra vez.

	PRESENTADORA
	Perdón que lo interrumpa ORELLABAC, eso que usted está diciendo es muy importante. Soñar no cuesta nada, y es bueno pensar en ser un héroe, o un cantante. Pero también hay que saber poner los pies en el suelo y entender que las cosas en la vida cuestan y que para alcanzarlas hay que esforzarse.

	ORELLABAC
	Sí, tiene razón, pero no se ponga muy seria, además está contestando algunas de las preguntas que quería hacerle a los muchachos para el final.

	PRESENTADORA
	Bueno, yo me despido, muchas gracias por aguantarme y ayudarme con esta historia y... 

(PETULANTE) para todos los chicos que me quieran conocer lamento decirles que a mí también me inventaron en esta historia, por lo que no existo, pero si me quieren imaginar de alguna forma les digo que mido un metro setenta, tengo la piel morena, los ojos verdes, y me gustan todos los muchachos, siempre y cuando sean sinceros y cariñosos, como Orellabac. 

	ORELLABAC

ORELLABAC
	(INTERRUMPE, GROSERO) Bueno, adiós. 

Ya que la presentadora habló de los sueños, entonces, les quiero preguntar: ¿qué les habría gustado que pasara al final de la novela o en algún capítulo? Se los pregunto porque ahora que vuelva a ser Tremolán tengo que escribir historias de nuevo y puede ser que escriba la segunda parte, y ustedes me podrían ayudar. 

Además, es importante hablar sobre los miedos. ¿Cuál de ustedes no ha podido dormir, después de ver una película de horror o después que le cuentan una historia sobre La Llorona, La Segua o El Cadejos? Y precisamente con esos temores algunas personas nos manipulan para sacar provecho. Ustedes, ¿qué opinan? cuéntenme alguna historia en la que les haya pasado algo similar. A mí me gustan mucho las del Padre sin cabeza.

Les recuerdo que al igual que en el Libro de los Deseos, nuestras vidas son un libro en blanco y nosotros somos los que escribimos nuestra propia historia, nuestro destino. Cuéntenme qué tipo de historia es la de ustedes. (AMENO, PÍCARO)

Acaso será una de horror, una de amores o una de éxitos deportivos. Cuenten a ver, por ejemplo, ¿qué harán ahora que ya van saliendo del cole? (PAUSA)

Y aquí termino, pero no me despido, si quieren saber más de mí y compartir mis aventuras me pueden encontrar en el libro, los espero. Chao.

	CONTROL
	CORTINA 1 PASA A PRIMER PLANO DURANTE 3 SEGUNDOS, LUEGO PASA A SEGUNDO PLANO EN LA INSERCIÓN DE CRÉDITOS Y  DESVANECE AL CONCLUIR ESTOS
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