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Un concepto de literatura y de “lo literario”
Si reflexionamos sobre la “Literatura” descubrimos que ella mantiene una reciprocidad histórica con la escritura y el texto escrito; pero muy poco reconoce las manifestaciones artísticas y creativas de lenguajes tan diversos como lo oral, lo audiovisual, lo gesto-corporal e incluso lo musical. Si echamos un vistazo en la antigüedad, el teatro, como lo conocemos hoy en día, nace de los rituales dionisiacos donde la música y la danza eran un referente claro. En las comunidades indígenas de América, el mito se transmite de generación en generación mediante la oralidad y, en la actualidad, las sociedades de la tecnología digital viven en un mundo mediado por la multimedia y el hipertexto. 

Igualmente, la literatura se enfrenta a retos actuales como lo son: los medios de comunicación, la publicidad, la cultura como posibilidad de mercado, el dominio de las TICs, al desprestigio de la literatura como disciplina y estudio, a un enmohecimiento de las instituciones y el sistema literario en su lucha tradición-renovación, a una visión de preservación y conservación de una herencia literaria motivados por intereses político-económicos, e incluso a una predilección y gusto de los individuos a otras manifestaciones expresivas y tecnológicas distintas como la televisión, el cine, el internet…etc. 

Es evidente el esfuerzo de muchos filósofos, antropólogos, sociólogos, e incluso lingüistas y estudiosos de la Literatura, en generar un cambio. Pero tal esfuerzo no puede generarse en la canónica y limitada frontera del término “literatura”, por ello es importante explorar las múltiples posibilidades de la expresión de “Lo Literario”. Aunque ambiguo, nos permite tal concepción, adentrarnos a un estudio más generoso y “objetivo” de las implicaciones actuales e históricas de la problemática de la “literatura” en la configuración de “lo humano”
.

“Lo literario” no debe pensarse solamente como un conjunto de textos escritos, o de obras impugnables, no debe verse como el estudio meramente de las obras descritas, del estilo, los movimientos, las generaciones o las expresiones de escritores, poetas, narradores, novelistas, etc.; o como, la influencia de las obras literarias en lo social y cultural. “Lo Literario” debe explorar las diversas formas en que el hombre se manifiesta para generar nuevos mundos narrativos, poéticos, dramáticos, expresivos y artísticos. Y estudiar como estas formas se relacionan con las dimensiones de “lo humano”, ya descrito previamente. Debe investigarse a sí misma: “lo literario” por “lo literario”, incursionar en su complejidad histórica y presente. Debe dar cabida a las problemáticas actuales y al infinito universo de posibilidades que fenómenos como la ciencia y la tecnología pueda enfrentar y generar en pro de los mismos estudios e investigaciones en el campo. No temerle a lo desconocido y enfrentar valientemente los nuevos retos, vertientes, contingencias y vicisitudes que puedan suscitarse. Allí el desafío de unos nuevos mundos y del reconocimiento de algunos ya perdidos o coexistentes.

Universo literario
Al Universo Literario no hay que entenderlo desde un punto de vista reduccionista de un “Sistema Literario”. Admite una mayor complejidad y salta a la vista una constante revisión y transformación de sus componentes y sus interrelaciones. Hasta el momento, el sistema literario, se evidencia como un conjunto de elementos que configuran la realidad literaria, obsérvese que se habla en singular, privilegiando una única visión de lo literario, específicamente desde la postura occidental, de los estudios de la literatura de orden europeo y/o norteamericano, no se reconoce estudios de otro orden, que puedan enriquecerlo. Esos elementos pueden simplificarse en: productos (obras literarias), productores (autores), público (lectores), asociaciones, críticos, editores, instituciones, materiales de repertorio (escuelas y tradiciones literaria), mercado. Pero aún falta mucho por enunciar del sistema literario y aún más del Universo Literario.

Se han hablado de sectores fundamentales que configuran el sistema literario como es el caso de Joaquín Aguirre: el sector creación, producción-distribución-venta, escolar-académico-crítico, documentación-bibliotecas y los lectores.
 Desarrolla un sencillo esquema del sistema literario pero falta aún, plasmar realidades de lo literario importantes en la actualidad; como por ejemplo, el desarrollo del turismo literario, las políticas de protección y preservación cultural literaria, etc.

El esquema que se presenta a continuación es un prototipo de lo que podría denominarse “Universo Literario” sus campos, ámbitos, mundos y aldeas literarias; atendiendo algunas complejidades descritas de “Lo Literario” y que se comentarán en el desarrollo del presente texto. 
Es importante apuntar que cada Ámbito del Universo Literario esta necesariamente interrelacionados entre sí
, no se puede separar cada uno sin tener presente los otros. Los ámbitos están estructurados por la forma como se ha ido configurando los diversos estudios de lo literario, no de la literatura, exclusivamente. Y los campos están estructurados según los vínculos de lo literario con el mundo en que se desarrolla la naturaleza humana.
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 “Textos”, Productos, Contenidos, Recursos Patrimoniales y/o Fenómenos Literarios

Como Itamar Even-Zohar, “Sin duda, los textos son los productos más obviamente visibles del sistema literario, al menos en muchos períodos de su historia.”
, pero así mismo “Es fundamental distinguir la materia informativa del soporte”
. Teniendo esto presente, es importante anotar tres aspectos fundamentales: 

· Cuando hablamos de “texto”, no debemos referirnos solo al texto escrito, pues lo literario no solo se expresa y manifiesta de manera escrita, se puede utilizar otros lenguajes para su transmisión. Tenemos el caso de la oralidad, lo audiovisual, lo gráfico-visual, lo gesto-corporal, el iconotexto-gráfico y algunas formas de lo musical o lenguajes de otras artes. Por ejemplo no podemos descuidar el aporte de la industria del comic y el manga al universo de lo literario.
· Materia informativa y el soporte deben separarse, pues debe de tenerse en cuenta el contenido o discurso al soporte físico que se utiliza para su transmisión, El contenido de un cuento puede soportarse mediante la voz, un libro, una secuencia gráfica o una página web. Obviamente que cada soporte determina e introduce características diversas a la forma como se presenta el discurso..

· Es importante hablar que lo literario, no solo incluye al texto como generador único de realidades, debemos hablar de productos, contenidos, recursos patrimoniales y fenómenos literarios que no se configuran bajo la forma de texto en ninguna de las posibilidades antes descritas, y se pueden visualizar de la siguiente manera: a. Un producto literario puede ser un bien, servicio u obra que tiene un referente claro con la literatura tradicional o con la configuración de “lo literario”, ej. La Ruta Literaria en la España actual de los pasos de Don Quijote de la Mancha como un plan turístico. b. Los contenidos pueden verse como construcciones mentales desarrolladas por los lectores, espectadores, escuchas, interpretes en torno a lo literario; ejemplo, los contenidos construidos a partir de la leyenda de la Llorona
 o de Hamlet, o de escritores o hitos históricos, Borges o el Grupo de Bloomsbury. c. Recursos patrimoniales, son espacios, bienes culturales y sociales de valor excepcional tangibles o intangibles: ejemplo, La Casa de Poesía Silva o las letras de los cantos Afrocolombianos del Pacífico chocoano; d. Los fenómenos literarios como acontecimientos, sucesos, eventos particulares, ej. el Fenómeno Harry Potter y el marketing en la actualidad.

La obra literaria soportada por largos años por el libro, ha sido para muchos el objeto de estudio de la literatura y de los estudios literarios, aún sigue siéndolo pero ante los cambios contemporáneos y ante el reconocimiento histórico de otras formas literarias o de lo literario, la obra literaria se constituye como uno más de los múltiples objetos de estudio de la literatura en general. Cuando hablamos de “textos” no nos remitimos al soporte como tal, sino al material informativo, así mismo, no se habla únicamente del texto escrito, existen otras expresiones del lenguaje humano que convergen en el universo literario: lo oral, lo gráfico-visual, lo gesto-corporal, lo musical, etc. 

En cuanto a los soportes, se ha clasificado las culturas por su relación literatura-soporte comunicativo, pudiendo “distinguir cuatro períodos en la historia de la comunicación literaria según los medios de "contacto" utilizados: difusión oral, (manu)escrita, impresa y, ahora, digital.”
 Faltaría hablar de la difusión gráfica-visual, o la pictográfica-ideográfica, la jeroglífica, la iconotextual-iconográfica; que resultan del reconocimiento comunicativo y literario de otras culturas y de contextos históricos definidos. Por ejemplo en los procesos de evangelización en América en la época colonial, la pintura religiosa demostró ser un soporte pictórico-narrativo para el cambio ideológico y religioso en sus nuevos adeptos y, aún en la actualidad sigue siéndolo. 

“Los libros, por tanto, no son la Literatura. De hecho, la Literatura es anterior a los libros y, seguramente, será posterior a ellos. El libro es una solución histórica -una buena solución, hay que decir- a un problema: cómo conservar y difundir la palabra.”
 Y tiene razón Aguirre, no hay que desconocer el aporte del libro y del texto escrito, pero es hora de reconocer otros tipos de soportes, textos, productos, contenidos, recursos patrimoniales y fenómenos literarios que conforman el mundo de lo literario, y que pueden hacernos entender aún más como operan internamente esas relaciones en lo humano, conocer sus alcances, descubrir sus posibilidades, sus aportes, sus funciones; he allí el objeto de un nuevo estudio del universo de lo literario.

Para ello tenemos un aporte de Eco suministrado por Enrik Bou
 “[…] Eco se mostró conciliador al afirmar que el libro y la edición electrónica pueden convivir, que hay que potenciar a ambos ya que cada uno de ellos tiene unas utilidades determinadas. El libro, según él, continuará como soporte principal de la literatura creativa y el ensayo, y la edición electrónica servirá básicamente para las obras de referencia.” Si podemos pensar así de dos soportes tan importantes como el libro y la edición digital, y aún corremos el riesgo de ser reduccionistas, ¿por qué no estudiar los demás lenguajes, soportes y objetos de estudio del universo literario?
Mundos literarios
La idea mundo o de mundos están contenidos en un concepto más amplio que es el Universo, así mismo los mundos literarios están inmersos en el concepto de Universo Literario, pero para ello es importante generar un concepto sobre lo que se entiende como Mundo: “Es un sistema de ideas, conceptos y representaciones sobre la materia circundante. La concepción del mundo en el amplio sentido de la palabra abarca el conjunto de todas las concepciones del hombre sobre la realidad en torno: concepciones filosóficas, político-sociales éticas, estéticas, científico-naturales. […] es un reflejo del ser social y depende del nivel de los conocimientos humanos alcanzados en el período histórico dado”
. 

Cuando se habla de “Mundos Literarios”, hablamos de esos pequeños universos estructurados, múltiples y diversos de ideas, conceptos y representaciones de lo literario. En estos mundos convergen las distintas dimensiones de lo humano, como antes ha descrito. No solo habitamos un “mundo real” o mundo objetivo social-cultural, habitamos un sin números de mundos que coexisten con nosotros, por ejemplo: los mundos mentales, los mundos generados por culturas o sociedad específicas. Así como lo menciona Adolfo Vásquez Rocca: 

“… nuestro mundo real es sólo un mundo entre otros. Nosotros lo llamamos real no sólo porque difiere en calidad de todos los demás, sino porque es el mundo que nosotros habitamos.

Una consecuencia interesante que se sigue de esta posición es que el universo total de posibilidades contendría una infinidad de sub-universos, cada uno organizado sus mundos constitutivos de un sistema de realidad diferente. Si nosotros consideramos el mundo actual como el centro de un sistema modal, y los mundos posibles [actuales] como satélites que giran alrededor de él, entonces el universo global puede estar recentrado alrededor de cualquiera de sus planetas. Desde el punto de vista de un mundo posible, lo que nosotros consideramos como el mundo actual se vuelve una alternativa.”
  

Lo que hace diferente los mundos literarios de las aldeas literarias es que lo mundos no están aislados de otros mundos, estos relacionan, están estructurados y lo más importante son espacios donde la diversidad y la multiplicidad es importante. No se puede hablar de un Mundo Literario donde se funde la unicidad o lo absoluto. Los mundos literarios están entretejidos entre sí, y es muy difícil separar un mundo de otro. Un ejemplo de ello es el Mundo del Cine y la Televisión, ellos permitieron la pluralidad de los textos, la interconexión de los diversos lenguajes, y aún no hemos descubierto en totalidad las futuras posibilidades de este soporte tecnológico en la concepción de lo literario. Aquí concuerdo con los críticos de Marshall McLuhan al no poder ver los “infinitos” alcances de los medios de comunicación, y concebir la idea de “Aldea” como una unidad que concentra las dimensiones de lo humano en una interacción mecanicista. Otro mundo literario lo encontramos en los “Mundos Posibles” desarrollados en la mente creativa e ingeniosa, de la postura de Brunner en los mundos posibles.
 

Aldeas literarias
El concepto de aldeas literarias nacen de la noción de “Aldea Global” de Marshall McLuhan, pero es importante anotar, que a partir de las reflexiones de sus críticos es necesario reconfigurar el concepto para poderlo trabajar desde el Universo de lo literario. Por ello es importante conocer su sentido desde su construcción:

“El concepto de “Aldea Global” fue forjado por sociólogos y teóricos de la comunicación para expresar uno de los fenómenos hoy por hoy más complejos de la historia humana: la confluencia casi instantánea de todas las culturas y las razas, la convivencia casi inmediata de las naciones, y el conocimiento poco más o menos absoluto de todos sus habitantes sobre el acontecer cotidiano de unos y otros.”

Obviamente es un concepto que nace de las disertaciones sobre los procesos de Globalización de la economía y la política y de la Mundialización de la cultura y la sociedad en predilección a la norteamericana estadounidense. Es evidente que podemos visualizar el concepto de aldea en los contextos actuales, e incluso muchos de sus aspectos se pueden encontrar. Cuando hablamos de una “Aldea Literaria”, hablamos de ese estrecho universo sumamente estructurado, donde hay una ley única de interacción, una única concepción de sociedad y de cultura, donde no existe lo múltiple y lo diverso de ideas, conceptos y representaciones de lo literario. En este mundo la diferencia es una ruptura a la estructura misma y una problemática sustancial. Es un universo donde existe una sola mirada de lo humano. Puede relacionarse con un mundo más amplio o ser un componente del mundo, pero existe por sus propias reglas y sus propios estamentos sin relacionarse mucho con otras aldeas o mundos. 

Ejemplo de “Aldeas Literarias” las encontramos en los presupuestos literarios de movimientos o generaciones literarias, o en general como lo toma Aguirre como el “Repertorio”
. Al estudiarse una generación o un movimiento literario hay que ceñirse a un universo único y definido. El simbolismo en Francia, solo podemos entenderla desde el contexto histórico y cultural de su momento, podríamos generar rastreos de tal postura de la poesía pero tal empeño daría mayor realce a constituir la idea del simbolismo como una aldea literaria desde los estudios de lo literario. Igualmente podemos hablar de una aldea literaria a algunos escritores sui generis como Dante Alighieri, Franz Kafka o Konstantino Kavafis, su estudio genera en muchos de los casos en un determinismo académico.

Ámbitos dinámicos de los mundos y aldeas literarias
Creación y Producción.

En este ámbito se desarrollan la realidad de los creadores, productores, artesanos, gestores y/o constructores del universo literario. Aquí debemos ubicar a los creadores de los “textos”: poetas, novelistas, ensayistas, dramáticos, narradores, libretistas… etc. Como así también los que se encargan de crear y producir esos productos y fenómenos literarios. Cuando hablamos de contenidos, los diversos lectores, escuchas y espectadores reconstruyen mundos mentales a partir de los mundos construidos por estos creadores habilidosos. Una de las dificultades de llevar al cine un texto literario es poder coincidir esas diversas construcciones mentales de los personajes literarios de los lectores en un personaje “real” llevado a la pantalla gigante. La empatía pende mucho de que tan parecido pueda ser el ser recreado en la mente con el presentado en la película. Por ejemplo un Gregorio Samsa de Kafka o una Larisa de Álvaro Mutis. Es por estos que tanto creadores y re-creadores de mundos literarios son parte de este ámbito 

Los traductores son parte fundamental de la “creación”, pues la traducción no solo se trata de transcribir fielmente un texto desde el punto de vista morfosintáctico o semántico por mucho, es ser fiel también a una construcción cosmogónica del contenido profundo de los “textos” y de su intensión. Aunque esta labor tiende ha ser controversial, por muchas circunstancias, entre ellas la labor del traductor y sus intereses personales. Un ejemplo claro de tal posibilidad de transformación y no fidelidad lo tenemos en la forma como muchos de los mitos y leyendas no solo de América fueron expuestos a una evangelización invasiva de los textos de origen. De igual manera quien adapta o reconfigura mundos literarios entra en esta categoría por que no son simples fragmentaciones lo que se busca sino la creación de mundos alternos, y significativos dotados de la experiencia de su antecesora cosmogónica. Por ejemplo la utilización de referentes, ambientes, escenas y vivencias literarias en los capítulos de los Simpsons, como la ambientación de cuentos de los Hermanos Grimm o de Edgar A. Poe. 

No es de negar que en la actualidad los libretistas, publicistas, ingenieros, programadores, profesionales de los medios de comunicación sean parte de este ámbito, también. Pero así mismo hay que determinar las fronteras de su trabajo profesional con la labor literaria, que podría entenderse de manera arbitraria y tangencial a su labor. Ellos no solo se han inspirado en las experiencias literarias, han aportado y enriquecido con su tarea este universo. Por ejemplo, hay que reconocer como hace unos años los libretistas de muchas de las telenovelas que aparecieron en la Latinoamérica y Colombia adaptaron al medio televisivo obras de la literatura nacional o regional y que generaron, con ello, un legado cultural literario.

Estudio e investigación
Aquí podemos encontrar la mayoría de los estudios sobre la literatura y lo literario que hemos podido apreciar dentro del rango de los Estudios Literarios en especial de la Historia Literaria, La Teoría Literaria y La Crítica Literaria. Pero así mismo debe permitirse los aportes de otras disciplinas y ciencias que han aportado al estudio en general desde diversos puntos de vista. Es innegable los aportes de las ciencias humanas a los estudios literarios, fueron ellos quienes dieron la pauta para ampliar aún más ese círculo tradicionalista de la Literatura desde el punto de vista de la obra literaria y su estudio profundo. Estos aportes dieron un aire de renovación y de investigación a nuevos puntos de vista de lo literario. ¿Quién no puede negar los aportes de la Filosofía, la Historia, la Lingüística, la Antropología, la Sociología, la Psicología… en esta cuestión?

Los Estudios Literarios deben romper el embrión en que se constituyó y estudiar e investigar nuevas realidades y experiencias de lo literario. La literatura no puede ser más que un gabinete que se enmohece en su propia intransigencia disciplinar. Por ejemplo, estudiar la incidencia de las nuevas tecnologías en el campo de lo literario; acaso llevar al cine la Odisea de Homero o al ciberespacio es un estudio de otro campo. Posiblemente NO.

Cuando hablamos de las Instituciones educativas es preciso notar, que cada una desempeña una labor fundamental. La primera de ellas, la-s familia-s
 deben posibilitar un ejercicio libre del gusto por lo literario. Así mismo en la escuela primaria y secundaria, no debería darse como obligatorio el estudio del fenómeno literario sino nace de la motivación. La institución y todos sus estamentos deben generar mecanismos y estrategias que enamoren, motiven y construyan no solo la lectura como se ha simplificado la literatura en general, sino que además, una formación integral de lo literario y sus aspectos fundamentales, que se integre con la vida misma y con su proyección teleológica vital. 

En la universidad los Estudios Literarios deben ser acordes a la tradición y a la renovación de los conocimientos del área. El equilibrio exacto entre estos dos aspectos debe motivar la investigación en procura de una constante actualización y un dinamismo en el conocimiento tradicional. Pero la cuestión para analizar es el acceso a las investigaciones universitarias, debería darse de manera espontánea y libre, a pesar del contexto histórico-económico actual. El acceso al conocimiento debería convertirse en un derecho y no en un privilegio reducido al intercambio comercial.

Esparcimiento y bienestar
Es indudable la función de lo literario en cuanto al esparcimiento y el bienestar de los seres humanos. La literatura no solo nace como una forma de impartir formación o de revelar el mundo desde una perspectiva ilustrativa. Lo literario tiene también como función el gusto, el deleite, la satisfacción, la complacencia, el deseo; y por que no una forma más de conflictuarnos para un desarrollo y un perfeccionamiento personal, social, cultural y, por que no, humano. La literatura nace con el fin de crear nuevos sentidos de lo que se proyecta como la vida, pero también debe hacernos estremecer y generar un cambio significativo sobre la forma como vivenciamos nuestra existencia. 
No hay mayor alegría que sumergirse en una lectura o ensoñar en una narración oral sobre el origen del mundo o sobre la comedia cotidiana de la vida. No hay mayor emoción que identificarse con un personaje y desear emular sus acciones no solo en la vivencia del imago, si no en la construcción de un carácter o una personalidad. No es interesante vivenciar los procesos terapéuticos y curativos de algunas realidades literarias. Encontrar la clave para resolver un dilema o un conflicto personal. He allí, la esencia misma de lo literario.

Tradición y posicionamiento
La institucionalización es un proceso importante en este universo literario, es ella la que nos permite generar unas memorias y unas historias sobre nuestra identidad o identidades. Mucho se ha criticado sobre la institución del conocimiento o del saber en organizaciones o estamentos privados o públicos pero es ella la que nos permite dilucidar nuestro pasado, observarnos en nuestro presente y proyectarnos en futuro. 

La problemática generalizada de la institución es su valor limitado, condicionado y restringido; da prioridad y privilegia modos, vivencias y realidades que previamente han acogido o seleccionado; restringiendo, reprimiendo o discriminando nuevas posturas o puntos de vistas diferentes a su posición primigenia. La novedad, la renovación, la transformación se satanizan como posturas contrarias, perniciosas, adversas y hasta nefastas. Un ejemplo de ello son las Academias de la Lengua, que mantienen un fuerte régimen o estatuto sobre el “deber ser” de la institución misma y el lenguaje de la sociedad y las culturas. La Real Academia de la Lengua Española y sus homologas constriñen el mundo en su visión, para ellas mesiánicas, del deber “Hablar Bien”, y reducen al escarnio público posturas distintas no solo de la lengua española o castellana sino que además de lo que es un “Buen” o “Mal” texto. O sino pregúntense qué podría opinar la Academia de aportaciones tan interesantes de lo literario como Vargas Vila, Fernando Vallejo; de las estructuras gramaticales de los cuenteros de narración oral, del uso de la lengua en las construcciones regionales en coplas, dichos y pensamientos populares, o la siempre cambiante perspectiva periodística. 

Preservación y conservación
La preservación y la conservación es una postura antigua, pero en la actualidad se ha retomado como una forma de rescatar “tesoros tangible e intangibles” no solo de la naturaleza, sino del mundo de lo humano. Ante todo, y lo más importante es generar un listado, un mapeo o “sistema contable cultural” del cual preservar y conservar. Pero la tarea no es fácil, y radica en la discusión de que considerar un patrimonio y que no. Las discusiones en torno a ello podemos evidenciarlas en los acuerdos, convenciones, consejos y reuniones que sobre el tema de los cultural se ha realizado a lo largo de los últimos cinco lustros del siglo XX. En torno a las artes y el universo literario estas labores se han llevado a cabo por muchos siglos, encontramos espacios destinados en primera instancia almacenar estos tesoros, como archivos nacionales, bibliotecas, hemerotecas, museos, casa de cultura. Pero así mismo como las instituciones han privilegiado ciertas expresiones y productos culturales y literarios sobre otras. 

El reto de estas entidades no solo se reduce a la preservación y la conservación, también les corresponde el rescate, la investigación, la protección, atesoramiento, divulgación, permanencia, transmisión de esos bienes, servicios o “tesoros vivos” que en muchos casos esta en peligro de desaparecer o que desaparecieron. El problema radica no solo en la preservación y conservación sino en la vivencia del conocimiento, del saber, de los usos, costumbres, representaciones, tradiciones y bienes. Por ejemplo los cantos del Pacífico Colombiano de las comunidades afrodescendientes, no es solo conservar en formato de vídeo o sonido las expresiones musicales-literarias, es buscar su transmisión a generaciones futuras y presentes que reproduzcan su propio legado y patrimonio.

Fomento y promoción
En un Universo Literario, como se mencionaba anteriormente, no solo se busca la preservación y la conservación, es importante también el fomento y la promoción de esos “textos”, productos, recursos patrimoniales, contenidos y fenómenos literario. En ello la industria del libro se ha fortalecido a través de los años y existe toda una industria para su fomento y promoción incluso institucional: casas del libro, institutos de fomento a la lectura o eventos representativos del libro como “La Feria Del Libro” en Bogotá. 

Pero el texto escrito no solo debe privilegiarse del su fomento y promoción es importante generar una estructura sólida para fomentar e impulsar otros tipos de textos como los orales, gesto-corporales, musicales y sonoros. Que han ido cayendo en el olvido y que son tan importantes. Es importante el impulso para dar a conocer expresiones orales, o las celebraciones, rituales o festividades que estimulan el campo de lo literario; o en algunos casos dar una mayor visibilidad y apoyo. En Colombia la cuentería regional, sea paisa, llanera o de la costa atlántica. Se debe estimular, su expresión hace parte de la idiosincrasia, la identidad de las regiones y estructuras aspectos de lo literario. O el caso de las radionovelas, forma de expresión muy utilizado hace unas décadas y que vale la pena rescatar y desarrollar nuevamente.

Los textos audiovisuales, han tenido gran protagonismo por los medios de comunicación en especial, o los textos iconográficos o de iconotexto con la publicad y la instauración del mundo de “La Marca”. 

Al fomento y a la promoción hay que sumar el turismo literario como un fenómeno actual, y que esta generando no solo nuevos mercados, sino además nuevos campos de significación e investigación. Un caso especifico lo encontramos con las visitas guiadas al Cementerio de Père Lachaise en Paris, un recorrido por las tumbas de algunas personalidades como Oscar Wilde, Honoré de Balzac y Paul Elouard. La creación de Rutas Literarias, por ejemplo se tiene previsto en un futuro hacer el recorrido posible que recorrió Ulises en la Odisea de Homero. Lo anterior es producto de la inclusión de una profesión, el de Agente Cultural, visto de alguna manera como un Agente de Turismo Cultural. Con las propuestas presente Bogotá, no solo quiere incursionar como destino turístico de una forma somera, quiere convertirse en un destino de orden cultural y porque no Literario.

Distribución y comercialización
El Universo Literario inmerso en un mundo del mercado y del comercio no dejaría a un lado las fructíferas posibilidades que el mundo de la cultura y lo literario le ofrece. Es natural que el libro sea el bien, más comercializado en la historia de lo literario. Pero la inclusión de las nuevas tecnologías y el descubrimiento de nuevos soportes han permitido un mayor dinamismo en la industria de mercado de lo literaria. Los medios de comunicación (la radio, la televisión, el cine, el Internet…) han dado un vuelco en la manera de comercializar y distribuir bienes y servicios. Encontramos el caso de poder descargar obras literarias por Internet, o de poder acceder a eventos literarios gracias a la difusión radial, televisiva o digital; o porque no el deseo por leer una obra literaria cuando se ha visto previamente la película basada en el texto. 

El problema radica en la cosificación del texto o del producto literario a tal dimensión que podemos encontrar fenómenos tales como el de Harry Potter, que esta basado en una fuerte estructura de mercadeo a nivel mundial. Expresiones literarias han perdido su esencia por ejemplo el aniversario de la muerte de un escritor o su nacimiento se convierte en una forma de promocionar un sin número de eventos donde es protagonista; lo crítico de tal evento, es que genera una aparente construcción de sujetos “especializados” en tales autores, que si al caso muy poco conocen a profundidad de ellos, no en todos los casos, pero ilustras a otros, un auditorio, que desconocen muchas veces del escritor y se ilustran someramente durante ese tiempo de características muy generales o aisladas sin posibilitar un conocimiento sustancial. Ej. En el 2006 se celebró 20 años de la muerte de Borges, se organizaron eventos entorno al escritor. Luego de tales eventos todos conocían al Borges en diversos aspectos sin haber tocado uno solo de sus poemas. La comercialización no solo de lo literario ha generado una cultura de efímero, lo volátil, lo insustancial y superficial. 

Campos dinámicos de los mundos y aldeas literarias
Campo Psíquico

Poética Cognitiva y Mundos Posibles

Cuando hablamos del Campo Psíquico queremos referirnos a los mundos comprendidos, imaginados, recreados por la mente humana, sus estructuras mentales, imaginarios, representaciones, productos de la ensoñación, la fantasía, la imaginación y el sueño. Son mundos tan fecundos y prolíficos que no es de extrañar que no solo sean materia prima para la creación literaria, sino que se convierte en la forma más pura y primaria de lo literario. 

Es allí, donde la poética cognitiva y la concepción de los mundos posibles habitan y se hace existente para el Universo Literario. Los estudios entorno a la presente discusión, desarrollan las bases para fundamentar la riqueza productiva de un órgano físico que desborda sus propios límites reales. 

Pero la trascendencia del Campo Psíquico no para allí donde la mente opera, también es la ejecución, la acción, la realización de esos fenómenos mentales en el mundo real. Hay que considerar, en contraste, los mundos que operan en la mente y la forma como se efectúan o cristalizan en la realidad. Es importante anotar que los soportes de la realidad son limitados a la hora de materializar tales despliegues mentales. ¿Cuántos mundos pudieron no ver la luz, ante la mente creadora de un Cervantes, un Shakespeare? ¿Los mundos creados en las mentes de Kafka o Dante son los mismos a los descritos en sus obras? ¿Cuánta magia y esplendor mítico pudo perderse de los mitos y leyendas que ya no existen? ¿Cuántos mundos se han perdidos y cuántos mundos por descubrir? El hombre es un ser finito con facultades divinas infinitas. 

El Campo Psíquico refiere también a las recreaciones personales de los lectores, espectadores, escuchas e interpretes. ¿Cuántas personas en el mundo y en la historia han escuchado o leído los episodios de la guerra de Troya en la Ilíada, y no se han imaginado millares de enfrentamientos en la cercanía de las murallas de Troya, disímiles percepciones sobre sus personajes: Aquiles, Agamenones, Helenas, Priamos, Paris...? Cada lectura, cada mundo creado en tal interacción es única, de allí las múltiples interpretaciones, valoraciones, sentires, evocaciones y memorias de las historias, sus personajes y sus historias. Son en verdad infinitas. 

Campo Académico – Intelectual

Textos, Productos, Contenidos, Recursos Patrimoniales, Fenómenos y sus Mundos Posibles

Cuando en la actualidad experimentamos fenómenos como los creados por “El Código Da Vinci”, “Harry Potter”, “Dune” descubrimos particularidades y hechos asociados con el mundo literario que tendemos a olvidar, y que no solamente están sometidas al campo económico, de mercado o publicitario; Bajtín, Eco, Barthes, Genette, Nelson e incluso Borges nos hacen un llamado a ello: la transtextualidad (Intertextualidad, Intratextualidad, Extratextualidad, Interdiscursividad, Metatextualidad, Paratextualidad, Architextualidad, Hipertextualidad, Hipotextualidad), la textualidad proyectiva (Un libro es origen de otros textos), el hipermedia, el hipertexto digital y la lógica laberíntica, de red o fractals. Cada una de estas particularidades nos lleva a pensar en las posibilidades creativas y de estudio que nos genera.

Borges nos anunciaba, parafraseando, que cada texto era producto de otros textos y que estos de otros más. La idea de transtextualidad nos recrea en un laberinto, en una red impredecible de posibilidades; los textos, productos, contenidos y fenómenos desarrollan esa idea de laberinto, todo texto reproduce a otros, y esta posición ya no es cuestionable. Es increíble ver en tantos textos de la historia transtextualidades de las grandes tragedias griegas de Esquilo, Sófocles y Eurípides; de los clásicos de Homero o de Calila y Dimna. Estos aspectos deben ser estudiados y en muchos casos superar los límites de los estudios comparativos de la literatura como simple postura de una apología constante de las “literaturas nacionales”. 

No es solo la creación y la producción psíquica en la formación de mundos posibles mentales como se describía en el campo anterior, son los mundos posibilitadores a nuevas creaciones cosmogónicas y de estudio académico. Al aparecer “El Código Da Vinci” siendo un texto especulativo de tipo religioso-histórico, generó un fenómeno mundial que permitió disímiles investigaciones y estudios que incluso conllevaron a disertaciones de tipo literario, aquí podemos visualizar la textualidad proyectiva. En un caso específico de lo literario, cuantas investigaciones, indagaciones académicas y disertaciones se han hecho de los padres o de los hitos literarios de cada lengua: Göethe, Shakespeare, Cervantes, Dante, Víctor Hugo. 

Estudios Literarios y Aldeas Literarias

Los Estudios Literarios, en principio están constituidos por tres cuerpos disciplinarios importantes: la teoría, la crítica y la historia literaria. Sus campos de acción y de estudio son delimitados por corpus, teorías, ideologías y pensamientos que tienden a reducir sus investigaciones o estudios a sus propios términos. 

En la teoría literaria, busca ante todo aclarar: ¿Qué es Literatura?, ¿cómo se expresa?, ¿cómo se desarrolla?, ¿cómo se produce? Entre muchos más cuestionamientos. Y en los últimos siglos esa indagación ha generado diferentes posturas  como: la nueva crítica, el formalismo ruso, la estética de la recepción, el estructuralismo, el postestructuralismo, el marxismo, la deconstrucción, el nuevo historicismo, el pragmatismo americano, la mitocrítica, la poética cognitiva, entre otros. Cada una con una terminología, con un objetivo de estudio, con una postura frente a la literatura; pero si examinamos un poco más nos daremos cuenta que cada una de estas posturas se convierten en una Aldea Literaria que interactúa, refuerza, niega, crítica o destruye a otra, como si fueran reinos medievales. El triunfo en cada una de ellas es su lucha por ser la más valedera o la más moderna. Lo importante no es saber cual es más importante de cual, lo que verdaderamente vale es su aporte al universo Literario. También hay que descubrir que cada una es el resultado de un contexto histórico, social-cultural, político-económico, de allí sus verdades y sus falencias. 

Así mismo la crítica literaria es la más fuerte, y a la vez, la más vulnerable de todos los estudios literarios, es un barco a la deriva de la situación y de los contextos del momento. No es de extrañar que algunas posturas muy fuertes tiendan a concentrar su criterio desde un punto de vista objetivo y científico, generado una rigurosidad y una minuciosidad en su función como fuerza controladora y valorativa, bajo la exigencia de su propia metodología y escuela teórica fundante. Otras son flexibles y el subjetivismo enmarca sus valoraciones y juicios, a una tercera, más impresionista o estética generando juicios con bastante laxitud y descuido. La crítica debe buscar un punto medio donde no se abuse del excesivo juzgamiento erudito o la despreocupada valoración intimista; así mismo, debe tratar de escapar de los determinismos contextuales y situacionales. Labor titánica, pero deseada. 

Y que decir de la historia literaria, así como sus hermanas también esta influenciada por escuelas, posturas teóricas y metodologías del momento o de moda. Por ello para los estudios literarios es necesario romper con su tradición de ser someros heraldos de la realidad que les rodea. Pero también deben estudiar los fenómenos de su entorno. Falta generar otros estudios que suplan algunas consideraciones que estas disciplinas dan por sentadas o realmente no determinan como estudios de su campo, por ejemplo, una “Paleoliteratura” que se encargue de los orígenes de todo tipo de manifestación literaria primaria
; o una “Tecnoliteratura”, que no solo se encargue de investigar las tecnologías actuales, sino que estudie los soportes físicos que la literatura ha utilizado o se ha servido para su transmisión y su implicaciones en el universo literario; o por que no un estudio del “Mercado de la Literatura”.

Campo Artístico - Recreativo

Diversidad lecto-escritural, escucha, habla y percepción 

Cuando abordamos el campo artístico-recreativo observamos que tales operaciones “básicas”, encierran un potencial asombroso sobre las construcciones, creaciones, recreaciones y vivencias de mundos posibles. El acto de leer ha posibilitado a la humanidad no solo tener ante sus manos una memoria del conocimiento histórico de diversas culturas, sino que también ha despertado un gusto estético, lúdico, e incluso, terapéutico. Así mismo, actos como la escritura, la escucha, el habla y la percepción se convierten en posibilitadores de creación y recreación de mundos donde el juego, el arte y el deseo de un equilibrio mental y corporal; sean los soportes fundamentales no solo de lo literario sino de la esencia profunda de lo que nos convierte en seres humanos. 

Igualmente, se debe romper el paradigma que para cada acto hay un lenguaje específico que lo identifica. Leer en el sentido amplio de su concepto no privilegia a la escritura y la escritura no es solo un acto reciproco con la lectura. O que hablar y escuchar generan un vínculo efectivo no solo en la comunicación sino en el entendimiento humano. Existen múltiples formas de percibir el mundo y no se limitan a la sola codificación de signos o una interpretación somera y pragmática. Es apoderarse del entendimiento y del conocimiento de mundos que se abren a nuestros sentidos y desbordan nuestra mente en operaciones tan elevadas que la simple memoria y la comprensión literal. 

Los lenguajes humanos son tan complejos, que solo hemos estudiado los evidentes. Así mismo, la diversidad de lenguas en el mundo, de formas y soportes comunicativos desbordan nuestra imaginación y, con la aparición de nuevas tecnologías de la información y la comunicación nuestro estudio es insignificante. Por ejemplo “el hipertexto presenta una tecnología radicalmente diferente, interactiva y con múltiples voces.”
. 

Con estudios como los de Walter Ong y de Bou, descubrimos en la actualidad estudios sobre la oralidad primaria y secundaria o de la escritura y la reescritura. Cada una enfrenta unas tecnologías diferentes o unos soportes. La oralidad primaria de la voz viva y directa a la oralidad secundaria de la voz mediada por el teléfono, la televisión, el cine. O la escritura nacida de la antigua imprenta china o la de Gutenberg y reescrituras en el mundo de la digitalización de los textos escritos. O combinaciones más complejas como el mundo de lo manuscrito, donde se combina la escritura con la ilustración simbólica e iconográfica. Las narraciones míticas de muchas comunidades aborígenes donde la voz, el gesto, el cuerpo desarrollaban impresiones y visiones de mundo; o las elaboraciones de traducción y, por que no, la actual hipermedia:

La complejidad no solo genera inquietud, zozobra y preocupación, hemos descubierto que esta multiplicidad de factores ha abierto la posibilidad al esparcimiento, el entretenimiento, al desahogo, a la alegría y al fortalecimiento de la mente, el cuerpo y el espíritu. La literatura no solo es un espacio de estudio, sino un espacio de ars-ludens-sanitas. Los medios, los soportes están allí, y pueden utilizarse, lo importante es recuperar no solo el gusto, o el hábito, sino convertir el universo literario en una experiencia sicalíptica y amatoria.

Campo Temporal.

Mundos y Aldeas Sincrónicas – Diacrónicas – Proyectivas

La Historia Literaria ha permitido darnos aportes sobre los estudios literarios a partir de una realidad histórica, ha tenido contribuciones de diversas disciplinas que fundamentan y contribuyen a sus estudios, entre ellas, la Filología, la Retórica, la Poética, la Gramática, Epigrafía, Hermenéutica, Lingüística, la Historia, etc. Lo importante no solo son sus contribuciones al Universo Literario, sino las implicaciones que ello representa.

Cuando hablamos de estudios sincrónicos y diacrónicos nos apoyamos en la referencia saussuriana de diacronía y sincronía
 pero debemos abrir el campo de acción no a la lengua sino a los estudios literarios, es decir: los estudios diacrónicos como el estudio del universo literario desde un punto de vista de la evolución histórica de un proceso o un fenómeno fundamental y, estudios sincrónicos como el estudio literario presente, de un hecho o fenómeno histórico sin involucrar un proceso evolutivo. Desde este punto de vista, los estudios diacrónicos tendrían una mayor relación con los mundos literarios y los estudios sincrónicos con las aldeas literarias que tienden a comunicarse para generar una aldea más amplia o un nuevo mundo literario; ejemplo de ello lo podemos evidenciar de la siguiente manera:

Estudio Diacrónico. El origen y la evolución de la tragedia literaria, si observamos este estudio toca diversos momentos históricos, sociales, culturales, políticos-económicos que afectan el estudio y que pueden evidenciarse en una multiplicidad de miradas y de poder generar pesquisas más elaboradas o promover una nueva investigación. Estudio Sincrónico. Estudiar la influencia de la televisión en la literatura. Si nos damos cuenta desde un punto de vista investigativo tendríamos que ser más detallados y específicos en la formulación del estudio lo que redundaría en  detallarlo y delimitarlo, el generar límites a un estudio nos promueve a ceñirlo a un marco teórico, conceptual, metodológico específico. O como ejemplo también, el estudio de la comedia de Aristófanes en la actualidad. 

El universo literario también debe promover el estudio proyectivo. No solo debemos prestar atención al pasado y nuestro presente, sino además, proyectarnos, a y hacia el futuro, no como una manera de pronosticar el devenir de los estudios literarios, sino como la forma de proponernos teleológicamente las reflexiones de un perfeccionamiento disciplinario o de estudio de las perspectivas, enfoques, visiones, configuraciones, circunstancias y vicisitudes sobre el quehacer, el hacer y el proponer del universo literario. No es solo anunciar “una muerte del libro” como soporte primordial de la memoria literaria es generar, discernir, diseñar y visionar una problemática conjeturada para ubicar en el presente una reflexión seria no sobre posibles consecuencias, en una mirada apocalíptica, sino la búsqueda de propuestas efectivas para un cambio, una transformación o una apropiación de la realidad literaria con la realidad venidera y eventual de un acontecer próximo o lejano. 

Cuando nos referimos a las acronías, asincronías, adiacronías, dicrónias, isocronías, tautocrónias, alitercronías, anisocronías; estamos hablando de tratamientos de lo temporal que operan en la realidad de lo histórico y la memoria colectiva. Estratagemas, que incluso, operan en el universo de lo literario, y que se utilizan de manera intuitiva en la creación, producción y recreación de los creadores-productores de textos, productos, contenidos y fenómenos literarios.

Campo Espacial

Mundos y Aldeas Literarias-Espaciales

Generalmente en la actualidad, cuando se suele hablar de lo literario se suele vincular con la idea de lo urbano y dejamos por sentado que la literatura no se desprende de tal consideración; Lo literario en su acto creativo, se ha inspirado no solo de la ciudad, también de la aldea, el pueblo, el campo, lo rural, la selva, el bosque, el llano, el desierto, el mar...etc., Cuando abordamos tal consideración descubrimos que los espacios que se configuran como mundos y aldeas literarias no debe solo vincularse al concepto de lo urbano, o de ciudad como metrópoli o pueblo. 

Cuando se genera una mirada del Universo Literario descubrimos, que existen espacios que han configurado el mundo de lo literario, tan importantes en inspiración, evocación y esencia, para elevarse no solo como materia para la construcción escenográfica del texto, sino como parte esencial del mismo. No podemos separarnos del mundo de lo selvático en obras como la Vorágine de José Eustasio Rivera, la pampa en Martín Fierro de José Hernández o el sertón de João Guimarães Rosa. Espacios que se configuran entre lo urbano y lo rural como es el pueblo en textos como el Cristo de Espaldas de Eduardo Caballero Calderón o El Camino del Triunfo de José María Vargas Vila; la hacienda como en Pedro Páramo de Juan Rulfo o La Casa de las Dos Palmas de Manuel Mejía Vallejo. Textos que juegan en lo espacial como El desierto prodigioso y prodigio del desierto" de Pedro Solís y Valenzuela. El problema no es el espacio físico, sino el espacio simbólico y conceptual.

Hay que retomar los estudios sobre esos espacios que poco se han estudiado, y que sí le han dado prioridad a lo urbano. También hay que preguntarse por lo espacial en la literatura de las comunidades indígenas, de la forma como se evidencia lo espacial en las comunidades afrodescendientes, las mestizas, y porque no de las culturas de frontera (sea vistas por razón de etnia, cultura, lengua, raza, patria o nación).  

El entorno nos determina, genera visiones de mundo, configura nuestra subjetividad, nuestra identidad cultural, social e individual. Por qué no determinaría la forma como creamos  y recreamos la literatura. Lo literario no solo examina al personaje “humano”, también hay que indagar y reflexionar del personaje que nace del entorno, sea este natural (el paisaje, la naturaleza, los accidentes geográficos y naturales), social (la forma como el hombre se relaciona espacialmente, el nicho-hogar, la casa, la hacienda, el campo, el pueblo, la ciudad, la metrópoli), histórico (un lugar determinado en tiempo y espacio, del pasado o del futuro, ej. Una cueva, un castillo, un palacio o una estación espacial en el 2150), un medio de transporte o comunicación, instrumento o tecnología (una narración que acontece en un barco, un tren o en el mundo virtual), un mundo creado (el país de la maravillas de Lewis Carroll o el mundo de origen de Principito), los objetos, las cosas (un laberinto, una rosa, un retrato o un armario). Mundo o aldea desde una configuración literaria-espacial depende de la riqueza, la diversidad, la proyección del espacio para expresarse no solo como protagonista sino como esencia de sentidos, significaciones e interpretaciones de diversos ámbitos de lo humano.

Aldea Virtual

El espacio virtual no es distinto a los demás espacios, ya descritos, pero merece un estudio especial por su influencia actual. Si hemos de adentrarnos en lo virtual, como creación humana, debemos determinar ante todo que es un espacio creado, artificial, simulado, ilusorio, aparente y programable; que emula en muchos sentidos el mundo en que vivimos y que pretender, incluso, superar la realidad misma. Alrededor de ella se ha generado múltiples cuestionamientos y defensas. En ese punto podemos encontrar las diversas reflexiones que sobre ello se plantean en la película “The Matrix”
, que presenta a un mundo sumido en el mundo virtual, la problemática sobre lo que es real y no, la realidad como lo virtual.

Porque hablar de la aldea virtual en una construcción del universo literario, pues, la aldea virtual a perneado lo literario desde sus inicios, no es solo la plataforma donde podemos encontrar textos, o simulaciones de escenario, espacios o historias de la literatura universal; un lugar de encuentro “sin fronteras” donde se puede discutir y participar de encuentros, eventos y charlas con especialistas o iniciados sobre lo literario. Es un espacio que ha podido tomar lo que le es oportuno, trasformarlo y crear nuevas realidades o recrearlas; sus alcances aún no hemos podido encontrarlas hasta el momento, pero aunque disfruta de un infinito potencial, enmarcamos el espacio virtual como una aldea, no como un mundo, en apariencias puede ser diverso, multimodal, multiexpresivo, multiespacial, pero es eso, una apariencia o una ilusión, unas más de sus características, hasta el día del hoy.

El espacio virtual es un espacio instrumental y funcional para el momento presente. Es un soporte, un medio de comunicación y una innovación científica y tecnológica. Es una realidad en cuanto existe como una herramienta posibilitadora de encuentro y desencuentro del ser humano y la sociedad. Pero lo más importante es como se ha promovido en el imaginario mundial, el encuentro de lo humano como el espacio virtual: 

Entre las criticas de estas posturas encontramos que tales apreciaciones nos llevan a una forma de privilegiar los aparentes tecnoparaísos del mundo virtual sobre la rutinaria cotidianidad de la vida, la interactividad y la socialización sin mirar el distanciamiento social y el individualismo, una sociedad libre, diversa e incluyente que esconde la uniformidad social, dependiente de la tecnología, excluyente a quien no la posea y a una nueva forma de discriminación tecniciista que parte desde una alfabetización tecnológica-informática-virtual. No hay que perder el horizonte la virtualización, nos ha permitido un mayor desempeño de las labores cotidianas, pero no debemos perder el sentido de nuestra propia percepción de lo que nos hace humanos, en pro de convertirnos en seres autómatas de nuestra propia creación.

En cuanto a lo literario es pertinente, evaluar y juzgar muchos de los contenidos, soportes, textos y productos que por Internet y el mercado electrónico circula. Igualmente hacer un llamado sobre la inclusión de nuevas voces, de índole cultural y social, dando un respaldo a su existencia dentro de la red a nivel mundial. Un ejemplo claro es como las comunidades quechuas, aymará y guaraní, han desarrollado mediante su propio lenguaje y su propia cosmovisión esa inmersión al mundo electrónico, no temiendo a los procesos de la nuevas tecnologías y colocando un granito de arena en la memoria de sus pueblos en el espacio virtual mediante la inclusión de su lengua, su historia, creación y producción literaria. 

Campo Social-Cultural

Lo Literario: Otras Artes, Otros Lenguajes, Otras Lenguas.

La arquitectura, escultura, pintura, música, literatura, danza, teatro y cine son consideradas las artes mas representativas, al igual que las artes gráficas (dibujo, comic, caricatura), artes visuales no tradicionales (fotografía, animación, arte interactivo, airwriting, caligrafía, el graffiti, historieta, volante), el diseño (de interiores, de modas, gráfico, industrial, visual, web), artes de impresión (grabado, serigrafía, tipografía, litográfica, encuadernación), la gastronomía, la perfumería y la conservación y restauración de obras de arte. La relación es más que contundente, se debe permitir no solo el estudio sino el desarrollo de una disciplina dedicada a orientar, documentar y descubrir y reconocer estos aportes significativos, donde la literatura tenga su participación y pueda alimentarse de sus indagaciones y pesquisas. Cuanto no podríamos aprender sobre la narrativa de las historietas o el diseño web, o cuanto no ha podido apoyarse la literatura del cine y el teatro, como no hablar del aporte literario a la pintura, la música y la danza. Es necesario hacer tal reconocimiento y aprender de tal interacción.

Las lenguas también deben tener un tratamiento especial en el mundo literario, muchas de las lenguas en la actualidad debieron su existencia y expansión al integrar la escritura como una forma de memoria e instrumento comunicativo efectivo. La presencia de la oralidad es esencial para seguir estimulando referentes simbólicos culturales y sociales en las comunidades pero han evidenciado un desgaste, una supervivencia agónica y hasta su extinción. No se busca la adopción de un sistema escrito como una imposición postcolonialista, es una alternativa no solo por la preservación y conservación de una forma lingüística sino la mejor forma, incluso, de asegurar una expansión y un reconocimiento identitario dentro y fuera de la comunidad hablante. Así mismo la aceptación de algunas tecnologías comunicativas, pueden proporcionar su fortalecimiento, en cuanto no vulnere su propia construcción como cultura o sociedad. 

Lo Literario: Otras Culturas.

Cuando adentramos en el estudio de lo literario y las culturas tenemos que evidenciar tres aspectos importantes: lo literario en las culturas aborígenes y nativas con un gran predominio en lo oral y lo gráfico-visual, lo literario en las culturas tradicionales con predominio en lo quirográfico y tipográfico, y por último, lo literario en las culturas de las nuevas tecnologías, lo electrónico, lo digital o su rebeldía a ellas por su difusión globalizada y mercantilista.

En cuanto a lo literario en las culturas aborígenes y nativas con un gran predominio en lo oral y lo gráfico-visual, es importante, no generalizar ideologías, pensamientos, concepciones e imaginarios de que tales comunidades desarrollan un atraso evolutivo en la dinámica de los procesos comunicativos, sino adentrarnos en la verdadera esencia de lo literario en tales grupos culturales, la oralidad y su exploración gráfico-visual; no son sinónimo de subdesarrollo, sino el recurso y la estrategia unificadora elegida por la comunidad para sus necesidades contextuales comunicativas. Hay que buscar e indagar su riqueza, no compararlas con la aparente riqueza de la evolución comunicativa de otras culturas. El mito y la leyenda se instauran y fundamentan en la creación oral, ello es fundamental. La implementación de la escritura ha generado un cambio significativo tanto positivo como negativo, pero es primordial descubrir y acodar con las culturas su adopción e implementación, de allí el respeto a las culturas mismas. El uso de nuevas tecnologías debe ser una alternativa no una obligación, lo importante es su identidad y el respeto a su cosmovisión, a su cultura. 

Las culturas tradicionales con predominio en lo quirográfico y tipográfico, son poseedoras de un discurso de lo que debe concebirse como “civilización” y “progreso”. Su sistema literario fundado en el texto escrito generó su propio desarrollo, pero del mismo modo, generó luchas entre ellas, sobre la supremacía cultural e incluso literaria. El nacimiento de los estados y las naciones no dista de una configuración de las literaturas nacionales (Literatura Francesa, Alemana, Italiana, Española…) que buscaban, en una guerra cultural, ser la poseedora de la verdad de la creación y de los estudios literarios. En su momento fueron producto de su contexto y proceso histórico, pero es imperioso romper este paradigma sobre una lucha euliteraria con visos segregacionistas y menoscabo a lo divergente. Son fundamentales sus aportes pero es importante rechazar estas posturas y establecer reglas de juego donde lo literario y lo cultural no sean herramientas de poder y de disputa por una “superioridad” inexistente. Como se ha dicho en páginas anteriores es importante conocer otras propuestas diversas y encontrar su riqueza inmanente.

En las culturas de las nuevas tecnologías, lo electrónico, lo digital o su rebeldía a ellas por su difusión globalizada y mercantilista. Debemos apuntar cuatro aspectos importantes para trabajar sobre estas culturas modernas: a. la aparición  de culturas que nacieron y se desarrollaron mediados por los medios de comunicación. b. las culturas emergentes del medio electrónico, la digitalización y las redes de comunicación, en especial a partir del Internet y el celular. c. Las culturas que nacen como promotoras culturales del mercado y del turismo cultural. d. las culturas contestatarias e independientes de las nuevas tecnologías y/o del proceso de globalización y mundialización cultural estadounidense y europeocentrista. 

Lo Literario: Ciencia, Tecnología y las NTIC

La inserción de la ciencia y la tecnología, de manera inmanente, ha sido no solo para este siglo, en el soporte de cambios sociales y culturales significativos. La economía, la política y el pensamiento en diversas dimensiones también construyeron el cambio, y no es preciso asegurar que el siglo XX, fue uno de los siglos con mayor concentración de transformaciones, innovaciones y revoluciones en toda la historia de la humanidad. Y es evidente tal, tecnologías como: la radio, el cine, la fotografía, el telégrafo, el teléfono, la videocasetera, el celular, dvd, mp3, computadora, televisión, webcams, agenda electrónica, consola de videojuegos, parabólica, cable, fibra óptica, MODEM, Internet, como medios de comunicación y/o como instrumentos y herramientas tecnológicas de la información y la comunicación; generar cambios sustanciales en la cultura, la sociedad y el universo literario. Entre los pros y contras que evidenciamos de la ciencia y las tecnologías actuales encontramos:

Uno de los retos del universo literario es poner en consideración tanto las ventajas como las desventajas de la inclusión de la ciencia, las tecnologías de la información y comunicación en su mundo, y desarrollar estrategias en la cual le permita un equilibrio entre la innovación e invención de nuevos esquemas, paradigmas y medios con el mundo de lo literario en tanto expresión de lo humano en sus diversas dimensiones. No es adaptarse, ceder y perderse en la ciencia y la tecnología, es aplicar al universo literario los aportes que puedan permitirle un mejor desarrollo y perfeccionamiento de sí. 

Campo Político

Geopolítica Cultural y Literaria.

En el discurso económico-político contemporáneo predomina la idea de que el mundo actual, ha destruido las fronteras tradicionales de los estados-nación, que vivimos en un mundo descentralizado, dominado por las formas de las redes y/o fractales (configuración inmanente de las nuevas tecnologías de la información y la comunicación) y, que el poder no es más vertical aludiendo al concepto de la desterritorización. 

No es de extrañar que la desde la perspectiva del G8 (Alemania, Canadá, Estados Unidos, Francia, Italia, Japón, Reino Unido y Rusia. – agréguese por enmendadura Israel y el estado de El Vaticano), cada región de planeta tiene un apoderado y que sus esfuerzos por forjar “un mundo mejor” se convierta en una pretensión demagógica. Existe una idea geopolítica cultural, y en extensión, literaria de cómo no solo dominar el mundo sino como disponer de recursos y esfuerzos en el manejo estratégico de aspectos tan importantes como: la preservación y conservación de riquezas culturales como fundamentos en la gestión y aprovechamiento de patrimonios tangibles e intangibles en su utilidad y beneficio en el fortalecimiento de nuevas industrias culturales y “creativas”, desarrollar y expandir la oferta de una la industria turística cultural, la búsqueda de nuevos segmentos de mercado, y nuevas estrategias de control y vigilancia exentos de las políticas locales de soberanía y autonomía patriótica, entre otros. Así mismo organizaciones como la OTAN, ONU, el Banco Mundial, el FMI, OMC, e incluso la UNESCO, y tantas más organizaciones gubernamentales y no, tienen a en la mira un geopolítica cultural y literaria.

Si se tiene en cuenta que su labor no es por completo filantrópica, sino están mediados por unos fines de utilidad económica, control y vigilancia política y de proteccionismo cultural para a un posterior aprovechamiento de la riqueza sustancial del patrimonio y el tesoro cultural; debemos definir que tal geopolítica cultural y literaria esta en marcha. El Convenio de Berna para la Protección de las Obras Literarias y Artísticas, firmado en París el 24 julio de 1971 y enmendado el 28 de septiembre de 1979, no es más que un sin número de disposiciones que tiene como objetivo la protección, legitimización, vigilancia, restricción del uso, reproducción, representación y exposición de obras literarias, artísticas y demás obras derivadas, desde políticas de la propiedad intelectual, derecho de autor, copyright (derecho de copia), derechos nacionales e internacionales.

Patrimonios Culturales-Literarios Naturales, Materiales e Inmateriales.
 

En esta postura de la cultura mundial es importante garantizar la viabilidad del patrimonio natural y cultural, tanto material e inmaterial, en labores que comprenden la identificación, documentación, investigación, preservación, protección, promoción, valorización, transmisión y revitalización del patrimonio en sus distintos aspectos, utilizando los términos de la UNESCO. Es importante la labor que se realiza, pero hay que reflexionar sobre lo que significa esta labor “desinteresada”. 

La primera reflexión que se puede hacer, es la idea de una actual “Arca de Noe Cultural”, donde como el mito bíblico todo lo que existe en el mundo que sea verdaderamente significativo para la memoria cultural colectiva de la humanidad deba ser una prioridad en la salvaguardia, protección y preservación de esos tesoros materiales e inmateriales. Pensamiento por sí loable y a la vez preocupante, pues cuando se piensa, en principio, en los procesos de clasificación y selección, no será difícil observar que así mismo se llevan dinámicas de clasificación y selección de culturas, sociedad, colectivos e incluso individuos; igualmente, se piensa en los criterios con que se evalúa esta tipificación, categorización y discriminación de bienes, productos, servicios, usos, manifestaciones, expresiones, conocimientos, saberes, técnicas e incluso "tesoros humanos vivos". 

También hay que tener en cuenta la trascendencia de estos patrimonios, pues se tendrá en cuenta su importancia a nivel, local, nacional, regional y mundial. Un patrimonio puede ser muy importante para una comunidad específica pero no a un mayor orden. Por ejemplo, para nosotros es significativa “La Casa de Poesía Silva” pero para la humanidad es un espacio cultural sin mayor importancia a lo que podría significar  una casa-museo de Charles Baudelaire o James Joyce. 

Igualmente, un patrimonio es más valioso por su inherente potencial, es decir, en un mundo mundializado, donde la publicidad y el mercado marcan la parada, un bien cultural podría ser valorado por sus posibilidades futuras de poder obtener usufructo y explotación en diversos aspectos. El Carnaval de Barranquilla es parte desde el 2003 del patrimonio oral e inmaterial de la humanidad, y el potencial que encierra este evento no solo desde el aspecto representativo de una colectividad nacional o regional expresada en su danza, baile, leyendas, mitos y entretenimiento; es poco al turismo cultural que puede general, la inversión nacional y extranjera para no solo catapultar este patrimonio sino muchos más es evidente. O Por ejemplo El Parque Nacional de Los Katíos, desde el aspecto cultural de la protección de la comunidad indígena Embera-Katíos, esta su potencial en cuanto a su riqueza biológica y de subsuelo, posee el 20% de la diversidad del país, además de ser un punto geoestratégico y de futuros planes de construcción de un nuevo canal interoceánico. Son criterios interesantes para considerar.

En cuanto al patrimonio cultural-literario es evidente que las posturas sobre del Convenio de Berna, propende a un interés mayor a estados y países de mayor poder. El ejercicio de la propiedad intelectual es una discusión interesante, tiende a flexibilizar tales derechos en países “2do, 3er y 4to mundo” para aprovechar los rendimientos económicos de una industrial cultural literaria emergente y fortalecer los beneficios en donde las literaturas nacionales, industrias creativas y culturales
 tienen un mayor dominio. Si una empresa privada comprara los derechos sobre las obras de Gabriel García Márquez y desplegara todo un mecanismo de explotación publicitaria y de mercado sería lucrativo para tal organización, diferente a comprar el derecho para la presentación internacional, de una obra como Un Tranvía Llamado Deseo, de Tennessee Williams, que esta respaldado por un sin número de peticiones y diligenciamiento para su presentación en público. Aquí podemos encontrar tal desequilibrio. 

Así mismo, como se ha manifestado anteriormente, el potencial no radica en el uso directo del patrimonio, sino del universo latente, es decir, como podemos a partir de las industrias creativas y culturales desarrollar rendimiento, lucro y aprovechamiento a mayor escala. Simple hacer uso de los medios de comunicación, la utilización de las tecnologías de la información y la comunicación, hacer publicidad e incluso gestionar una moda cultural. Ej. Los museos han descubierto que pueden tener más ganancias, desarrollando publicidad sobre eventos, congresos, seminarios, visitas guiadas al museo con destino final a la tienda de souvenirs, venta temporal de la imagen de una obra o un artículo del museo. Imagínense el potencial que tendría Una Casa-Museo de Gabriel García Márquez, donde las alusiones, representaciones e imágenes de lo que podría ser un Macondo tendrían una patente o derecho de autor, en el marcado o la publicidad. 

Campo Económico

Industria Cultural Literaria

Las industrias culturales literarias combinan la creación, producción y comercialización de textos, productos, contenidos y fenómenos literarios que son de naturaleza cultural tangible e intangible, primordialmente. Esos textos, productos, contenidos y fenómenos son protegidos por los derechos de propiedad intelectual, o son bienes o servicios culturales protegidos por la tradición y la costumbre; fomentando y promocionando, de este modo, expresiones propias de universo literario. 
Entre las industrias culturales-literarias tradicionales podemos encontrar los textos, productos, contenidos y fenómenos de: Industria de las artes escénicas y espectáculos artísticos (teatro, presentaciones que articulen danza, teatro y música), la Industria editorial (libros, publicaciones periódicas y otros Productos editoriales), la industrial de la impresión (tipografía, litográfica, encuadernación), el sistema productivo que investiga, estudia, promueve, protege, conserva y difunde el patrimonio inmaterial (la diversidad lingüística y las tradiciones y expresiones orales), el sistema productivo que investiga, estudia, promueve, protege, conserva y difunde el patrimonio material (bienes, inmuebles, muebles, bibliotecas, museos, archivos documentales, restauración, instituciones o entidades de preservación y conservación), la industria del turismo literario, la industria de la divulgación investigativo-académica, los institutos, academias, asociaciones, universidades y el sistema escolar que difunde la formación artística-literaria, y el sistema productivo de las ciencias sociales y otras disciplinas-actividades de investigación en el campo de la cultura y las artes, la industria de la traducción y el sistema productivo de formación académica y formativa artística-literaria. 

Pero hay que tener en cuenta que existen industrias culturales tradicionales que de manera indirecta investigan, estudian, promueven, protegen, conservan y/o difunde en su sistema productivo textos, productos, contenidos y fenómenos de índole literaria, como lo son:
Y ampliar el campo visual a textos, productos, contenidos y fenómenos literarios, que nacen como resultado de las nuevas tecnologías de la información y la comunicación, los medios de comunicación, las nuevas expresiones artísticas, lingüísticas, textuales de las nuevas, antiguas y tradicionales culturas, sociedades y configuraciones individuales de valor literario. 

La importancia de un reconocimiento de la industria cultural-literaria no esta fundamentada en la promoción comercial, publicitaria y mercantil del universo literario, sino del potencial que se ha abierto para la investigación, estudio, reflexión, crítica y difusión de lo literario, desde el punto de vista de los estudios literarios tradicionales o en la necesidad de crear campos disciplinarios que puedan dar respuestas a las particularidades, realidades, orientaciones, problemáticas y circunstancias es estas industrias al campo actual de interés.

Turismo Literario – Divulgación Investigativo-Académica 

Existen de las Industrias Culturales-Literarias dos sistemas productivos que vale comentar más detalladamente que son: el Turismo Literario y La Divulgación Investigativo-Académica. Su impacto actual ha sido evidente, pues sostienen en muchos casos otros campos y ámbitos de lo literario que antes no eran tenidos en cuenta como objetos productivos. Así mismo han creado textos, productos, contenidos, recursos patrimoniales y fenómenos literarios reconocibles y estimados en el orden mundial, regional y local. 

Por ejemplo, en el turismo literario, la ciudad se ha envestido como destino no solo como objetivo recreativo, religioso o empresarial, sino como factor de sentido cultural y literario. Es difícil, en muchos casos, desprender imaginarios urbanos que no se relacionen con lo literario, es el caso de Dublín, Paris, La Habana; cunas de escritores y de procesos literarios relevantes. En cuanto a la divulgación investigativo-académica, descubrimos que institutos, académicas, universidades, asociaciones, fundaciones, grupos y organizaciones de diverso tipo, han podido descubrir el potencial de la divulgación de sus estudios, eventos culturales y académicos. Los concursos, seminarios, foros, congresos, charlas, conversatorios…etc., en la era actual, están generando una entrada económica y un posicionamiento social y cultural sin precedentes, de las cuales muchos de estos organismos quieren disfrutar. 

El turismo literario no es solo son los destinos, hay una impresionante infraestructura en sí. Entre ellos encontramos: recursos y actividades culturales-literarias: monumentos, museos, bibliotecas, casas-museos, residencias de escritores, lugares de interés literario, rutas, ferias, congresos y festivales (aquí podríamos incluir la oferta académica-investigativa); información, orientación, visita y/o participación de actividades turísticas literarias de índole cultural, recreativo, de ocio o esparcimiento; información y orientación sobre la oferta turística literaria: recursos, actividades, destinos, servicios. Diseño y divulgación de material de propagan o informativo: folletos, carteles, guías, mapas y planos, videos, comerciales, web-sites; elaboración de estadísticas de turismo literario para la implementación de proyectos posteriores de mejoramiento de la calidad, oferta y demanda de bienes, recursos y servicios; participación en proyectos de información, encuentro, debate, e incluso asesoramiento para las empresas y organizaciones investigativo-académico.  

El verdadero reto del turismo literario y de la divulgación investigativa-académica es que no pierdan el dinamismo y la verdadera orientación que de lo cultural y lo literario deben mantener con las dimensiones teleológicas y humanistas de la complejidad de lo humano; y no convertirse en productos de la cosificación y las dinámicas del mercado y la publicidad, asimilado modas, estándares del momento o siendo simples intereses de oferta y demanda mediados por los medios de comunicación y las nuevas tecnologías.

Mercado y Publicidad

Es importante observar que los textos, productos, contenidos y fenómenos literarios son de índole cultural, porque son portadores de identidades, valores, significados y sentidos, y por lo tanto, no deben tratarse como si sólo tuviesen un valor comercial. 

Ahora somos vistos no como sujetos, individuos o ciudadanos, sino como sectores de mercado o como usuarios, consumidores o receptores pasivos de la publicidad y el mercado mundial actual. Tenemos el caso del Internet y su empleo como medio para la comercialización literaria y la publicidad de contenidos no propios del tema en discusión.
A modo de conclusión dejo esta referencia bibliográfica para su reflexión y crítica personal, dejando abierto el espacio y la discusión sobre: El universo literario: mundos y aldeas literarias, retos y desafíos del siglo XXI.

“Ciertas empresas mediáticas (tanto en el plano internacional como en el nacional) controlan gran parte de las informaciones vehiculadas por los media. Esto significa que muy pocos deciden lo que verán y oirán la gran mayoría configurando (o manipulando) por tanto una opinión pública a favor o en contra de cualquier acontecimiento, hecho o personaje -piénsese en la guerra del Golfo Pérsico- . El peligro está en que ciertos mass media (es decir, que ciertas empresas privadas propietarias de medios de gran influencia social) monopolicen la información y opinión de la sociedad pudiendo llegar a sustituir la voluntad política del ejercicio democrático de la ciudadanía. Comprar, leer, ver, oír... en definitiva, consumir un determinado periódico, emisora de radio o un canal televisivo no es una decisión baladí o neutra, sino que conlleva una toma de postura, un apoyo explícito a una determinada empresa mediática y a las posiciones ideológicas que la misma representa. Por consiguiente la clarificación, [reflexión y crítica] de los intereses ideológicos, empresariales, políticos, culturales y/o económicos de los mensajes y productos ofrecidos por los medios de comunicación [y las nuevas tecnologías] debe ser una meta educativa…”

Bibliografía
· AGUILAR GARCÍA, Mayte, Ciberontología. Identidades fluidas en la era de la información, A Parte Rei. Revista de Filosofía, Tomado en Julio de 2007. http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/ciberontologia.pdf
· AGUIRRE ROMERO, Joaquín Mª.  El fluido literario: Internet y la Literatura. Universidad Complutense de Madrid. Espéculo. Revista de estudios literarios. 2005. Tomado en Julio 2007. http://www.ucm.es/info/especulo/numero31/fluido.html
------------------------------------------.  La incidencia de las Redes de comunicación en el Sistema Literario, Departamento de Filología Española III.  UCM, 1997, Tomado Junio de 2007. http://www.ucm.es/OTROS/especulo/numero7/sistemal.htm  

· ANTEQUERA, José, Algunas Consideraciones sobre los Estudios Literarios. Tomado en Julio de 2007. http://vereda.saber.ula.ve/escribania/articulos/antequera.htm
· AREA MOREIRA, Manuel, Educación y Medio de Comunicación. Tema 5. En: Web docente de Tecnología Educativa. Universidad de La Laguna. 2002. Tomado en Julio 2007. http://tecnologiaedu.us.es/nweb/htm/pdf/tema5.pdf
----------------------------------, Sociedad de la Información, Tecnologías Digitales y Educación. Tema 1. En: Web docente de Tecnología Educativa. Universidad de La Laguna. 2002. Tomado en Julio 2007. http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=861025
· BARRENECHE, Carlos,  El rostro sintético de la alteridad, A Parte Rei, Revista de Filosofía, No.44 marzo 2006. Tomado en Julio de 2006 http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei/barreneche44.pdf
· BOU, Enrik, A la búsqueda del aura. Literatura en la Internet, Brown University, Tomado en Julio de 2007. www.uoc.edu/in3/hermeneia/sala_de_lectura/bou_lite_internet_actas.pdf
· BRUNER, Jerone. Realidad Mental y Mundos Posibles, Gedisa, Barcelona, 1980.

· COLOMA ESPEJO, Liliana, Comunicaciones, consumo y salud mental. A Parte Rei. Revista de Filosofía. Tomado en Julio de 2007. http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/coloma.pdf
· ESCOBAR MESA, Augusto, Imagen del Mundo Natural Americana, Universidad de Antioquia. Tomado en Julio de 2007. http://docencia.udea.edu.co/comunicaciones/literaturacolombiana/pdf_files/tema4.pdf
· ESPINOSA MONDRAGÓN, Miguel Ángel, El Lugar Ubicuo, Tomado en Julio de 2007 http://www.aldea-global.org/index.php?option=com_content&task=view&id=57&Itemid=69
· EVEN-ZOHAR, Itamar, Polisistemas de Cultura, Tel Aviv Universidad de Tel Aviv: Cátedra de Semiótica, 2007, P. 11.
· FOUCAULT, Michael, Tecnologías Del Yo, Barcelona, Paidós. 1990. p.49.
· GARCÍA-PEÑA FLORES, María-Evarista, Del papel a la red. Procedimientos de reescritura en la era digital. Universitat Oberta de Catalunya. Hermeneia, 2003. Tomado en junio de 2007. www.uoc.edu/in3/hermeneia/angl/publicacions2.htm
· LLORENS I CERDÀ, Francesc, La Sociedad Virtual: Apuntes para una Genealogía de la Cultura Mediática. Tomado en Julio de 2007.  http://tecnologiaedu.us.es/nweb/htm/pdf/archivoPDF.pdf
· LÓPEZ-GALIACHO, Emilio, Arquitecturas Híbridas a Ambos Lados del espejo: Superposiciones y Transparencias entre lo virtual y lo real. 1996, Tomado en Julio de 2007. http://www.fundacion.telefonica.com/at/pieltex.html
· LULL, JAMES, Supercultura para la Era de la Comunicación. Trad. Antonieta Mercado y Claudio Flores T. 2002. Tomado en Julio de 2007. www.fti.uab.es/interasia/ES/Recursos/Lectures/Llul%20supercultura.htm
· MINISTERIO DE CULTURA, REPÚBLICA DE COLOMBIA Y CENTRO DE ESTUDIOS REGIONALES CAFETEROS Y EMPRESARIALES (CRECE), Guía para la elaboración de mapeos regionales de industrias creativas, 2005, Ministerio de Cultura, Tomado en Julio de 2007. p.12-15. www.creativeconomy.org.uk/ResourcesDL/DL_1.pdf
· ROSENTAL, Mark Moisevich & IUDIN, Pavel Fedorovich, Diccionario soviético de filosofía, Ediciones Pueblos Unidos, Montevideo 1965.

· UNESCO, Comprender las Industrias Creativas, UNESCO y Global Aliance for Cultural Diversity. Tomado en  Julio de  2007. p. 7. http://portal.unesco.org/culture/es/file_download.php/b16402bd9759c8b18440cb1794277b31cultural_stat_es.pdf
-----------, Convención sobre la Protección del Patrimonio Mundial Cultural y Natural. Aprobada por la Conferencia General en su decimoséptima reunión, París, 16 de noviembre de 1972. p.10-11 WHC-2006/WS/3. http://whc.unesco.org/world_es.htm 
-----------,  Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad: Proclamaciones 2001, 2003 y 2005, p. 3. CLT/CH/ITH/PROC/BR3. http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001473/147344s.pdf
-----------,  Convención sobre la Protección y Promoción de la Diversidad de las Expresiones Culturales. París, 20 de octubre de 2005, CLT-2005/CONVENTION DIVERSITE-CULT REV, p.5-6 http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001429/142919s.pdf 

-----------,  Definición dada por: La Recomendación relativa a la participación y la contribución de las masas populares en la vida cultural, Aprobada por la Conferencia General el 26 de noviembre de 1976. p. 54,56. Tomada en Julio de 2006. http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001140/114038s.pdf#page=146
· VÁSQUEZ ROCCA, Adolfo, El Hipertexto Y La Lógica Del Laberinto. Textualidad, Redes Y Discurso Ex-Céntrico. Ediciones de Filosofía Aplicada, Revista Latinoamérica de Filosofía Aplicada. http://www.geocities.com/filosofia_aplicada/HIPERTEXTO.htm
-----------------------------------, Lógica Paraconsistente, Mundos Posibles y ficciones narrativas. La ficción como campo e proyección de la experiencia. A Parte Rei, Revista de Filosofía. No. 37 Enero 2005. p. 9. Tomado en Junio de 2007 http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/index.html 
-----------------------------------, Mundos posibles y ficciones narrativas, A Parte Rei, Revista De Filosofía, Tomado en Junio de 2007, http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/index.html, p.4. 

Nelson C. Rodríguez 
elux777@yahoo.com 

Docente





Museos





Archivos





Terapia  Curación Entretenimiento





Gusto, Deleite, Deseo, Satisfacción, Contemplación





Intradisciplinariedad Interdisciplinariedad Transdisciplinariedad





Libretistas Publicitas Programadores Comunicadores





UNIVERSO LITERARIO





Campo  Social - Cultural





Campo Espacial - Temporal





Campo Académico - Intelectual





Campo Artístico - Recreativo





Campo Psíquico





Campo Económico





Campo Político





Turismo Literario





Estudio e Investigación





Fomento y Promoción





“Textos”, Productos, Contenidos Recursos Patrimoniales y/o Fenómenos Literarios





Personal





Crítica





Publicidad





Tradición y Posicionamiento





Esparcimiento y Bienestar





Distribución y Comercialización





Preservación y/o Conservación





Creación y Producción





Casas Literarias





Bibliotecas





Librerías





Entidades de Preservación y Conservación





Mercado





Gobierno - Estado





Medios de Comunicación





Institución Educativa





Clubes y Salones Lit.





Editoriales





Agentes Culturales





Asociaciones y Grupos





Academias e Institutos





Estudios Literatura





Creadores Productores  Artesanos Gestores Productores


Traductores

































































� Entiéndase como: lo psíquico, lo intelectual-académico, lo artístico-recreativo, lo social-cultural, lo político, lo económico, lo histórico-espacial.  


� AGUIRRE ROMERO, Joaquín Mª.  La incidencia de las Redes de comunicación en el Sistema Literario, Departamento de Filología Española III.  UCM, 1997, Tomado Junio de 2007. � HYPERLINK "http://www.ucm.es/OTROS/especulo/numero7/sistemal.htm" ��http://www.ucm.es/OTROS/especulo/numero7/sistemal.htm�  


� Esos ámbitos son: La Creación y Producción, El Estudio e Investigación, El Esparcimiento y Bienestar, La Tradición y Posicionamiento, La Preservación y Conservación, El Fomento y Promoción, La Distribución y Comercialización


� EVEN-ZOHAR, Itamar, Polisistemas de Cultura, Tel Aviv Universidad de Tel Aviv: Cátedra de Semiótica, 2007, P. 11.


� AGUIRRE ROMERO, Joaquín Mª.  Op. Cit.


� Personaje leyenda del folclor oral en Colombia.  


� AGUIRRE ROMERO, Joaquín Mª.  Op. Cit.


� AGUIRRE ROMERO, Joaquín Mª.  El fluido literario: Internet y la Literatura. Universidad Complutense de Madrid. Espéculo. Revista de estudios literarios. 2005. Tomado en Julio 2007. � HYPERLINK "http://www.ucm.es/info/especulo/numero31/fluido.html" ��http://www.ucm.es/info/especulo/numero31/fluido.html�


� BOU, Enrik, A la búsqueda del aura. Literatura en la Internet, Brown University, Tomado en Julio de 2007. p.2. � HYPERLINK "http://www.uoc.edu/in3/hermeneia/sala_de_lectura/bou_lite_internet_actas.pdf" ��www.uoc.edu/in3/hermeneia/sala_de_lectura/bou_lite_internet_actas.pdf�


� ROSENTAL, Mark Moisevich & IUDIN, Pavel Fedorovich, Diccionario soviético de filosofía, Ediciones Pueblos Unidos, Montevideo 1965, p.75.


� VÁSQUEZ ROCCA, Adolfo, Mundos posibles y ficciones narrativas, A Parte Rei, Revista De Filosofía, Tomado en Junio de 2007, � HYPERLINK "http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/index.html" ��http://serbal.pntic.mec.es/~cmunoz11/index.html�, p.4. 


� BRUNER, Jerone. Realidad Mental y Mundos Posibles, Gedisa, Barcelona, 1980.


� ESPINOSA MONDRAGÓN, Miguel Ángel, El Lugar Ubicuo, Tomado en Julio de 2007 � HYPERLINK "http://www.aldea-global.org/index.php?option=com_content&task=view&id=57&Itemid=69" ��http://www.aldea-global.org/index.php?option=com_content&task=view&id=57&Itemid=69�


� AGUIRRE ROMERO, Joaquín Mª.  La incidencia de las Redes de comunicación en el Sistema Literario. Op. Cit.


� No es un error de escritura. Me suscribo a la postura contemporánea de que el concepto de familia no es sola la tradicional instaurada por un orden religioso-mítico.


� Entiéndase como primigenia, de sus inicios o su nacimiento.


� BOU, Enrik, Op. Cit., p.7. 


� Diacronía como la consideración de la lengua en su aspecto estático en un momento dado de su existencia histórica, y a sincronía como el estudio de la lengua en el momento presente, no sujeto, por tanto, a cambios históricos.


� Ficha Técnica. Reparto: Keanu Reeves, Laurence Fishburne, Carrie-Anne Moss, T. Anderson. Título español: "Matrix", Título original: "The Matrix", Nacionalidad: EEUU-Australia, Género: Ciencia Ficción, (con tintes de thriller y acción violenta, comida de tarro y estética de anime cyberpunk), Dirección y guión: Andy y Larry Wachowski, Distribuidora: Warner, Duración: 136 min. Tomado en Julio en 2007. � HYPERLINK "http://www.geocities.com/Area51/Dimension/8654/matrix1.htm" ��http://www.geocities.com/Area51/Dimension/8654/matrix1.htm�


� Ver en el Glosario los conceptos manejados.


� Ver en el Glosario los conceptos manejados.


� AREA MOREIRA, Manuel, Web docente de Tecnología Educativa, Op. Cit. p.2-3.
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