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Había llegado el Teatro a la ciudad sin teatros, y como había que Hacer teatro, se tomaron las providencias oportunas… Como la plataforma de la guillotina podía servir de buen escenario, la máquina fue trasladada a un traspatio cercano, quedando en  poder de las gallinas que pasaron el sueño a lo alto de los montantes. Las tablas fueron lavadas y cepilladas para que en ellas no quedaran huellas de sangre, y tendiéndose una lona de árboles a árboles, comenzaron los ensayos de una obra preferida a todas las que se tenían en el repertorio, tanto por su universal celebridad como por el contenido de ciertas coplas que habían anunciado el espíritu revolucionario: El Adivino de Aldea de Juan Jacobo…

Alejo Carpentier, El siglo de las luces

CAPITULO I
Marco metodológico
1.1
DEFINICIÓN DEL CASO A INVESTIGAR

Esta investigación hace referencia a la problemática, insuficientes propuestas teatrales, que contribuyan con el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano.

A través de la caracterización  y el diagnostico, se identificaron insuficiencias  relacionadas con esta problemática, por lo que es pertinente  trabajar el desarrollo de la misma. Para ello se determinó el siguiente problema de investigación: Insuficiente desempeño en propuestas teatrales, que contribuyan con el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano, en Santo Domingo.

El objetivo de la investigación es plantear el estudio de una propuesta teatral, a partir de una serie de lineamientos y constructos teóricos, que contribuyan con el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano. Se utilizaron varios métodos y técnicas acorde con la investigación realizada.

El aporte científico estará dado en la propuesta teatral: Teatro Acrobático, basado en una tipología de tareas y constructos teóricos, que sirven para la fundamentación de la misma. Se parte de esta propuesta teatral  con el propósito de favorecer con  el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano, la cual será de gran utilidad a la comunidad teatral en formación, a los docentes como instrumento teórico, a estudiosos e investigadores de la cultura y el arte y  la sociedad.  A través de la tesis se evidencia la eficacia de la propuesta planteada.

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
El teatro es una manifestación artística, que contribuye a la formación y desarrollo sociocultural  de los pueblos. Actividad donde intervienen variables complejas, que confluyen e interactúan para configurar la puesta en escena de un  acontecer,  producto de una colectividad humana.

La actividad teatral en el devenir, ha contribuye al avance cultural de los pueblos, por esto permanece presente  en casi todos los escenarios del mundo, acorde con los cambios que se suceden en las sociedades. De ahí su importancia como medio a través del cual, el individuo adquiere formación y desarrollo social, humano y sensibilidad estética. El teatro  fomenta  la  comunicación, el conocimiento individual y colectivo.

En la República Dominicana, en las  últimas décadas la actividad teatral ha tenido un avance importante: incorporación y continuidad de festivales nacionales e internacionales, presentaciones de nuevas propuestas escénicas, apertura de nuevas salas, en especial las salas de teatro independientes: Las Máscaras, La Cuarta, Teatro Guloya, Teatro Luna, Las Tablas  (Santiago), las cuales vienen a llenar un espacio alternativo, necesario para su desarrollo. 

Otro hecho de mucha transcendencia es  la incorporación de la carrera de teatro a nivel superior, a través de esta, se amplía el camino hacia la profesionalidad, aproximando práctica y  teoría, necesarias para desplegar una labor teatral desarrolladora, creativa y constructiva.

La carrera de teatro deberá convertirse en modelo de formación y desarrollo de diversas técnicas teatrales clásicas y contemporáneas,  propiciar nuevos espacios que den significación a lo aprendido por las y los estudiantes, provocar nuevas  propuestas que favorezcan con la identidad teatral dominicana. 
Es importante el apoyo incondicional de toda la clase teatral dominicana para que estos espacios (académicos y salas de teatro), mantengan abiertos las posibilidades, en la cual surgirían nuevas formas, métodos y teorías de realizar  un teatro auténticamente propio, dominicano.
Un aporte relevante, de mucha  valía, ha sido las investigaciones realizadas por el profesor, intelectual y crítico José Molina Aza, cuyo interés estaba enfocado en rescatar y documentar los hechos teatrales. 
Molinaza (como le llamaban), realizó varias investigaciones sobre el Teatro Dominicano. Esta obra consta de dos  tomos o volúmenes: El primer tomo titulado "Historia crítica del teatro dominicano. Comprende desde el 1492-1844" (Editora de la UASD, 1984), el segundo lleva el mismo título y va de 1844 a 1930 (Editora de la UASD, 1984), el último libro de Molinaza sobre este tema se titula "Breve historia del teatro" (UASD y Secretaría de Educación y Cultura, 1997). 

Otra publicación importante relativa al Teatro Dominicano fue publicada en 1984, por el grupo de teatro Gratey titulada: Panorama del Teatro Dominicano, Tomo I, como también la tesis realizada en el 1992, por Licelotte Baigés y Marcos Rodríguez: Diagnostico sobre el Teatro Dominicano. 
Otra investigación sobresaliente fueron los tres tomos publicados por la Universidad Brigham Young y la Librería La Trinitaria por el profesor norteamericano L. Howard Quackenbush con el título de "Antología del teatro dominicano contemporáneo" (2004). 

Hoy la actividad teatral se ve afectada por  la  crisis económica mundial, la corrupción y el incumplimiento de las leyes, empezando por los organismos del estado, a esto se suma los efectos de la globalización, que de hecho, debilitan los procesos de culturización de los países menos desarrollados, los cuales dependen de cómo vaya la economía de los países ricos.
Es  necesario fomentar y dirigir el estudio, la investigación  hacia el rescate de los  valores culturales, para fortalecer la dominicanidad.   En el ámbito teatral, ha sido muy limitado los esfuerzos que se han hecho, lo cual afecta el desarrollo del teatro. 
El Teatro Dominicano cuenta con pocas investigaciones que aborden  el tema de la identidad teatral, es por ello pertinente tomarlo como objetivo a desarrollar porque contribuirá con el desarrollo la identidad del Teatro Dominicano.

El estudio que propone la tesis  conllevaría a la búsqueda de acciones que permitirían:
· Redefinir y valorizar fundamentos metodológicos y aspectos esenciales  hacia la construcción de un teatro propio, un teatro dominicano, que coadyuve a fortalecer la identidad teatral, cultural y social del pueblo dominicano.     
· Favorecer  la reconstrucción del quehacer teatral, basada en el estudio sistemático y recopilación de los aportes que han hecho diferentes personalidades del teatro. 
· Establecer una cultura investigativa enfocada en el teatro, fortalecimiento de la identidad cultural y social dominicana, restablecimiento del vínculo o compromiso del teatro con la sociedad.   
1.3
  PREGUNTAS DE INVESTIGAR

1.- ¿Con que frecuencia los grupos de teatro dominicano utilizan elementos identitarios de la cultura dominicana?

2- ¿Cuál ha sido la tendencia en la puesta en escena de los grupos de teatro dominicano, con relación al tema de la identidad?

3.-¿Cuáles grupos o propuestas teatrales dominicanas, ha desarrollo un teatro con características propias?
4.- ¿Se puede considerar al Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, como propuesta teatral con características propias?
1.4
PROPÓSITO DE LA INVESTIGACIÓN
Esta investigación tiene como propósito  el estudio y desarrollo de  cuatro objetivos, que abordan la caracterización del Teatro Dominicano, contextualizaciones teóricas sobre la identidad, la realizar  de un diagnostico, para identificar evolución y estado actual del Teatro Dominicano, el planteamiento de los fundamentos del Teatro Acrobático, y la representación teatral a partir de algunos fundamentos del Teatro Acrobático.
1.4.1.
Objetivo general  
Analizar el Teatro Dominicano para identificar el Teatro Acrobático como propuesta teatral, que contribuye al desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano.  
1.4.2.  Objetivos específicos
· Caracterizar el Teatro Dominicano, con la finalidad de identificar propuestas que aborden el tema de la identidad Teatral Dominicana.
· Realizar  un diagnóstico del Teatro Dominicano, para identificar su evolución y estado actual, en relación con el tema propuesto.

· Establecer los fundamentos “teóricos metodológicos” del Teatro Acrobático, con la finalidad de establecerla  como una propuesta  que contribuye con el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano. 
 1.4.3. 
Objetivo Particular de la propuesta espectacular
· Realizar una representación teatral, tomando algunos fundamentos teóricos-metodológicos del Teatro Acrobático.                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
1.5
FACTORES DE INVESTIGACIÓN/VARIABLE 
[image: image1.png]Factores variables de la

Investigacion

A) Panorama del Teatro Dominicano

Indicadores seleccionados

a1.- Panorama del Teatro Dominicano
a.2- Contextualizacién contempordnea
del Teatro Dominicano

a.3- Diagnéstico sobre la identidad del
Teatro Contemporaneo Dominicano

B) Contextualizaciones teéricas
sobre laidentidad

b.1.- Concepto de identidad

b.2- Relacion de identidad y cultura
b.3- Supuestos tedricos sobre
identidad cultural

b.4.- La identidad cultural dominicano

©) Propuesta Teatral planteada.

1. Antecedentes histéricos y evolucion

del Teatro Acrobatico

2.- Fundamentos y tendencias
tedricos-metodoldgicos del Teatro Acrobético
€3.- El teatro acrobético: Creador y actores
experimentados

D) Representacion Teatral

d.1-Obray autora

d.2.- Dramaturgia y direccion
d.3.- Escenografia y vestuario
d4- Actores, duracién





1.6
ASPECTOS METODOLÓGICOS
La  metodología aplicada  en la investigación artística,  se utiliza para detallar de manera general, como se abordarán y tratarán las fuentes. Esta investigación  se perfila dentro del tipo Diagnóstico – proyecto, la cual permite una vez estudiada diferentes fuentes y analizados  los datos obtenidos, llegar a conclusiones y  recomendaciones pertinentes. 
1.6.1.  Tipo de investigación
La tesis se enmarca dentro del tipo de investigación – acción, la que siguiendo el esquema que le implementa la Facultad de Arte es de Diagnóstico – proyecto. 
1.6.2.  Método de investigación
El  método a utilizar en esta investigación es deductivo e  inductivo:

Método Deductivo

Procedimiento que se inicia con la observación de un fenómeno general con la intención de señalar las verdades particulares que están contenidas explícitamente en la situación en estudio investigativo.

Método Inductivo
Procedimiento  mediante la observación de fenómenos particulares nos permite llegar a conclusiones y premisas generales, que pueden ser aplicables y comparadas con otras situaciones similares.

1.6.3.  Técnicas de levantamiento de datos e informaciones
Se utilizaron varias fuentes e instrumentos para el levantamiento de información, las cuales se utilizaron en la investigación:

Análisis documental para la fundamentación y aplicación de la propuesta: Periódicos, revistas, documentación inéditas, folletos, tesis, libros etc.
· Método lógico- deductivo, análisis-síntesis, lógico-histórico.

· La entrevista al creador  del Teatro Acrobático, y dos actores experimentados, para recoger información referente al tema objeto de estudio.

· La encuesta para recoger información sobre el estado en que se encuentra el teatro dominicano y sobre el conocimiento del Teatro Acrobático.

· Proyecto –Diagnostico se presenta una propuesta creativa

1.7   CONTEXTUALIZACIÓN
En la República Dominicana, el teatro es una actividad artística que se realiza bajo condiciones que raya en la mayoría de las veces, en la  heroicidad. El teatro da sus primeros atisbos en la época colonial, sin embargo fue a partir del proceso de construcción de la república, cuando  el teatro desarrolla como pieza importante, al ser utilizado como medio de lucha por los Trinitarios, que tenían el firme propósito: lograr la independencia frente a la fuerza de ocupación,  que mantenía bajo yugo a la población dominicana. 

A partir de estos acontecimientos, el teatro dominicano se convierte en instrumento de lucha, con características denunciativas, lucha, enfrentamiento con lo establecido  en pro de la colectividad  dominicana.  El teatro fenómeno colectivo, que surge a partir de las sociedades primitivas bajo la forma de ritual mágico, a partir del minimalismo, actividad voluntaria de seres orgánicos e inorgánicos, concepción primitiva donde se le brinda culto a los espíritus. 

En los primeros momentos, la mimesis o imitación era la génesis del teatro. El hombre primitivo danzaba antes de ir a la caza, imita a los animales. Surge lo mágico, el culto a los espíritu, a lo sobrenatural. 

Según el filósofo Aristóteles “la imitación es connatural para los hombres desde la infancia  y la otra causa es el hecho de que todos gozan con la imitación”.  Los descubrimientos e inventos de la humanidad irán transformando conjuntamente el acontecer teatral. El teatro es un  referente también al  arte de la representación dramática. El origen de la palabra teatro, theatron, es griego: Lugar donde el público contempla una acción que le es presentada en otro sitio.  Es un punto de vista sobre un acontecimiento: una mirada, un ángulo de visión y de rayos ópticos lo constituyen (Patrice Pavis, Diccionario del Teatro, pag.435, 1era. Edición, 1998). El teatro es definido como arte de componer o representar obras dramáticas (4). Conjunto de obras dramáticas de un pueblo, época o autor (5) (Vox, Diccionario de la Lengua Española, pág. 1519,1era. Edición, 1990)

El teatro es también el escenario donde se representan diferentes actividades y espectáculos artísticos. Espacio escénico destinado mayormente a la representación artística y teatral. Arturo Uslar Pietri, define el teatro como “la otra manera de vivir del hombre, la otra manera de ser y de realizarse, de mirarse a sí mismo y de plantearse continuamente su conflicto” (Arturo Uslar Pietri, Tablas, revista de artes escénicas. No.2/1992, Centro Venezolano del Instituto Internacional del Teatro - ITI – UNESCO).

Ya en la postmodernidad, el teatro cuenta con un cúmulo de elementos que han enriquecido y transformado su actividad,  estética y técnica más acabada, en pro de una representación fértil  y emocional, con el aporte de diferentes reformadores entre los que se encuentran: Constantin Stanilavski, Alfred Jarry, Antonin Artaud, Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, entre otros. Sus  aportes parten de investigaciones, sistematización en sus prácticas, consistencia, creatividad y entrega, dieron como resultado el desarrollo  de métodos y técnicas teatrales novedosas.

Actualmente en la República Dominicana, se cuenta con un organismo encargado de llevar a cabo todo lo concerniente al desarrollo cultural del país, El Ministerio de Cultura, la cual tiene como misión, integrar a los múltiples actores del proceso cultural, en la construcción de un sistema nacional de cultura, para desarrollar las distintas manifestaciones que crean y recrean la identidad cultural de la nación. 

Establece políticas y lineamientos, destinados  a la  realización de planes y propuestas de los grupos, que por años han trabajado en el quehacer artístico y cultural dominicano. Lamentablemente los esfuerzos realizados son insuficientes. Las razones forman parte de la debilidad institucional del estado dominicano, que por años ha fomentado el clientelismo, la corrupción y la impunidad. Esta realidad dificulta impulsar programas presupuestado para  implementar y dar seguimiento al desarrollo cultural y teatral dominicano.
No obstante, se debe seguir insistiendo para que estos organismos asuman la función para las que fueron creadas.  Desde sus orígenes el teatro dominicano cuenta con una plataforma interesante, no explorada, para abordar la construcción histórica,  popular desde el hecho teatral, o abordar el hecho teatral desde la construcción histórica y cotidiana.

El teatro, expresa Oscar Wilde, “es la más lógica de todas las artes” (Oscar Wilde, De Profundis, Edimat Libros, España, 1999).

Hay una correlación teatro-sociedad, historia-teatro, de donde parte la identidad  dominicana. Por lo que hace falta desarrollar el teatro desde una perspectiva  teórica- práctica. 
Otra perspectiva importante es la propuesta por el ensayista, crítico literario, narrador y poeta, Inchastegui, al introducir el tema del sujeto en el teatro dominicano: 

“El tema del sujeto en el teatro dominicano significa encontrarle, como individuo único y contradictorio…

Puntualiza,  “Pero ese sujeto así definido, vida en la vida social, y es también por esa condición histórico. Su búsqueda en el teatro no es más que una representación lingüística que guarda una relación con la vida y lo social, pero que no es de mímesis o imitación, sino de orientación del sentido en la obra teatral en contra de las ideologías y creencias de época. 

Y esa orientación del sentido no puede ser politicismo directo, ni denuncia social, ni reproducción de las ideologías y creencias que uno o varios personajes, figuraciones literarias y no realistas, encarnan en la pieza teatral”.

Concluyendo  “El trabajo artístico del lenguaje que debe acompañar primeramente una propuesta literaria a la cual subyacen otras propuestas que apuntar a cambiar una percepción de las ideologías y creencias que una sociedad tiene por verdaderas”. 

(Diógenes Céspedes/www.hoy.co m.do, 10 Enero 2009)

1.8 JUSTIFICACIÓN DEL ESTUDIO
El teatro dominicano necesita retomar nuevas acciones que le permita dinamizar su quehacer, volver a sentirse en cada rincón de país, barrios, universidades. Necesita propuestas que destaquen y sellen el trabajo realizados por años por dramaturgos, actores, directores.  Propiciar el desarrollo de la identidad  del teatro, es favorecer al desarrollo artístico, cultural y social.    Pese a las precariedades económicas y dejadez de los gobiernos de turno, el teatro dominicano persiste y persistirá. El teatro dominicano está en proceso de continuar la búsqueda de su identidad. Por lo que es pertinente su estudio.

A partir de lo escrito se hace pertinente el estudio propuesto en esta la tesis.
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Obra: El Gran Carnaval Besos y Pasiones del Caribe
1.9
OPINIÓN CRÍTICA DEL EQUIPO DE TRABAJO
 Se valora el objeto de estudio seleccionado a  investigar por la importancia que reviste para el desarrollo del teatro dominicano.
El Teatro dominicano es una de las expresiones artísticas donde más están  involucradas distintas manifestaciones del  pueblo, su cultura, sus expresiones y cotidianidades.
De manera particular algunos grupos han desarrollados diferentes estrategias para dar impulso al quehacer teatral con resultados importantes con un insuficiente apoyo del estado, lo cual  hace difícil mantener la actividad teatral de manera sistemática y continua.

Parte de las razones que ha limitado el desarrollo del teatro se debe a la falta de apoyo del ministerio de cultura para darle continuidad y sistematización a los planes, acuerdos y procesos,  la carencia de un plan general a corto, mediano y largo plazo donde se promueva la identidad teatral y cultural dominicana por todo el país, entre otras. 

 Las razones por lo que se considera relevante investigar este tema:
· Reconocimiento a toda una época, teatristas que han desarrollado una labor teatral incuestionable.

· Dar continuidad a la labor investigativa  en el área de teatro.

·   Es de vital importancia  tener un referente evolutivo del teatro dominicano, incluyendo en su justa dimensión sin sectarismo, los aportes de cada hacedor(a) teatral.

· El Teatro Acrobático debe ser reconocido como patrimonio cultural y social dominicano.
·  Se crearía una base documental  basado en criterios teórico-metodológico, los cuales servirían como referente para su estudio y desarrollo posterior como teoría teatral dominicana.   
Partiendo de lo anterior,  se acoge lo expresado por el científico Albert Einstein, al puntualizar que “no hay mejor práctica que una teoría”.
CAPITULO II
Marco teórico referencial
2.1. TÉRMINOS CLAVES Y CONCEPTOS  

En este capítulo se definen conceptos, teorías y consideraciones relevantes para el desarrollo de la investigación. El concepto de identidad, los aportes de diferentes investigadores que han trabajado con este concepto, la relación entre el termino identidad y cultura, y la importancia de su desarrollo, los supuestos teóricos sobre la identidad cultural, como también la identidad cultural del pueblo dominicano. 

El listado presentado a continuación define los conceptos  en torno a los que gira la investigación.  

Identidad 

Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los demás. Igualdad o alto grado de parecido
Cultura

Conjunto de los modos de vida y costumbres de una época o grupo social. 

Teatral

Que se adapta bien a las exigencias del juego escénico.

Teatralidad

Aquello que en la representación o en el texto dramático es específicamente teatral(o escénico).

Afectación y exageración  en los gestos o actitudes con que se desea llamar la atención.
Desarrollo

Crecimiento o mejora de un aspecto físico, intelectual o moral. Explicación y ampliación de una teoría o idea. Realización de una idea, proyecto, etc. Progreso de una comunidad humana. Este capítulo  aborda una panorámica del Teatro Dominicano, desde sus inicios hasta hoy. Se contextualiza el teatro contemporáneo de manera general y el teatro contemporáneo dominicano, seguido  trata el tema de la identidad, teorías relativas al caso, la identidad cultural y la identidad cultural dominicana.  
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Obra: Tierra de fuego
2.2 PANORÁMICA DEL TEATRO DOMINICANO
El teatro dominicano desde su nacimiento estuvo vinculado a diversos  acontecimientos sociopolíticos. La denuncia, la agitación, el provocar a las masas para que tomen conciencia de la realidad en la que estaban subyugadas,  serían elementos motivadores por el cual los primeros gestores llevaron a cabo representaciones teatrales. El teatro sirvió como medio estratégico, provocador y motivador  de cambios  en  búsqueda de transformar el estado en que se encontraba la sociedad en esos momentos.

 El primer encuentro que tuvo la isla de Santo Domingo con el teatro, hay que situarlo a partir de la representación de un Entremés” realizado el 23 de junio de 1588, con motivo de “la octava de Corpus Christi” por Cristóbal de Llerena, el cual provocó la censura severa a los estudiantes que participaron en el drama y al autor, el cual sería más tarde  procesado y expatriado. Cristóbal de Llerena fue un sacerdote dominico nacido en santo domingo entre 1540-1545.
Pedro Henríquez Ureña refiere en su obra acerca de la cultura y letras coloniales (nota10):
Signo de afiliación al teatro en Santo Domingo: Don Américo Lugo me informa haber visto en España el manuscrito de una obra dramática de carácter profano, compuesta en Santo Domingo en el siglo XVIII; en mi adolescencia vi otra que se ha perdido, en letras del siglo XVIII, pero ya poco legible por la mala calidad de la tinta, entre los papeles de mi abuelo Nicolás Ureña de Mendoza. Consta que en 1771, se representaban comedias en el palacio de los gobernadores cuando lo era José Solano. No es probable que haya existido el teatro como empresa comercial: todo debió hacerse entre aficionados.  Después  de este hecho, fue tal  la censura por parte de la iglesia, que no aparecería registrada  ninguna actividad teatral hasta la llegada de los franceses.
De acuerdo a lo referido por  Howard Quackenbush ( Antología del teatro dominicano contemporáneo, tomo I, págs. 11y 12, 2004), citando como evidencia lo que dice el arzobispo Rodríguez Xuárez en 1610, con relación a ésa y otras representaciones dramáticas en la Hispaniola: “en las  yglesias deste Arzobispado no se hagan farsas, autos, comedias, ni representaciones sin licencia del prelado o su proviso, y ésta no se dé antes de primero aver visto y examinado diligentemente lo que se a de decir y representar que la tal representación es sancta, catholica y onesta…” (Utrera 113).
Es evidente que como consecuencia  o secuela, estos pronunciamientos castraron el primer atisbo creativo teatral, pero  también dio paso a las primeras características de un teatro comprometido con su identidad, auténticamente dominicano. Ya en los inicios del siglo XIX, durante el período francés, fue establecido en el antiguo convento de la iglesia Regina a Angelorum, para realizar funciones teatrales, el llamado teatro de los náufragos franceses, organizado durante el gobierno de Ferrand.
Hasta 1803, últimos años de dominación haitiana,  no se registra ninguna actividad teatral.  Según la opinión del crítico y autor teatral, Marcio Veloz Maggiolo, “El teatro propiamente dicho no se encuentra debidamente establecido en este país hasta el advenimiento de la República Dominicana en 1844”.  Lo importante a destacar, es que durante el período pre independentista, el teatro  se convertiría en pieza clave para el logro de las aspiraciones de los trinitarios.   El teatro fue utilizado inteligentemente por el Padre de la Patria, Juan Pablo Duarte, como arma política que sirvió de  mediador estratégico para difundir ideales contra la opresión haitiana. 
El teatro de los trinitarios merece una atención especial por la importancia que revistió para el advenimiento de la independencia y con ello la lucha por la identidad dominicana.
Juan Pablo Duarte, y los trinitarios a partir del 1843, fundan La Sociedad Dramática “La Filantrópica”, cuya motivación principal estaría enfocada en  la agitación política, por medio del arte escénico, con la intensión de despertar en la población el deseo de lucha, para salir del yugo haitiano. La independencia nacional sería el objetivo final. Los primeros actores fueron: Juan Isidro Jiménez, Pedro Alejandro Pina, Félix María Delmonte, Jacinto de la Concha, José María Sierra, Antonio Bobea y otros. Entre las primeras actrices que se tiene referencia estaban Antonia Valdez y Cecilia Baranis.  La Filantrópica montó varias obras traídas por Duarte de Barcelona, en las que figuran “Bruto o Roma Libre”, “La viuda de Padilla” de Francisco    Martínez de la Rosa, y “Un día del año 23 en Cadiz” de Eugenio Ochoa.

La primera representación del teatro de los trinitarios se realizó en una casa particular, pero por el éxito que tuvo, se vieron en la necesidad de buscar otro espacio. Consiguieron la  cárcel vieja (Frente a la plaza de armas, hoy plaza de Colón), acondicionada por el trinitario, Manuel Guerrero.  Varias fueron las obras que se escenificaron, entre ellas, entremeses y sainetes. Proclamada la independencia, surge propiamente la primera época del teatro, con las obras del poeta y orador Félix María del Monte (1819-1899).  Considerado primer dramaturgo  y Padre del Teatro Dominicano. Se destacó como poeta, dramaturgo y patriota escribió obras de corte histórico: “Antonio Duverge o las víctimas del 11 de abril, considerada como la primera obra zarzuela” el vals de estrauss, la Zarzuela Ozema o la joven indiana, El Mendigo de la Catedral de León”, “El Vals de Strauss”, “El premio de los Pichones”, y “El Ultimo Abencerraje” entre otras.

En el período entre 1863-1916, se escribieron alrededor de 75 obras. Las cuales por sus características, serian clasificadas: como  “El indigenismo y el costumbrismo”.

Fueron consideradas de corte indigenista las obras “Ozema o la Virgen Indiana”, de Félix María Delmonte; “Iguaniona”, de Javier Angulo Guride. Javier Angulo Guride fue poeta y periodista muy activo contra los españoles.

Otras obras escritas en esa tesitura, fueron  las “Fantasías Indígenas” de José Joaquín Pérez (1877), representa la cima de dicha tendencia, “Enriquillo” de Manuel de Jesús Galván,  “Higuemota”  de Américo Lugo, y Salomé Ureña, quien publicó su extenso poema dramático Anacaona en 1880.

Félix María Delmonte  y  Javier Angulo Guride, son considerados  los primeros autores dominicanos con éxito, al estrenar sus obras teatrales. A este último, se le atribuye ser el primero, en utilizar el lenguaje campesino en algunas de sus obras.

Los elementos característicos del indigenismo son: la discriminación  racial, la idiosincrasia, la añoranza por la inexistencia de la cultura taina, la desnaturalización del idioma de los nativos. Estas características son consideradas como resultantes de la clase dominante impregnada de hispanismo, en el que asociaban su suerte a la dependencia con España. 

Se considera a Ulises Heureaux, (1870-1938) como el dramaturgo más fecundo de la época y el mejor conocedor de  los recursos y las técnicas teatrales.  Sus obras: El grito de 1844, De director a ministro y  La muerte de Anacaona,  contienen un alto sentido patriótico. También es autor de: En la hora suprema, y las comedia: El jefe y La fuga de Clarita, entre otras. En este tiempo llegaban al país las primeras compañías de teatro lo cual influyó en el quehacer de los dramaturgos de entonces. Las obras hasta este momento estuvieron influenciadas por lo foráneo.
TEATRO

   Beneficio de Cecilia Baranis, PRIMERA actris DE ESTE 
Ilustre conciudadanos: à vosotros para quienes la liberta de la Patria es el objeto mas caro de vuestyros fervientes votos, no puede una servidora vuestra, ofreceros homenage mas grato en el día de su Beneficio, que presentaros en la escena à la Libertad triunfante del despotismo y anarquía pro la firmeza y unión de los imperritos Romanos.  

[image: image38.png]Grafico 2. Formacion Académica

Doctorado
13%

Técnico prof.
14%

Licenciatura
40%





Se abrirà la escena con una esquisita sinfonía, y darà principio con el discurso que dirige al pueblo Haytiano: El Genio de la Libertad, donde se verà un magnifico altar con algunos héroes de esta Republica, y bajarà la inmortalidad à coroparlos.

A continuación se ejecturà la gran tragedia en cinco actos nominada.

ROMA LIBRE

No bien los acrisolados Ciudadanos vieron al poder inquisitorial destruido por los hijos de las luces, cuando pueden fijar con admiración sus ojos en el Romano Bruto que afianza las bases de la socrosanta libertad inmolando sus caros hijos en las aras de esta deidad protectora al amor patrio.

En seguida se cantarà por la agraciada y Compañía una esccelente canción patriótica, y dará fin à la función con el gracioso sainete titulado.

LOS PAYOS HECHIZADOS

SONETO

Bruto, de Roma libre, Ciudadano Vivió bajo de el yugo de Tarquino Sufriendo el  infelíz triste destino. A que le compelía este tirano, Sexto, hijo de Tarquino fue inhumano. Actor de el deshonor de Calatino. Violador de Lucrecia, que previno antes… la muerte por su manos…, a Brito fia….. de este hecho y armas toma… la fiera tirania: En breve tiempo a los contrarios doma, y a sus hijos sentían a muerte impla, fue conservar la libertad de Roma. 
Esta es, ¡oh Ciudadano! la función que tengo el honor de dedicaros, si logra vuestra aceptación, serán satisfechos los deseos de Cecilia Barunis.
“ Documento presentado  de una obra de Teatro en Santo Domingo en la época independentista (exposición en UNAPEC, documentos de Era Independentitas)”
Es importante destacar que las obras: “La hija del hebreo”, de Federico Henríquez y Carvajal ; “El príncipe travieso”, de Rafael Galván ; “El triunfo de la carne”, de Domingo de Villalba ; “Sonámbulo”, de Apolinar Perdomo ; “Lesbia”, de Vetilio Arredondo ; hasta culminar con “El nacimiento de Dionisio”, de Pedro Henríquez Ureña, son  ejemplos de la búsqueda de un teatro dominicano. Se puede afirmar que esta búsqueda tuvo sus logros y se concreta con Luis Arturo Bermúdez: “Mellizos”, “El carnaval” y “El Lic. Arias”, en la que parte de lo cotidiano para enunciar los males que aquejan el medio de su época, en forma sencilla. José Ramón López: “La divorciada”, trata por primera vez el problema de la mujer como un objeto social. Rafael Damirón es considerado el más alto exponente del costumbrismo dramático. Su obra  “Alma criolla”, trata sobre la confrontación entre el campo y la ciudad. Personajes y ambientes matizan la pieza. 
La llegada de Trujillo al poder, es precedida con la presentación de dos obras patrióticas, Los Yankis en Santo Domingo, y Una fiesta en el Castine.

En esta etapa las características que primaron fueron la falta de identidad y representatividad, la descontextualización, la búsqueda de las raíces y en consecuencia la afirmación de la no tradición. Desde la llegada del tirano al poder, el teatro decayó, debido a que las condiciones políticas imperantes no eran propicias para un desarrollo espontáneo. El arte en este período se convirtió en instrumento al servicio del régimen. Desde 1930 a 1946, no se puede hablar de un verdadero teatro dominicano. Sin embargo, como aspecto positivo,  sentó las bases para la formación técnica de numerosos jóvenes, que posteriormente desarrollarían sus inquietudes de una manera diferente: Franklin Domínguez, Rafael Gil Castro, Niní Germán, Monina Solá, Máximo Avilés Blonda y otros. 

El 19 de marzo de 1946, se funda, el Teatro Escuela de Arte Nacional (TEAN), hoy llamado Teatro Bellas Artes, mediante un decreto. Se recurrió a los modelos foráneos para aparentar un falso liberalismo  y mostrar su desarrollo. Sin embargo el teatro que se representaba en el  resto de Latinoamérica, cuestionaba la realidad. Para entonces se formó el llamado Cuadro Experimental de Comedias María Martínez, nombre dado en honor a la esposa del dictador.  Se pretendió formar conciencia del teatro como oficio, y así formar el Club de Actores. El grupo contaba con el apoyo de instituciones públicas y privadas. Se celebró con mucho éxito la celebración de la Primera Convención de Cuadros Experimentales de Teatro en la República Dominicana. 
Existieron otros grupos como los del Instituto de Señoritas Salomé Ureña, como el Centro Español, La Universidad Autónoma, el grupo de teatro de la Normal de Santo Domingo, etc.
Aparece el teatro radiado y se convierte en un fenómeno de una trascendencia incalculable. Su punto de partida está en las lecturas dramatizadas por el Cuadro Experimental de Comedias María Martínez. Era el medio ideal para divulgar la ideología de dominio del régimen. Este género no alcanzó la categoría de drama, sino que quedó como simple espectáculo radial. A partir de la aceptación de esta modalidad, se crearon escuelas y surgen las radionovelas narradas y leídas por los Cuadros de Comedias.

A finales de los años cincuenta, el teatro inicia  la 2da etapa en la “Era de Trujillo”, teniendo como característica una consciente búsqueda de la identidad.
Manuel Rueda, músico y poeta dominicano, fundador del Pluralismo. Reconocido con un sitial de preferencia en las letras dominicanas, inicia con la obra “Trinitaria Blanca”.  Hace  un planteamiento  serio al representar una Problemática Universal.
 Esta obra es considerada como la única que tuvo el mérito de resistir un análisis riguroso. La trama generada, está basada en la frustración, a la vida perdida e irrecuperable. Revela las costumbres cerradas y moralistas de una vida provinciana, castradas por los preceptos morales y religioso.

En 1958, Franklin Domínguez publica: Un amigo desconocido nos guarda, pieza sentimentaloide donde se advierte la prédica y la soledad en medio de la ciudad. Esta obra junto a: El último instante, del mismo autor cierra el ciclo de la era de Trujillo.
En 1959, se publicaron las obras de los autores galardonados en un concurso celebrado por el Ateneo Dominicano, en honor a María Martínez de Trujillo.

El primer premio fue otorgado a “La niña que quería ser princesa” de Franklin Domínguez, el segundo obtuvo “Historia de caracoles” de Margarita de Paudes y por último el tercer lugar que fue “Historia de una gota de agua”, de Miguel Ángel Jiménez.

Se solicita un actor 

Para Halls Serulle 

Como encarnación del actor 

Por Pedro Mir.

En el principio fue el teatro, poesía, música y danza, pantomima y coro. La pintura mismas. Todas mismas nacieron y vivieron como teatro.

El teatro es la mas cercana imitación de la vida.

EN lo que cada obra de arte es una aspiración a la vida es teatro.

Y un dia orgulloso, un dio vanidoso, lun dia necesario, un dia glorioso como toda emancipación, la poesía proclamó su independencia y comenzó a devorar el mundo con sus propias  mandíbulas.

Y se proclamó  el arte supremo, la mas soberbia de todas las artes.

Era quizás un ilusión.

Porque en las entrañas se le enternecía el teatro. Le circulaba por las venas, se le asomaba al dientel de los labios coimo si la boca fuera el escenario de las palabras.

La poeseia llego hacer así, el teatro de un solo actor.

Eso si, cuando lograba hacer autentica, solo con las palabras reproducía la danza, la mímica, la música, la pintura misma.

Solo por el sortilegio de la palabra lograba poblar el mundo de personajes y convertía el mundo en un basto escenario, vale decir, recuperaba su condición teatral , en resumen, en el fin también fue el teatro.

Pero entiéndase bien el fin no es la muerte. Sino la vida y la vida no debe entenderse nunca como teatro.

Sino al revez, el teatro es la vida. Y allí en ese fin explendoroso se encuentran denuevo las demás artes, inclusive aquella que es como decía Hegel “la mas alta subobjetivacion del espíritu del hombre”       l
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Máximo Blonda publica en 1959, “Las manos vacías”. En esta, el dramaturgo nos presenta a un sacerdote que sufre de amnesia y durante este tiempo contrae matrimonio y tiene un hijo ; pero más tarde al darse cuenta de su estado empieza su dilema : ser cura o padre de familia. Al final opta por lo primero. Esta obra es la primera en el teatro dominicano, que aborda conflictos religiosos.
Un dato importante es que de las 16 obras representadas, en la era de Trujillo solo 6, pertenecen a autores dominicanos.
En el teatro dominicano Franklin Domínguez (1913), es el  dramaturgo más prolífero y el que más se ha representado. En sus obras maneja diferentes géneros literarios: cómico, melodrama, hasta tocar lo trágico. Sus obras han sido representadas, radiodifundidas y/o editadas en países de  América, Europa, Asia, África, y traducidas en diferentes idiomas. Su producción escrita llega a más de 65 teatrales, de las cuales ha escenificado unas 45, “Éxodo”  fue la primera obra que escribió. Cultiva la sátira política,  la comedia musical, “Solano” (primera comedia musical dominicana), y el teatro infantil. Ha recibido varios Premios Nacional de Teatro. Fue impulsor del programa cultural “Marzo Teatral de Bellas Artes”. Puso en ejecución su proyecto del Festival Nacional de Teatro, con la participación de todas las provincias, en marzo de 1997, con la efectiva colaboración del dramaturgo Iván García. 
Con el ajusticiamiento del dictador el 30 de mayo de 1961, luego de la turbulencia que trajo este hecho, tan importante para la democracia dominicana, el país entró en un período de transformación que significó el comienzo de un fértil período de producción artística que, obviamente incluyó el teatro.
Llega al poder en 1963, el profesor Juan Bosch. Inmediatamente se siente el cambio: Se realiza por primera vez un festival de teatro dominicano, surge una nueva dramaturgia, se otorgan becas para especializarse en el exterior en diferentes expresiones de las artes escénicas.
Aparece como dramaturgos: Ivan García, Rafael Vásquez, Rafael Añez, Héctor Incháusteguí Cabral destacado poeta, escribe dos obras basadas en los modelos griegos: Filoctetes e Hipólito, en las cuales el símbolo sirve para señalar la realidad opresora del régimen operante. También Marcio Veloz Maggiolo, produce la obra: Creonte, obra inspirada en el Teatro Griego.

Con apenas siete meses de gobierno elegido democráticamente, cuando se ejecutaba un proyecto comprometido con el desarrollo sistemático de las artes dominicanas, Juan Bosch fue derrocado por la clase que representa los peores intereses para el desarrollo del país y el gobierno de los Estados Unidos.  El teatro dominicano cayó nuevamente en una modorra.
Para el año 1965, con la ocupación militar norteamericana, se iniciaba el proceso de transculturación, y con ello  la resistencia nacional. Entre los teatristas que se integraron a la “Revolución de Abril” figuran Delta Soto, Iván García, Franklin Domínguez y Miguel Alfonseca, entre otros.   
Concluida “la guerra de abril” se instala un  gobierno provisional.
 A principios de 1966, la Universidad Autónoma de Santo Domingo fue centro del desarrollo cualitativo, cuando al ser controlada por las fuerzas más progresistas de la sociedad se decidió dar un gran impulso a las artes, formándose el coro, la rondalla universitaria y, el Grupo de Teatro de la UASD”, éste  bajo la dirección de Máximo Avilés Blonda. Otros grupos destacados fueron Arte y Liberación, La Máscara y El Puño, entre otros. En el  entorno cultural, surge la necesidad de identificar los rasgos culturales. El Teatro Dominicano experimentó diversas modificaciones en su estructura dramática y metodológica, para llevar a escena una obra o espectáculo teatral. Se forman nuevos grupos con la finalidad de elevar el nivel de conciencia de la población por medio del arte. 
En 1969, regresan de la URSS, Rafael Villalona y Delta Soto, fundan junto a y otros actores, el grupo Nuevo Teatro, convirtiéndose en la primera y más importante agrupación teatral, desde el momento en que comenzó sus actividades.
Villalona dirigió el teatro de la UASD, dando un nuevo impulso al Teatro Dominicano. Viajan al I Festival de Teatro Latinoamericano de Manizales, Colombia, con el montaje de la obra Pirámide 179, de Máximo Avilés Blonda.
Estando en el escenario político, bajo, “El gobierno de los doce años de Balaguer”, regresan algunos de los teatristas que habían salido a especializarse en las artes escénicas: Servio Uribe de España, crea el grupo de poesía coreada y postura plásticas Calíope. Cesar Olmos, Ángel Haché y Juan Sánchez. 
La década de los años setenta es otro momento de esplendor para las artes escénicas, representa el afianzamiento del teatro a su máxima expresión. Hay un acercamiento con el pueblo, es el escenario y florecimiento del teatro popular, los grupos universidades e independientes. Se coordinación  actividades en los pueblos, los clubes, las centrales obreras, los sindicatos y movimiento de izquierda, etc.
Regresa otro grupo de teatrito profesionales: directores, actores y dramaturgos que  prosiguieron formando y desarrollando el teatro en el país con un nivel de preparación superior.  
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Teatro UASD en el seno del pueblo, 1976-1977
En el año 1973, con el nombre de Teatro UASD, pasa hacer dirigido por  Haffe Serulle, regresado de estudiar en España. Haffe escribe y dirige sus obras impregnándole un estilo y propuesta escénica innovadora, “El Teatro Acrobático Guerrero”. El Teatro UASD impartía talleres y realizaba presentaciones en casi toda la geografía nacional.   

Nace en 1974, Casa de Teatro, proyecto creado y conducido por Freddy Ginebra, para entonces actor y escritor. La necesidad  de un grupo de jóvenes de hacer un teatro independiente e innovador, en una época difícil y de mucha represión hace posible que se convierta en unos de los proyectos independiente más substanciales, consistente, ambicioso  en pro de las artes dominicana.

El movimiento teatral, generaría sus propios protagonistas. Se forman nuevos actores, directores, técnicos y emerge una dramaturgia contestataria, y buscando la identidad dominicana: Jaime Lucero, Haffe Serulle, Reynaldo Disla, Rubén Echavarría, Ignacio Nova y Ángel Mejía, entre otros. 

Es importante destacar la pertinente declaración hecha por el investigador  José Molina Aza (Molinaza)”Indudablemente la fenomenología de la formación de estos grupos teatrales comienza como una actitud de apoyo a las actividades políticas de la pequeña burguesía liberal. A la frustración dentro de esa clase social producto del resultado de la contienda de abril de 1965, hay varias respuestas. Unas dadas también como reflejo sentimental ante el fracaso eran también frustraciones, otras abiertamente derrotistas, otras existenciales, pero en todas las manifestaciones artísticas, el referente fue la contienda de abril. El amor a guerra, el compromiso social, la situación del hombre nuevo, la búsqueda de otras perspectivas traídas aquí muchas veces como nuevas”.

Durante esta época el quehacer teatral vivió su mejor época, en cuanto a entrega sin ningún interés que no fuera la búsqueda del bienestar colectivo del pueblo dominicano.
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Obra: Un Poeta en Nueva York 2,1979
2.2.1.
Contextualización  del Teatro Contemporánea 
El  teatro contemporáneo refiere al teatro escrito durante la segunda mitad del siglo XX. 
La característica primordial del teatro contemporáneo es la mezcla de tendencias- eclecticismo-  Este teatro está influido por una serie de tendencias que se manifiestan durante la primera mitad del siglo XX.  El rasgo común de estas tendencias es el rechazo al realismo, por lo tanto, utilizará diversas técnicas para romper con la realidad. El teatro contemporáneo no pretende lograr la identificación del público sino la reflexión sobre los conflictos que se plantean.
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Obra: Aleluya,2009
A fines del siglo XIX, los movimientos vanguardistas introducen cambios  contrarios al realismo.  Argumentaban que el realismo representaba  una visión superficial y limitada de la realidad, entonces buscaron en lo espiritual, y en el inconsciente. Otra inclinación planteada era que el teatro había perdido contacto con sus orígenes y que carecía de sentido en la sociedad moderna. El teatro contemporáneo se alineó con los movimientos artísticos modernos, orientándose hacia la abstracción, el simbolismo y lo ritual. 
Además, las expresiones vanguardistas de la pintura (expresionismo, impresionismo, cubismo, surrealismo) y el desarrollo del cine influyen de manera significativa en el teatro contemporáneo.

Uno de los principales impulsores del antirrealismo fue el compositor alemán Richter Wagner, ya que pensaba que el trabajo del dramaturgo consistía en crear mitos, con lo que presentaba un mundo ideal, para compartir con el público, como se hacía en la antigüedad. También se le atribuye haber modificado la arquitectura teatral y la presentación dramática con su teatro en Bayreuth (Alemania), donde sustituyó los palcos y plateas por gradas en abanico.

Las Tendencias principales del teatro contemporáneo son el Teatro Épico, Teatro de la crueldad, Teatro del Absurdo, Realismo Poético.
El teatro contemporáneo se caracteriza por una seria resistencia a dejarse encajar en una categorización. 
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Obra: Aleluya,2009
2.2.2.
El Teatro Contemporánea Dominicano
El teatro contemporáneo dominicano ha tenido un desarrollo importante. La apertura de nuevas salas independientes, diferentes producciones y propuestas para públicos diversos, dan cuenta de ello. No obstante dichas producciones mayormente carecen de elementos  identitarios de lo dominicano. 
Las características de las obras de teatro contemporáneo son por lo general, breves, algunas obras son diseñadas para representarse en espacios escénicos no-convencionales, o sea, no tienen necesariamente que representarse en un teatro. Lo contemporáneo es distinguido tanto con el espacio, los temas y la forma de presentarlos.
Diferente de otras latitudes, donde el teatro contemporáneo vivió su renovación a partir de 1960, en la República Dominicana, podría citarse que empieza a establecerse a partir de los años 70. Su  renovación empezó cuando las representaciones escénicas ya no eran solo realistas y tradicionales. Tal como ya había pasado con las artes plásticas. 
A comienzos de los años 70s el actor y director venezolano Rómulo Rivas montó “El hombre de la rata” y, desde entonces, inició una fructífera labor de divulgación teatral. Fruto de este esfuerzo fueron los grupos “Gayumba”, “Gratey” y “El tercer grupo” que dieron un gran impulso al arte escénico. Entre los que merece citarse a Niní Germán, Iván García, Giovanny Cruz, Bienvenido Miranda, Maricusa Ornes, Haffe Serulle, Reynaldo Disla y Jaime Lucero. 

A finales de los años 80 y los 90, mermaron  las producciones dramatúrgicas enfocadas en la colectividad, debido a los cambios en las ideologías y la pérdida del interés por lo colectivo.  En esta etapa surgen nuevos grupos, actores y dramaturgos, algunas con propuestas estéticamente más acabadas e interesantes, otras retornaron  siguiendo  lo tradicional. 
El 24 de febrero de 1980, un grupo de artistas solicitan y logran que el presidente de entonces, Don Antonio Guzmán a través del dramaturgo Franklin Domínguez institucionalizar el 27 de marzo como día del teatro dominicano, en correspondencia con el día internacional del teatro, fecha instituida por la UNESCO.
En Santo Domingo surgen figuras como Arturo Rodríguez, que se interna en la línea psicológica de Manuel Rueda, mientras Frank Disla y Carlos Castro, se centran en lo marginal satirizando  la cotidianidad a través de lo absurdo, por su parte Manuel chapuseaux y Nive Santana, parte de la tradición popular española del Siglo de Oro para construir su teatro popular.
En 1991, por iniciativa de Franklin Domínguez, se crea el marzo teatral para conmemorar el día del teatro.     
Otros personajes que aportaron a la labor teatral dominicana fueron, Onix Báez (Puerto Rico), Alberto Ruiz (Puerto Rico), Germana Quintana (Venezuela), y Ramón Pareja (España), este último co-realizador del 1er y 2do. Festival de teatro iberoamericano. Para el 1er festival hubo confrontaciones entre los organizadores del festival y los grupos de teatro nacionales, al no incluirse dentro de la programación del festival una muestra del teatro dominicano.  Como acciones positivas se valora el hecho de que estos conflictos unificaron los grupos  de teatro para la creación  del Colegio Dominicano de  Artista de Teatro (CODEARTE), el cual inicia  la Muestra de Teatro Dominicano y la participación de algunos grupos para el 2do. festival, además se logró experiencia en el manejo y preparación de festivales a nivel internacional. No cabe dudas estos dos primeros festivales han sido los mejores, en cuanto a organización, calidad de los grupos y obras participantes, talleres y conversatorios realizados, entre otras actividades.   
Además de los mencionados otros teatristas, directores, dramaturgos, actores que han contribuido y fortalecido la labor teatral contemporanea son Aquiles Julián, Ángel Mejia, Jimmy Sierra, Lidia Ariza, Frank Disla, William Mejia, Carlos Castro,  Miguel Ramírez, José Ernesto Domínguez(jochi), Ramona Olivo, Noé Zayas, Ramón Matrillé, Radhamés Polanco, Dione Rufino, Marcos Rodriguez, Julissa Rivera, Claudio Rivera, Viena Gonzales, Jhonié Mercedes, Olga Bucarelli, Elvira Tavera, María Castillo, Carlota Carretero, Wady Jaquez, Juan María Almonte, entre otros. 

El Dr. Odalís G. Pérez, plantea que “El espectáculo teatral actual parece convertirse en una relación cultural y en una técnica antropológica y discursiva. Pues el dramaturgo escénico lo que pretende  es motivar un tipo de comunicación y un tipo de intención estético-teatral. Asistimos pues a prácticas teatrales diferenciadas... La artisticidad posmoderna que caracteriza ciertos niveles del espectáculo contemporáneo, admite en el proceso de la crisis cultural diversos modos, técnicas y practicas espectaculares que se afirman en la relación teatro-música-danza, constituyendo así una diferencia teatral” (Dr. Odalís G. Pérez, Arte, Identidad y Cultura en la Republica Dominicana, 2009). 

“En ese sentido conviene entender dentro de las nuevas poéticas teatrales, la poética del performero, la poética del actor, la poética del director, las poéticas dramatúrgicas de la diferencia y la  poética del cuentero. Ciertamente, en el marco del espectáculo contemporáneo, estas nuevas actitudes y prácticas teatrales, se convierten gradualmente en discursos representativos de determinados niveles de la teatralidad dominicana contemporánea”. (Dr. Odalís G. Pérez, Arte, Identidad y Cultura en la Republica Dominicana, 2009). 
Por lo que si el teatro contemporáneo dominicano ha diversificado la puesta en escena, basándose en un marco estético universalizado o foráneo, es importante tener presente que si se quiere desarrollar un verdadero teatro dominicano, debe retomarse  e incluirse elementos y/o códigos referenciales de la cultura dominicana.  
Con ello se  enriquece la puesta en escena contemporánea dominicana, se contribuye con la actualización y rescate referencial de hechos, formas de expresión, códigos, etc., se fortalecería la identidad teatral, individual, cultural y la sociedad dominicana. 
Semiología y Teatralidad 

Teatro Acrobático
 Metodología Teatral creado por Haffe Serulle 
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Obra: El Horno de la Talega, 1988
2.2.1.  Teorías  sobre la identidad 
Hacia el año 1440, se tiene noción de la palabra identidad, tomada del latín identitas, que derivaba de la palabra ídem “lo mismo” (Olga Lucía Molano, La identidad cultural, uno de los detonantes del desarrollo territorial, 2006).
La identidad se define como la igualdad de una cosa con ella misma que se supone o se busca (Diccionario Actual De la Lengua Española VOX, primera edición, 1990).  

Se define también como conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los demás. (Diccionario real Academia Española El diccionario de la Lengua Española, vigésima segunda edición, 2001).
La perspectiva constructivista, en cambio, señala que la identidad no es algo que se hereda, sino algo que se construye. Por lo tanto, la identidad no es algo estático, sólido o inmutable, sino que es dinámico, maleable y manipulable.  La identidad se define como conjunto de rasgos o informaciones que individualizan o distinguen algo y confirman que es realmente lo que se dice que es también. 
Jorge Cela (Panel Identidad Cultural y los 500 años), define la identidad “de la conciencia, de lo que somos nosotros y lo que no son ellos…hay una conciencia que yo tengo de que yo pertenezco a nosotros y no pertenezco a ellos y eso implica una definición de un grupo social”.

A su vez,  Antinoe Fiallo (Panel Identidad Cultural y los 500 años) puntualiza que” la identidad se configura, se hace.  La identidad de un pueblo es un proceso. La identidad de un pueblo no concluye,…el desarrollo de una identidad, de una forma específica de ser de un pueblo en términos materiales e ideológico-espirituales, se da a lo largo de un tiempo que se podría calificar de infinito aunque  algunos rasgos fundamentales se van asentando, algunos rasgos se van sedimentando.
La importancia que reviste el estudio del tema de la reformulación de la identidad cultural dominicana, forma parte del replanteamiento que todo ser dominicano(a), desde el estado, las instituciones públicas y privadas, debe ser responsabilidad, de todos y todas. El rescate de nuestros valores culturales responde a lo que somos, lo que hemos sido y a lo que aspiramos hacer de nuestra nacionalidad, De ahí la importancia de su rescate del dialogo sobre el mismo·”. 
Por su parte el Dr. Odalís G. Pérez (Arte, Identidad y Cultura en República Dominicana, 2009), apunta que ¨gran parte de la producción cultural de la República Dominicana surge a partir de expresiones de las identidades nacionales. Lo que hace que las raíces que le sirven de base  a las creaciones artísticas, orales y festivas, se reconozcan en los principios de rescate, preservación y salvaguarda del patrimonio inmaterial o intangible dominicano. 
A partir de estas raíces propias de toda la cultura oral con sus creaciones colectivas o individuales, se puede entender un tipo de mentalidad  cultural y artística del país, donde las diferentes fuerzas comunitarias se justifican en la creación  tradicional, en el entendido de que la misma constituye la fuente de interpretación y comprensión de un trabajo y expresión basados en la tradición que recorre el espíritu comunitario y los tiempos de la cultura criolla”.( Arte, Identidad y Cultura en República Dominicana,2009).
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Obra: El horno de la talega,1988
 Diferencia entre Identidad  e igualdad

El concepto  identidad es  diferente a igualdad

La identidad es la invariabilidad, en su ser, de una misma realidad (cosa, individuo, concepto, etc.). En psicología la identidad es la continuidad de algo que está deslindado en el espacio y en el tiempo (Fredrich Dorsch: Diccionario de psicología.  Editorial Herder, 1985, pág. 387).
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Obra: El horno de la talega,1988
La identidad en el caso que ocupa, es un concepto social que tiene que ver con el sentido de pertenencia de una colectividad, una nación o pueblo.
Actualmente es importancia desarrollar y fortalecer en las distintas manifestaciones artísticas, en especial el teatro el tema de la identidad,  con ello se contribuiría con el rescate y vigencia del folklore, cultura y expresiones propias del pueblo dominicano,  frente  a las consecuencias que trae consigo los acuerdos internacionales con las grandes potencias. 
La identidad es “Sentido de seguridad que da pertenecer a un grupo refuerza los valores y certidumbres que componen una comunidad. Esto a su vez estimula la apertura al resto del mundo,  la aceptación de la diferencia y una vívida curiosidad por las culturas ajenas (V.V.A.A. "Sueños e identidades. Una aportación al debate sobre Cultura y Desarrollo en Europa". Consejo de Europa e Interarts, Barcelona 1999).
El sociólogo James Vander Zanden, define la identidad como “Sentido que cada persona tiene de su lugar en el mundo y significado que asigna a los demás dentro del contexto más amplio de la vida humana” (Vander Zanden James, Manual de Psicología Social, Barcelona, Paidós, 1986, pág. 621).
La identidad es el contenido de lo que soy, es la esencia del contenido histórico de valores, vivencias y aspiraciones que permitirán ir  moldeando la personalidad colectiva e individual.  
Relación Identidad y autoestima

El concepto de identidad se relaciona con la autoestima. La autoestima es la manifestación de aprecio, valoración, estimación que se tiene hacia una misma(o). 
El diccionario de la Real Academia Española (RAE), define la autoestima como, “valoración generalmente positiva de sí mismo”. Para lograr la valoración y estimación es necesario el autoconocimiento y la aceptación de aquello que lo define o caracteriza como persona o colectividad.
El autoconcepto es la imagen o conjunto de rasgos que le permite al individuo o colectividad  la proyección de si mismo. En la medida que esa colectividad  autoacepte los referentes que le caracterizan como tal, en esa misma medida fortalece el proceso de identidad.  El proceso de identidad es proporcional al grado de autoestima.  
[image: image11.png]



Obra: El canto del a calabaza,2000
La Identidad es la respuesta a una serie de preguntas hacia lo interno, que permite ir definiendo lo que se quiere ser.  La identidad al igual que la autoestima, es un proceso que se construye a través de experiencias, y dura toda la vida.
Para alcanzar un buen nivel de autoestima, debemos descubrir nuestra Identidad.
Como señala Branden, la Identidad, Autosistema o Autoestima crea un conjunto de expectativas acerca de lo que es posible o apropiado para nosotros. Estas expectativas tienden a generar acciones que se convierten en realidades. Y las realidades confirman y refuerzan las creencias originales. La autoestima -alta o baja- tiende a generar las profecías que se cumplen por sí mismas. 
Es lo que en psicología se llama "Efecto Pigmalión" (efecto demostrado por los psicólogos Robert Rosenthal y Leonore Jacobson, 1968), donde las expectativas son casi siempre determinantes para el logro de las metas y aspiraciones. En el proceso de llegar a ser, son más importantes nuestras expectativas respecto al futuro que el recuerdo de nuestro pasado. 
Por eso, una buena autoestima es precisamente una de las resultantes directas del proceso de búsqueda de una identidad.
Para desarrollar una autoestima positiva es importante que el individuo se conozca y se acepté a sí mismo, física y socialmente, asumir responsabilidad frente a la vida; autoafirmarse; tener objetivos en la vida, entre otros. 

2.2.2.  
Identidad y cultura
La cultura es el ennoblecimiento y potenciación de la naturaleza por el hombre. (Fredrich Dorsc., Diccionario de psicologí.,  Editorial Herder, 1985, pág. 176).
Según Hellpach “Ordenación de todos los contenidos de vida y formas de vida de una sociedad humana desde el punto de vista de un valor(o grupo de valores) superior, determinante de todo”. Según este autor es necesaria la petrificación (Ley que se refiere principalmente a la perdida de la base vivencial en los vínculos sociales. La institucionalización creciente de la sociedad es el más importante efecto de la petrificación. El proceso de petrificación es una ley social (Fredrich Dorsch. Diccionario de psicología,  editorial Herder, 1985, págs. 444 y 445).
Antropológicamente cultura se asociaba a las artes, la religión y las costumbres. Se dice que el término se tomó de Cicerón quien metafóricamente había escrito la cultura animi (cultivo del alma).Kultur implicaba una progresión personal hacia la perfección espiritual.
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Obra: El gran Carnaval, Besos y Pasiones del Caribe, 1994
A mediados del siglo XX, el concepto de cultura se desarrolla hacia una visión más humanista, relacionada con el desarrollo intelectual o espiritual de un individuo, que incluía todas las actividades, características y los intereses de un pueblo.
La UNESCO define la cultura como “es el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Ella engloba, además de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias y tradiciones (Convención sobre la protección y promoción de la diversidad de las expresiones culturales, octubre 2005; Conferencia intergubernamental sobre políticas culturales para el desarrollo, 1998; Convención de la Haya, 1954.UNESCO).
“La cultura es algo vivo, compuesta tanto por elementos heredados del pasado como por influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas localmente. La cultura tiene funciones sociales. Una de ellas es proporcionar una estimación de sí mismo, condición indispensable para cualquier desarrollo, sea este personal o colectivo” (Verhelst, 1994: 42).

Es el sentido de pertenencia a una colectividad, a un sector social, a un grupo específico de referencia.  (“patrimonio cultural inmaterial” Romero Cevallos, 2005: 62). (Olga lucía molano l.* Identidad cultural un concepto que evoluciona, 2006.). “La identidad sólo es posible y puede manifestarse a partir del patrimonio cultural, que existe de antemano y su existencia es independiente de su reconocimiento o valoración” (Idem.). 
Es la sociedad la que a manera de agente activo, configura su patrimonio cultural al establecer e identificar aquellos elementos que desea valorar y que asume como propios y los que, de manera natural, se van convirtiendo en el referente de identidad (….) Dicha identidad implica, por lo tanto, que las personas o grupos de personas se reconocen históricamente en su propio entorno físico y social y es ese constante reconocimiento el que le da carácter activo a la identidad cultural (…..) El patrimonio y la identidad cultural no son elementos estáticos, sino entidades sujetas a permanente cambios, están condicionadas por factores externos y por la continua retroalimentación entre ambos”. (8 4 Thierry Verles 1994, Leader).
Por lo que la identidad cultural, es el conjunto de valores, tradiciones, símbolos, creencias y modos de comportamiento que funcionan como elemento cohesionador dentro de un grupo social, y que actúan como sustrato para que los individuos que lo forman puedan fundamentar su sentimiento de pertenencia. 
Todo aquello que enseñaron los antepasados y lo que se pone en práctica está  relacionado con la identidad cultural De acuerdo con estudios antropológicos y sociológicos, la identidad surge por diferenciación y como reafirmación frente al otro. 
El origen de este concepto se encuentra con frecuencia vinculado a un territorio. La identidad cultural de un pueblo es definida a través de diversos aspectos en los que se crea su cultura. Un rasgo que distingue  estos elementos, es su carácter inmaterial y anónimo.
Adam Kuper (2001) elabora una explicación sobre la evolución del concepto de cultura. Según sus investigaciones, esta palabra tiene su origen en discusiones intelectuales que se remontan al siglo XVIII, en Europa. En países como Francia y Gran Bretaña, el origen está precedido por la palabra civilización, 1.Que denotaba orden político (cualidades de civismo, cortesía y sabiduría administrativa,  2. Lo opuesto era considerado barbarie y salvajismo. Este concepto se va articulando con la idea de la superioridad de la civilización, por lo tanto, de la historia de las naciones que se consideraban civilizadas. El concepto evoluciona y se introducen niveles y fases de civilización, y el significado de la palabra se asocia a progreso material.
El concepto de cultura enmarca en sí la necesidad de desarrollo. Cultura según Nils Castro "no es un ente abstracto sino la suma de conocimientos trasmitidos de una generación a otra; la memoria colectiva; la herencia social que hace posible la integración de los miembros de una comunidad, impregnándoles sus normas de comportamiento, valores, sabiduría y habilidades, la síntesis de los valores materiales y espirituales de una sociedad determinada; el marco organizador de la autoconciencia nacional; la fisonomía social y la personalidad de cada pueblo." 
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Obra: El canto de la calabaza,2000
La cultura expresa la experiencia histórica de cada pueblo, el cual una vez transculturado así mismo determina su identidad cultural. En este sentido la creación intelectual y cultural de un pueblo o una región juega un papel importante en el desarrollo o creación de su identidad.
El desarrollo implica un cambio social, proceso complejo y de difícil comprensión por su gama de variedades y particularidades, que lo hacen diferente en cada país o región.  Según el especialista Celso Furtado, este proceso puede "comprenderse en toda su complejidad sólo cuando se asocia con la idea de creatividad." 
El  investigador relaciona la creatividad con el excedente, resultado de determinado proceso de intercambio entre grupos humanos o de otra índole, se abre una puerta a la creación; según este investigador "el excedente adicional constituye un desafío a la inventiva". La obtención del excedente requiere de mano de obra generadora de energía necesaria para la producción, pero a su vez de mano de obra necesaria para su liberación, proceso que conlleva al desarrollo con la generación de nuevos excedentes.
La creatividad es uno de los elementos claves para desarrollar la identidad cultural, social e individual. 
2.2.3.
Supuestos teóricos sobre la identidad cultural

La identidad cultural supone, por una parte, una función cuantitativa -respecto del número y variedad de individuos a los que unifica- y, por otra, una función disciplinaria -respecto del rol de las instituciones para producir y conservar discursos de identidad con las reglas de acceso a ellos y las posiciones relacionadas con el hacer y el representar de los individuos en las sociedades..

Esta tensión es inmanente a todo imaginario social, ya que las tradiciones heredadas del pasado y las iniciativas de cambio del presente se expresan en ellos.

La estructura simbólica de la memoria social se encuentra representada en las ideologías. Estas son las que difunden los acontecimientos constitutivos de la identidad de las comunidades, de lo que se desprende su carácter preservante, legitimante e integrador.

"La función de la ideología -dice Paul Ricoeur- es la de servir como posta a la memoria colectiva con el fin de que el valor inaugural de los acontecimientos fundadores se convierta en objeto de la creencia de todo el grupo"  
La identidad está estrechamente ligada a la historia y al patrimonio cultural de una nación o pueblo. Resulta  imposible la existencia de la identidad cultural sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos simbólicos o referentes que le son propios y que ayudan a construirla.
La identidad se expresada a partir de sus manifestaciones en la cotidianidad, donde es interpretada como variable explicada o dependiente, cambiante en sus expresiones concretas: lenguaje, instituciones sociales, idiosincrasia, cultura popular, relaciones familiares, arte y literatura, etc.. las cuales están en función de un conjunto de variables independientes: el tiempo o momento histórico, espacio geográfico, estructura socioclasista, etnicidad, migraciones, género y generaciones humanas.

Modelos de estudio de la identidad cultural
Existen dos corrientes en antropología a la hora de abordar el fenómeno de  la identidad cultural. Uno de los defensores de este modelo es el politólogo David Laitin, afirma que la movilidad social e ideológica es posible, pero la cultural no.
Varios autores estudian las identidades culturales como fenómeno en sí mismas, y también como fenómeno en oposición a otras identidades culturales.   Según esta corriente, cualquier cultura se define a sí misma en relación, o más precisamente en oposición a otras culturas. 
La dinámica de la auto-definición cultural implica un contacto permanente entre culturas. Más aún, esas relaciones nunca son de igualdad, dado que nunca se manifiestan de manera aislada.
El hecho mismo de que dentro de una cultura o práctica cultural, exista la conciencia de una identidad común, implica que también hay un impulso hacia la preservación de esta identidad, hacia la auto-preservación de la cultura. Si la identidad es construida en oposición a los extraños, las intrusiones de otras culturas implican la pérdida de autonomía y por lo tanto la pérdida de identidad. Los acuerdos compartidos en las que se basa una identidad son frecuentemente implícitos. Para que el funcionamiento interno de una cultura sea posible, ciertas reglas básicas y significadas que subrayan su producción son generalmente dadas por hecho, por los participantes modelos de estudio de la identidad cultural 

Existen dos corrientes en antropología a la hora de abordar el fenómeno de la identidad cultural:
· La perspectiva esencialista, la cual estudia los conflictos de identidad como algo inmanente y hereditario culturalmente. 

· La perspectiva constructivista, señala que la identidad no es algo que se hereda, sino algo que se construye, es dinámico, maleable y manipulable.  
Los supuestos sobre el  pensar posmodernos sobre el tema de la identidad, muestra una clara oposición al proyecto moderno de cultura,  a la vez  que cuestionaba la noción de identidad cultural. 
Esta caracterización representativa de este período, son el resultado de múltiples transformaciones culturales vividas por Occidente desde mitad del siglo XX:
· Rechazo ontológico de una subjetividad exclusivamente racional y transindividual a favor de un movimiento de autotrascendencia del sujeto. 

· Fin de las grandes narraciones y legitimaciones. 

· Autonomía y especificidad de los discursos. 

· Pérdida de la ilusión y de la necesidad de reconciliación. 

· Transformación de los espacios públicos comunes en espacios de tránsito y no de permanencia. 

· Consagración del instante. 
La formación de la identidad cultural caribeña. Creatividad cultural
La identidad cultural de los pueblos caribeños se desarrolló por muchos años de manera incierta e imprecisa, por el sometimiento al poder colonial de naciones europeas. Tal es el caso de España, Holanda, Gran Bretaña y Francia.
La llegada de los colonizadores marcó el comienzo de una nueva etapa en el desarrollo de estos pueblos. Muchos de estos tenían un grado diferente de desarrollo cultural trayendo consigo que la penetración europea se tornara distinta en cada pueblo, ya fueran simples tribus de cazadores, pescadores y recolectores hasta sociedades estructural y culturalmente complejas. No existieron muchos conflictos en los lugares donde había poca población indígena y muchas de las tribus desaparecieron con el régimen cruel y hostil de los metropolitanos.
La creación de la identidad nacional caribeña es producto de  culturas que se entrecruzaron a lo largo de la historia. Cada una respondía a patrones de vida, comportamientos, hábitos y costumbres diferentes, por lo que da como resultado una mezcla de identidades.
Transformaciones sociales, movimientos culturales: condiciones de toda creación sociocultural
Una de las particularidades de la identidad cultural, es la pertenencia  a un grupo. En ellos, se funde lo simbólico de las relaciones, atravesando la individualidad hasta conformar la identidad básica de toda cultura. La identidad yo-sujeto inicia la vinculación del sí mismo con el otro,  a través de distintas transformaciones, va perfilando esa unidad bipartita con trazos que irán variando según sean los movimientos sociales que se realicen. 
Agnes Heller, (monografía cambio cultural y crisis de identidad, 1978) analiza estas transformaciones sociales a partir de la posguerra, lo que permite comprender cómo se fueron dando distintas identidades culturales que son antecedentes y referentes de nuestra actualidad. La denomina como: La generación existencialista, la alienada y la posmoderna. 
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Obra: El Gran Carnaval, besos y Pasiones del Caribe, 1994
La generación posmoderna, sería el resultado de la desilusión de la percepción del mundo de la generación anterior. Su lectura del mundo se sintetiza en el lema "todo vale para todos",  esto, según Agnes Heller, es "la rebelión contra la fosilización de las culturas de clase y contra el predominio etnocéntrico de la única cultura correcta y auténtica, es decir, la herencia cultural occidental". El sociólogo alemán Heinz Dietrich ( Identidad Nacional y Globalización" 2000), realiza un  análisis del fenómeno de la identidad y destaca como el mismo se extiende a la naturaleza como "una constante en los sistemas biológicos en general. Se trata de un requisito general en los sistemas biológicos, sin el cual no pueden sobrevivir". (2000: 129) 

La identidad es unidad cultural significativa de la diversidad social de expresiones y manifestaciones afines, próximas y comunes, compartidas. De ahí que la identidad se constituya de procesos, modos y formas culturales; por lo que los aspectos socioeconómicos y políticos constituyen elementos medulares en el sustento y la determinación de las identidades.
En el proceso identitario de la cultura no pueden asumirse únicamente las expresiones de los logros, realizaciones y paradigmas; junto a ellos han de situarse a las utopías racionales y los errores, que contribuyen a perfeccionar nuestro proyecto social (Cintio Vitier, 1996).
El quehacer humano requiere de proyectos que la orienten. Es posible pensar la identidad cultural cuando la persona se reconoce como parte fundamental, imprescindible y responsable de la efectivización de los proyectos desde el lugar donde se realice la obra.  
2.2.4.
Identidad cultural dominicana
La identidad cultural dominicana debe responder al conjunto de procesos históricos y culturales de una realidad social y artística determinada.
Según el Dr. Odalís G. Pérez (Arte, Identidad y Cultura en la República Dominicana, 2009), ¨ en el caso de las artes visuales y las artes mixtas, asistimos a un movimiento constituido en tres tiempos de la lectura y la recepción¨.
El primero lo encontramos desde el momento mismo de presentificación de la Filantrópica y La Trinitaria, casi hacia la segunda mitad del siglo XX y comienzos del siglo XX; y el tercero en la travesía que va de 1930 a 1965. Los tres tiempos de la interpretación, movimiento y productividad del arte dominicano, conforman una visión conjuntiva o de síntesis que hace posible el reconocimiento de nuevas estructuras estéticas, históricas, culturales y políticas que le servirán de base a los nuevos productores y estudiosos de lo que se ha entendido hasta hoy por arte dominicano contemporáneo.  
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Obra: Aleluya,2009
El doctor Antinoe Fiallo (Panel Identidad Cultural y los 500 años) destaca “De ahí que la identidad se da en un proceso que tiene característica de contradicciones y de contraste y de diferenciación como se da eso precisamente a lo largo de la historia dominicana. Destaca tres momentos de historia de donde parte la identidad del pueblo dominicano:
El período colonial esclavista.

· El  período abierto, de carácter mercantil. Justo una parte del período del capitalismo moderno, a finales del siglo pasado.
· La perfilación de la identidad en lo que es la sociedad capitalista.
La identidad de lo  popular según  Antinoe Fiallo, comienza en el período colonial con lo aborigen y lo negro africano. Continúa en el segundo período que es el período mercantil con todo el fenómeno de la crisis de la esclavitud.
En el año 1892, en las ciudades existía una cantidad importante de sociedades culturales urbanas de estudiantes, de profesionales e intelectuales que cumplieron un papel importante en el perfil de la identidad urbana predominantemente blanca porque no era una identidad mulata todavía a fines del siglo pasado.
Llama la atención que los procesos de perfilación de la identidad y de los perfiles populares comienzan precisamente con los resultados del ciclón David…. Que confirma esta lectura rápida de los últimos diez años, que la identidad nacional, entendida como la identidad del pueblo, tiene un componente que es inseparable, que es la identidad social, es decir no se puede hablar de la identidad nacional sin hacer referencia a la identidad social que permite que lo nacional exista. 
Dicha identidad surge a  partir de diversas expresiones artísticas autóctonas, por la cual se infiere un tipo de mentalidad cultural y artística.  Odalís Pérez (Arte, Identidad y Cultura, 2009, 2da. edición), señala que “en cada gesto de la cultura y de la sociedad encontramos una visión y una expresión de las identidades y su historia… se reconozcan el  ámbito sociocultural de la República Dominicana.
A la vez que apunta que “En el caso de las representaciones espectaculares dominicanas, la incidencia del arte del movimiento corporal va acompañada de cierta sistemática estética de dicho movimiento, que integra un cuerpo danzario y un cuerpo teatral, cuya representaciones se articula en la representación antropológica y etnoartística, reflejada mediante el lenguaje corporal y los demás componentes proxémicos y kinésicos que integran la estructura espectacular”   (Odalís G. Pérez, Arte, Identidad y Cultura en República Dominicana, 2da. Ed.2009). Se trata de reconfigurar la realidad. De hecho, hoy, se oyen voces que claman seguridad, respeto, orden que quieren ser tolerantes sin verse maltratadas. Estos son vestigios inconfundibles de una identidad que no quiera verse asfixiada y que quiere superar la desagradable idea de que el otro, por ser otro, sea el enemigo.

Se trata de reinstalar la confianza, la esperanza, la utopía de una vida mejor. 
Pero cuando una sociedad se revuelve en el desorden, la corrupción, la inutilidad de las leyes y crisis de los valores, tiene como resultado la falta de horizonte al carecer de objetivos comunes, se hacen evidentes los síntomas de una crisis de identidad que se manifiesta en todas las instituciones de la cultura. 
Asistimos a un momento sintomático para pensar las razones de la crisis y para pensar una solución. Es importante, entonces, presentar los supuestos filosóficos de la actualidad y vincularlos con otras transformaciones culturales.
Es  necesario el enfrentamiento del pueblo dominicano con su propia realidad, haciendo necesaria la creatividad como un factor fundamental en el desarrollo de una identidad propia, única, que los distinga del resto de las sociedades. 
Por su parte, Nelson Mella(Panel Identidad Cultural y los 500 años) señala que “La promoción y recreación de nuestros valores culturales, la revaloración de nuestras raíces socioculturales, la reivindicación del mulataje entendido como síntesis étnico del sujeto histórico dominicano y luego como expresión de una mezcolanza cultural muy particular que desborda lo radical, se perfilaron como los objetivos nodales de un movimiento que con sus aciertos y desaciertos se constituyo en escuela de formación popular tanto histórica como culturalmente”.
La cotidianidad de las acciones culturales, está entonces indisolublemente vinculada a la capacidad de sus sujetos protagonistas, de hacer conciencia y respetar el carácter diverso y autónomo de su accionar, de entender sus especificidades zonales y regionales.
CAPITULO III
 Marco reflexivo sobre el objeto de estudio
3.1
LEVANTAMIENTO DE INFORMACION
En este capítulo se aborda los antecedentes y evolución del Teatro Acrobático. Temas desarrollados que contextualizan el proceso creativo, lo que es hoy teatro o método Acrobático. Se realiza entrevistas   a actores  experimentados  con este método, un crítico, entre otras aportes.
Teoría sobre el teatro acrobático 

Las siguientes documentaciones son textos que conforman los fundamentos teóricos del Teatro Acrobático de Haffe Serulle. (Anexo copias de los documentos originales). 

Titulo Documentos( ver anexos)
	El Método Bélico o Acrobático del Teatro UASD - 
	Haffe Serulle

	Teatro Universitario en República Dominicana. - 
	Haffe Serulle

	TEMAS PARA UN TALLER DE TEATRO BELlCO 
	Haffe Serulle

	DINAMICA DEL TEATRO Y LUCHAS DE CLASES
	Haffe Serulle

	TEATRO DOMINICANO: SANGRE Y OPRESION - 
	Haffe Serulle

	LA CREACION COLECTIVA - 
	Haffe Serulle

	CONTAR y EXPRESAR - 
	Haffe Serulle

	LOS DERECHOS CULTURALES EN LA REPUBLICA DOMINICANA -
	Haffe Serulle

	DIA 4 DE DICIEMBRE, 1995 - 
	Haffe Serulle

	RAISES HISTORICAS DEL TEATRO     

DOMINICANO ACTUAL -
	Haffe Serulle

	Grupo de teatro de la U ASD montará 
	Federico Sánchez

	EL honor de la Talega
	Periódico el nuevo diario 16 de mayo, 1988.

	Conversaciones con el teatro
	Conversaciones por F reddy  Ginebra, suplemento, LISTIN DIARIO.

	Aleluya: Cántico de la vida y la muerte
	Odalis G. Pérez, Areito, 2010
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El nudo, 1977
Antecedentes del Teatro Acrobático

La necesidad o motivación de hacer algo que provocara  cambios de actitud, un despertar en la gente, a través de una manifestación artística, marca los inicios creativos del Teatro Acrobático. 

Los pueblos latinoamericanos estaban viviendo una época donde la lucha revolucionaria pedían a viva voz cambios sociales, políticos, e ideológicos.

La inconformidad que Haffe  sentía al ver como se devenía la realidad de un pueblo carente, hambriento de libertad, justicia y educación. Un pueblo abandonado, condenado al ostracismo y la ignorancia, fue calando y despertando en él la necesidad de transformar o sublimar sus inquietudes e inconformidades a través del arte.   

Y es a partir de observaciones, estudios  y análisis del comportamiento histórico y social del pueblo dominicano, además del descontento de cómo venia desarrollándose el teatro. Un teatro complaciente, al servicio de la burguesía, favoreciendo e identificando a otras culturas en sus representaciones en detrimento de la identidad cultural del pueblo dominicano.

Haffe Serulle aborda la historia del teatro dominicano desde una perspectiva diferente, expresa que “La historia del teatro dominicano es la historia de todos los pueblos antillanos, es la historia de la opresión, de la explotación, de la barbarie y la masacre….

Y agrega,” Pero la  historia del teatro antillano, es en gran medida, la historia del teatro centroamericano y suramericano, dominado por la economía, la política. Plantea que durante la colonización, las escasas representaciones teatrales que se hicieron se caracterizaron por un marcado sello esclavista”.

Durante los años 1600 a 1800, prevalecía un deterioro total y pugnas permanentes por el dominio del territorio entre españoles y franceses, hasta llegar al dominio haitiano y con dicho dominio a la creación del primer movimiento político de corte nacionalista creado por Juan Pablo Duarte, en 1838, quien a su vez vio en el teatro un mecanismo de lucha para difundir las nuevas ideas de libertad y justicia.

Este tipo de actividad, no aportaron absolutamente nada a la conformación de una conciencia contestataria y mucho menos a la creación de un teatro que tuviera que ver directa o indirectamente con el pasado y el presente de la historia socioeconómica y política de la isla.

La invasión española de 1863 devino en guerra de liberación, en la tropas dominicanas vencieron al poderío español. Estos acontecimientos repercutieron muy poco en el quehacer teatral inmediato. Las profundas crisis económicas generaron grandes acontecimientos políticos, pero no grandes acontecimientos artísticos.

En 1916, los norteamericanos ocuparon por primera vez  territorio dominicano. En el 1939, pusieron a presidir a uno de los dictadores más terrible de la historia moderna, Rafael Leónidas Trujillo Molina, el cual estaría gobernando durante 30 años.

El tirano creó la escuela de Bellas Artes, donde se impartieron cursos de artes plásticas y teatro. Las actividades de teatro independiente fueron muy esporádicas, aun cuando a principio de siglo algunas compañías españolas visitaron la ciudad de san Pedro de Macoris y la propia capital dominicana.

Las características de ese tipo de teatro fueron; no reflejaban en lo más mínimo la situación de miseria y represión en que se encontraba el pueblo, uso de textos dramáticos españoles y griegos.

A partir de 1960, se inició un movimiento político con participación activa de las grandes masas desposeídas que trajo como consecuencia la victoria eleccionaria de Juan Bosch (1963), el cual intentó asumir con responsabilidad la solución la solución de los grandes males del país. Fue derrocado por intervención directa del gobierno norteamericano. Este derrocamiento creó las bases para que un grupo de patriotas dirigidos por el inmortal luchador antitrujillista Manolo Tavares Justo decidieran tomar las montañas para establecer un frente guerrillero, influenciado por el triunfo fidelista, el cual permitió el establecimiento en la isla de cuba del primer estado socialista de América. Pero estos intentos fueron malogrados y la mayoría asesinados. La situación política se agravó. Las clases dominantes criollas pidieron ayuda al gobierno norteamericano, efectuándose así la segunda intervención, en 1965.
La guerra de 1965, despertó en los artistas dominicanos una sólida conciencia del papel que deben jugar la cultura y el arte en todo proceso de liberación nacional. Y es a partir de esta fecha cuando el teatro dominicano empezó a coger un camino que antes no había trillado. 
Federico Sánchez considera que “para determinar cuáles son verdaderamente las raíces preliminares del surgimiento teatral dominicano, con sus implicaciones sociológicas y políticas, además de su descontinuidad tradicional, habría que rastrear los tiempos coloniales y sus consecuencias españolizantes” (Federico Sánchez,  folleto, Raíces Históricas del Teatro Dominicano Actual…)

Sánchez se opone al criterio de que en el país no existe una tradición teatral y afirma” que simplemente ha habido algunas interrupciones en la producción teatral por aquello de que teatro implica el conjugamiento de tres factores esenciales para que verdaderamente sea arte dramático: autor-obra-público. Además el actual  teatro de República Dominicana goza de una autenticidad inalienable que comulga en esencia con lo nacional-popular, amén de aquellas producciones de los sectores en el poder que,  si bien conservan en su seno cierta autenticidad propia, proponen un paradigma de la vida divorciado de la realidad envolvente.”

Debido a condicionamientos políticos y económicos de determinada época han  impedido el desarrollo total de estos factores (autor-obra-público), algunos que otros escritores se han cohibido de producir una literatura dramática, al no poder representarla en las tablas, como alcance mayor de expresión de sus sentimientos e ideas. Escenificar constituía un riesgo personal. Sin embargo, otros autores escribieron obras aunque se quedaron en el anonimato literario”.
Por otro lado infiere que “la tradición teatral ha tenido interrupciones constantes a lo largo y ancho de nuestra triste, maltratada y mal contada historia, causando como consecuencia una producción del género hablado en forma esporádica; pero genuinamente dominicano, claro con las influencias artísticas de cada época que por conductos disímiles nos llegaban”. 

Haffe ha sabido aprovechar el nivel de comunicación del teatro para llevar al pueblo un verdadero arte rico en sus formas y avanzado en su contenido. Un arte emancipador, descolonizador, desmitificante y nacional-popular (Federico Sánchez,  folleto, Raíces Históricas del Teatro Dominicano Actual…)
A partir de la observación y estudio sistemático de la realidad hispanoamericana surge en Haffe, la necesidad de expresar mediante otra forma de hacer teatro, un teatro no convencional, donde estuvieran representadas las carencias, inquietudes, necesidades, opresión del pueblo dominicano, hispanoamericano, en fin del hombre que no se conforma con esa realidad deformante de la condición humana, pero deformada por el hombre mismo. 

En sus inicios surge con el nombre “Método Bélico o Acrobático Guerrero”, poniendo de manifiesto desde su creación, un teatro innovador. Su centro seria la búsqueda constante, el planteamiento de la realidad  social y el sentir popular, a través de la expresión e innovación de una forma muy particular de actuación, dramaturgia y puesta en escena, la acrobacia guerrera.
El nombre de Bélica o Acrobática Guerrera es relativo a la guerra, agresivo, que busca la guerra. Se colige que el nombre parte del estudio de la historia latinoamericana, caribeña, dominicana. Historia llena violencia, guerra y opresión. 

En sus escritos sobre los derechos culturales en la República Dominicana Haffe aborda el tema de los orígenes culturales  dominicano, plantea que “Nuestra cultura es una cultura  de las fieras: una cultura de sangre, la violencia como simbología emanada de las más profundas entrañas y concreticidad cultural”.   A lo que señala que “hace falta traducir nuestra violencia cultural en violencia cultural colectiva. A partir de ahí  se podrá construir un futuro sobre solidas bases culturales. Según él, solo así se podrá hablar de derechos culturales”.

Continua enfatizando “La vida material y cultural del pueblo no podrá alcanzar mayor desarrollo hasta tanto no sea capaz de romperlas ataduras que nos han impuesto las fieras enemigas de la paz, del amor y de la vida”.   Una de las características principales seria quitarle prioridad a los diálogos del texto literario, para reforzar la acción con imágenes corporales complejas, simbólicas, pero con un sentido ideológico sumamente preciso.

Según expresión de su creador “Nuestro método debe usar el recurso del texto literario nada más que para reforzar una idea y para impulsas al espectador a la observación en sí. Tanto más eliminemos el texto literario tendremos más posibilidades de acercarnos al método de la acrobacia guerrera, porque esta situación nos obliga a utilizar los recursos de la imaginación, de la plástica, de la acción dramática sin dramatismo alguno. Cada movimiento que se ejecute en un montaje Acrobático Guerrero, deberá tener una justificación histórica y deberá ser consecuencia de una conducta política-social-cultural. Deberá ser el reflejo, sobre todo de la situación económica imperante en los países capitalistas”.

Serulle plantea que “el movimiento corporal del hombre es cambiante como la naturaleza misma y como los movimientos sociales, y que es importante buscar nuevas formas expresivas en el teatro, a fin de adaptarlas a las exigencias del nuevo siglo que se avecina y no ser simples piezas que se repiten. Por lo que propone buscar, investigar, estudiar, desentrañar todo lo que ha incidido en el desarrollo  del arte y la humanidad”.

Reitera que sin el dominio de la técnica en la rama que sea, no se logra un arte verdadero. A mejor dominio de las técnicas, el o la teatrista estará más capacitado para expresar una teatralidad más universal, más acabada. Propone poner en funcionamiento el estudio riguroso, metodológico y sistemático para obtener resultados concretos. 

Propone dos tipos de escuela para la formación teatral: una dirigida a los que busca una formación más  integral, otra con niveles profesionales competitivos.  

Entrevista a un actante del Método Acrobático
En la entrevista realizada a Miguel Ramírez, experimentado actor, escenógrafo, artista plático, señala lo siguiente  “ Partiendo de la experiencia real de la trayectoria desarrollada por Haffe Serulle en su teatro Acrobático, me atrevo a afirmar que los actores y actrices que han sido parte del grupo UASD, y los que han trabajado independientemente en otros Montajes con Haffe,  se  han formado sobre la  base de la practica experimental y entrenamiento informal, no dirigido  sistemáticamente  y con rigor en busca de resultados estratégicos y competencias adquiridas que estén al servicio y a la altura de las exigencias estéticas  del propio método Acrobático. 

La estética acrobática en su buena formulación, se fundamenta en un manejo dinámico, casi virtuoso del instrumento del cuerpo y los registros de  la voz. Pero entiendo que este rigor aun no ha sido desarrollado como tal… creo que él como pocos creadores dominicanos entiende la composición social dominicana, y dirige sus acciones sobre la base de la práctica exploratoria sujeto a las condiciones y el personal disponible para articular y desarrollar sus propuestas artísticas.

Sus actores han sido muchos, unos determinantemente creativos para sus propósitos estéticos, otros con condiciones excepcionales para sus propuestas acrobáticas, pero ningunos han sido constantes y a seguido junto a Haffe en una búsqueda consiente y rigurosa para conceptualizar y sistematizar su estética” ( ver anexo).

Según Ramírez, “En el universo de creación artística   de Haffe Serulle, apreciamos una construcción y articulación consiente, radical y  contundente, además de los postulados anteriores, de componentes de tipo ideológico,  dialectico  e identitario, aspectos fundamentales y determinantes de su pensamiento, de su decir y de su accionar en el arte y la vida, porque lo uno con  lo otro, arte y vida están traducidos a lo largo y extenso de toda su obra.

Acercarnos   a la vasta y fantástica creación teatral y visual del maestro, dramaturgo, escritor, director teatral y pintor Haffe serulle, es sin lugar  a dudas, un terrible  despertar de los  sentidos, es propiciar la suerte de un trance consiente, es alucinar en estallidos inimaginables de lo lúdico, es  presenciar el ritual infinito y totalizante  de la creación, es un  transito experiencial por los estremecimientos de la historia y la  memoria de la humanidad, es  encuentro y colisión  de los saberes construidos por la  cultura, constituidos en poder, es  sobre todo, descubrir la visión crítica, desacralizadora, renovadora  y propositiva  en   la conciencia social del hombre frente  sus circunstancias, es  un viaje por los escenarios y accionar dialectico de la historia.

Haffe Serulle es un creador sin igual en la escena teatral dominicana, un atrevido y visionario que ha forjado y desarrollado como ningún otro artista del teatro  un  singular y original método para ejercer el teatro, su teatro,  una forma estética con características propias y componentes identitarios que lo llevan a explorar y a formular la impronta de una a poética de un teatro dominicano-universal. Me refiero a su Teatro Acrobático Guerrero.

Desgraciadamente, asistimos a una realidad social, cultural y política, en donde lo mediático y lo superficial, se imponen como fama de una infamia que oculta y niega todo aquello que quiera parecerse o proponer una visión propia, identitaria y de parentesco con nuestras herencias y con lo que somos.

…  la propuesta  del teatro Acrobático Guerrero, es hoy por hoy la impronta más certera y autentica de una estética  teatral dominicana universal”. 

En cuanto a la evolución del Teatro Acrobático, responde  “Creo que los últimos espectáculos que ha dirigido Haffe Serulle asisten a un síntoma de repetición y reiteración desde el punto de vista de su propuesta dramatúrgica, espectacular y recursos actorales. Entiendo que la no sistematización y profundidad de la estética acrobática, más allá de su práctica y montaje de espectáculos, ha limitado el avance y la renovación de su propuesta.   Creo que el hecho de no contar con un cuerpo de actores y actrices creativos permanentes que comprendan, cuestionen y construyan los fundamentos de la estética acrobática, más allá del universo de creación de  Haffe, hace que de la propuesta  un tanto estancada y reiterativa.

Un aspecto que si podemos afirmar ha tenido sus aportes significativo,… en esta propuesta, es el diseño y uso del espacio y recursos técnicos, como cuerpo dramatúrgico y espectacular con lecturas y significantes propias, que dinamizan y dinamitan la espectacularidad de su lenguaje estético, tal es el caso de los espectáculos KALI- GULA-BA-HS  y  ALELUYA” ( Ver entrevista).

3.2
CARACTERÍSTICAS COMPARATIVOS DE TRES MÉTODOS TEATRALES 

A continuación se sintetizan  tres presupuestos  teóricos de representación teatral, las cuales fundamentan sus metodologías de trabajo.
Forma Dramática (Aristotélica)
Actúa                                                       
· Implica al espectador en la acción escénica.
· Desgasta su actividad.
· Le posibilita sentimientos.
· Vivencia.
· El espectador es colocado dentro de algo.
· Sugestión.
· Las sensaciones son conservadas.
· El espectador está en medio del  acontecer, lo vive.
· El hombre es supuesto como algo que se conoce.
· El hombre es inmutable.
· Hay una tensión con respecto del resultado final de la acción.
· Cada escena está condicionada por obra. 
· Crecimiento.
· El acontecer es lineal.
· El hombre es algo fijo.
· El pensar determina al ser.
· Sentimiento.
Forma Épica (Brechtiana)
· Relata.
· Convierte al espectador en contemplador, pero despierta su actividad.

· Le exige decisiones.
· Visión del mundo.
· Argumento.
· El espectador es colocado frente a algo.
· Impresión.
· El hombre es objeto del análisis.
· El hombre es mutable y mutante.
· Hay una tensión con respecto del …de la acción.
· Cada escena está aislada.
· Montaje
· El acontecer se desarrolla en curvas.
· Saltos.
· El hombre es un proceso.
· El ser social determina el pensar.
· Razón.
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     (PERTENECIENTE A LA EPOPEYA)
      Forma Bélica o Acrobática Guerrero
· Presenta, plantea.
· Hace sentir al espectador ESPECTADOR EN SI, lo pone a participar en el juego escénico
· Le exige pensar
· Análisis de la sociedad
· Idea
· El espectador EN SI enriquece la idea.
· La observación está al servicio del análisis
· El espectador en si es parte de la acción, la estudia
· El hombre es parte del análisis
· El hombre es mutante y mutable
· Hay un estudio con respecto del curso de la participación
· Cada escena está al servicio de la toma de conciencia
· Montaje, plástica
· El acontecer se desarrolla en medio de rompimientos.
· Encuentro.
· El hombre es la acción del proceso. 
· El ser social determina al pensar. 
· El texto es un recurso para reforzar una idea e impulsar al espectador a la observación.
· Propone un espacio teatral abierto, horizontal y vertical, desde fuera hacia dentro y viceversa.
· Considera que la composición es el eje central del arte, en tanto que sintetiza la unidad espacio-
elementos.
· Plantea un teatro fundamentado en la acrobacia: cuerpos unidos que buscan altura para 
expresar ideas a través de imágenes concretas.
· Integra al público en el espectáculo, en una dinámica que lo convierte en parte viva de la 
puesta en escena.
· Rompe con el dialogo inter-actoral, transgrede el espacio escénico para ser asumido como suyo por los espectadores.
· Exige de actores/actrices con cuerpos y voces altamente entrenados, para lidiar con  una búsqueda espacial cada vez más renovada y con elementos sonoros espectaculares. 
· Busca la sonoridad a partir del cuerpo y cuantos elementos intervienen en la puesta en 
Escena. Igual la iluminación que debe acompañar al movimiento.
· La iluminación debe estar interpuesta al cuerpo del actor.
· Todos los elementos que estén relacionados con signos escenográficos deben igual-
mente salir del cuerpo del actor. 
· El texto no se trabaja a principio con los actores. Se le suministra ideas con el interés de que el actor
 se vaya aproximando al espectáculo y descubra varios espectáculo dentro del espectáculo.
· El texto se le entrega dos o tres meses después de la búsqueda de la espectacularidad que se quiere
 expresar.
· El actor no es un personaje, es él dentro del espectáculo por lo que debe estudiarse y conocerse, 
así mismo e incursionan en sus posibilidades reales para expresar lo que se quiere expresar. Con esto
 obviamos el estudio tradicional del texto literario, en el entendido de que los actores lo asuman como 
suyo. Actúan a partir de las necesidades consigo mismo y con el texto.
· Al espectador se llega a partir de lo que entienda y asimila el actor en el  espectáculo. Se le  exige una preparación física  y  mental. Debe asumir una actitud frente al espectáculo.
· El texto sirve para el desarrollo del trabajo.
· Toda la parte sonora debe de  surgir del actor.
CAPITULO IV
Marco confirmatorio
4.1 Ubicación geográfica-política y soctorizada del objeto de estudio

El contexto donde se realizó la investigación fue la Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes y La Escuela de Teatro y Danza  perteneciente a la Facultad de Artes de la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD.

La población seleccionada para la investigación fueron  profesores y estudiantes de la escuela de Arte Dramático de Bellas Artes y la escuela Teatro y Danza de la Universidad Autónoma de Santo Domingo.

La escuela de Arte Dramático es una de las primeras del grupo de enseñanza artística de la Dirección General de Bellas la cual depende de la Secretaría de Estado de Cultura. Se crea en 1946, bajo el decreto No. 3545, un 19 de marzo bajo el nombre de Teatro Escuela de Arte Nacional (TEAN). El nivel de formación de sus egresados es Técnico en Actuación y Dirección. En estos momentos  su director es Radhamés Polanco.  Actualmente La escuela  tiene una población de 22 profesores y alrededor de 90 estudiantes.

La Escuela de Teatro y Danza es una escuela creada a partir del año 2005. Pertenece a la Facultad de Arte de la Universidad Autónoma de Santo Domingo. Actualmente su director es Dione Rufino.

Es la primera que ofrece el nivel de licenciatura en Teatro en el país, por lo que constituye un avance en el quehacer del arte teatral en la República Dominicana.

Cuenta con un cuerpo de profesores especializados en el área. El estudiante tiene oferta en tres menciones: Teatro mención dramaturgia, Teatro mención actuación, Teatro mención  dirección teatral. 

Estas carreras constituyen un sistema organizado de educación artística superior, que permite la formación académica profesional de sus egresados, interviniendo a elevar el nivel cultural y estético de la sociedad dominicana. Su población es de 8 profesores y alrededor de 50 estudiantes. 

4.1.1  Población

La población estuvo conformada por profesores y estudiantes de la carrera de teatro de la Universidad Autónoma de Santo Domingo UASD y la Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes, los cuales proporcionaron informaciones valiosas para el diagnostico de la tesis.

La selección de la población fue al azar.

Recursos estadísticos

Los resultados de la muestra se aprovecharon para la realización de tablas y gráficos  estadísticos (ver detalles en el capítulo IV y anexos). Se procedió a analizar los mismos  desde una perspectiva cualitativa para elaborar las conclusiones y las recomendaciones.  

4.1.2 Descripción del procedimiento del diseño del instrumento

Se diseñaron dos encuestas para levantar las informaciones, una dirigida a los profesores y la otra encuesta dirigida a estudiantes activos de dos instituciones teatrales.

Las encuestas fueron diseñadas tomando en cuenta el propósito y los objetivos de la investigación (objetivos: general, específicos y particular).

4.1.3  Universo del estudio

La muestra representativa para el estudio, fue tomada a los estudiantes activos de la   Escuela de Teatro de la Facultad de Arte y  la Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes. Esta población será la beneficiada y/o afectado por los resultados de este trabajo. 

La otra parte de los sujetos que proporcionaron los datos para confirmar cuanto se conoce sobre el caso objeto de estudio, fueron seleccionados del cuerpo de profesores de la Escuela de Teatro de la Facultad de Artes y la Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes.

Metodología

La tesis se compone de un planteamiento y tres capítulos: el primero trata sobre la caracterización del Teatro Dominicano. El segundo trata sobre contextualizaciones teóricas sobre la identidad. La tercera plantea la propuesta teatral a desarrollar en la tesis: El Teatro Acrobático. El cuarto capítulo trata sobre la representación de la obra. La tesis además incluye conclusiones, recomendaciones, bibliografía y anexos. 

 Como resultado se espera establecer el Teatro Acrobático, como propuesta teatral, basada en una tipología de tareas y constructos teóricos-metodológicos, que contribuya para la fundamentación de teorías y prácticas teatrales, que favorezcan el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano en toda su extensión.

4.2.- Diagnóstico del Teatro Dominicano
Diagnóstico del estado del  Teatro Dominicano

Para constatar el nivel del estado del Teatro Dominicano realizamos un diagnóstico teniendo como población a los docentes que imparten las asignaturas relativas al teatro en la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD y Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes, como también a los y las estudiantes que cursan la carrera de teatro. 

Se seleccionó la  encuesta y la entrevista:

· La encuesta como instrumento de evaluación para constatar el estado en que se encuentra el Teatro Dominicano y sobre el conocimiento del Teatro Acrobático.

· La entrevista a Haffe Serulle creador del Teatro acrobático, y  a dos experimentados actores con este método: José Ernesto Domínguez y Miguel Ángel Ramírez (ver anexos).  

Muestra

· Para la muestra participaron 11 profesores y  29 estudiantes. 
· Los docentes imparten las asignaturas de teatro en la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD y Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes.

· Los estudiantes estudian la Licenciatura en Teatro en la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD y en la Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes.

Tipo

Estandarizada

Condiciones

En el aula, oficina y explanada

Guía de Encuesta  1 – Profesores de teatro 

Con el interés de recoger algunas informaciones que servirán para el diagnostico de la tesis: Teatro Acrobático, propuesta hacia el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano, le solicitamos que respondas estas preguntas.  Mantendremos bajo confiabilidad tus respuestas. Por lo que solicitamos que seas lo más sincera(o)  posible Gracias. (Ver anexos)

Análisis de los resultados - Encuesta  profesores

Los resultados del cuestionario aplicados a los profesores de teatro fueron los siguientes:   

1- De los 9 profesores encuestados 3(33 %) son del sexo femenino y 6(67 %) del sexo masculino.

2- Los profesores  4 (19%) son Técnico profesional, 6(28.5%) son licenciados, 2 (9.5%) con especialidad, 1(4.7%) con maestría, 2(9.5%) doctorado. Es importante aclarar que algunos profesores seleccionaron varias respuestas como parte de su formación académica.

3-  De los 9 profesores encuestados, 5 (23.8%) son profesores, 4(44%) directores, 6(67%) actores 3 (33%) dramaturgo, 1(11%) Asistente. Algunos de los profesores encuestados, ejercen varias funciones dentro de la carrera de teatro.

4- De los 9 profesores encuestados, 2 (22%), de los profesores tienen entre 3-5 años realizando esta actividad. 3(33%) tienen entre 10-20 años, 3(33%)  tienen entre 20-40 años,  y 1 (11%)    tiene entre 41-60 años realizando esta actividad.

5- De los 9 profesores encuestados ,6 (67%) de los 9 profesores respondieron que han realizado alguna investigación relacionada con el desarrollo del teatro Dominicano Contemporáneo, 3(33%), respondieron que no.

6- De los 9 profesores encuestados, 8 (89%) respondieron que era muy relevante trabajar la identidad con relación al desarrollo del Teatro Dominicano, 1(12.5%) respondió que era relevante 

7- De los 9 profesores encuestados, 7 (78%)  respondieron que estaba contemplado en el pensum temas relacionados con el desarrollo de la identidad teatral, 2 (22%), respondieron que no.

8- De los 9 profesores encuestados, 9 (100%) profesores consideran que contribuye mucho el tema de la identidad con el desarrollo del Teatro Dominicano.

9- De los 9 profesores encuestados, 4(44%) de 9 profesores consideran que una buena parte incluye elementos de la cultura dominicana, 5(56%) consideran que pocos utilizan elementos de la cultura dominicana.

10- De los 9 profesores encuestados,  5 (56%) respondieron que, bien, pero necesitan desarrollar mas este aspecto, 4 (44%) respondieron que es insuficiente lo que se ha logrado hasta ahora.

11- De los 9 profesores encuestados,  9(100%) respondieron que trabajar con el desarrollo de la identidad teatral     contribuiría con la formación, concienciación y valoración del teatro, la cultura y el  arte dominicano

12- De los 9 profesores encuestados,  7(78%) respondieron que tiene conocimiento sobre los fundamentos teóricos-metodológicos del Teatro  Acrobático, de Haffe Serulle, 2 (22%), respondieron que no.

13- De los 9 profesores encuestados, 9(100%) respondieron que si, que el Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, es una propuesta  que contribuye con el desarrollo de la identidad del  Teatro Dominicano.

Guía de Encuesta  2 – Estudiantes de Teatro 

Con el interés de recoger algunas informaciones que servirán para el diagnostico de la tesis, Teatro Acrobático, propuesta hacia la identidad del Teatro Dominicano, te solicitamos que respondas a las siguientes lo más sincera(o) posible.  Mantendremos bajo confiabilidad tus respuestas. Gracias. (Ver anexos)

 Análisis de los resultados - Encuesta  Estudiantes

1- De los 29 estudiantes encuestados, 17(57 %) de sexo femenino y 12(41%) eran de sexo masculino.

2- De los 29 estudiantes encuestados, 4 (14%) estudiantes están en  4to.Bach, 25(86 %) son bachilleres. 

3- De los 29 estudiantes encuestados, 17(58%) respondieron que tienen entre 1 -3 años estudiando teatro, 2 (7%) entre    4- 5 años, 10(35%) tienen más de 3 años.

5- De los 29 estudiantes encuestados, 13 (45%) respondieron que si, 5(17%) no, 10(35%) a veces y 1 (3%)  pocas veces, sobre la  asignación de trabajos y/o prácticas donde se fomente el tema sobre el  teatro dominicano. 

6- De los 29 estudiantes encuestados, 16 (55%) respondieron si, 13(45%) respondieron no, sobre si habían  realizado algún curso y/o taller sobre el tema de la identidad cultural dominicano. 

7- De los 29 estudiantes encuestados, 22(76%) respondieron que muy relevante, 6(21%) relevante y 1(3%) poco relevante, sobre su consideración sobre trabajar la  Identidad con relación al desarrollo del Teatro Dominicano. 

8- De los 29 estudiantes encuestados, De los 29 estudiantes encuestados, 14(48%) respondieron que si, 15(52%) respondieron no, sobre si está contemplado en el pensum, programa y actividades que realizas, temas relacionados con el desarrollo de la Identidad teatral dominicana:

9-  De los 29 estudiantes encuestados, 28(97%)  respondieron que contribuye mucho, 1 (3%)  contribuye poco, en relación al tema de la Identidad con el desarrollo del Teatro Dominicano

10- De los 29 estudiantes encuestados,  4(14%) respondieron que la mayoría incluye elementos de la  cultura Dominicano, 13(45%) respondió que una buena parte, y el 12(41%) pocos utilización  elementos de la cultura dominicano.

11- De los 29 estudiantes encuestados, 14(14%) respondieron que contribuye, 22(76%) que contribuye, pero necesitan trabajar mas, 3 (10%) no contribuye   con el desarrollo de la identidad teatral.   

12-  De los 29 estudiantes encuestados, 29(100%) Consideran que trabajar con el desarrollo de la identidad teatral contribuiría con la formación, concienciación y valoración del teatro, la cultura y el  arte dominicano

13-  De los 29 estudiantes encuestados, 25(86%) respondieron que conocen la propuesta del Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, 4(14%) respondieron que no.

 De los 29 estudiantes encuestados, 26(90%) Considera que el Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, es una propuesta  que contribuye con el desarrollo de la identidad del  Teatro Dominicano, 2(7%) consideran que no, 1 (3%) no respondió.

 Al realizar el análisis de los resultados de las encuestas comprobamos que:

En conclusión:

· Profesores y estudiantes consideran que el Teatro Acrobático es una propuesta que contribuye con el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano. 

· Profesores y estudiantes coinciden en que tienen conocimiento a través de investigaciones, talleres, prácticas relacionadas con el desarrollo del Teatro Contemporáneo.

· Profesores y estudiantes reconocen como muy relevante trabajar la identidad con relación al desarrollo del Teatro Dominicano

· La mayoría de los profesores afirman que está contemplado en el pensum temas relacionados con el desarrollo de la identidad, contrario la mayoría de los estudiantes respondió que no está contemplado en el pensum, programa y actividades temas relacionados con el desarrollo de la identidad teatral.

· Profesores y estudiantes consideran que contribuye mucho el tema de la identidad con el desarrollo del Teatro Dominicano.  

· La mayoría de los profesores y estudiantes consideran que en la puesta en escena de teatro contemporáneo pocos  incluyen elementos de la cultura dominicana.

· La mayoría de los  estudiantes considera que el trabajo que realizan los grupos de teatro dominicanos contemporáneos contribuye con el desarrollo de la identidad teatral pero deberían trabajar más.

· Los profesores consideran que es insuficiente lo que se ha logrado sobre el trabajo con la identidad

· Profesores y estudiantes consideran que trabajar con el desarrollo de  la identidad teatral contribuiría con la formación, concienciación y valoración del teatro, el arte y la cultura dominicana 

· La mayoría de los  profesores y estudiantes respondieron que tienen conocimiento sobre los fundamentos teóricos-metodológicos del Teatro Acrobático de Haffe Serulle.

· Profesores y estudiantes consideran que el Teatro Acrobático de Haffe Serulle es una propuesta que contribuye con el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano.
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4. 3  Conclusión
El Teatro Acrobático es  un nuevo teatro, es un aporte al quehacer teatral dominicano

y universal. Tiene conformado toda una estructura teórica- metodológica para ser estudiado como un teatro con características propias.
Haffe Serulle es un reformador del teatro. Sus raíces hay que buscarla a partir de los planteamientos de su creador, fundador y difusor. 

Los cimientos que motivaron a Serulle  a construir  este método parten de su  inquietud,  preocupación por el estado de opresión, explotación e iniquidad en que estaba sumergida la sociedad dominicana en los años setenta. Los motivos que impulsaron  a Haffe a manifestar su inconformidad a través del teatro fueron  varios, todos con un mismo fin, necesidad de provocar e instigar a al pueblo a un cambio.
Haffe Serulle es un experimentado personaje del teatro dominicano., graduado en España. Sus propuestas dramatúrgicas plantean los grandes problemas universales por resolver, sin dejar de lado el sentir del pueblo dominicano, su identidad.  Es decir, este teatro deberá convertirse en una propuesta que puede ser abordada no solo por los teatristas locales sino por los teatristas del mundo.   
El Teatro Acrobático es un teatro comprometido con la verdad escénica. Sus montajes parten de la construcción histórica de los actores, del texto y la dramatúrgica del director. Es un teatro que apuesta con cada montaje que presenta, transformar y comprometer al público que asiste. 
Comprometido con la colectividad, el Teatro acrobático, apuesta al teatro que no escatima esfuerzo, tiempo y recursos. Teatro que asume el riesgo como reto, la búsqueda de posibilidades, alternativas. Cree en la capacidad y disposición de un grupo de actores que asumen para sí el quehacer teatral con pasión, libertad y creatividad. 
El Teatro Acrobático establece una interrelación con las distintas manifestaciones del arte universal.
Es un reconocimiento al Teatro dominicano que apuesta a reinventar cada día la puesta en escena, revaluando el arte y cultura. 

La dramaturgia del Teatro Acrobático está basada en el estudia del acontecer histórico y social pasado y actual, y las distintas manifestaciones del acontecer popular y cultural. En sus propuestas rescata elementos del  folklor, arte y  la cultura de la  sociedad. Transita y se nutre de lo clásico y lo popular.
Establece una dinámica vinculante entre los actores,  los  elementos que intervienen en la puesta en escena sin olvidar al público. Compromete la atención del espectador(a)  desde el principio a fin.
Uno de los aspectos que ha fortalecido este teatro, y que es un aporte al proceso de los actores en la preparación del montaje: desde el momento que inicia los ensayos, los actores deben comprometer sus movimientos, sonoridad, gestualidad y composición  con la imagen y la energía. Los actores y actrices de este teatro requieren de una preparación extra cotidiana basada en la concienciación del gasto de energía y la imagen.
Este Teatro utiliza la acrobacia y la composición como medio de expresión hiperbólica,  en búsqueda de lograr una puesta en escena dinámica,  lúdica y descomunal.
Los personajes se van construyendo, a partir de un proceso dinámico, interiorizando  texto, movimiento, sonidos, luces, escenografía, imágenes, composiciones, gestos, entre la propuesta del director y  los distintos actores intervinientes en el proceso de construcción de la puesta en escena.
Predominio del riesgo y la provocación corporal consciente, la sonoridad de las palabras, elementos escenográficos en búsqueda de una puesta en escena que rompe con la cotidianidad, con la finalidad de activar  el pensamiento y activar la  percepción del espectador.
La puesta en escena y dramaturgia de Haffe propone una visión del mundo, de los sentidos y emociones más profundas del ser humano.
Sus planteamientos transcurren en una dimensión ideológica, intertextual y espacial.

Los personajes son arquetipos, metaficcionales.

El Teatro Acrobático es un teatro postmoderno. Sus acciones son fractales, transcurren en un espacio virtual expresionista. Es un híbrido, antirealista, y extraliterario.
Utiliza un lenguaje auto-consciente. Los personajes se desarrollan en una intertextualidad paradójica, metaficcional. Hay un simulacro textual.
El Teatro Acrobático es arte que apuesta a la transformación, ampliar la manera de pensar y la percepción del espectador, de la sociedad.
Es un método abierto, actual que transita en la postmodernidad ante que la postmodernidad. 
Es un reconocimiento a “Lo Dominicano, Lo Nuestro”, a partir del quienes somos para llegar a lo que queremos construir como teatro, como sociedad, como nación, como país. 
El diagnostico realizado con los profesores y estudiantes de las Escuelas de Artes dramático de Bellas artes y teatro y Danza de la Universidad Autónoma de santo Domingo, se pudo contactar que el Teatro Acrobático favorece al desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano. 
Recomendaciones:
· Sea acogida por el Ministerio de Cultura como propuesta teatral  que contribuye con el desarrollo  del arte, la cultura dominicana.

· Sistematizar este método por medio del estudio de sus fundamentos teóricos y metodología de trabajo.
· Incluir en el pensum de la carrera de teatro una asignatura o temas relacionados con la identidad cultural.
· Programar talleres con el tema de identidad cultural y teatral  para profesores 
· Diseñar un programa de estudio para la creación de una asignatura basada en el Teatro Acrobático.

· Diseñar talleres para la preparación de actores especializados en este método y difundir este teatro por todo el país.
· Promover un estudio longitudinal sobre evolución y desarrollo del Teatro Acrobático.

· Formar diferentes grupos teatrales con esta metodología teatral.
·  Organizar un festival de teatro solo con esta metodología teatral.
· Realizar un texto didáctico con los lineamientos del método teatral acrobático.
· preparar charlas, talleres, conversatorios, ponencias a partir de esta teoría teatral para ser presentados en festivales de teatro, feria del libro y actividades culturales.
4.4-
Propuesta Teatral

La propuesta teatral estará fundamentada teniendo en cuenta algunos planteamientos del Teatro Acrobático. 

La obra se llama Identidades, de  autoría de Soraya Julián

Participan cuatro actores: tres de ellos son estudiantes de la escuela de Teatro y Danza de la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD, y una actriz es miembro del Teatro UASD.  

La obra será presentada en la Sala de Teatro de la Facultad de Arte.

La dirección y dramaturgia será dirigida por Soraya Julián.

4.5
Entrevista  Actores experimentados  en el método Acrobático

1- Nombre: 
Miguel Ramírez

2-  Tiempo  que tuvo con el Teatro Acrobático: Cinco  años  

3- ¿Cuál ha sido su experiencia  con este tipo  de Teatro?

Durante cinco años forme parte muy activa  del teatro UASD en el que desarrolle las siguientes competencias creativas: 

· Formación como Actor.

· Dramaturgia y Dirección de dos  obras.

· Facilitador de talleres de entrenamiento físico y creativo.

4- Cuales son las ventajas y desventajas  que ofrece el Teatro Acrobático  

Me parece que estos términos de "ventajas y desventajas", no son apropiados para exponer algún criterio sobre la estética Acrobática, ni de otras formas de teatro. Me parce que el  teatro no se trata de que da de ventaja o no, más bien podría referirse a los  aportes y limitaciones.

En ese sentido, me parece que el actor Acrobático, que por cierto  esta categoría como tal no existe integra y potencializa todas sus condiciones creativas al servicio de un teatro esencialmente espectacular, fuera de las convenciones  tradicionales  y psicológicas del teatro.  El teatro acrobático tiene alto contenido social, político y estético.

 5-¿Qué tipo de preparación necesitó para formar parte de este Teatro?

El teatro universitario siempre ha tenido la particularidad de que sus integrantes no necesitan condiciones de formación teatral para pertenecer al grupo, con solo estar matriculados en la universidad y aplicar para formar parte de uno de los grupos culturales con eso basta, salvo  la condición de sus directores de que realicen  una depuración de condiciones y talento, pero en la mayoría de los casos, los jóvenes se integraban y sobre la marca se enteran y adquieren la formación elemental sobre el teatro. En el caso de personas que ya en ejercido la práctica del teatro, pues le resulta más fácil comprender los procesos de entrenamiento y la estética que se trabaja en el grupo en ese momento.

En mi caso por ejemplo, antes de integrarme al teatro UASD, ya tenía cinco años de ejerció teatral popular y experimental, que desde luego permitió que me integrara con singular comprensión  creativa en el Método Acrobático que desarrollaba su director Haffe Serulle en ese momento.

6- ¿A su consideración qué tipo de actor o Actriz requiere el Teatro Acrobático?

Yo diría que las condiciones requeridas serian: Buenas condiciones físicas, destrezas corporales, sensibilidad creativa y comprensión  de la composición y desarrollo de las condiciones sociales y política.

Partiendo de la experiencia real de la trayectoria desarrollada por Haffe Serulle en su teatro Acrobático, me atrevo a afirmar que los actores y actrices que han sido parte del grupo UASD, y los que han trabajado independientemente en otros Montajes con Haffe,  se  han formado sobre la  base de la practica experimental y entrenamiento informal, no dirigido  sistemáticamente  y con rigor en busca de resultados estratégicos y competencias adquiridas que estén al servicio y a la altura de las exigencias estéticas  del propio método Acrobático. 

La estética acrobática en su buena formulación, se fundamenta en un manejo dinámico, casi virtuoso del instrumento del cuerpo y los registros de  la voz. Pero entiendo que este rigor aun no ha sido desarrollado como tal, y creo que a Haffe le interese poco hacerlo, creo que él como pocos creadores dominicanos entiende la composición social dominicana, y dirige sus acciones sobre la base de la practica exploratoria sujeto a las condiciones y el personal disponible para articular y desarrollar sus propuestas artísticas.

Sus actores han sido muchos, unos determinantemente creativos para sus propósitos estéticos, otros con condiciones excepcionales para sus propuestas acrobáticas, pero ningunos han sido constantes y a seguido junto a Haffe en una búsqueda consiente y rigurosa para conceptualizar y sistematizar su estética.

7- ¿Están las condiciones dadas para desarrollar el  método  Acrobático, porqué? 

Creo que las condiciones siempre han existido y siguieran existiendo, pues el teatro, cual  que fuere su forma y contenido, será siempre la impronta terrible  y reflejo dramático de las sociedades y sus circunstancias, el teatro  aparecerá siempre como una respuesta antídoto, como  fantasma proscrito del hombre, como  esa  droga prohibida que permite ver otras zonas no permitidas en  la conciencia humana.

Las crisis han existido siempre a lo largo y extenso de la historia de la humanidad, ha sido positivo que asa fuera, a pesar de lo que pudiera lamentar, pero lo cierto es que las sociedades se sacuden y crecen en sus crisis. Nuestro entorno inmediato no ha estado exento de estas y otras tantas realidades, y por consecuencia las manifestaciones culturales y artísticas responden a este movimiento dialectico de la sociedad.  Lo que te quiero expresares 

8- ¿Cuál es su crítica al Teatro Acrobático?  

Precisamente lo que ya te he comentado en lo concerniente al rigor de profundizar en la sistematización técnica y conceptualización  sobre su práctica y  postulados estéticos.

 9- ¿En qué medida  puede contribuir el Teatro  Acrobático con el desarrollo del actor, actriz dominicano(a)?

Entiendo que como cualquier otra corriente, estilo o forma de hacer teatro, el actor se beneficia de las herramientas que conoce y las competencias que puede desarrollar en su oficio, respecto al teatro Acrobático, los aportes serian, que el actor expondría mayores destrezas y posibilidades para poner su cuerpo y su voz al servicio de lo teatral y espectacular, implicaría además, un actor mas critico, comprometido y consiente del verdadero oficio y alquimia del teatro. Aunque tenemos que precisar que la estética acrobática tiene sus limitaciones o preferencias de prescindir de los componentes psicológicos en la construcción del personaje y la transgresión y  negación  de  estructuras aristotélicas tradicionales y lineales en la dramaturgia,  respecto al planteamiento y desarrollo de las acciones y los conflictos.

 10- ¿El Teatro Acrobático contribuye con el desarrollo de la identidad del teatro dominicano?

Aquí te anexo algunos apuntes de un texto que tengo en proceso de construcción respecto a la estética Haffiana y su teatro acrobático.

                                                                                            No se inventa de la nada,
 






no se crea sin un pensamiento, 

       no se transforma el hombre sin un ideal.

La creación artística  se entiende como la capacidad de abstracción y  recreación de la realidad y  lo imaginario, en  correspondencia  con las representaciones y construcciones producidas en  los estadios de lo onírico y la vigilia, articulación sensible de los  estados perceptivos,  vibraciones motivadoras, fluidos detonantes, energías  “inspiradoras”.   

En el universo de creación artística   de Haffe Serulle, apreciamos una construcción y articulación consiente, radical y  contundente, además de los postulados anteriores, de componentes de tipo ideológico,  dialectico  e identitario, aspectos fundamentales y determinantes de su pensamiento, de su decir y de su accionar en el arte y la vida, porque lo uno con  lo otro, arte y vida están traducidos a lo largo y extenso de toda su obra.

Acercarnos   a la vasta y fantástica creación teatral y visual del maestro, dramaturgo, escritor, director teatral y pintor Haffe serulle, es sin lugar  a dudas, un terrible  despertar de los  sentidos, es propiciar la suerte de un trance consiente, es alucinar en estallidos inimaginables de lo lúdico, es  presenciar el ritual infinito y totalizante  de la creación, es un  transito experiencial por los estremecimientos de la historia y la  memoria de la humanidad, es  encuentro y colisión  de los saberes construidos por la  cultura, constituidos en poder, es  sobre todo, descubrir la visión crítica, desacralizadora, renovadora  y propositiva  en   la conciencia social del hombre frente  sus circunstancias, es  un viaje por los escenarios y accionar dialectico de la historia.

Haffe Serulle es un creador sin igual en la escena teatral dominicana, un atrevido y visionario que ha forjado y desarrollado como ningún otro artista del teatro  un  singular y original método para ejercer el teatro, su teatro,  una forma estética con características propias y componentes identitarios que lo llevan a explorar y a formular la impronta de una a poética de un teatro dominicano-universal. Me refiero a su Teatro Acrobático Guerrero.

Desgraciadamente, asistimos a una realidad social, cultural y política, en donde lo mediático y lo superficial, se imponen como fama de una infamia que oculta y niega todo aquello que quiera parecerse o proponer una visión propia, identitaria y de parentesco con nuestras herencias y con lo que somos.

Creo que a pesar de todos estos obstáculos de intereses, y de consideraciones de orden conceptuales,  la propuesta  del teatro Acrobático Guerrero, es hoy por hoy la impronta más certera y autentica de una estética  teatral dominicana universal. 

11- ¿En relación a sus inicios, cual ha sido la evolución del  Teatro Acrobático?  

Creo que los últimos espectáculos que ha dirigido Haffe Serulle asisten a un síntoma de repetición y reiteración desde el punto de vista de su propuesta dramatúrgica, espectacular y recursos actorales. Entiendo que la no sistematización y profundidad de la estética acrobática, más allá de su práctica y montaje de espectáculos, ha limitado el avance y la renovación de su propuesta.   Creo que el eco de no contar con un cuerpo de actores y actrices creativos permanentes que comprendan, cuestionen y construyan los fundamentos de la estética acrobática, mas allá del universo de creación de  Haffe, hace que de la propuesta  un tanto estancada y reiterativa.

Un aspecto que si podemos afirmar a tenido sus aportes significativo, amén de que yo forme parte determinante en esta propuesta, es el diseño y uso del espacio y recursos técnicos, como cuerpo dramatúrgico y espectacular con lecturas y significantes propias, que dinamizan y dinamitan la espectacularidad de su lenguaje estético, tal es el caso de los espectáculos KALI- GULA-BA-HS  y  ALELUYA.

Pero a pesar de lo antes expuesto y como adelanto de lo que puede ocurrir al final de este año, actualmente Haffe se encuentra en el proceso de creación y construcción de un nuevo espectáculo del cual formo parte creativa,  y que podría augurar que se producirán  nuevos cambios y crecimiento considerable en la estética Acrobática, por el manejo del espacio aéreo como territorio total de la acción, las destrezas extremas  de los cuerpos entre cuerdas y trapecios, la intervención de recursos multimedia y de intervención instalacioncita del espacio del público, pero por supuesto, esto hasta ahora son premisas de las cuales ya ha iniciado el entrenamiento  y la formación para tales logros. 

12- ¿Qué papel juegan las escuelas de teatro (Bellas Artes y UASD), en relación a la formación y desarrollo en búsqueda de la identidad del teatro dominicano?

Creo que las escuelas de teatro, tanto de Bellas Artes, como de la UASD,  solo se limitan a formar a los estudiantes en las formalidades teóricas y técnicas que le permitan poner en práctica  su talento, sus destrezas y sus competencias creativas, pero no creo que conduzcan ningún programa sistematizado y dirigido a su formación   para que canalice sus destrezas y su interés por la investigación  teatral en términos de identidad teatral y cultural. Entiendo que es una de las debilidades con las que cuenta nuestro sistema de formación artística, que no existe el interés y la voluntad política de crear y dirigir una formación critica que promueva la investigación identitaria del teatro dominicano.  

Obra Identidades, 2011
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Obra:
 Identidades
En la entrada una  figura descuidada, con larga cabellera. Haciendo diferentes composiciones de divinidades, murmurará cánticos, expresiones… 

- Erase una vez  uno y dos eran tres… si fueron tres.

   Nuestra historia, historia bloqueada, recortada, mutilada, olvidada… 

  Erase… una vez… Me quieren, no me quieren…me quieren…

  Ingratos, maldecidos por la ignorancia, seres incapacitados para   

  contemplarme, para disfrutarme más allá…de sus sentidos…

  porque sus sentidos son una mierda….han perdido sensibilidad…de mi  

  presencia…

  No los dejos porque no puedo…váyanse, váyanse ingratos, váyanse    

  todos si no van hacer nada por mi… quizás para cuando vuelvan los   

  que me quieran  me quieran… me quieren… no me quieren… me  

  quieren…no me quieren… 

Dos  actores 

Actor-I


Unidad de cosas

Actriz-II

 
Individuos, conceptos, aproximaciones

Actor-I


Intimidad de ideas

Actriz-II

 
Fusión  cósmica, universal

Actor- I

Base fundamental del pensamiento

Actriz-II

 Lo posterior refiere lo anterior sin repetirse 

Actor- I


Condición elemental de la vivencia

Actriz-II

 Porque es continuidad, procesos

Actor- I


Encuentros de identidades para producir unidad de contenidos

Actriz- II

La diversidad de la acción no varía lo esencial del yo.

Aparece una mujer  amarrada entre sábanas blancas.  

Mujer- 

Erase una vez…cuando el camino se abría en la oscuridad. El sendero conducía la noche… para encontrarse con el amanecer…Semillas frescas, ávidas, libres se esparcieron, otras quedaron ocultas en la sombras del nuevo día…para arrancar con creces la esperanza, la alegría. Todas a viva voz, incandescentes retumban,  suenan,  vibran…   

 Lucumís, yorubas, Fons. Kowesis, Brans, ardá, Arará, Bisagos, Wolof, gelofes, Cazanga, Bíafaras, Mandingas, Bañoles, Manicongos, Terranovas, Carabalis, Berbesis, Congos, Angolas, Guinea, Angicos. Arawacos, Jirajaras, Ajaguas, Ayamanes, Ciguayos, Indígenas, Tainos, Mayas, Incas Caribes, Aztecas, Tainos, Amerindia. Apaches, Comanches, Apsoroques, Cherokis,  Melanésicos, Austrloides, Mongoloides, Caucásicos, Anglos, Sajones…Eurasia, Amerindia, Euroamerica, Asiamerica, Afroamerica, Afroeuropa...

Entran dos criaturas o seres deformes. La acorralan y la violan.  

Mujer- 

Devuélveme mis sueños, mis alegrías Devuélveme a mi puerto.

Desarraigo cruel trae consigo la noche que acapara la libertad de los que existen.

Revestidos de la ceguera que da la maldición del poder. Devuélveme los sentidos para entender este martirio a que nos ha condenado. Devuélveme la vida… devuélvemela.

Canta. Esparce semillas en el  escenario. 

Somos de un mismo árbol, un mismo tronco una misma raíz 

Somos de un mismo árbol, un mismo tronco una misma raíz 

Somos de un mismo árbol, un mismo tronco una misma raíz 

En el escenario debajo de un montículo de semillas 

Personajes I y II-


 Nanny, Nanny, Nanny, Nanny, Nanny, Nanny …

Sale el personaje II. 

Personaje II-

aaaaaaahh …

Personaje I-


Nanny, Nanny, Nanny, Nanny

Personaje II-


¡Eh eh sal de ahí . … 

 Personaje I-



¿Para qué? Nanny, Nanny, Nanny 

Personaje II-

Ven sal… sal de ahí te digo. No te quedes detenido dentro, sal a este encuentro.

Personaje I-

No, no. no quiero

Personaje II-

 Ya no insistas más, sal

Sale el personaje I

Personaje I


¿Estas seguro que ya no hay…?

Personaje II-

Esclavis..
Personaje I-


Ay ay aaay, no la repitas, no la repitas. Nanny, Nanny, Nanny

Personaje II-

Ya basta. Ahora lo por venir es más visible que lo acontecido si habitamos y cohabitamos como relevo la vida. Creer en la capacidad de ser que tienes tú, que  tengo yo.  

Personaje I-

Creer, creer como la muerte que nos espera, que nos acecha…. Pero creer en lo por venir es casi imposible cuando el bocado ha sido amargo… Nanny, Nanny, Nanny...
Sin saber mis pasos, vengo de lejos a este encuentro eterno. Sin vernos…nos reconocemos. Vengo de un lugar inhóspito, apartado de la luz, fui destetado sin rubor.  Fui apartado de los míos. Me hicieron ignorar hasta  mi sombra… He vivido buscando en mis recuerdos quien soy para… 

Personaje II-  

No es cuestión de creer o no creer. Invocando fantasmas que cobijaron otros tiempos. Ecos que solo retumban en tu mente.

Personaje I-

Y que vibran en lo más profundo de mí ser. ¡Aaah, me sorprendes! Tus palabras son una irreverencia hacia los tuyos. Estas renegando tus orígenes. Nanny, Nanny, Nanny. Eres un hereje. Nanny, Nanny. 

Personaje II-

Posibilitar una mejor convivencia no es relegar de mis raíces, no es opuesto a nuestras raíces. En el Norte, Sur, Este, fue el mismo hecho. Al igual que tu estoy aquí… He vivido complementando mi existencia con la naturaleza, Como el sol con la luna, la luz con la oscuridad, la noche con el día, Nosotros...Nosotros como humanos  tenemos que  identificar nuestras similitudes, apostando a la diversidad de pensamientos, ideas, momentos. Existimos como complemento de los otros, de todo.

Personaje I-


Manteniendo presente los recuerdos

Personaje II- 

¿Mantener qué?

Personaje I-


El tiempo pasado

Personaje II- 

¡El tiempo! Es que no sientes este tiempo. Que tu piel no sangra igual.  Son otros azotes, otros vapuleos, otros tiempos. Abandona ya ese pesimismo.

Personaje I-

Siento un dolor amargo entre mis sombras. Me asusta tu indiferencia. Son insólitas las palabras que salen de tu cuerpo. Soy pesimista a partir de hechos, a partir de realidades… y en estas circunstancias ser optimista es una falsedad, una mentira. Estas semillas están contenidas de odio y represión.

Personaje II-

También estas semillas están contenidas de amor y libertad, de justicia, posibilidades, 

de igualdad, sin distinción de casta , credo, sexo. Soy guerrero de la esperanza No 

pretendo vivir anquilosado en la oscuridad.  Juguemos… Juguemos a vivir. Vamos

Personaje I-

Ramalazos que persisten convivir en la memoria. ¿Cómo  vivir sin los recuerdos? ¿Cómo se construye un porvenir sin reminiscencias, sin invocaciones?  ¿Quién puede vivir sin recordar lo vivido? ¿Cómo crear lazos que no sean amargos, que no se conviertan en eternos? 
Personaje II-

No es difícil olvidar lo vivido por otros ¿Cómo se construye un mañana teniendo de frente un pasado no vivido? La memoria es recuerdo pero también es olvido. Debes aprender a olvidar para no perder los sentidos. Juguemos recreando lo pasado.   

Personaje I-

Recuerdo aquel encuentro, aquella primera vez cuando llegaron ellos. Era tranquilo. Disfrazados de oropeles fueron penetrando. Arroparon todo nuestros espacios. Sus miradas, sus miradas delataban algo que no sabíamos explicar. Éramos sanos, inocentes, vírgenes. Hasta que aprendimos lo que era la traición, el dolor, la violencia, la represión. Conocimos  al hombre. Unos aceptaron el cambio, otros se resistieron, entonces conocieron el suicidio…   

¡Olvidar olvidar! Me pides que olvide ¿y qué hacemos con los hechos pasados?

Personaje II-

Fue un referente. Te lo dijeron, no lo viviste. Dejarlos donde está. Dónde quedaron. Pieles mudadas, miradas, olores, destinos. Caminos recorridos, para llegar aquí, aquí. Mira cuantas semillas esparcidas.

Personaje I-

Desarraigadas. Abominadas. 

Personaje II-

Vivas, sobreviviente, luchadoras Apostando a seguir en el proceso. Siempre hemos  sido parte del proyecto… somos parte del proyecto.

Personaje I-


Aaah. Con sangre derramada, impotencia contenida, almas sin aliento.

Existimos desde los inicios y somos sombras de la historia. ¿Hasta cuándo?

Personaje II-

Hasta siempre. Tu y yo partimos del mismo origen, el de  todos. Es parte del convulsionar de la vida. De la diversidad de la naturaleza...  es Juego de oprimidos y opresores. Por eso existimos.  Partimos del mismo árbol, del mismo tronco, de una misma raíz.

Personaje I-

Vaya manera de conformarte. Deberías  darme la formula,  pero que sea en pastillas, por favor…Nanny, Nanny…lo oyes…Nanny Nanny…lo escucha

Personaje II-

Acércate. Está amaneciendo. Contempla el nuevo día. Abre los poros  a esta brisa hermosa para mudar tu piel de los azotes del pasado. Es  nuevo día, juguemos con la posibilidad de construir una vida más hermosa promoviendo caminos de igualdad para todas y todos.

Personaje I-


Sin olvidar los azotes que sintieron en su piel…

Personaje II-

Los que ya no están. Claro, para que no se repita. Hoy solo tenemos que apostar al azote del tambor,..  a tocar los cueros del tambor, que toquen y repiqueteen, que el tambor suene y vibre hasta transformar a quien lo toque. Que lo toquen diferentes manos, con diferentes toques, posiciones. Que vibren los cueros… Jamás a nuestra piel. Nunca a nuestra piel. Esta  piel se ha transformado. El sol ya está de frente, en ascenso. Es otro territorio, otros cuerpos, otros pensamientos.

Personaje I-

Sin olvidar que el olvido es el símbolo del poder de la represión cuando conviene recordar a los desarraigados la ignorancia de su origen.
Personaje II-

También ha sido parte del proyecto. Es parte del proceso. Todo parte del mismo tronco, del mismo árbol… de la misma raíz. Pero a pesar de todo convivimos con el aliento de construir cada día una nueva vida sin interrupción de los recuerdos amargos.

Personaje I-

¿Vivir sin temerle a que vuelva… pasado?

Personaje II-
  

Tampoco al futuro…Si le temo al pasado es porque está presente. Si le temo a lo pasado el amanecer aunque llegue no se sentirá.  Caminemos por el hilo de la vida atento a cada paso, a cada encuentro, viviendo. Bajo estos rostros desarraigados, hemos construido y sentido algo más que dolor. El horizonte siempre pinta verde, siempre apuesta a la esperanza. 

Personaje I-

 Llamemos a Nanny para fortalecer el espíritu al compás de la naturaleza para que el derecho a la libertad no tenga color ni género.

 Personaje II-


Llamémosla

Se inicia una danza Aparece la figura de Nanny. Danzan en derredor de la ella.

Actor-I


Unidad de cosas


Unit of thing


Unité de choses

Actriz-II


Individuos, conceptos, aproximaciones


Individuos, conceitos, aproximacoes

Actor-I


Intimidad de ideas


Privacy delle idee

Actriz-II 


Fusión  cósmica, universal


Universelle kosmische verschmeezung

Actor- I

Base fundamental del pensamiento


Base fonamental del pensament


Fundamental base of the thought

Actriz-II

Lo posterior refiere lo anterior sin repetirse 


It refers back without repeating the above

Actor- I


Condición elemental de la vivencia


Condition de base de la survie

Actriz-II

Porque es continuidad, procesos


É la contenuitá dei processi

Actor- I


Encuentros de identidades para producir unidad de contenidos


Identidades atender unidade de producao

Actriz- II


La diversidad de la acción no varía lo esencial del yo.


Diversity of the action does not change the essence of self.

Soraya Julián ,01-03- 2009.
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Anexos 
Diagnostico del estado del  Teatro Dominicano

Para constatar el nivel del estado del Teatro Dominicano realizamos un diagnóstico teniendo como población a los docentes que imparten las asignaturas relativas al teatro en la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD y Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes, como también a los y las estudiantes que cursan la carrera de teatro. 

Se seleccionó la  encuesta como instrumento de evaluación 

Instrumentos de evaluación
· Encuesta para recoger informaciones  a los profesores sobre el tema objeto de investigación 
· Encuesta para recoger informaciones a los alumnos sobre el tema objeto de investigación 

· Entrevista para recoger informaciones directamente del creador de este método y dos experimentado actores sobre el tema objeto de investigación

Muestra

· Para la muestra participaron 11 profesores y  29 estudiantes. 
· Los docentes imparten las asignaturas de teatro en la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD y Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes.
· Los estudiantes estudian la Licenciatura en Teatro en la Universidad Autónoma de Santo Domingo, UASD  de la Escuela de Arte Dramático de Bellas Artes.
TIPO
· Estandarizada

Condiciones

En el aula, oficina y explanada

Anexo 1.
Guía de Encuesta  1 – Profesores y profesionales de teatro 

Con el interés de recoger algunas informaciones que servirán para el diagnostico de la tesis, Teatro Acrobático, propuesta hacia el desarrollo de la identidad del Teatro Dominicano, solicitamos que respondas que respondas lo más sincera(o)  posible.  Mantendremos bajo confiabilidad tus respuestas. Gracias.

1-  Sexo: 
a)  F___ 
  b)   M____  

2- Formación Académico:
 a) Licenciatura_______ 
     b) Especialidad______  

c) Maestría ____      d)   Doctorado_____  
 e)  Técnico Profesional _______

3-  Profesión: a)  Profesor(a) ____    b) Director(a) ____    c)  Actor/Actriz_____    

d) Dramaturgo(a) _____   e) Luminotécnico(a) _____ f)  Asistente_____  

4-  Tiempo que tiene realizando esta actividad:  

  a) 3- 5 años ___  b) 10-20 años___  c) 20 - 40 años____  e)  41-60  años___    

 5- Ha realizado alguna investigación relacionada con el desarrollo del Teatro    

  Dominicano  Contemporáneo:    

  a) Si____      b) No_____

 6- Considera que trabajar la  Identidad con relación al desarrollo del Teatro  

  Dominicano es un  tema: 

   a) Muy relevante____ b) Relevante____   c) Poco relevante____  

  7- Está contemplado en el pensum, programa y actividades que usted realiza,  

   temas  relacionados con el desarrollo de la Identidad teatral dominicana: 

    a) Si_____    b) No_____

  8-  En qué medida contribuye el tema de la Identidad con el desarrollo del  

   Teatro Dominicano

  a) Contribuye mucho____  b) Contribuye poco____  c) No contribuye____  

  9- Cual es su consideración de la puesta en escena de teatro contemporáneo,  

   en relación con  elementos identitarios de la  cultura Dominicano.

  a) La mayoría incluye elementos de la  cultura Dominicano _____ 

  b) Una buena parte Incluye elementos de la  cultura Dominicano _______

  c) pocos utilización  elementos de la cultura dominicano _______   

  10-  Como considera el trabajo que realizan los grupos de teatro dominicano             

  contemporáneo, con relación al desarrollo de la identidad teatral  dominicana: 

 a) Muy bien, no necesita desarrollar la identidad teatral dominicana______

   b) Bien, pero necesitan desarrollar mas este aspecto _____  

   c) Es insuficiente lo que se ha logrado hasta ahora_______ 

  11-
Considera que trabajar con el desarrollo de la identidad teatral  

   contribuiría con la formación, concienciación y valoración del teatro, la cultura  

   y el  arte dominicano:

   a)   Si____  
b)   No______ 

  12- Tiene conocimiento sobre los fundamentos teóricos-metodológicos del Teatro  

   Acrobático, de Haffe Serulle,

  a)    Si____   b) No _____

 13- Considera que el Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, es una propuesta  

 que contribuye con el desarrollo de la identidad del  Teatro Dominicano 

  a) Si_____      b) No____

Anexo 2

Guía de Encuesta  2 – Estudiantes de Teatro 

Con el interés de recoger algunas informaciones que servirán para el diagnostico de la tesis, Teatro Acrobático, propuesta hacia la identidad del Teatro Dominicano, solicitamos que respondas lo más sincera(o) posible.  Mantendremos bajo confiabilidad tus respuestas. Gracias.

1-  Sexo: a) F___     b) M ___   

 2- Formación académica: 

a) 2do.Bach.___   b) 3ero.Bach. ____    c) 4to.Bach.  d) Bachiller.____  

3-  Tiempo  que tiene estudiando teatro: a) 1 -3 años___  b)  3-5 años___ 

c) Más de 3 años ___   d) Finalizó pensum_____

4-   Consideras que los profesores de teatro asignan trabajos y/o prácticas donde se fomente el tema sobre

 el teatro dominicano: 

a)  Si_____    b) No____  c) A veces
d) Pocas veces

5-   Has realizado algún curso y/o taller sobre el tema de la identidad cultural dominicano 

a) Si____     b)  No____ 

6-  Considera que trabajar la  Identidad con relación al desarrollo del Teatro Dominicano es un  tema: 

a) Muy relevante___ b) Relevante____ c) Poco relevante___  d) Irrelevante___

7-  Está contemplado en el pensum, programa y actividades que realizas, temas relacionados con el desarrollo

 de la Identidad teatral dominicana:

 a) Si_____     b) No_____

8-   En qué medida contribuye el tema de la Identidad con el desarrollo del Teatro Dominicano

 a) Contribuye mucho_____  b) Contribuye poco_____  c) No contribuye ____ 

4- Cuál es su consideración de la puesta en escena de teatro contemporáneo, en relación con  elementos

 identitarios de la  cultura Dominicano

a) La mayoría incluye elementos de la  cultura Dominicano _____

b) Una buena parte Incluye elementos de la  cultura Dominicano _______

c) pocos utilización  elementos de la cultura dominicano _______   

5- Consideras que el trabajo que realizan los grupos de teatro dominicano contemporáneo contribuye 

 con el desarrollo de la identidad teatral dominicana: 

  a)  Contribuye con el desarrollo de la identidad teatral dominicana______ 

  b) Contribuye, pero necesitan trabajar más  con el desarrollo de la identidad teatral dominicana____ 

 c) No contribuye con el desarrollo de la identidad teatral dominicana_____ 

6- Considera que trabajar con el desarrollo de la identidad teatral contribuiría con la formación, concienciación

 y valoración del teatro, la cultura y el  arte dominicano:

 a)   Si____  
b)   No____

12- Conoce la propuesta del Teatro Acrobático, de Haffe Serulle,

a)    Si____   b) No _____

 13- Considera que el Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, es una propuesta  

 que contribuye con el desarrollo de la identidad del  Teatro Dominicano 

 a) Si_____      b) No____

Anexo 3-

Entrevista a Haffe Serulle creador y director del Teatro Acrobático

1- Breve biografía de Haffe Serulle

2- Cuando surge en Haffe la necesidad de crear otra visión del teatro dominicano

3- ¿Por qué acrobático Guerrero?

4- ¿Cuál es su visión del Teatro que se está realizando en República Dominicano?

5- ¿Cuáles  elementos  distinguen al Teatro Acrobático del Teatro Épico?

6- Fundamentos teóricos del Teatro Acrobático

7- ¿Tendencias, escuelas o movimientos que sirvieron  de base al Teatro Acrobático? 

8- Características   del teatro Acrobático: preparación del actor y actriz, el espacio escénico, gestualidad,  la dramaturgia, el público, la estética, 

9- Evolución del Teatro Acrobático Guerrero al Teatro Acrobático

10- Están las condiciones dadas para sentar las bases de un Teatro dominicano a partir de Teatro Acrobático

11- ¿Cuál es su consideración a cerca de los nuevos actores y actrices dominicanos?

12- ¿Que falta para que el teatro dominicano se desarrolle?  

13- Qué papel están realizando las escuelas de teatro( Bellas Artes y UASD) en relación a la formación y desarrollo  en búsqueda de la identidad del teatro dominicano … 

Anexo 4-

Entrevista  Actores experimentados  en el método Acrobático

1-Nombre: _________________________________________

2-  Tiempo   tuvo con  Teatro Acrobático_____________  

3- ¿Cuál ha sido su experiencia  con este tipo  de Teatro?

4- Cuales son las ventajas y desventajas  que ofrece el  Teatro Acrobático  

5-¿Qué tipo de preparación necesitó para formar parte de este Teatro?

6- ¿A su consideración qué tipo de actor o Actriz requiere el Teatro Acrobático?

7- ¿Están las condiciones dadas para desarrollar el  método  Acrobático, porqué? 

8- ¿Cuál es su crítica al Teatro Acrobático?  

9- ¿En qué medida  puede contribuir el Teatro  Acrobático con el desarrollo del actor, actriz dominicano(a)?

10- ¿El Teatro Acrobático contribuye con el desarrollo de la identidad del teatro dominicano?

 11- En relación a sus inicios, cual ha sido la evolución del  Teatro Acrobático?  

12- ¿Qué papel juegan las escuelas de teatro( Bellas Artes y UASD), en relación a la formación y desarrollo en búsqueda de la identidad del teatro dominicano.

ANÁLISIS DE LOS RESULTADOS - ENCUESTA  PROFESORES
Los resultados del cuestionario aplicados a los profesores de teatro fueron los siguientes:   

Cuadro No.1.
	Sexo
	Cantidad
	%

	Masculino
	8
	73%

	Femenino 
	3
	27%

	Totales
	11
	100
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1- De los 11 profesores encuestados, 8(73 %) son del sexo masculino, 3(27 %) y del sexo femenino.

Cuadro No. 2.

	Formación Acad.
	Cantidad
	%

	Técnico prof.
	2
	13%

	Licenciatura
	6
	40%

	Especialidad
	2
	13%

	Maestría
	3
	20%

	Doctorado
	2
	13%

	Totales
	15
	99
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2- De las diferentes formación académica 2 (13%), son Técnico profesional, 6(40%)  Tienen licenciatura, 2 (13%) tienen especialidad, 3(20%) con maestría, 2(13%) tienen  doctorado.

Cuadro No. 3
	Desempeño 
	Cantidad
	%

	Profesores
	7
	29%

	Directores
	5
	21%

	Actores
	8
	33%

	Dramaturgos
	3
	13%

	Asistente
	1
	4%

	Totales
	24
	100
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3- 7 (29%) se desempeñan como profesores, 5(21%) directores, 8(33%) actores,  3 (13%) dramaturgo, 1(4%) como asistente. Algunos de los profesores encuestados,  ejercen varias funciones dentro de la carrera de teatro.

Cuadro No. 4.
	Tiempo - teatro
	Cantidad
	%

	3-5 años
	2
	18%

	10-20 años
	4
	37%

	20-40 años
	4
	36%

	41-60 años
	1
	9%

	Totales
	11
	99
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4- 2(18%) tienen entre 3-5 años en el teatro, 4(37%) entre 10-20 Años, 4(36%)  entre 20-40 años y 1(9%) entre 41-60 años.

Cuadro No. 5.
	Invest.-Teatro
	Profesores
	%

	Si
	8
	73%

	No
	3
	27%

	Totales
	11
	100
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5- 8 (73%) de los 11 profesores respondieron que si han realizado alguna investigación relacionada con el desarrollo del teatro Dominicano Contemporáneo, 3(27%), respondieron que no.

Cuadro No.  6.
	Relevancia
	Cantidad
	%

	Muy relevante
	10
	91%

	Relevante
	1
	9%

	Totales
	11
	100
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6- 10 (91%) respondieron que era muy relevante trabajar la identidad con relación al desarrollo del Teatro Dominicano, 1(9%) respondió que era relevante. 

Cuadro  No.7.
	    R:
	Cantidad
	%

	 pensum- Ident.
	
	

	Si
	8
	73%

	No
	3
	27%

	Totales
	11
	100
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7- 8 (73%)  respondieron que sí estaba contemplado en el pensum temas relacionados con el desarrollo de la identidad teatral, 3 (27%), respondieron que no.
Cuadro  No.8

	Contribución
	Cantidad
	%

	Si
	11
	100%

	
	 
	 

	Totales
	11
	100
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8- Los 11 (100%) profesores consideran que contribuye mucho el tema de la identidad con el desarrollo del Teatro Dominicano.

Cuadro  No.9

	Inclusión
	Cantidad
	%

	Una buena parte
	4
	36%

	Pocos
	7
	64%

	Totales
	11
	100
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9- 4(44%) de 11 profesores consideran que una buena parte incluye elementos de la cultura dominicana, 7(64%) consideran que pocos utilizan elementos de la cultura dominicana.
Cuadro  No.10

.

	Consideración
	Cantidad
	%

	Suficiente
	5
	45%

	Insuficiente
	6
	55%

	Totales
	11
	100
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10. 5 (45%), respondieron que suficiente sobre el trabajo sobre la identidad, pero necesitan desarrollar mas este aspecto, 6 (55%), respondieron que es insuficiente lo que se ha logrado hasta ahora.

Cuadro  No.11

	contribución
	Cantidad
	%

	Si
	11
	100%

	 
	 
	 

	Totales
	11
	100
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11- 11 (100%) Consideran que trabajar con el desarrollo de la identidad  teatral contribuiría con la formación, concienciación y valoración del  teatro, la cultura y el  arte dominicano.

. Cuadro  No.12.

	Conocimiento
	Cantidad
	%

	Si
	9
	82%

	No
	2
	18%

	Totales
	11
	100
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12- 9(82%) respondieron que sí tienen conocimiento sobre los fundamentos teóricos-metodológicos del Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, 2(18%) respondieron que no.

Cuadro  No.13

	Contribución
	Cantidad
	%

	Si
	11
	100%

	 
	 
	 

	Totales
	11
	100



13-  11(100%) Considera que el Teatro Acrobático, de Haffe Serulle, es una propuesta que contribuye con el desarrollo de la identidad del  Teatro Dominicano. 

Cuadro  No.1.

	Sexo
	Cantidad
	%

	Masculino
	12
	41%

	Femenino 
	17
	59%

	Totales
	29
	100
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1- De los 29 estudiantes encuestados 12(41%) son masculino y 17(59%) son femenino

 Cuadro  No.2

	Formación Acad.
	Cantidad
	%

	Cursan 4to. Bach.
	4
	14%

	Bachiller
	25
	86%

	Totales
	29
	100
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2- De los 29 estudiantes encuestados 4(14%) de los estudiantes encuestados están cursando el 4to. De Bachillerato, 25(86%) son bachilleres.

Cuadro  No.3

	Tiempo - teatro
	Cantidad
	%

	1-3 años
	17
	58%

	3-5 años
	2
	7%

	5 o mas años
	10
	35%

	Totales
	29
	100
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3- De los 29 estudiantes encuestados,
17(58%) tiene entre 1-3 años en el teatro, 2(7%) entre 3-5 años, 10(35%) más de 5 años.

Cuadro  No.4

	Asig, tarea-Teatro.
	Cantidad
	%

	Si
	13
	45%

	No
	5
	17%

	A veces
	10
	35%

	Pocas veces
	1
	3%

	Totales
	29
	100
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4- De los 29 estudiantes encuestados,
 13(45%) respondieron que los profesores les asignan tareas  Sobre el teatro dominicano, 5 (17%) respondieron que no le asignan, 10(35%) respondieron que a veces y 1(3%) respondió que pocas veces.


Cuadro  No.5

	Curso-Talleres
	Cantidad
	%

	Si
	16
	55%

	No
	13
	45%

	Totales
	29
	100



           [image: image29.png]Grifico No. 5.
Talleres, cursos- Identidad cultural Dominicana





5- De los 29 estudiantes encuestados, 16(55%) respondieron que han realizado cursos o talleres sobre la identidad cultural dominicana, 13(45%) respondieron que no.

Cuadro  No.6

	    
	Cantidad
	%

	Relevancia
	
	

	Muy relevante
	22
	76%

	Relevante
	6
	21%

	Poco relevante
	1
	4%

	Totales
	29
	100
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6- De los 29 estudiantes encuestados, 22(76%) respondieron que es muy relevante el tema de la identidad, 6(21%) respondieron que es relevante y 1(4%) respondió que es poco relevante
 Cuadro  No.7.

	Pensum-Identidad
	Cantidad
	%

	Si
	14
	48%

	No
	15
	52%

	Totales
	29
	100
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7- De los 29 estudiantes encuestados, 14(48%) respondieron que está programado en el pensum el tema de la identidad del teatro dominicano, 15(52%)
    Cuadro  No.8

	


Contribución
	Cantidad
	%

	Contribuye mucho
	28
	97%

	Cont. poco
	1
	3%

	Totales
	29
	100
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8- De los 29 estudiantes encuestados, 28(97%) respondieron que el tema de la identidad contribuye mucho, 1(3%) respondió que contribuye poco.





  Cuadro  No.9
	Inclusión
	Cantidad
	%

	La mayoria
	4
	14%

	Una buena parte
	13
	45%

	Pocos
	12
	41%

	Totales
	29
	100
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8-  De los 29 estudiantes encuestados 4(14%) una buena parte incluye elementos de la cultura dominicana, 13(45%), 12(41%)                                                                                                                                                                
Cuadro  No.10

	contribución
	Cantidad
	%

	Contribuye
	4
	14%

	Contribuye pero…
	22
	76%

	No contribuye
	3
	10%

	Totales
	29
	100
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11-De los 29 estudiantes encuestados 22(76%) contribuyen con la identidad teatral, 4(14%),  3(10%) respondieron que no contribuye. 
Cuadro  No.11.

	Ident- teatro- cultura
	Cantidad
	%

	Si
	27
	82%

	No
	2
	18%

	Totales
	29
	100
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11-   De los 29 estudiantes encuestados, 27(82%) respondieron que trabajar con el desarrollo de la identidad teatral contribuye con el desarrollo del arte y la cultura dominicana, 2(18%).
Cuadro  No.12
	Conoc. T. Acrobático
	Cantidad
	%

	Si
	29
	100%

	 
	 
	 

	Totales
	29
	100
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12-  Los 29(100%) estudiantes encuestados,  todos respondieron que tienen conocimiento sobre los fundamentos teóricos-metodológicos del Teatro Acrobático.
Cuadro  No.13.

	T. Acrob.-desarrollo
	Cantidad
	%

	Si
	26
	90%

	No
	2
	7%

	sin respuesta
	1
	3%

	Totales
	29
	100
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11- De los 29 estudiantes encuestados, 26(90%), respondieron que el Teatro Acrobático es una propuesta que contribuye con el desarrollo de la identidad del teatro dominicano, 2(7%) respondieron que no, 1 (3%) no tenia respuesta.
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