“ESPACIO ELASTICO”
INVESTIGACION EN EL TERRENO DE LA CREACION

ANGEL OCTAVIO AVILA PERDOMO

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE ARTES ESCENICAS CON ENFASIS DANZA
CONTEMPORANEA Y DIRECCION COREOGRAFICA.
ACADEMIA SUPERIOR DE ARTES DE BOGOTA
A.S.A.B.

BOGOTA D.C., COLOMBIA
2012



“ESPACIO ELASTICO”
INVESTIGACION EN EL TERRENO DE LA CREACION

ANGEL OCTAVIO AVILA PERDOMO

Trabajo final del programa Académico de artes Escénicas,
con énfasis en Direccion Coreogréfica.

Programa de Profesionalizacion

Tutor:
EDUARDO ORAMAS

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
FACULTAD DE ARTES ESCENICAS CON ENFASIS DANZA
CONTEMPORANEA Y DIRECCION COREOGRAFICA.
ACADEMIA SUPERIOR DE ARTES DE BOGOTA
A.S.A.B.

BOGOTA D.C., COLOMBIA
2012.



Nota de aceptacion

Jurado Jurado

Bogota, D.C., Febrero de 2012



A mi madre y su meritorio esfuerzo, dedicacién y apoyo.

A continuacién debo mencionar algunas personas que me han acompafiado
en el caminar antes, ahora y ... Guillermo, Laura(s), Carlos, Luisa, Sara,
Jairo, Alicia, Angela, A Jennifer por su presenciay aportes, a Eduardo por
sus valiosas contribuciones a este texto.

A mi compaiiera Dakota, quien siempre me ha mirado vigilante, silenciosa,

tranquila y abiertamente en sus pasos.



CONTENIDO

Pag.

INTRODUGCCION ......ooiiiiieieieeee ettt ettt ettt et et e et e et e e e e reeteareareanes 6
1. ESPACIO ELASTICO ..ooiivieieceeeeeeeee ettt s et n s s 9
1.1. LA PROPUESTA “ESPACIO ELASTICO .....ocoeiieeeeeeeee e 9
1.2. LA EXISTENCIA DE LAS COSAS.......coiiieeeeeteee et 10
1.3. LAS CAJAS COMO CUERPO-ELEMENTO SELECCIONADO...................... 14
1.4. POR QUE ESE NUMERO DE CAJAS......ooeoeeeeeeeeeeeeee e, 15
1.5. POR QUE DOS CUERPOS PERFORMERS PARA LA ACCION.................. 16
1.6. SOBRE LA ACCION COMO UN HECHO COTIDIANO Y CONTENIDO........18
2. REFERENCIAS CONCEPTUALES Y ARTISTICAS .....coceoveveeeeeeeeeeer e, 22
2.1. UNA IDEA, UN CONCEPTO Y UNA EXPERIENCIA........c.cccovevieriireriannan, 22
2.2. ANALISIS DE LA RELACION DEL CONCEPTO “ESPACIO” CON

RELACION A ALGUNAS TENDENCIAS FILOSOFICAS Y ARTISTICAS ............. 23
2.3. REFERENTES ARTISTICOS ....coovivieieeeeeeeeeee e, 30
3. ACCION E IMPROVISACION. ......coiiiiieeeeeeeeeeee et ee ettt 35
T I 1N Yo 1 [ | OO 35
3.2. EL ARTE COMO VEHICULO ....c.oovoviiieeeececeeeeeeeee e, 38
3.3. THE ACTION Y ESPACIO ELASTICO, RELACION Y ACERCAMIENTO.....40
3.4. LAS COMPOSICIONES COREOGRAFICAS EN UN ESPACIO................... 44
3.5. LA IMPROVISACION COMO TERRITORIO CREATIVO .....ccccooeveviireeennee, 46
3.6. LA PROPUESTA DESDE EL ORDEN SONORO Y PLASTICO.................... 51
4. CONCLUSIONES .....otieeeeeeeeiee ettt ettt n e, 54
4.1. A MANERA DE CONCLUSION ......coiitiieeeeeeeeeee et 54
4.2. CONCLUSION DE LA EXPERIENCIA ESCENICA ESPACIO ELASTICO....55
BIBLIOGRAFIA ...ttt ettt ettt n e en st s seaeees 58

ANEXOS ... 61



INTRODUCCION

Espacio elastico es una propuesta de intervencién espacial en la cual pueden
haber hasta cincuenta cajas de cartdn vacias dispuestas en el espacio, y dos
Performers, quienes constantemente redisefien la arquitectura espacial a través
de la acciobn de mover esas cajas. Esta propuesta estd planteada para
desarrollarse tanto en espacios de un teatro (halls, salas, escenarios, etc.) como

en espacios no convencionales.

En este trabajo la transformacion continua del espacio sera la que posibilite
construir una dramaturgia, es decir una estructura de acciones que le den al
publico la posibilidad de realizar diferentes lecturas, de evocar y realizar
construcciones poéticas y metaféricas a partir de la interaccion entre la accion

corporal en relacién con las cajas en un espacio determinado.

En el presente proyecto se investiga a cerca de las relaciones que se tejen entre
las performers, la de los objetos con el espacio y entre estos objetos y las
performers, que va mas alla de la simple construccion de estructuras fisicas con
las cajas. A partir de estas busquedas se estableceran acciones concretas que

posibiliten darle un ritmo y organicidad al desarrollo de la propuesta.

Este trabajo juega con las diferentes posibilidades que aparecen en una situacion-
escena extra cotidiana, en donde suceden: un encuentro, una relacién o una
reaccion que altera un contexto. Por ejemplo, prestarle completa atencion a una
esquina de un espacio publico y hacer denotar esa accion a las personas que alli
se encuentren alrededor o que transiten por ese espacio. Ese espacio puede ser

la sala de una casa, un espacio de espera publico o un paradero de bus.



La accién de trasladar una caja de carton vacia de un espacio a otro esta
determinada y motivada por diferentes factores: las diferentes distancias que
pueden entre las cajas (puestas por las performers) y las personas asistentes. La
manera en que se instalen las cajas y el tiempo que se utilice para el
desplazamiento de las mismas, el tiempo puede ser (continuo o fluido, fluctuante,
cortado, aleatorio y accidentado). Todo esto esta influenciado a su vez por la
perspectiva espacial que se haga del lugar donde se geste la actividad, por su
cambio continuo y por la relacion que se establece entre el cuerpo performer y el

cuerpo espectador.

La decision de trasladar una caja y disponerla en otro espacio de diferente forma
propone un dialogo a nivel compositivo en y con el espacio, como escenario

instantaneo en el que se desarrollaria esa accion fisica.

Cada una de las exploraciones y ejercicios que se realizan antes de la exposicion
publica de la accién, representan diferentes posibilidades de como abordar nuevas
maneras de tratar las cajas, como tratarlas, cdmo disponerlas en el espacio y de
como se establece la relacion a nivel del didlogo entre los performers, asi como
también como varia el ritmo, los movimiento de las performers en cada

oportunidad en la que se ejecute el gjercicio.

La busqueda de “Espacio elastico” se encamina de igual forma, hacia la
exploracién de la naturaleza del individuo por comprender fendmenos que tienen
gue ver consigo mismo, con los otros y con el entorno que lo rodea. Como es la
relacién con un espacio que esta siendo constantemente modificado, co6mo nos
dejamos permear por €l, como interactuamos con él, qué emociones y reacciones
nos producen y cémo esto afecta al mismo espacio y a los otros. La polinizacion
que realizan los insectos en las plantas, es un fendmeno cada vez nuevo y digno
de observar y admirar en su sabiduria. Dentro de su apariencia simple, se

esconde una gran complejidad y coordinacién con la naturaleza, importantes para



el equilibrio natural y la supervivencia de seres vivos. Esta motivacion, ha sido de
gran inspiracion para constituir la propuesta escénica “Espacio elastico”, en la cual
al igual que en la polinizacion y otros fendbmenos naturales, es de vital importancia
la participacion de todos sus componentes, la adaptacion a situaciones nuevas, y
la apertura al desarrollo individual de cada componente para lograr asi

desarrollarse como un todo.

Por otro lado, a nivel espacial, esta propuesta indaga con la transformacion
continua del entorno de los cuerpos que per forman y de los cuerpos que son
espectadores. A su vez indaga también en el hecho de que cada espacio que se
genera al desplazar la caja, por minima que sea la accion de repliegue del objeto,
juega un papel importante en determinar un equilibrio o desequilibrio tanto en la

armonia visual como en la espacial y de percepcion arquitectdnica-espacial.

“Espacio Elastico” se presenta con el interés de enfocar la atencion de los
espectadores en la dindmica de un espacio, dada por el acto continuo y re
significativo que genera el simple hecho de cambiar una caja de espacio y
disponerla en uno diferente teniendo en cuenta las innumerables opciones

posibles que representa ese lugar.

Pero ademas de ese objetivo el cual tiene como epicentro la accidn fisica, existe el
primordial objetivo de “expandir’ por un lapso de tiempo esta simple accion,
extender lo que implica y significa cada accion de desplazar una caja y decidir
ubicarla en otro espacio, y ello como una accién que se desarrolla y desencadena
otra mas grande. Simultaneamente ese ejercicio que se esta haciendo y siendo
visto esta contenido en otro espacio, en otro tiempo, todo ello en un “Espacio
Elastico”, el cual adquiere una cualidad fisica posible de ser admirada, de ser

vivenciada como un individuo esencial dentro de un colectivo.



1. ESPACIO ELASTICO

1.1. LA PROPUESTA “ESPACIO ELASTICO”

Espacio Elastico surge de una busqueda personal. Es una inquietud a la que yo
mismo decidi enfrentar concretamente, después de hacer parte de diferentes
busquedas escénicas anteriores que se fundamentaron y partieron de una
situacion honesta, desde un aspecto representativo o interpretativo; acciones que
se construyeron a partir de relaciones especificas y en las que se busco visitar y
arriesgar al maximo la veracidad de cada acto y cada personaje construido y

expuesto.

Multiples momentos en las diferentes piezas escénicas en las que he hecho parte
como equipo creativo e interpretativo, me han generado cada vez mas preguntas
acerca del hecho de poner una accion en publico sin llegar a presentarlo como un
momento representativo, sin crear situaciones con alguna estructura dramatica;
me ha surgido la necesidad de proponer al publico un ejercicio concreto que fuese
en si mismo una reflexion respecto a su presencia misma en un lugar, y acercarlo
a los hechos cotidianos de cualquier persona, como el tender diariamente la cama,
mover las sillas de un espacio a otro en la habitaciébn o simplemente decidir mover

elementos que decoran el ambiente de ese espacio intimo.

En las exploraciones primeras se propuso a los dos performers considerar las
cajas, el espacio disponible, el tiempo y la presencia misma del artista-performer
como factores relevantes. La idea ha sido generar un constante didlogo con esos
elementos, escuchar y ver los movimientos que realice el otro performer para
generar la disposicion siguiente de la caja. De igual manera, se realizaron

diferentes composiciones plasticas en el espacio teniendo en cuenta volumenes,



cuerpos geometricos y construcciones especificas con las cajas (paredes, arcos,
tuneles y arrumes dispuestos por el espacio de manera azarosa). Estas formas
arrojadas ademas de crear en ese lugar y disefiar estructuras que redimensionan
el espacio, activan espacios arquitectonicos ajenos a los cotidianos y transitorios

de los mismos performers y por supuesto de las personas espectadoras.

1.2. LA EXISTENCIA DE LAS COSAS

Para esta propuesta he tomado como referencia el libro “El Hombre y sus
simbolos” de Carl Jung. Este texto esta escrito originalmente en inglés con el
titulo de “Man and his symbols” en el afio 1966 y justamente las fechas y los
referentes que aparecen en el libro hicieron que lo consultara de manera mas
minuciosa, pues aparecen ya desde principios del siglo XX consideraciones,
tratamientos y planteamientos a cerca del arte como resultado de una accion que
explica la relacion entre dos elementos que pertenecen al territorio psicoldgico, el
mundo consiente y el mundo del inconsciente desde donde aparece el universo
del subconsciente como un escenario infinito de leer y de concretar multiples

acciones y creaciones individuales y colectivas de las sociedades humanas.

Aunque he tomado como epicentro de esta experiencia el aspecto del espacio,
este se ha convertido a su vez en un punto de partida para desde alli reflexionar
acerca de otros temas que se entrecruzan y que deben también considerarse
dentro del fendmeno espacial; como por ejemplo la importancia que desde la
pintura y las artes plasticas se le dio a objetos simples y comunes, otorgandoles
otras vidas diferentes para las que se les diera uso en su origen.

Alli entonces artistas como Klimt le generaron a los paisajes, y a los cuerpos la
capacidad de dinamizarse como conceptos y asi en sus maneras de
categorizarles en lo religioso, estético, cientifico y social. Espacio Elastico como

una accion en un espacio, durante un tiempo y con un objeto dimensiona esas
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otras maneras de hallar los espacios, como nuevos y diferentes; ello mediante un
objeto cotidiano como lo es una caja solo que alli se redimensionaria como objeto
y en su uso normal. La reinvencion de un elemento y de su espacio captura la

atencion de esta investigacion y ha venido direccionandola continuamente.

En el texto de “El Hombre y sus simbolos”, el sefior Jung invita a la maestra
Aniela Jaffé para escribir este libro. Jaffe desarrolla un capitulo en el que retoma
el universo artistico como un terreno desde el cual se han reconstruido
histéricamente simbolos y relaciones que el hombre ha generado, siendo este
plano tal vez la expresién mas cercana al subconsciente. Aqui se toma un borde
muy delgado entre la razén como foco y referente desde donde se establece y
construye el ser humano y ese universo creativo interior que distancia esa razon o
la distorsiona, posibilitando con ello replantear conceptos, redimensionar

fendmenos y abordarlos extra cotidianamente y de manera constante.

Una primera conexion posible de establecer es la seleccion de un objeto comun,
una caja; la cual después de su primer uso o cumplir el objetivo para el cual fue
elaborada inicialmente, se convierte en un elemento estorboso siendo justamente
alli donde su identidad puede adquirir un cambio simbdlico, como lo sefiala Jaffe,
al referirse a un trabajo de Duchamp, el cual consisti6 en exponer un estante de
botellas de vidrio vacias. Esta exposicion no tuvo en su rigor algun tratamiento
artistico, pero el acto si puede sefialarse como una connotacion simbdélica y verse

entonces como una obra de arte “realista’.

Desde otra posibilidad en la consideracion estética es posible describir el caso del
cuadro del sefior Kasimir Malevich, el cual pinto un cuadrado de color negro en el
fondo de color blanco. Siendo esta expresion al parecer una de las primeras obras

“abstractas”.
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Las dos anteriores expresiones datan de los inicios del siglo XX y pueden no ser
consideradas obras artisticas en la rigurosidad estricta en la que podrian
catalogarlas, pero si son dos expresiones que debido a su extremidad una de la
otra propusieron dos posibles puntos de partida desde la cual considerar otras
maneras de componer y construir expresiones artisticas sin necesariamente tener
que abordar ya sea una forma estricta e ir concretamente a un objeto; y
contrariamente alejarse de los objetos como elementos definitivos y proponer una

figura en la cual internarse.

Es importante extender un poco mas el fundamento que tienen y han tenido el
tratamiento y las reflexiones de los objetos que simplemente nos circundan y que
pareciera inevitablemente, que nos podrian sepultar en algdn momento dada la
continua multiplicidad de produccion de objetos por parte de la humanidad y no
generar la sensibilidad con la que puede ser abordado un elemento, indiferente de
su utilidad inicial ese objeto mantiene una vida, de la cual es posible generar y re
transformar su “utilidad”; Kandinsky al respecto de esa valoracién concreta a los

objetos sefalo:

“Todo lo que esta muerto palpita. No solo las cosas de la poesia, estrellas, luna, bosque,
flores sino aun un botén de calzoncillo brillando en el lodazal de la calle... Todo tiene un alma
secreta, que guarda silencio con mas frecuencia que habla.” Carl Jung (1990. Pag. 254).

Esta expresion como la de muchos otros artistas y alquimistas de esta época,
generaron al pasar del tiempo una sensacion de poder animar esos objetos; y esa
idea ha transitado hasta la contemporaneidad. El pintor greco —italiano Giorgio
Chirico, padre del movimiento metafisico desde la pintura sefialo dos maneras
diferentes de ver los objetos, una es la manera como la vemos todos
generalmente y la otra manera es considerarlos desde una conexién metafisica,
es decir verlo fantasmalmente; lo cual expandiria la consideracion y valoracion
artistica y estética, siendo desde alli que se hacen evidentes las obras de arte. Es

decir desde una abstraccién metafisica.
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En consecuencia a su posicion respecto del arte y de su planteamiento metafisico,
Chirico quien desarrollara pinturas de ambientes sombrios y de espacios
atiborrados de algunas ciudades europeas, y quien también fuera inspiracion para
el posterior movimiento del surrealismo; él encontr6 un soporte en los filésofos
alemanes Friedrich Nietzsche y Arthur Schopenhauer, en tanto la contrariedad
que ellos también planteaban, en la forma de dilucidar la belleza del arte y de la
vida misma, ello sefialaba un vacio tenebroso en ese momento para el
pensamiento moderno y mas aun cristiano. Mas alla Nietzsche, entre sus
exclamaciones dice que “Dios esta muerto”, €llo se encontré también con la expresion
de Kandinsky “El cielo esta vacio. Dios esta muerto (...)”; €n SuU escrito, Sobre lo espiritual
en el arte (1979, Pag. 21).

En relacion a las anteriores posiciones filosoéficas y artisticas las cajas como objeto
en la propuesta Espacio Elastico siguen siendo vistas como eso mismo, cajas de
carton, dado que su composicion plastica no se altera ni modifica con otro(s)
materiales; pero su presencia si podria verse diferente que como a una caja
normal, pues la manera de operarlas y la estrecha relacion espacial se acenttan,
haciéndola ver mas significante como una accion particular y concreta. Su
presencia también se hace potente por el nUmero de cajas con que se opera y la
posibilidad de ponerlas en todo tipo de espacios del lugar en donde se desarrolle

el trabajo.

Al disponer las cajas de cartbn en un lugar y continuamente estar
redistribuyéndolas por los espacios de un espacio total, empieza a metabolizarse a
fundirse con el inconsciente y la razén de las personas asistentes, activando y
generando imaginarios y evocando otros paisajes a partir de las formas en las que
se pueden llegar al disponer esas cajas en ese espacio por ejemplo: paredes,

tuneles, laberintos, sobre pisos, etc.
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De acuerdo a los anteriores planteamientos realizados por Chirico, Nietzsche,
Schopenhauer y Kandinsky el autor de este libro, el sefior Jung plantea la
reflexion actual de la desaparicion y la muerte de dios, como una accion concreta
en la carencia de fe en la imagen cristiana de Dios en la modernidad; pero ni
siquiera esa afirmacion podria considerarse como nada definitivo en la vida actual
del hombre, pues en la cuestion real o trascendental de una existencia o no de un

dios, no hay alguna manera de saberlo 0 no, seguird entonces siendo un misterio.

Tomando como referencia las anteriores expresiones y citas de Nietzsche y
Schopenhauer es de mi interés conocer la manera en que las expresiones,
acciones, manifestaciones y dispositivos artisticos convencionales se realizan. Esa
ruptura me da la posibilidad de emprender investigaciones artisticas distantes a
codigos y convenciones predeterminadas, y es desde este punto que propongo
desarrollar esta propuesta, siendo un otro acto performatico que se pregunta por el

espacio como constructo, pero desde reflexiones y relaciones diferentes.

En el plano de la reconsideracién de las cosas y verlas hasta la capacidad mas
sensible de hallar vida y sentido a todo lo que nos rodea, es importante volver a
citar el universo de la subjetividad, como y desde donde es posible reconstruir,
redisefar, reinventar, reordenar y concebir la razéon y el inconsciente con la que

inicialmente concebimos el mundo y nos concebimos en él.

1.3. LAS CAJAS COMO CUERPO-ELEMENTO SELECCIONADO

Un aspecto importante para tener en cuenta y denotar es el por qué se deciden las
cajas como elementos cotidianos en medio de un sin nimero de otros posibles
objetos que cohabitan con nosotros en esos espacios personales, intimos como
pueden ser algunos sectores de nuestra casa: habitaciones, salones, salas etc.
Las cajas de carton son objetos que continuamente transitan en cada uno de esos

espacios; son de diferente tamafio y de ello depende y varia su uso pues una caja
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de carton, ademas de cumplir con su tarea u objetivo inicial, el cual es contener y
proteger un elemento especifico su vida de uso se extiende para servir también

como otro espacio que puede portar indefinidamente algo que nos es familiar.

Otra caracteristica de este objeto es el de transportar contenidos; es decir,
ademas de protegerlos, permite ser bodega de contencién para movilizar cosas de
un lugar a otro y finalmente se podria sefialar que segun su disefio y su ubicacion
en los espacios, asi mismo los altera constantemente, construyendo diferentes
estructuras arquitectdnicas en cada oportunidad. Como ultima propiedad fisica de
estos objetos se tiene que en su gran mayoria su material de construccion es
maleable, lo cual permite que sea desarmable y armable desdibujando ese

espacio interno tridimensional de manera casi magica en un objeto bidimensional.

Las anteriores caracteristicas son aspectos definitivos para seleccionar la caja
como un objeto que se puede hallar generalmente en los espacios urbanos o

rurales, publicos o privados, intimos o distantes, efimeros o continuos.

1.4. POR QUE ESE NUMERO DE CAJAS

La eleccion de utilizar alrededor de cincuenta unidades para desarrollar la
exploracion de la propuesta “Espacio Elastico” tiene inicialmente tres aspectos
importantes para sefialar, la primera razon es que fuera un nimero significativo de
cajas que permitiera ampliar la posibilidad de decidir respecto a cual caja mover y
en qué lugar reubicarlas. Al contar con una gran cantidad de cajas podrian
generarse diferentes estructuras en diferentes puntos espaciales o realizarse una

sola estructura de gran dimension.
La segunda razén de que fueran cincuenta cajas es que esta propuesta podria

desarrollase en lugares de gran dimension y la presencia en serie de ese objeto lo

hard denotar y generar visualmente al espectador una memoria significativa del
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elemento; asi mismo extiende las perspectivas posibles que generan ese numero

de objetos en un espacio.

La ultima razén que aparece sugerida después de presenciar la propuesta y de
leerla, es el significante que alcanza ese numero de cajas y la relacion que se le
puede dar a cada elemento de esos con cada individuo en los diferentes contextos
sociales Creo que el numero también habla de aglomeracion, congregacion y
convergencia; es importante porque sugiere comunidades, grupos... etc., dandole
asi un valor trascendente a la caja como personaje dentro de la obra... es decir
gue potencia su valor en tanto unidad. Pasa de ser una caja, a las cajas como

significante socio-cultural (Vargas, Edwin. 2012).

En un primer encuentro con las performers la actividad de exploracién se
desarrollo con diez cajas y aunque por momentos las acciones se concentraron en
dos o cuatro cajas, posteriormente se dinamizé el momento y el accionar de esas
diez cajas dio como resultado un namero pequefio de posibilidades en el juego
interno y como espectador generd la inquietud de querer observar que podria
pasar con un numero mayor de elementos en el espacio, y como esto

condicionaria a las personas que estaban accionando las cajas.

1.5. POR QUE DOS CUERPOS PERFORMERS PARA LA ACCION

Se planteé por primera vez la accién de movilizar un objeto en un espacio
determinado, que ademds fuera visualmente concreto con el objetivo de querer
sefalar el concepto del espacio como eje de esta reflexion fisica, en la que
mediante acciones simples y comunes constantemente nos estamos moviendo y
dinamizando en ese fenébmeno denominado espacio, el cual contiene tiempos,
pesos y cuerpos siendo elementos que a su vez fundamentan esa misma

comprension de espacio.
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Para la realizacion de esa accidon concreta como era mover un objeto de un lugar a
otro inicialmente pensamos que podria plantearse con solo una persona que
realizara esa accion respondiendo a una reflexion personal de la dinamica de ese
momento y en ese espacio. Resultando ser de alguna manera un evento ciclico y
sin mucho azar en tanto solo habria una sola posibilidad a la cual responder y
también leer y construir. También es importante anotar que la presencia de mas
de una persona en la accién, genera la construccion de un contrapunto en cuanto
a las acciones que generarian dos performers; o a una relacion de cooperacion y

dialogo en el dialogo con las cajas en un espacio.

Posteriormente se pensoO en instalar los elementos en el espacio definido para
realizar la accion y dejar abierta la posibilidad de que fueran los asistentes, a la
vez los performers de esa accion siendo ellos quienes entraran a predisponer y
disponerse en ese espacio, pero también se tuvo en cuenta que tendria que haber
previamente una introduccién al juego y este punto logisticamente podria resultar
algo extenso y tal vez muy extenso y abierto para la diferentes voluntades de cada

una de las personas que participaran.

Finalmente se decidié que no podria generar la posibilidad operativa de participar
en el juego a las personas asistentes o espectadoras, dado que anteriormente a la
socializacion de la actividad queria realizar indagaciones de manera mas intima; lo
cual me permitiera conocer en cada experiencia que posibilidades aparecian, que
sucedia con las personas que estuvieran en esa accion y que generaba la

posibilidad de hacer los ejercicios en diferentes espacios cada vez.
Aln no se ha anulado la posibilidad de que los espectadores sean invitados al

juego de manera espontanea, sin embargo seria importante experimentar esto

mas adelante, cuando el proyecto se encuentre en una fase mas adelantada.
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1.6. SOBRE LA ACCION COMO UN HECHO COTIDIANO Y CONTENIDO

Si se observara y reflexionara més atentamente en nuestro entorno se podria
percibir como cada elemento, cada ser vivo hace parte y compone
estructuralmente este sistema de convivencia como ser vivo, como ser social,
como un ser creativo e intérprete de acciones y fenbmenos, seres que desarrollan
roles casi definitivos y que en los diferentes contextos sus comportamientos y

practicas culturales parecieran manifestarse como una expresion casi natural.

Algunas de estas reflexiones sobre algunos de esos hébitos son por ejemplo, la
convencion en varias ciudades del mundo de transitar por el sentido derecho como
una norma, otra es la pretension continua de seccionar espacios y en su interior
crear “Espacios Inteligentes”, como por ejemplo edificios o al crear o enmarcar
espacios denominados “publicos”, y en ellos disponer espacialmente diferentes
elementos funcionales como sillas o adaptativos como pueden ser arboles o
esculturas las cuales se convierten en un referente espacial continuo para los
habitantes o se quedan en el olvido, entrando a ser parte de un paisaje espacial
cotidiano pero que un dia fue seleccionado, tratado e inaugurado en un acto

social. Como por ejemplo plazoletas y parques.

Y asi, en el momento en el que se nace, y en el que se entra a hacer parte activa
de una comunidad, se realiza una innumerable cantidad de acciones, de hechos
gue se adoptan casi como por una simple naturalidad, como por ejemplo: las
practicas culturales de muchas comunidades en el mundo y en ellas se
comprenden acciones rituales y acciones no cotidianas, habitos, maneras de vida,
de construir y transformar un entorno fisico: espacios residenciales, espacios de
transito publico, espacios dinamicos como en los parques y alli mismo entra en
juego la alteracién que el individuo a realizado a la naturaleza, bajo juicios de valor

ético, estético visto también como algo funcional o adaptativo.
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En esta innumerable cantidad de acciones que el individuo realiza a diario,
aparecen aquellas acciones a las que se refiere esta propuesta; en las cuales
senalo esos “oficios” simples y domésticos en los que generalmente no se realiza
una accion antecedida por una reflexion, sino mas bien como una rutina de oficios
que se ejecutan por un simple reflejo del hacer cotidiano. Mas en ese hacer
cotidiano no siempre la accién es un producto del azar, son también acciones

acordadas teniendo como fundamento un raciocinio y un acuerdo en comun.

La reflexion que arrojan los anteriores parrafos al respecto de la “creacion
encadenada” de espacios, y de la dinamizacion continua del individuo en esos
MiSMOS espacios se conecta a esta propuesta en una linea concreta; y es en la
reconsideracién al decidir o no mover un objeto y en la observacion de relaciones
espaciales que propone la accion de reubicar ese objeto, en este caso las cajas,
en un espacio que puede convertirse en uno mas intimo, préximo, lejano, en

espacios que aparecen y desaparecen a la vista de los asistentes.

También es posible sefalar que existen oficios tan especificos al respecto de
como modificar esos multiples espacios como el de decorador de interiores,
disefiador de interiores, paisajistas arquitectonicos y mas especificamente
escenodgrafos y curadores artisticos; ellos entre algunas otras personas que
realizan tareas en las que esos oficios simples y cotidianos aparecen como
eventos de alta consideracion en lo que respecta a una armonia y composicion de
un espacio, en lo referente a un bienestar, alegria, tranquilidad, equilibrio,

atmaosfera y ritmo de una persona en un espacio.

No obstante, en la propuesta de Espacio Elastico la actividad al mover las cajas de
un lugar a otro (unas cajas de cartdn), puede aparentar ser un oficio sin una tarea
definida, no obstante es una accion que claramente sucede a nivel fisico y
renueva ese espacio en donde se desarrolla su presencia. Esa presencia es

dindmica y sucede en la simple circunstancia de mover una lampara de un lado de
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una habitacion a otro lado; al mismo tiempo construye y arma espacios

instantdneos y con significados diferentes.

Realizar abiertamente esta actividad plantea un juego de cémo pudiera suceder o
tenerse en cuenta la administracion del tiempo en si y del tiempo generado en ese
espacio. Desde esta perspectiva el tratamiento de esas cajas por parte de los
performers es siempre diferente y por tanto, los asistentes espectadores son
testigos de silencios profundos entre una accién y otra, y la inmediata reaccion de

un movimiento a otro.

Por otro lado tener disponible un promedio de veinticinco a treinta cajas de cartdn
para cada performer, genera un gran nimero de probabilidades en las acciones
desarrolladas al mover cada una de ellas; siendo a su vez un “gesto” unico en
cada uno de esos momentos, es decir que cada desplazamiento es solamente
€S0, un movimiento que no tiene ningun proposito como accién narrativa, pero que
se vuelve algo comunicativo, pues aun que como tal no represente, es una

circunstancia comunicativa, en la que como gesto mismo contiene y dice.

En ese sentido cada accion vista como gesto debido a las caracteristicas con que
se desarrolle es decir con un peso especifico, con una fluidez definida, en un
espacio y durante un tiempo; entra a hacer parte de un gesto mas grande, de una
suma de acciones desarrolladas con las otras cajas en otro(s) espacios
construyendo estructuras diferentes que son concretamente una suma de cajas
una cerca 0 sobre la otra, pero que traspasan esa primera mirada y ya no
simplemente representan un volumen de objetos. Todas esas acciones
desarrolladas en ese espacio(s) son actos que por su naturaleza son
comunicativos en tanto esta quien decide y realiza la accion y quienes en su

presencia se disponen a decepcionar cualquier manifestacion.
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Aca, el evento comunicativo traza toda la propuesta, pues se parte de un estado
sensorial y perceptivo de los cuerpos performatico para realizar cualquier tipo de
accion en el espacio con los objetos, pues todo comienza a interrelacionarse de
una manera fluida y asi mismo cada una de esas acciones que se ponen,
aparecen y desaparecen se expresan deliberadamente, comunican y extienden
otra red a los cuerpos asistentes quienes como observadores y/o participantes
construyen o replantean ese acto, ese momento donde se gesta la comunicacion
fluida.
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2. REFERENCIAS CONCEPTUALES Y ARTISTICAS

2.1. UNAIDEA, UN CONCEPTO Y UNA EXPERIENCIA

Anteriormente he venido exponiendo sobre la accién, en sus diferentes momentos
y con sus diferentes actores; sobre las relaciones y factores que se derivan de una
reflexion respecto al espacio como concepto central, y también el como concebir
ese concepto y esa experiencia espacial. Todos estos se van trazando uno con
otro y arrojan maneras mas extensas de abordar el espacio. Sumado a esta
construccion del contenido de espacio como un elemento concreto y como una
construccion subjetiva o metafisica; se teje una red de conceptos dindmicos que
permiten de una manera transitoria y subjetiva visualizar y concretar a propuesta
de Espacio Elastico, como el desarrollo de una idea a través de una experiencia

real y concreta.

Es importante anotar que encontrar, extrafiar y sefialar esas subcategorias del
concepto espacio han llegado a través del trabajo experimental, es decir, de haber
realizado el performance una y otra vez y desde esa posibilidad encontrar y
formular preguntas e inquietudes como performer y como espectador. Estas
reflexiones arrojadas desde diferentes perspectivas han generado y siguen
generando una nueva plataforma para emprender cada vez otra nueva experiencia
de operar una accién con una caja de cartén, la cual en el fondo ha sido un
pretexto para observar como en un lugar el concepto espacio de moldea, se

difumina, se presenta como un vacio enorme y se transforma.
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2.2. ANALISIS DE LA RELACION DEL CONCEPTO “ESPACIO” CON
RELACION A ALGUNAS TENDENCIAS FILOSOFICAS Y ARTISTICAS

La aproximacion al concepto espacio podria plantearse desde una construccion
tedrica, desde discursos filosoficos y artisticos; siendo posible encontrar
coherencias con la direccion que plantea Espacio Elastico y los discursos

desarrollados anteriormente respecto al consideracion el espacio como concepto.

En el terreno filosofico es posible relacionar el planteamiento que hace Deleuze
desde su construccién conceptual como filosofo, es decir desde su necesidad de
instaurar una definicion y de generar una explicacibn a un fenébmeno en se
entorno; pero también cabe citar la importancia que para Deleuze tiene la
experiencia como un punto también generador de esas posibles explicaciones,
razones y conceptos. En este sentido se construyen conceptos fusionandolos

entre esa distancia racional tedérica con elementos situacionales, vivenciales.

“Para Deleuze, solo hay filosofia cuando hay conceptos, pero los conceptos no son
generalidades abstractas, sino que son singularidades ligadas a espacios y tiempos concretos,
con fecha y nombres determinados, que, sin embargo, admiten aplicaciones a otros ambitos
distintos del de su origen. Eikasia. Revista de Filosofia, afio IV, 23 (marzo 2009).

Desde la ambivalencia entre concepto y experiencia, es desde donde se percibe
posible plantear la investigacién de la propuesta Espacio Elastico, pues su cuerpo
o estructura son fluctuantes y busca desde diferentes direcciones componer
momentos totales que se mueven en ciertos tiempos pero que son totalmente

posibles de identificar como acciones reales.

Mas aun, el aspecto por el que encuentro a Deleuze como un referente filoséfico y
artistico es por el hecho de construir “Espacios” que no solamente acuden a una
manifestacion fisica y que se mueven en campos discursivos sea desde la mirada

conceptual tedrica y desde terrenos formados por experiencias. Esta reflexion
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filosofico-artistica me genera la posibilidad de extender ese concepto espacial y de

manifestarlo desde una accién de operar un objeto.

“Por ultimo, las categorias de Deleuze tienen una relaciébn més cercana con lo empirico, tienen
fecha, lugar y nombre propio, aunque dispongan de una amplia movilidad para aplicarse en
distintos campos tedricos. Las categorias deleuzianas designan clases de acontecimientos,
pero no esencias 0 conceptos; cada categoria es una meseta (plateau), es el nombre de un
continuo de intensidad definido por multiples acontecimientos conectados entre si (...)

La propuesta Espacio Elastico circula en este pensamiento oscilante, se mueve
entre esos lugares, y definiciones concretas pero también entre los espacios y
vacios de conceptos, de miradas subjetivas, mutaciones y cambios; este proyecto
reposa en ese piso inestable que simplemente se fija en el momento en que
sucede, en un lugar y durante un tiempo determinado, en donde se explora y

especula a nivel espacial.

“El mundo contemporaneo ha roto con los segmentos duros y rigidos propios imponiendo. Esta
realidad no puede dejar de tener consecuencias sobre el pensamiento que debe comprender
esta realidad compleja y no lo puede hacer con las categorias rigidas de los géneros literarios.
La reflexion filoséfica se abre a los discursos artisticos, literarios, politicos y cientificos y se ve
fecundada por ellos (...)". Eikasia. Revista de Filosofia, afio IV, 23 (marzo 2009).

La reflexién anterior menciona una circunstancia real respecto a las categorias en
las que actualmente deberian situarse y nombrarse algun tipo de acciones, alguna
nueva aparicion resultado de intercambios que dialoguen entre lineas de trabajo y
disciplinas definidas; lo cual provoca nuevas instancias reales por las cuales y
desde las cuales se construyen y se entre cruzan esas nuevas disciplinas, esas

otras maneras desde las cuales las cuales se permite observar y observarse.

Espacio Elastico entonces podria citarse como una propuesta inicial que contiene
y se fundamenta en la ejecucién de una accién fisica, que transfigura el espacio
mediante la movilizacion de un espacio, redimensionandolo continuamente
mediante el traslado de un objeto, una caja. Después de exponer estos

parametros por los que se propone este ejercicio de movimiento espacial,
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aparecen espacios internos en el ejercicio que se desarrollan mediante multiples
experiencias y un nivel cada vez mas de atencion y de reaccidn en esa

experiencia.

Por otro lado George Perec, en su texto Especies de Espacios se ocupa de una
manera singular de abordar el espacio con un interés especifico en su interior, en
su contenido y por supuesto en las diferentes especies posibles clases de
espacios posibles, los cuales aborda y describe haciendo una resefia concerniente

a ellos, lo que sucede alli y la idea que ofrece cada uno de estos para el individuo.

Perec escribe y disefia cada descripcion del espacio en algunas de sus paginas,
encontrandose alli mismo frente a una hoja en blanco la cual aborda con sus
letras, sus palabras y sus estructuras. Perec manifiesta su voluntad por estructurar
este texto de una manera arbitraria, escribirlo sin una columna rigida para ser
leido; jugando con los aspectos técnicos con los cuales se supone debe hacerse
un texto, y asi en la globalidad del libro si es posible armar una estructura interna

que permita leerlo de manera “ordenada” si asi se requiere.

Objetos que contienen, que demarcan, que delimitan un espacio, pero que son
también ese espacio, aparecen en el andlisis de Perec respecto al espacio y su
determinado concepto, como vivencia, como imagen. La hoja, la cama, la casa, las
calles, el barrio son espacios inventados, constituidos en un espacio mayor,
arquitecturas especificas y funcionales en las que habitan y transitan la
generalidad de los individuos que residen en una geografia designada y delimitada
como ciudad, dentro de un territorio mucho mas vasto al que se le asigna y se le
define como pais, como continentes aun que los espacios como el de una casa,
son una enorme inmensidad en tanto los numerosos e inquietantes espacios que

comprende como objeto y lo que contiene y convoca como simbolo.
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Entre los discernimientos realizados por el sefior Perec a cerca de esas
posibilidades de espacios aparecen algunos en los que la propuesta Espacio
Elastico circula y se relaciona; y otros en los que podria verse distante en su
particularidad. Espacios como los dispersos, los prolongados, los dilatados, los
disueltos, colectivizados son denominaciones que se acercan y dialogan con la
posibilidad de expandir o e longar esa manifestacion del pensar el espacio; existen
también visualizaciones que le otorgan una propiedad a ese sentido espacial como

gue puede ser nOmada, transitorio, transcurrido o acumulado.

Las anteriores denominaciones espaciales confluyen entre si y se dan en un
contexto, arrojan en ese momento una mixtificacion de cualidades que son
también inesperados, sensoriales y metaféricos. Podria mencionarle como un
breve inventario de lo acontecido en cada uno de los diferentes encuentros

realizados para operar ese objeto

Encontrar este material propuesto y decantado por Perec, me sirvidé para espaciar
un poco mas el planteamiento de algunas sesiones en la experiencias realizadas
anteriormente con el objetivo de indagar por esos otros espacios que son un
momento, un transito entre las convenciones de espacio liso y espacio rugoso.
Estas especificidades de espacios se refieren a las particularidades vy
caracteristicas que se le dan a lugares como son: las ciudades, estructuras
arquitectonicas y demas construcciones que desarrolla el individuo, son espacios
disefiados y reconocidos de los cuales se tiene un conocimiento concreto y
profundo; estas son las caracteristicas de los espacios lisos. Respecto de los
espacios rugosos se hace referencia a los lugares naturales, a espacios como:
parques, bosques, playas y otros espacios en los que no ha habido intervencion

del individuo. Son espacios accidentados en su geografia natural.

Resulto interesante que al finalizar algunas de las experiencias que realizamos en

las primeras investigaciones, la pregunta por la transformacién espacial desde la
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accion y desde la percepcion de esa accion tuvo una relevancia significativa; en
tanto que internamente el espacio era dindmico, pero asimétrico, accidentado y
cadtico, la idea entonces fue lograr un contraste en esas construcciones

arquitectonicas que aparecian.

“En resumidas cuentas los espacios se han multiplicado, fragmentado y diversificado. Los hay
de todos los tamafios y especies, para todos los usos y todas las funciones. Vivir es pasar de
un espacio a otro haciendo lo posible para no golpearse”. Georges Perec 1999.(Pag. 25).

Otras maneras de elaborar y de responder la pregunta sobre el espacio desde
otros referentes filosoficos pueden encontrarse y son interesantes de citar en este
trabajo, pues amplian también la posibilidad de discusién interna al respecto de
desde dénde y hasta donde se encuentra, y es posible construir ese concepto de

Espacio Elastico sin que haya una revision cerrada de discursos filosoficos.

A continuacion me referiré a un texto realizado por - Christian Norberg-Schulz,
Existencia, Espacio y Arquitectura, Nuevos caminos de la arquitectura, Blume,
Barcelon, 1975. En este material se extiende una pregunta por el espacio que
construye el individuo desde su vivencia y en donde ocurre esa experiencia, la
cual también constituye un espacio demarcado por los eventos que han cruzado la

existencia humana en los diferentes escenarios geograficos.

Norberg-Schulz inicia haciendo referencia a diferentes trabajos como el de
Dagoberto Frey, Rudolf Schwarz y Kevin Lynchn, destacando la importancia de
la conexion intelectual que se estable del vacio existencial entre el hombre y su
entorno, al referirse tanto a las propiedades del espacio existencial, natural como a
propiedades del espacio elaborado, del espacio arquitecténico concreto. “Frey
deseaba llegar a un mejor conocimiento de la historia (...). Schwartz se proponia
llegar a una mas completa comprension de la existencia, como base para construir
y planificar después de la guerra, (...). Kevin Lynch toma los problemas concretos

de nuestras ciudades como su punto de partida (...).” Posteriormente, afirma que
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para investigar mejor el espacio arquitecténico, es necesario comprender el
espacio existencial, a lo que puede llegarse recurriendo a las ciencias sociales y la
filosofia. Chistian Norberg-Schulz 1975.

Cita también al filésofo francés Merleau-Ponty el cual expresa su concepcién
espacial mediante este texto;

“Nuestro cuerpo y nuestra percepcién siempre nos requieren a aceptar como centro del mundo
aquel medio ambiente con que nos rodean. Pero ese medio ambiente no es necesariamente el
de nuestra propia vida. Podria estar en alguna otra parte cuando estoy aqui”.

Posteriormente, cita a Martin Heidegger, reconociéndolo como el primero en
afirmar el caracter espacial de la existencia humana y el caracter existencial del

espacio humano;

“La existencia es espacial.” “No puede disociarse el hombre del espacio.” “El espacio no es ni

un objeto externo ni una experiencia interna.” “No podemos situar el hombre y el espacio uno al

lado del otro...” “La relacion del hombre con los lugares y, a través de ellos con los espacios
consiste en la residencia.” “La residencia es la ‘propiedad esencial’ de la existencia.”

Por ultimo cita a Bollnow quien ha generado expresiones totalizantes al respecto;

“El espacio concreto del hombre tiene que ser considerado en su totalidad, incluidos los
acontecimientos importantes experimentados en su interior. Por la particular calidad de ese
espacio, su disposicion y orden, reflejan y expresan el sujeto que los experimenta y que reside
en ellos.”

En este compendio de manifiestos, Norberg-Schulz expone los conceptos de
espacio existencial, que segun él hara que “el espacio recupere la posicion central
que debe tener en la teoria de la arquitectura”, una vez superadas las limitaciones
de las concepciones geométricas o de percepcion visual”. Christian Norberg-
Schulz 1975.

Después de haber tenido en cuenta el compendio de autores y las expuestas por

Schulz. Situadas como conceptos de tipo existencialista; nuevamente hay que

recorrer en medio de estos discursos filoséficos y evidenciar o hacer mas definida
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la ruta por la cual el concepto Espacio Elastico ofrece indagar como propuesta de
investigacion-creacion. A la vez que se reitera la propuesta como un concepto a
explorar continuamente, también genera inquietudes en tanto a que su
planteamiento como trabajo es abierto y compuesto por azares y decisiones
espontaneas por dos performers que no dejan de ser individuos contextualizados
que fluctian por espacios y tiempos; todo lo anterior es posible de pensarse desde

una vision “existencialista”, desde la cual este trabajo no se pregunta.

El proyecto Espacio Elastico después de haber realizado sus dos dUltimas
experiencias de trabajo en publico, ha generado y recibido diferentes
apreciaciones y observaciones con respecto a las tareas propuestas con los
objetos en los diferentes espacios. Sobre esto es importante decir que el
planteamiento esencial que hace el trabajo, es el de difuminar, redimensionar y

configurar esos espacios, ese espacio en el que se da cita para hacer la accion.

En este sentido es importante el momento que apunta a la observacién de la
experiencia, pues podria verse en relacion directa entre las acciones que se
realicen de manera intuitiva, pero consciente; y el espacio como una percepcion
mucho mas amplia y generosa que el lugar en donde se ponga la accion. Es decir
gue el espacio es importante considerarlo como un referente total y global frente a
las demas acciones geométricas y especificamente arquitectonicas que aparecen
en la accion, pues estas finalmente se desarrollan en el espacio, en un espacio
gue comprende tiempo, en el que un namero de voliumenes se internan en ese
espacio y el espacio en esos volumenes, en los cuerpos que accionan esos

volumenes, y en los cuerpos que asisten al performance.

Simplemente propone una accion que explora ese(os) espacio(s) y momento(s)
gue contempla todo ese espacio, sin frentes, sin paredes, sin fronteras corporales.
Creando los volumenes sin responsabilidad por toda la region de ese espacio

visitado, en todas sus posibilidades; en esta propuesta se busca una linea que,
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cada vez sea mas amplia y aguda. Es la comunicacién entre los cuerpos que
accionan y cada evento que suceda en ese espacio produciendo una lectura de
las acciones, con la maxima atencion, casi que por presentimiento de las acciones

consiguientes.

2.3. REFERENTES ARTISTICOS

Por otro lado aparecen otros tipos de construccion del concepto de espacio en las
artes. En la danza como una manifestacion escénica, en las artes visuales y la
fusion de estas manifestaciones que se han generado a partir de un analisis
filosofico realizado en el capitulo "Exhausting Dance”, de la publicacion
Performance and the politics of movement. (pag. 149: 63). Andreu Lepecki,
2006. Concretamente en este capitulo se hace un andlisis al respecto a la
construccion del espacio en los trabajos de la coredgrafa norteamericana Trisha
Brown y la creadora y performer La Ribot, las cuales, desde diferentes y distantes
experiencias proponen la construccién del espacio desde una mirada horizontal,

cuestionando cualquier organizacion espacial jerarquica.

Y es desde la exposicion publica de sus diferentes trabajos, desde la cual se
armaria una lectura o una situacién en un plano horizontal; acciones como la de
caminar por las paredes de la manera méas natural en una de las exploraciones de
Trisha, o en un trabajo de La Ribot, en la cual aborda la tarea de disponer un sin
namero de letreros por las paredes de un espacio, esa accion se realiza en todas
las paredes y superficies del lugar, sin ningun orden establecido; mientras que las
performers rien de inicio a fin de la accidon. Son justamente esas acciones
especificas, la manifestacion contraria a la de una exposicion de un trabajo

artistico “vertical” el cual jerarquizaria cddigos, convenciones, objetos y acciones.

Esta ultima redimension del espacio a partir de la observacion de las propuestas

artisticas de Trisha y La Ribot, realizadas en espacios no convencionales donde
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se permitia ver claramente sus trabajos por todos los asistentes. El desarrollo de
sus performers no estaba enmarcado por algun tipo de organizacion vertical en su
concepcion, que estableciera necesariamente esa opcion para vivenciar sus

trabajos.

A partir de entrar a considerar los niveles de importancia que podria darle un
espectador a un objeto artistico, mediante la manera en la que se dispone en un
espacio, sea en un sentido vertical o en horizontal, encontramos que esta
experiencia tenia relacién con la propuesta hecha por Trisha y La Ribot, jugamos
con las cajas en el espacio y las dispusimos en cualquier sentido, sin que esas
caracteristicas verticales u horizontales representaran un valor o status, lo que si
resultaba para nosotros una importancia efimera pero resaltante era la relacion de

una performer con una caja.

El desarrollo de este trabajo se dispone por todo el espacio, no denota importancia
por sectores espaciales, ni objetos, ni cuerpos, ni relaciones, y su pregunta o
indagacion no se plantea desde la valorizacién que puede originar en la lectura de
un espectador la disposicion espacial de un objeto. Espacio Elastico parte desde
la exploracion espacial en todas sus posibilidades, verticales, horizontales,
jerarquicas, planas, profundas, anguladas, redondas, simétricas, asimétricas,
formales, informales, diagonales, etc. entre otras disposiciones en las que ese
objeto pueda ser operado en un espacio y en ese aspecto, si se hablara de
consecuencias se podria generar una dinamizacion de cuerpos, espacios Yy

objetos.

A continuacion referenciare un segmento de dicho capitulo en el que

“Krauss se basa en la lectura sobre la horizontalidad de un fragmento escrito por Walter
Benjamin, donde el fildsofo aleman propone una distincion entre la verticalidad y los planos
horizontales basadas en la relacién con la figuracion y la escritura. Benjamin dice que el plano
vertical es el de la pintura, de la representacion, de la que contiene objetos, la horizontal es la
de un grafico marcado, la de una escritura que contiene signos. Después de esta vision, Krauss
sostiene que el colin de caida de la tela subvierte las pinturas a privilegiar la verticalidad como
el plano de la representacion”. Andreu Lepecki, (2006: Pag 149,63).
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Es importante sefalar esas disposiciones que plantean Krauss y W. Benjamin al
respecto la concepcién existente entre la manera de como se disponen los
dispositivos artisticos, y la posibilidad de desfigurarlos y re disponerlos; siendo alli
donde esta propuesta dialoga con esos planteamientos y los transcurre. Este
articulo interconecta dialogos entre los artistas y filosofos citados para construir
este texto, y entreteje desde alli nuevas perspectivas que confluyen en la

posibilidad de pensar y hacer en el arte.

Posteriormente el artista norteamericano Jack Pollock, importante exponente del
expresionismo abstracto en el siglo XX; se plantea otra consideracién sobre el

pensamiento que Krauss hiciera de los espacios:

“Me gustaria afiadir a la observacion de que el derrocamiento de Krauss también permitié a
Pollock transformar literalmente el lienzo en un campo, un territorio terreno vacio donde el
artista podia caminar sobre las huellas a su voluntad y en la huella de sus meandros. En este
sentido, las acciones de Pollock en el lienzo derribado eran equivalentes a una territorializacion,
entendido aqui como un acto que se apodera de un medio y lo convierte en propiedad de los
medios de la marca (Deleuze y Guattari, 1987: 313-16). Dado que el padre fundador (Schneider
2005. 26) informa a los discursos criticos sobre la accion puntual de Pollock, su andadura en el
lienzo en blanco derrocado se impregna con el aura mitica del territorio virgen, afirmando, de la
colonizacion de la horizontal, como que la tierra y la pérdida de vacio en la historia tiene que
ser iniciado (Bhabha, 1994: 246).” Andreu Lepecki (2006: 149,63).

Es importante sefalar el trasfondo del texto anterior, y ver el planteamiento que
hizo Krauss al respecto al cuadro y la pintura como un gesto vertical y la
importancia de remover ese dispositivo, el cual tendria eco en Pollock tiempo
después y se veria ya en un hecho cuando este no solamente dispondria un lienzo
en forma horizontal, sino que también caminara sobre él y lo habitaria como un
espacio. Esta accion tendria resonancia en aspectos intelectuales del individuo, en
reflexiones acerca de los espacios y el ser en esos espacios, siendo esto lo que
posibilita una conexion con busquedas e investigaciones como lo es Espacio
Elastico, que aunque es actual, se conecta con inquietudes ya antes planteadas y

con territorios que han venido siendo allanados por los anteriores artistas y
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filbsofos mencionados; solo que ahora desde otros focos, y desde otras rutas

posibles.

Las disposiciones espaciales en sentido vertical y horizontal tienen relacion con la
forma en que se desarrolla la propuesta “Espacio Elastico”, pues la accion no esta
pensada para disponerse en un espacio como en un escenario de caracteristicas
en el que la visualizacion sea solo desde una perspectiva, es decir con un frente
especifico. Por el contrario cuando se invita a asistir al trabajo, se piensa en que el
espacio donde se vayan a desarrollar las acciones sea generoso con las
posibilidades de estar de las personas asistentes.

El trabajo propone en principio que el espectador circule por el espacio, hace que
el espacio destinado para el publico y el escenario, se muevan constantemente y
propongan un punto de tension continlo y en el trasladarse liboremente por medio
de los objetos dispuestos en el lugar. El trabajo permite poder decidir desde donde
observar, en qué punto del espacio ubicarse como cuerpo y entrar a hacer y ser
parte de la dindmica que se esté dando. Entonces la relevancia e importancia del
foco de la accién dependen del lugar desde donde se vea el trabajo. Estas son
decididas y construidas por el publico; se juega de acuerdo a los intereses
individuales y a la composicién y descomposicion continua de esas verticalidades
y horizontalidades que aparezcan.

Espacio Elastico quiere romper con la convenciéon que sitia al publico en un
espacio distinto de donde se estd desarrollando la accion escénica, desdibujando
esos limites y posibilitando mudltiples lecturas y construcciones de ese mismo
trabajo en un mismo momento y espacio, pero en la individualidad desde donde

cada asistente observe y participe.
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Por otra parte el trabajo al abordar todo tipo de espacios cotidianos, transitables,
habitables, etc....con todas las particularidades espaciales que hacen parte de
esos lugares; se propone ser sensible a abordar e investigar todas sus
posibilidades como espacios; convirtiendo el espacio en el mismo para las

performers y para los espectadores.
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3. ACCION E IMPROVISACION

3.1. LA ACCION

Abordar en este momento del texto el concepto de la accion, resulta necesario
para darle mayor aire y claridad, a la descripcién que se ha venido haciendo hasta
el momento. Cuando se realiza la accién de disponer los objetos en el espacio,
aparecen aspectos fundamentales como son la comunicacién, la espontaneidad,
la fluidez y, lo méas destacable, que como accién misma es un presente; sucede en
un aqui y un ahora, y es irrepetible en tanto las particularidades que les imprimen

las performers.

Con respecto al concepto “acciéon”, se pueden abordar apartes de dos textos que
son pertinentes. El primero de ellos realizado por Marta Rodriguez, quien es
maestra en Bellas Artes, magister en Historia y Teoria del Arte de la Universidad
Nacional de Colombia, Profesora de Historia del Arte del Instituto de
Investigaciones Estéticas y de la Universidad Nacional de Colombia ademas
colaboradora de la revista de arte Arte Nexus y Arte en Colombia, y es ella quien
hace referencia al trabajo de Maria Teresa Hincapié, artista colombiana quien
inicialmente se desarrollara como actriz en la compafiia teatral Acto Latino, realiz6
multiples viajes donde tuvo importantes experiencias al conocer personalmente al
maestro Eugenio Barba y trabajar diferentes técnicas de teatro y danza.
Posteriormente entra al terreno del performance, desde donde reflexiona acerca
de la accion, como algo que posiblemente es transversal a todas las
manifestaciones artisticas. Trabajo con Juan Monsalve, Alvaro Restrepo y José

Alejandro Restrepo importantes artistas colombianos

Otra mirada es la que recoge la investigadora y maestra teatral Tatiana Motta Lima

quien desarroll6 una investigacion acerca del trabajo de los maestros Jerzey
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Grotowsky y Thomas Richards. Grotowsky y Richards desarrollaron un proyecto
de trabajo conocido como “The Action”, que se fue dando; mediante
investigaciones que ya no van estrictamente con la necesidad de crear para un
visitante, o un espectador, al contrario apuntan a explorar entre los cuerpos
operadores, o hacedores como denomino Grotowsky a los artistas que hicieron
parte del grupo de investigacion de “The Action”.

Como diria Grotowsky aludiendo a la descripcion de sus métodos de trabajo,

«En el trabajo del Workcenter, los elementos técnicos son teatrales. (...) Pero, evidentemente,
hay alguna cosa particular alla. Es esa orientacion en el sentido de la transformacion de la
energia, de un nivel crudo de la energia vital, biologica, hacia lo alto, en direccién a una energia
mucho més sutil y leve, puede decirse luminosa; y nuevamente, baja de regreso a nuestra base
orgénica, sin perder esa cosa sutil. Entonces esto es, al mismo tiempo, alguna cosa muy
particular del teatro y muy proximo de aquello que comencé cuando tenia nueve afios, quiero
decir del Yoga». Tatiana Motta Lima (2005).

Este director polaco se caracterizd por realizar trabajos diferentes a un objetivo
comercial 0 que se crean para ponerlo frente a unos espectadores; su interés en
esta investigacion se enfoca en el reconocimiento del trabajo artesanal que hacen
los artistas operantes en sus exploraciones internas, en el tejido de acciones que
construyen el estar de ese cuerpo operante, diferente al estar del cuerpo del actor

representante.

Quisiera hacer un respetuoso reconocimiento a Maria Teresa Hincapi€, quien ha
sido una de las mas destacadas artistas colombianas. Fue una actriz que transito
por diferentes experiencias y tuvo un conocimiento profundo del trabajo que
desarrollara el maestro teatral Eugenio Barba y Nicola Saverse, Directores del
Odin Theatre y creadores de métodos de trabajo teatral, los cuales se expresan en
el reconocido texto “Antropologia del Actor”. Estos métodos de formacion teatral y
de creacion fundamentaron el trabajo inicial de Hincapié quien, en su

entrenamiento, indagaba continuamente acerca del universo del actor. Ello la
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conectaba con el maestro polaco Jerzey Grotowsky, el cual desde sus inicios
buscé férreamente mecanismos, herramientas y detonantes concretos como
musicas, textos y acciones que sirvieran como un medio para activar y dosificar el

estado energético del actor.

A esos mismos mecanismos, se referia Hincapié en la voz, los textos, las acciones
fisicas; a lo que sumaria un trabajo semidético en tanto la eleccién y el manejo de
objetos con los cuales desarrollaba sus intervenciones y los lugares en donde
sucedian. Alli entraria a realizar un manejo y una percepcion del tiempo diferente
a lo que antes habria trabajado en el teatro, su trabajo le extendia a ella nuevos
universos desde donde verle, también agigantaba el impacto y la comunicacion

gue sus trabajos produjeran artistica y socialmente en el pais y en el exterior.

Hincapié desarrolla exitosamente un camino en el teatro colombiano, pero el
acercamiento al maestro José Alejandro Restrepo, quien le dirigio su trabajo
Parquedades, fue lo que definitivamente re direcciond su trabajo artistico, y la llevo
a seguir la ruta del arte performético, y a realizarse desde alli por preguntas a
cerca de su estado, de su estar, de su cotidianidad y también de su ruta artistica y

de la fuerte disciplina como pilar del trabajo Grotowskiano.

Al leer el extenso articulo que la maestra Marta Rodriguez hace en relaciéon al
universo artistico de Hincapié, y de las acotaciones que hace respecto a como ella
concibe al performer, y a las diferencias entre el acto teatral representativo y el
acto performativo, es importante anotar que se acercan concretamente a las
consideraciones que hace Grotowsky, pues la imagen del performer que Hincapié
propone es la del cuerpo que acciona, la del cuerpo que hace, plantea el acto
interpretativo como un evento posible de diferenciar del acto vivo; asi mismo, en el

acto representativo ella citaria las mismas palabras que utilizara Grotowsky:
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“El Performer, con mayuscula, es el hombre de accién. No es el hombre que hace la parte de
otro. Es el danzante, el sacerdote, el guerrero: esta fuera de los géneros estéticos. El ritual es
performance, una accion cumplida, un acto. El ritual degenerado es espectaculo. [...] El
Performer es un estado del ser” (Grotowsky, 2008).

Finalmente esta artista aportd un importante camino al arte contemporaneo
nacional, y desarrollo acciones performéticas de alto rigor, ya que su trabajo
siempre propuso un compromiso corporal y un estado de concentracion total en la
accion. Esto nos remite a esa idea de accion entendida como un conjunto, como
un todo articulado con una intencién donde tienen igual importancia tanto el dar un
paso o el manejo de todos los objetos, como lograr la exteriorizacion de un estado

interior.

Referenciar el trabajo artistico de Maria Teresa Hincapié, propone también la
necesidad de indagar respecto al trabajo de Grotowsky, quien ha servido de
plataforma y motor artistico para muchas compaiiias teatrales en el mundo. Su
investigacion lo transito por un proceso de experimentacion y busqueda mediante
trabajos teatrales representativos y experimentales, en los cuales la indagacion se
realizaba desde trabajos fisicos, mas que desde aspectos y consideraciones

psicologicas.

Su trabajo ahondaba en los motores fisicos concretos que alertaran la energia de
los actores y desde alli, poder mediar y modificar el nivel energético de sus
presencias. Para Grotowsky aspectos como la espontaneidad y el rigor, son las
bases relevantes de su indagacion sobre el hecho artistico, el cual fue

denominada por Peter Brook “El Arte como Vehiculo™.
3.2. EL ARTE COMO VEHICULO
¢, Como y por qué querer realizar una conexiéon de la propuesta de Grotowsky, con

el proyecto Espacio Elastico? Esta pregunta surge después de realizar un breve

recuento del trabajo de este artista, que si bien ambas investigaciones el arte
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como vehiculo y espacio elastico, presentan una distancia temporal, y se
diferencian a nivel contextual y metodoldgico, ambas son investigaciones artisticas
y por tanto es posible situarlas en un plano horizontal para que puedan compartir y
dialogar sus diferentes herramientas y rutas de trabajo. No se busca establecer
paralelos entre unas y otras, pues como ya antes he dicho sus diferencias son
factores importantes y de valor en cuanto a sus significados y antecedentes
historicos; pero lo que si representa para Espacio Elastico es la oportunidad de
hacer reconocimientos claros y concretos en este tipo de investigaciones e
inquietudes, y proponer a su vez, la visualizacion de otras rutas por las cuales

buscar y volver a preguntar.

El concepto “El arte como vehiculo”, hace referencia al Gltimo momento de la

investigacion artistica y creativa que desarrollo el maestro Grotowsky.

“El Arte como vehiculo plantea en la practica, las cuestiones ligadas al oficio mismo,
validas en las dos extremidades de la cadena de los “performing arts”, cuestiones tan
artesanales que la confrontacion misma con ese fenémeno se vuelve a veces — de

cierta manera- un acto de transmision”. Grotowsky (2008).

Segun la anterior declaracion que realizara el maestro polaco, es posible deducir
gue se trata de un trabajo en conexion con la creacion en el orden representativo,
pero que su objetivo se desarrolla en el entendimiento y en el manejo de los
medios que utilizan los hacedores para viajar por esa verticalidad por la que viaja
la energia del performer.

Grotowsky instala este momento de su investigacion, como el ultimo eslabén de
una cadena de busquedas artisticas; este eslabdén propone construir y arrojar
preguntas para los artistas que comprenden esos otros eslabones de esa cadena.
Son inquietudes acerca del oficio que realizan y su ubicacion, es decir el “estar en
ese oficio mismo. Ese estar en el oficio se relaciona con ese trabajo “artesanal
(canto, texto, acciones etc.) que seleccionan y con los que se teje la ruta por la

cual el performer (actor, bailarin, plastico, visual etc.) transita de manera muy
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clara, pero también lo lleva a niveles de energia que lo conecta a estados de

pulsion natural.

Hablar del arte como vehiculo, no ubica técnicas ni corrientes artisticas
especificas, tampoco una tendencia o rutina para hacer un trabajo artistico
estético. Esta es una definicion que daria Brook al escuchar una conferencia al
respecto a esta investigacion y al observar la estructura “The Action”, pues no se
trataba de un trabajo escénico representativo, pensado y dirigido para
espectadores de todo tipo de naturaleza; se realizaba con la asistencia de grupos
invitados especialmente a los cuales definian como testigos y con los cuales se
hacia una reflexion de la estructura “The Action” y de las inquietudes que esta

dejaba a estos artista invitados.

Después de leer sobre el trabajo “The Action”, es posible relacionar algunos de
sus aspectos con la investigacion que se esta realizando, por ejemplo con
conceptos como “La espontaneidad-vivo”, “La estructura-rigor’ y especificidades
como “La inercia y el Ajuste”, estas Ultimas sefaladas por Richard, quien ademas
de trabajar junto con Grotowsky en esta indagacion, continuaria con esta misma

después de la desaparicion del creador polaco.

3.3. THE ACTION Y ESPACIO ELASTICO, RELACION Y ACERCAMIENTO

Siguiéndole la ruta de cerca al trabajo de investigacion de los maestros Grotowsky
y Richards en el Workcenter, en donde realizaran “The Action”, como resultado de
la investigacion arte como vehiculo; aparecen conceptos en binomios
(espontaneidad-vivo, estructura-rigor, inercia-ajuste) los cuales son pilares
importantes de esta experiencia artistica. Estos binomios dan la posibilidad de
construir conceptos especificos, y los extiende a un campo mas cotidiano. Tal es
el caso del binomio “espontaneidad-vivo”, pues, aunque son términos que se

relacionan en un terreno préctico, el concepto espontaneidad desde el campo
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artistico, destaca una particularidad en el momento del hacer; una resolucion
respecto a una situacion. Esto se relaciona con el concepto vivo, el cual le da una
cualidad organica a esa resolucion. Esta resolucién espontanea brilla cada vez

gue sucede gracias a la vida que contiene en si misma.

A este binomio lo relaciono con el Espacio Elastico, en cuanto a las resoluciones
abiertas y posibles que dan las performers, a las dinamicas en el movimiento
continuo de las cajas, y en cuanto al juego intuitivo y espontaneo en el espacio
cuya condicion exige que cada accion sea viva y presente, que tenga vitalidad. La
espontaneidad en el desarrollo de un flujo de acciones otorga una novedad que
puede decididamente hacer un cambio en una situacién, esta potencialidad de la
espontaneidad, es la que permite a Espacio Elastico que como una experiencia

presente, sea viva para los asistentes y para las performers.

La estructura-rigor es otro de los binomios con los que se visualiza el soporte de
“The action”. Justamente una estructura realizada no para presentar a los
espectadores comunes y corrientes, si no para desarrollar un trabajo enfocado
directamente a los performers. Al leer los diferentes capitulos del cuaderno
numero 5 de Picadero, el cual fue dedicado completamente al trabajo del creador
Grotowsky, observamos que el concepto de estructura se mueve por diferentes
parrafos de este texto, lo cual sefiala la importancia de este concepto al

emprender una exploracion e investigacion artistica.

El concepto de estructura aparece para denominar un conjunto de acciones y de
disefios corporales elaborados en el espacio; todo ello en un orden coreogréfico,
en un sistema de organizacion que propone una ruta, tanto para el espectador,
como para el artista. El anterior acercamiento a lo que podriamos entender como
estructura es simplemente eso, un acercamiento; pues, la cualidad mas importante
de esa construccion es que funciona justamente en relacion a la experiencia diaria

del vivir, en donde la imagen de la estructura se familiariza con la del rigor; pero el
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hecho mismo de que una estructura se desarrolle continuamente hace que se
deba entender cédmo- un algo vivo- con un rigor de conocimiento, pero a la vez

cambiante y elastica en sus rutas.

Cuando realizamos Espacio Elastico se propone una experiencia en la que se
evidencia una estructura, una estructura que posibilita para las performers un
momento de inicio, otro(s) durante el desarrollo de la experiencia y el momento de
finalizarla. Pero la particularidad de la estructura en la que se desarrolla esta
investigacion espacial, es la exploracion del espacio con un objeto, lo cual nos
conlleva a realizar composiciones espontaneas y dinamicas. Todo ello se debe a
un juego de relaciones en el desarrollo interno de la estructura; relaciones que si
bien antes pudieron haber aparecido en medio de las exploraciones de la
investigacion, no se instalaron como puntos de giro determinantes en el desarrollo
de Espacio Elastico, estas relaciones suceden entre las performers y son invisibles

para los asistentes.

La posibilidad de juego que hay entre la estructura y las resoluciones que toman
las performers frente determinadas acciones, se relacionan directamente con el
binomio de estructura viva que utilizan Grotowsky su equipo de investigacion en
su trabajo “The Action”. Espacio Elastico es una estructura viva teniendo en
cuenta que para sus hacedores las relaciones y gestos son continuamente
cambiantes, sin que necesariamente esos cambios en la estructura sean
percibidos por los asistentes, por ello el estudio y el hecho mismo de llevarla a
cabo tiene como objeto al propio hacedor, como un cuerpo vivo que vive esa
estructura en ese momento, la conoce en su rigor, pero la dinamiza para moverla,

para moverse e indagarse como performer en el hacer.
Los conceptos de inercia y ajuste, van apareciendo a la par con los anteriores

binomios tratados, pues se relacionan directamente con la observacion y la

conciencia que aparecen en un acto, de una accién, de un movimiento, de un
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texto, de un gesto, etc. El tratamiento del concepto inercia nos direcciona hacia la

naturalidad de una accion, y esa naturalidad es la que dispone su origen y devenir.

Al hablar de inercia es necesario relacionar el binomio “estructura-vida” con la
performer y la determinada resolucion que estas, le den a las acciones que se
encuentren en el interior de esta estructura; y es de esta manera como llegan a la
conciencia de lo que sucede en estas acciones; como es el caso de Espacio
Elastico. La inercia es esa estructura viva que se mueve y a la que el performer va
haciéndole los ajustes que cree necesarios para que le conduzca a su interés. El
maestro Richard escribe al respecto de la relacion inercia-ajuste las siguientes
palabras: “lo que yo conozco”, “...Lo que yo soy” esta reflexion evidencia, la
conciencia de un momento y en consecuencia el ajuste que las performers hagan

en ese momento de una accion.

En este momento es importante pensar en la estructura como una novedad
continua, como en unas orillas que pueden ser difuminadas por la ruta de un
elemento y su energia, de un movimiento por una accién. La estructura no
entendida como un soporte de tranquilidad; la estructura como un juego de ajustes
gue suceden dinamicamente, que las performers habitan y abandonan. Esta
posibilidad reposa en la capacidad de atencién, de comunicacion, de relacion y de

intencion de los cuerpos performers.

El cuerpo performer ha ido adquiriendo poco a poco un estado de atencion y de
percepcion aguda. Son cuerpos que pudieran o no crear relacibn con los
asistentes, que cambian constantemente las maneras de relacionarse entre ellos,
y que construyen y destruyen constantemente el espacio. El desarrollo de estas
habilidades o mejor sensibilidades, se ha logrado gracias a la intencion y reflexiéon
gue apunta al trabajo en particular de cada uno de esos cuerpos que realizan las
acciones, las exploraciones en los momentos de ensayo y la observacion y el

establecer cada vez rutas diferentes por las cuales emprender la experiencia.
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3.4. LAS COMPOSICIONES COREOGRAFICAS EN UN ESPACIO

Podriamos hablar de un trabajo coreografico convencional, como una forma de
diversas posibilidades a nivel compositivo caracterizado generalmente por la
creacion de multiples disefios de movimiento, o frases de movimiento organizadas
en tiempo y espacio. La composicion coreografica puede proponerse como una
investigacion que abarca la re transformacién continua de elementos como el
tiempo, el espacio, el peso y la energia; todos ellos reunidos en el cuerpo y este

ubicado en un espacio total.

El concepto coreografico que he mencionado anteriormente, aparece como una
opcion puede ser casi definitiva para alguien que practica la danza como medio
artistico creativo. En relacion a esa opcion existen diferentes técnicas y métodos
que contribuyen y complementan esa exploracion coreogréfica que nace, cruza y
termina en el cuerpo del sujeto, mediante material de movimiento que se disefa
espacialmente y que adquiere una intencidn. Esta propuesta a su vez seria posible

ubicarla también en una tendencia estética.

La propuesta Espacio Elastico se plantea como una ruta para explorar en el
territorio de la investigacion — creacién, valiéndose de procesos metodoldgicos
convencionales para la composicibn de la danza contemporanea, utilizando
principios fisicos como el peso, el tiempo, el espacio y energia. Es importante
tener en cuenta que estos principios fisicos son aspectos que estan presentes en
todas las practicas artisticas, se manifiestan segin los mecanismos que cada
practica emplea y desarrolla para generar eventos, acciones, movimientos y
sonidos en los diferentes cuerpos que performan (actores, cantantes, plasticos,

bailarines etc.).
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Dos diferencias concretas plantea la investigacion Espacio Elastico, respecto a los
procesos, métodos y herramientas que se suelen utilizar en la creacién y

composicidon de trabajos escénicos y especificamente en el area de la danza.

Una primera diferencia radica en la decision de intentar distanciar la(s) técnica(s)
que pudiera conocer y utilizar un cuerpo, las cuales permiten crear disefios de
movimiento. Al mover una caja de un lado a otro lado en el espacio, no se ejecuta
ningun tipo de movimiento bailado, o que permite enfocar definitivamente la
atencién de las performers y de los asistentes en el acto de mover y reconstruir el

espacio con las cajas; y la dinAmica que estas acciones provocan.

Por otro lado Espacio Elastico revisa y propone observar las posibilidades
espaciales que surgen y se desvanecen mientras las cajas son movidas por las
performers. Esta investigacion retoma el concepto de coreografia, como la
posibilidad de elaborar caligrafias espontaneas con un objeto, en un espacio, y de
tomar en cuenta los disefios que aparecen en las relaciones que se establecen

entre las performers, las cajas y el espacio.

Espacio Elastico encuentra que el concepto coreografia se halla en las diferentes
practicas artisticas, y que la comprensiébn de este concepto no radica en
establecer una composicion coreogréfica en la que la “rigurosidad” del disefio sea
el que lo deba fundamentar. Este proyecto abre una ruta en que la construccion
coreografica parte de una exploracion, de un reconocimiento y de plantearse como
una serie de acciones oscilantes, que no se repiten de manera métrica como
principio y objetivo; la posibilidad de oscilar rompe con las repeticiones definidas, y

responde a una accion y una situacion anterior y presente.
Aqui el cuerpo no se plantea como epicentro de esta investigacion artistica, aun

gue si existe la intencion que las personas invitadas a la experiencia, tengan un

vinculo estrecho con la danza. De esta manera aqui se plantea la pregunta por el
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movimiento y lo investiga, para comprender la “frase de movimiento”, como algo
que corresponde a una accion fisica: la de trasladar una caja de carton de un lugar
a otro en un espacio determinado; El movimiento de las cajas por un espacio se
relaciona directamente con el movimiento de los espacios, y la resonancia que
generan los desplazamientos de esas cajas son respuesta a lo que propone el

lugar.

Sumado al movimiento de las cajas y en consecuencia del espacio, aparece el
aspecto de tomar y asumir decisiones de manera instantanea e inmediata,
improvisar en relacion con las calidades, intensidades y posibilidades al operar la
caja, por ejemplo: el cdmo, donde y cuando generar una accion y en consecuencia
una reaccion; esto en respuesta al desplazamiento de una caja, a la atencion y la
metamorfosis que genera esta dindmica espacial, en la expansion y contraccion

gue genera la accion con las cajas.

En la observacion del desarrollo de esta practica, aparecieron multiples
inquietudes en relacién a la puesta en escena del mismo, a la actitud corporal de
las performers que estan alli, al desarrollo que va dandose en la manipulacion del
objeto, a las relaciones espaciales que surgen y se establecen y finalmente al
analisis que se genera a partir de la atencion que suscitan esos espacios creados
y transformados espontaneamente con las cajas, y los espacios mismos que

contienen esas cajas.

3.5. LA IMPROVISACION COMO TERRITORIO CREATIVO

La improvisacion podria sefialarse como una técnica extensa que sucede en todos
los lenguajes artisticos: escénico, musical, plastico, etc. Esta técnica tiene
caracteristicas como el azar, la escucha y la pauta. En cada uno de esos
lenguajes la practica de la improvisacion se desarrolla teniendo en cuenta pautas

o acuerdos como por ejemplo la manipulacion de un objeto, la escucha y la

46



comunicacién con los otros performers y con el espacio, y la exploracién en
particular de una cualidad de movimiento o de un tema en concreto, en este caso

como, la importancia del espacio.

Cuando emprendimos el ejercicio de la improvisacion con las cajas en esta
propuesta, fuimos planteando lentamente algunas pautas y otras fueron surgiendo
en medio de cada exploracion. Seguidamente también fuimos decidiendo cuales
de esas pautas estarian presentes en el momento de realizar el trabajo; esas
decisiones fueron clarificando cada vez mas el objetivo y mostrdndonos otras

opciones con respecto al espacio.

La practica de la improvisacion en las areas artisticas son extensas y flexibles, y
presupone un laberinto de posibilidades, por el cual atravesar azarosamente. En
ese recorrido se presenta la necesidad de tomar decisiones claras sobre el camino
que se debe tomar. Estas decisiones no son solo asumidas por un cuerpo
racional; son decisiones que provienen de un flujo energético, que nos habita y
nos remite a nuestro estado de pulsion natural. Este cuerpo responde desde su

sensorialidad mas extrema al minimo estimulo.

“En el teatro Noh (teatro tradicional japonés) existe una postura llamada "kamae" que se puede
traducir como "estar en guardia” o “estar al acecho”. Quio Binetti (2011).

Al interior del proceso, hablamos sobre soluciones espontaneas que surgian una
tras otra, pues uno de los aspectos que anclamos en el juego de la improvisacion,
fue el de soltar cada vez mas el juego en todo tipo de espacios y en esta
“‘irresponsabilidad” en el sentido del juego espacial, las soluciones afloraban
simplemente dando paso a otra y otra y otra mas. Pero la pregunta era si estas
decisiones eran correctas 0 no con las acciones y situaciones que aparecian, o Si

eran coherentes con el presupuesto de la exploracién de los espacios.
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En relacidn a las preguntas y reflexiones que nos plantedbamos después de cada
improvisacion realizada, mi percepcion era mas de haber planteado una ecuacion
con los factores que conociamos y con los que ibamos a jugar ese dia. El
planteamiento de la ecuacién era un primer momento. Un segundo momento
fueron las diferentes decisiones que las performers daban a la ecuacion, y un
tercer momento era lo que yo podia construirme y lo que me generaban al final
improvisacion, esa ecuacion, en la que entonces no buscaba nada correcto,
buscdbamos ganancia en el hecho de haber vivido una experiencia mas, y asi

tener en cuenta factores para la investigacion de Espacio Elastico.

En el trabajo de improvisacion encuentro interesante y pertinente citar al maestro
John Cage, con quien encuentro resonancia en la ruta de la improvisacién, y de
quien partirian hasta hoy trabajos de alto grado de investigacién sobre la

improvisacion como ruta creadora.

Otra consideracion importante para resaltar es que en los afios 70s del siglo
pasado denominaran como Fluxus o flujo, dejar correr, el cual tendria una
estrecha relacion con el movimiento surrealista. Este movimiento sustentaba o
proponia la validacibn de la obras de arte como evento completamente
espontaneos; su fundador el lituano Georges Maciunas en 1962, logra aunar
muchas disciplinas en las cuales tuvo incidencia esa manera improvisada de crear
una obra de arte, la cual tenia dos aspectos importantes para destacar: una, es
gue la interactividad de los espectadores era clave, y por otro lado eran creaciones
gue no tendrian ningun tipo de valor comercial, dado justamente que no se
negociaba con algo posible de intercambiar por dinero, o un evento escénico
previsto para un asistente. Era debido a la atencién que debia estar dispuesta a
visualizar fendmenos instantaneos y espontaneos, que era posible encontrar una
profundidad tan importante como en creaciones previstas y antecedidas como en
una pieza de teatro, de danza, de musica, visual o plastica creada durante un

proceso y dispuesta en una disposicion convencional.
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Tanto el trabajo de Cage como el de Fluxus se caracterizan por utilizar la
improvisaciéon como herramienta y fundamento creativo. Se puede hacer una
interconexion de las bases, que cada uno de estos personajes establecio en su
trabajo, con las propias del proyecto Espacio Elastico; dado que en el proceso de
investigacion del trabajo practico de esta propuesta, se evidencio que el trabajo de
la improvisacion era el que trascendia y daba mayor soporte a la exploracion

espacial y objetual del proyecto.

Cuando abordamos al musico norteamericano J. Cage, concretamente se
visualiza y se percibe que a partir de esa manera particular de entender la muasica
y de encontrarle sentido; se distancia de los instrumentos y espacios musicales
convencionales, para entonces percibir la muasica que era generada
cotidianamente, en espacios publicos y calles. Asi mismo se podia evidenciar
dicha musica gracias a que el silencio se manifestaba como parte de esa

composicién musical.

Espacio Elastico explora esos espacios que estan alli, que hacen parte de los
lugares en donde se desarrollo el trabajo, espacios que en la cotidianidad y en la
monotonia en la que todos nos hallamos diariamente, sencillamente no se ven, no
se reflexiona acerca del estar en ellos y en el como ese espacio se relativiza y es
modificable continuamente. Se trata de un ejercicio de extraflar ese momento y
ese espacio, lo cual se asemejaria a la capacidad de silenciarse, escuchar, y
relacionar las manifestaciones, visuales, sonoras y cinéticas que nos circundan
diariamente, pero que tienen un sentido y pueden verse con la importancia que se

le daria a una orquesta musical, a un grupo de danza, de teatro etc.

Hablar de John Cage permite relacionarse con un terreno en movimiento, en el
gue principios como: El azar, la improvisaciéon y la expansion de la masica a una
percepcion visual, lograron fragmentar relaciones jerarquicas culturalmente

dispuestas a través de la historia. Esto ha sido el motor de un pensamiento
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contemporaneo en el que el aspecto creativo se plantea como una experiencia
viva, un flujo constante, en el que los generadores no se centran en un cuerpo, en
un objeto, o en un espacio. El motor creativo esta presente en todas direcciones.

Es un movimiento que tiene puntos de origen y de direcciones multiples.

Alli la propuesta Espacio Elastico encuentra un espacio en donde se desarrolla
organicamente, en donde identifica con una ruta que le genera mayor solidez
conceptual y practica. La improvisacion y la indagaciéon del espacio por medio de
la movilizaciébn de objetos realizada por los cuerpos performers, ensancha la

posibilidad de percibir y entender esa sensibilidad espacial.

Esta propuesta de investigacion funciona como un camino creativo y compositivo.
Es posible decir que gran parte de su fundamento como trabajo préactico se
suscribe en la improvisacion como fuente de hallazgos y de rutas por donde dirigir

la investigacion.

La improvisacibn como técnica de trabajo en la blUsqueda de material y de
situaciones, nos permitio llegar a la construccion de lo que podriamos llamar "La
estructura “Espacio Elastico”. Esta estructura se fue hallando, componiendo y
nutriéndose con lo que ofrecian las performers; quienes cada vez mas revertian el
concepto de espacio y lo fueron llevando a un dialogo con lo cotidiano de los

asistentes que invitamos a las muestras del trabajo.

Posteriormente sobresalen inquietudes como: ¢a donde ir?, ¢como iniciar y
terminar un accion?, ¢si habia que buscar algo y cuando saber si se hallo algo?
Estas preguntas se conectan dramaturgicamente con la propuesta y desde ese
aspecto las respuestas también se estarian construyendo a medida que se
desarrollaban los ensayos; pero fue posible arrojar solo una respuesta transitoria a
esas preguntas, al ir transitando por la improvisacion y en cada una de estas

respuestas la exploracion espacial subsistia como un denominador constante.
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Aparecieron también novedades continuas en relacion a los principios fisicos:
peso, flujo, espacio y tiempo en los cuerpos que operaban los objetos y se

relacionaban en su entorno.

Las conexiones entre los principios fisicos, los objetos, el operante y el espacio
arrojan redes, puntos distantes y contrarios donde aparecen acciones
espontaneas e instantaneas. A este nivel de la exploracion se reflexiona acerca de
las diferentes variables del factor tiempo, entre las cuales el silencio hace posible

evidenciar el tiempo interior de la exploracion.

Asi como se fueron dando respuestas temporales a esas inquietudes, también
aparecieron reflexiones acerca de lo que se denomina presencia, lo cual podria
traducirse en lo literal, al hacerse evidente fisicamente, o en lo abstracto, al dar
importancia a la energia que emana un cuerpo en su particularidad como

individuo.

La presencia especificamente en esta investigacion se relaciona con la posibilidad
de estar en un espacio; con la potencialidad en la escucha para relacionarse con
las cajas de una forma consciente y presente. Una presencia viva que reacciona a
los accidentes del espacio en donde se esta trabajando, por ejemplo sonidos,
movimientos de las personas y de los objetos que estdn presentes. Esta
construccion del concepto y de la experiencia de la presencia, lleva a preguntarse
mMAas incisivamente acerca de sus antecedentes y de los diferentes momentos y
artistas que se han planteado esta misma inquietud, y del como se ha construido y

se construye actualmente.

3.6. LA PROPUESTA DESDE EL ORDEN SONORO Y PLASTICO

En esta parte de la investigacion, también se propuso un espacio para aspectos

gue eran parte consecuente de la exploracion, como por ejemplo: la manera en
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gue se pondria en escena el trabajo, teniendo en cuenta que este trabajo no se
realizaria en escenarios convencionales. La puesta en escena se acordaria y

surgiria en la medida en que se fuera abordando un determinado espacio.

Para la puesta en escena es necesario considerar algunos aspectos como la
composicion coreografica, la disposicion espacial del desarrollo de la propuesta, el
sonido, el aspecto plastico y visual, y finalmente también la consideracion total del
trabajo con su exterior, con sus relaciones y configuraciones contextuales entre
otros; todos estos factores hacen parte de un constructo y determinan las
instancias y los parametros con los que normalmente deben ser consideradas las

propuestas escénicas.

En la construccion de la “Estructura Espacio Elastico” se tuvieron en cuenta los
conceptos antes relacionados con la puesta escénica en general, y desde estas
consideraciones y conceptos encontramos que la estructura coreograficamente es
efimera, no es fija; encontramos la deconstruccién coreogréfica llevada a las
acciones y reacciones, sin darle relevancia a alguna manera o forma estética de

realizar las acciones con el objeto en el espacio.

Espacialmente la estructura que investigabamos fue posible pensarla y disponerla
en multiples espacios no convencionales y con diferentes caracteristicas, los cual
aportarian nuevas rutas para explorar a las performers en el momento de operar y
relacionarse con el objeto y en esos espacios dinamicos. El desarrollo de Espacio
Elastico no tuvo ningun tipo de composicion musical creada exclusivamente para
acompanfarla. Sin embargo tuvo un ambiente sonoro propio que fue apareciendo
de manera espontanea, es decir incidental, conformado por los pasos, las
deslizadas, las caidas y la manipulacion de las cajas. A los sonidos de los
anteriores espacios se sumaron los ruidos del lugar mismo, de su entorno, de los
automoviles, de teléfonos entre algunos otros. La hora en que desarrollamos los

ensayos y las dos puestas escénicas con la convocatoria de los asistentes.
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Plasticamente la propuesta esta determinada por las caracteristicas propias de las
cincuenta cajas de cartébn que son movilizadas por todo el lugar en donde se
desarrolle la estructura. Por otra parte el vestuario de las performers, y de los
objetos dispuestos en el espacio, fueron considerados en la medida en que
estabamos adelantando los ensayos en los diferentes espacios; las ropas fueron
decididas por las performers teniendo en cuenta la posibilidad y comodidad que

representaban al momento de operar las cajas.

Acerca de cOmo se constituyo la puesta en escena, es importante mencionar que
la comunicacion y la relacion son conceptos desde los cual iniciamos esta
investigacion. Estos conceptos que posteriormente evolucionaron y se extendieron
como pilares para la estructura marcarian tanto las rutas que siguieran las

performers como la de los asistentes.

Como anteriormente he venido citando, el reconocimiento del azar, el extrafar lo
cotidiano y el involucrar otro tipo de experiencias artisticas; hace que la
improvisacion sea cada vez mas presente y potente en la busqueda y el devenir
espacial. Asi la conexion de las performers se convierte en una constante
dindmica, el estado de alerta contempla cada accién y se constituye en un

presente, que genera a su vez un impulso y una fluidez.

Es decir que no estamos en la busqueda de técnicas de movimiento o aplicando
alguna, como podria suceder y encontrarse en un trabajo de danza. Partimos de
una trama de conexiones divergentes, horizontales e inestables que se ubican en
un espacio vacio y en ese aparecen estructuras disonantes, visibles e invisibles
gue juegan con las presencias formales de los cuerpos asistentes. Finalmente
cajas, performers, asistentes y espacios se sustraen y adhieren unos con otros;
jugando con conceptos y diluyendo estructuras, para dejar asi solo una

experiencia.
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4. CONCLUSIONES

4.1. A MANERA DE CONCLUSION

En este momento llego nuevamente al punto de partida de esta investigacion.
Estoy ante la posibilidad de hacer un resumen del recorrido por el cual he ido
llevando esta gran inquietud, y asi poder responder a mi pregunta sobre el estar
en un espacio y lo que significa su modificacion continua, y lo que implica la
atencién sensible a los espacios. Todo esto me ha ido dirigiendo a través de
reflexiones, preguntas, construcciones y materializaciones por esa idea que
inicialmente estaba nublada, y que como condicién particular me hizo avanzar con
mayor decisién hacia esa inquietud que se dibujaba y fluctuaba en sus bordes,

casi haciéndolos invisibles.

Espacio Elastico fue como visualice, desde donde comprendi y como metaforice,
la inquietud por abordar el espacio como un concepto y como un fenémeno. A esta
metafora se le suman los medios que fueron apareciendo en el trabajo de
exploracion practica, como las caja que permitieron evidenciar los espacios; asi
como también las performers que operaban y se relacionaban con esos objetos, y

la improvisacién como una herramienta esencial de busqueda.

Este proceso ha comprendido tres experiencias significativas para mi como artista
€SCEenico y como una persona que se pregunta continuamente por las diferentes
experiencias y fendmenos que constituyen nuestra cotidianidad; cotidianidades
simples miradas desde el exterior, pero al mismo tiempo compleja en su interior.
Una primera experiencia fue justamente el proceso vivido en los encuentros de la
profesionalizacién, una etapa de reconocimiento con los otras personas y con las
otras maneras y formas de entender y hacer el trabajo; otra experiencia ha sido el

trabajo de encontrarme con la escritura como una herramienta necesaria y que se
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articula con el lenguaje del movimiento corporal, es decir con la escritura espacial
y las maneras que continuamente uno encuentra y hace; y de las cuales uno hace

parte en las construcciones coreograficas.

La ultima y la que contiene a su vez las anteriores experiencias es el desarrollo de
Espacio Elastico como un trabajo que va mas alla de una propuesta para el
término del proyecto de la profesionalizacion en danza. Desentrafiar esta
perspectiva desde la cual actualmente estoy vivenciando el oficio, y ponerlo como
antes lo mencione, en un escenario practico y en un espacio teérico, ha significado
la constatacion de un individuo, diverso, creativo, hacedor y movil. Un cuerpo que
en este presente evidencia un contenido historico y ese proceso se desarrolla en
un futuro; soy un hacedor que pregunta y ronda por factores ya antes abordados
pero desde otra perspectiva, esa perspectiva que me hace individual, que

particulariza mi manera de interactuar en los contextos sociales y artisticos.

4.2. CONCLUSION DE LA EXPERIENCIA ESCENICA ESPACIO ELASTICO

Enfrentarse a un nimero de voliumenes (cajas de cartdn), a la accion concreta de
ser trasladarlas de un punto a otro y estar atento a la situacion que se esta

construyendo. Es un ejercicio de basqueda, de creacion e improvisacion.

La realizacidn de este ejercicio, para personas que han construido su trabajo
artistico desde el movimiento y especificamente desde en el lenguaje de la danza,
propone una alternativa fisica a la ejecucion corporal de disefios de movimiento.
En este caso es importante resaltar que cada vez que se aborda esta experiencia,
surge una inquietud al respecto de cOomo asumirse corporalmente en esta

situacidon concreta.

La realizacion de una accion fisica como la de mover una caja de cartdén vacia de

un lugar a otro, no incluye en principio un mayor compromiso a nivel fisico de
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tensiones musculares, ni tensiones en el campo emocional; pero este tipo de
manifestaciones si aparecen de manera inconsciente en el momento de

convertirse en un simple operador de un elemento en un espacio.

¢ El realizar una accién fisica conllevaria necesariamente a la construccion de un
tipo de presencia? Esta y otras preguntas se generan a partir de observar el
comportamiento fisico que aparece en los cuerpos de las performers en el
momento de asumir simplemente una accion, en donde casi automaticamente se
generan resonancias fisicas (como una aptitud y un carécter corporal) con la que
seguramente se pretende responder o “complementar una accion”, la cual
especificamente no exige ninguna intencién corporal. Otra pregunta que surge con
respecto a este caso de alteracién en la manera de estar y de realizar una accion,
es si ¢ Hay alguna diferencia entre la presencia fisica y el estar presente? En este
aspecto es importante anotar la transformacion que los cuerpos han ido teniendo a
través de las diferentes experiencias, y concretamente los cambios que han tenido
las performance cuando se inicia la accion y a la medida que va progresando el

evento.

Cuando se inicio el primer juego de improvisacion, pude observar una
incertidumbre en las performance, ya que no existia ninguna intencionalidad en la
accion, por ello en sus cuerpos habia una rendija por donde se podia leer que
habia algo que le hacia falta complementar a la accion fisica de desplazar una
caja de un lugar a otro. Respecto a esta duda en cuanto a cdmo estar y en el
cOmo hacer, sus cuerpos reaccionaron de diferentes maneras, uno de ellos adopto
una actitud ceremoniosa en la estructura vertical de su cuerpo, se acentud y la
accion se sumergié en un tiempo lento y medido; mientras el otro trasladaba
constantemente el peso del cuerpo de una pierna a otra, de derecha a izquierda

mientras terminaba una accion.

56



Después de anotar las reflexiones que se generaron en las improvisaciones que
se realizaron, en la blsqueda y exploracion de los espacios con unas cajas de
carton; es importante tener en cuenta las maneras de entenderse y comprenderse
como un sujeto con contenido histérico corpéreo, respecto a las maneras de
relacionarse y de actuar frente a un elemento fisico; y en como el acumulado de
informacién y de experiencias hasta el momento obtenidas en diferentes
escenarios artisticos, puede permitir, convertirse en un cuerpo que transforma un

objeto del cotidiano en un dispositivo espacial.

Espacio Elastico se distancia de realizar escrituras espaciales fijas y lo asume
como un fendmeno inmediato, presente y siempre cambiante, elastico, posible de
construir desde una alternativa que no se separa de un actuar fisico, y que
propone muy concretamente preguntarse y dinamizar el factor espacio, lo que la

relaciona con el terreno de la danza.
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ANEXOS

Las siguientes imagenes hacen parte del registro visual de la realizacion de

Espacio Elastico en dos espacios diferentes y en dos versiones diferentes.
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