www.monografias.com

Hechos sociales en las telenovelas argentinas

1. Presentación del tema y objetivos
2. Justificación
3. Descripción del objeto de estudio
4. Antecedentes históricos
5. Marco teórico
6. La telenovela en América Latina
7. El cambio
8. Entrevistas
9. Conclusiones finales
10. Bibliografía
[image: image1.jpg]"Hechos sociales en
las telenovelas argentinas”

Como los autores incorporan la realidad social en las ficdones diarias.

de Le6n Carolina
Duré Ana Paula
Gejtman Alan
Moreira Gabriela

1ro Produccion y Direccion para Radio y Television. ISER. 2012




Presentación del tema y objetivos
"Una telenovela es un género televisivo producido originalmente en varios países de América Latina, cuya principal característica es contar desde una perspectiva básica melodramática una historia de amor a lo largo de varias decenas de capítulos (usualmente más de 100) y que casi siempre tiene un final.

Durante el trayecto de la misma, los personajes principales (un galán y una damita joven) sufren los embates de uno o varios villanos (generalmente una novia despechada, una madre celosa o un padre despótico), que se ve coronada con la felicidad en el último minuto del capítulo final, hasta el cual se sucede una innumerable cantidad de peripecias. Esencialmente de carácter sentimental, con intrigas, engaños y confusiones." 

La telenovela, género más que popular de la televisión argentina, es un universo más que interesante para ser analizado. Como bien dice la definición, es necesario que existan buenos y malos, son fundamentales las intrigas, los engaños y las confusiones, pero según nuestro parecer falta un elemento en esta definición que es importantísimo: un contexto. Puede ser un bar, una empresa, un club de barrio, o un reencuentro de compañeros tras 20 años de su graduación. 

El contexto es fundamental para poder enmarcar a la historia en un tiempo, un espacio y bajo ciertas condiciones; es decir, es el mundo en donde los autores meten a los personajes para que se desarrolle su historia. 

Durante los últimos años, se pudo observar como los autores y productores decidieron darle un contexto más que significativo a más de una telenovela al incluir hechos sociales de la actualidad o de la historia argentina. 

Podemos nombrar como puntapié inicial de esta modalidad a la telenovela Resistiré, emitida por Telefé en el año 2003, que tomó como eje el mercado negro del robo de sangre. A ésta, le siguieron Montecristo, que tocó el corazón de todos los argentinos al tratar un tema tan doloroso como la última dictadura militar de Argentina, Vidas Robadas, que se metió con la trata de blancas, y El elegido, que en 2011 generó controversia al tratar la venta de tierras de pueblos originarios,  por nombrar sólo algunas. 

Objetivo

A partir de esta evidencia, elegimos investigar sobre la inclusión de hechos sociales en las telenovelas. Nos parece importante reflexionar acerca de las razones que pueden tener los productores para asumir el riesgo de tocar temas tan difíciles en un formato que se supone que fue nacido para entretener. También nos interesa saber qué repercusión generan en los diferentes elementos de la sociedad, desde la simple reflexión de cualquier individuo hasta la resonancia política a nivel nacional. 

Entender la importancia de una telenovela, y poder verla como vehículo de divulgación de hechos sociales más allá de ser un entretenimiento. 

Justificación

Dada la repercusión que generaron dichas telenovelas, nos parece que es un tema que vale la pena indagar, para que la gente vea como un programa de televisión puede generar todo un movimiento en la sociedad. En otras palabras, demuestra como la televisión es un medio con gran influencia en toda la sociedad, y como se la puede utilizar no sólo como medio de entretenimiento, sino como un órgano con función social. Estas novelas, todas emitidas en el prime time televisivo (durante la noche), hicieron que el gran público se enfrentara a preguntarse ciertas cosas y cuestionarse la sociedad en la que vivimos, mientras se entretenían viviendo una historia de amor, engaños y mentiras. 

Tomamos como eje de nuestro trabajo "Montecristo" para poder analizar todo este fenómeno. Nos enfocaremos en la síntesis del programa y su relación con la realidad, así como en la repercusión que generó en los diferentes medios de comunicación, en diferentes asociaciones como H.I.J.O.S, Abuelas y Madres de Plaza de Mayo, y en la sociedad en general. 

Luego, evaluaremos otras novelas para tratar de ver si entre ellas comprenden un nuevo género, o si, sencillamente, pueden ser catalogadas como telenovelas con contenido social. 

Como se analizará a lo largo del trabajo, estas novelas despiertan una necesidad de saber más sobre ese tema y una identificación mayor con la audiencia. Por ejemplo, una vez puesta al aire la tira "Montecristo", las consultas sobre la identidad, que es el tema principal que aborda el programa, se multiplicaron. A su vez, se consiguió que el tema de los desaparecidos vuelva a ser algo discutido por toda la sociedad. Con "Vidas Robadas", se consiguió tener una repercusión más grande del tema de la trata de personas y en especial del caos de Marita Verón, caso que sirvió como puntapié inicial para los autores. 

Es claro que estas novelas apuntan a dejar un mensaje social desde el lado emotivo, lo que hace que sea mucho más pregnante en el público. 
A su vez, se inicia una etapa de fuerte compromiso en el que los medios de comunicación han jugado un papel importante en el momento de brindar soluciones. Desde los noticieros y programas de investigación se empezaron a abordar estas temáticas y eso ayudó también a que los organismos gubernamentales se hicieran cargo de la situación y ayudaran en la lucha.

Descripción del objeto de estudio
MONTECRISTO
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Montecristo fue una telenovela argentina que se emitió en el 2006 por Telefé. La telenovela adapta al presente la obra "El conde de Montecristo" de Alejandro Dumas y tomó como uno de los argumentos más importantes de la historia, uno de los momentos más trascendentales y recordados por los argentinos: los desaparecidos de la última dictadura militar.

Dicha novela ganó varios premios “Martin Fierro”, como fueron los de mejor protagonista telenovela (Pablo Echarri), actor de reparto drama (Roberto Carnaghi), mejor novela y, el más importante de todos, el “Martin fierro de oro”. También ganaron varios premios “Clarín” como fue el de mejor telenovela.

Además, Montecristo fue seleccionada como finalista en los premios New York Festival 2007 en el rubro DRAMA. Aunque no lo haya ganado, el solo hecho del reconocimiento ya es suficiente para demostrar la calidad de la tira.

Argumento

La historia comienza en el año 1995 en Argentina. Santiago Díaz Herrera (Pablo Echarri), un flamante abogado que planea casarse con Laura Ledesma (Paola Krum). Pero su vida cambia rotundamente cuando su padre, un juez, descubre al padre de su mejor amigo, Marcos Lombardo (Joaquín Furriel), en asuntos relacionados con un centro clandestino en la dictadura militar.
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Escena en la que el personaje de Echarri se enfrenta al malvado Lombardo, interpretado por Oscar Ferreiro, quien personifica a un represor.

Alberto Lombardo (Oscar Ferreiro) se entera de las investigaciones del juez Díaz Herrera y decide hacer lo imposible para evitar que su nombre quede manchado. Manda a matar al juez por un lado. Y por otro aprovecha un viaje de Santiago y su hijo a Marruecos para eliminar al hijo de Díaz Herrera, Santiago.

Marcos, habiendo traicionado a su mejor amigo, se fue de Marruecos creyendo que Santiago estaba muerto. Sin embargo éste había sobrevivido al disparo que recibió y se encontraba en una cárcel en Marruecos. Marcos, aprovechando la tristeza de Laura, la ayuda y termina proponiéndole casamiento. Ella acepta porque se sentía sola y creía que era la única manera de proponer a su hijo que venía en camino, Matías.

En la cárcel Santiago conoce a Ulises. Un anciano sabio que paso a ser su compañero. Él le da a conocer un tesoro que tenía escondido y le da todas las explicaciones para encontrarlo.

Diez años después Santiago logra escapar de la cárcel de Marruecos, luego de que Ulises muere en un incendio. Éste es rescatado por Victoria (Viviana Saccone). Ella, una cirujana plástica argentina, que vivía en España lo ayuda a irse del país. Pero antes de irse Santiago se contacta con León Rocamora (Luis Machin), socio de Ulises, quien se une a Santiago para buscar el tesoro.

Santiago y Rocamora se dirigen a Argentina y encuentran el tesoro. Allí conocen a Ramón (Maximiliano Ghione) un actor que estaba metido en problemas y es salvado por Santiago. Desde ese momento empieza a trabajar para él.

En Argentina con Rocamora, Ramón y Victoria, Santiago empieza a tramar su plan para vengarse de todos los que le arrebataron su vida anterior. En sus planes está incluida Laura quien está casada con Marcos, ahora el peor enemigo de Santiago. Pero Santiago ignora que Laura no sabe nada de lo que pasó, y mucho menos del amor que ella sigue sintiendo por él.

FICHA TECNICA

Director Integral: Miguel Colom
Escritores: Adriana Lorenzón, Marcelo Camaño,  Marcelo Nacci (escritor contribuyente) 

1 temporada
Género: Drama | Misterio | Romance | Suspenso 
Duración: 60 min (145 episodios)
País: Argentina 
Idioma: Español 
Locaciones: Buenos Aires, Argentina 
Compañía: Televisión Federal (Telefe) 
Producción: Telefe Contenidos

Reparto

Pablo Echarri - Santiago Díaz Herrera

Paola Krum - Laura Ledesma

Joaquín Furriel - Marcos Lombardo

Viviana Saccone - Victoria Sáenz

etc. 
"Montecristo" basó su trama, como ya fue dicho, en la obra "El Conde de Montecristo" de Alejandro  Dumas que trata temas como la justicia, la venganza, la piedad y el perdón...  La novela transcurre en Francia, Italia y varias islas del Mediterráneo durante los hechos históricos de 1814–1838 (Los Cien Días del gobierno de Napoleón I, el reinado de Luis XVIII de Francia, de Carlos X de Francia y el reinado de Luis Felipe I de Francia).

RESUMEN DE LA TRAMA 
Edmundo Dantés llega al puerto de Marsella en 1815 a bordo del barco El faraón.

Es un marino joven y exitoso. Enamorado de Mercedes, viene a casarse con ella. Pero no sabe y no presiente que la envidia lo circunda en silencio... La trampa está cerca.

Traicionado en su inocencia, acusado de ser un agente bonapartista, lo encarcelan sin juicio previo en la isla de If, lugar del que nadie sale vivo.

Catorce años de su vida transcurren en esa prisión donde encontrará la desolación pero también al abad Faria, un hombre culto y sabio, que le abrirá las puertas del mundo y del conocimiento, le mostrará quienes y por qué lo han traicionado y le dará la clave para escapar, legándole además una inmensa fortuna oculta en la isla de Montecristo.

Luego, vuelve a Marsella a vengarse todos aquellos que lo embaucaron.

Dicho esto podemos ver al personaje principal, interpretado por Pablo Echarri,  pasar por las mismas instancias a lo largo de la historia. Como se puede observar, el contexto es muy importante tanto en la obra de Dumas como en la telenovela de Telefe, y eso resalta el eje de este trabajo: cómo un contexto significante, como lo es la dictadura de 1976, re-significa la trama de una historia. 

Nos parece correcto recurrir a la historia para entender más en profundidad a lo que nos referimos:
En los años del autodenominado "Proceso de Reorganización Nacional" (1976-1983), el gobierno formado por la junta militar impulsó la persecución, el secuestro, la tortura y el asesinato de manera secreta y sistematizada de personas por motivos políticos y religiosos en el marco de lo que se conoce como el Terrorismo de Estado en Argentina. 

La táctica militar de hacer desaparecer a los opositores es un método represivo que se basa fundamentalmente en la producción de desconocimiento. Por eso, saber que pasó, recuperar la memoria y exigir la verdad, se volvieron reclamos principales de las víctimas y de las organizaciones de derechos humanos.
Además del secuestro de adultos, hubo un plan sistemático de apropiación de niños. Los niños robados o que las madres parían en los centros de detención clandestinos fueron inscriptos como hijos propios por muchos miembros de la represión, vendidos o abandonados en institutos. 

"Durante la dictadura, los militares consideraban que los hijos de los desaparecidos debían perder su identidad. Por eso les hacían desaparecer y los entregaban a familias de militares. Ellos pensaban que la subversión era casi hereditaria o que se transmitía a través del vínculo familiar. De la misma forma que a los hijos de desaparecidos se intentó quitarles su familia, a la sociedad en general se intentó quitarle esos antecedentes que, como los padres de esos hijos, eran considerados subversivos."
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En plena grabación, Saccone, en la piel de una hija de desaparecidos, junto con Bloise, una Abuela. Foto: Soledad Aznarez

http://www.lanacion.com.ar/829341-la-tira-montecristo-triplico-las-consultas-sobre-identidad
En esta búsqueda por "recuperar la memoria y exigir la verdad" se enmarca la telenovela. 

Hay que analizar la repercusión que generó la telenovela en dos de las agrupaciones más representativas en torno a este tema: Abuelas de Plaza de Mayo e H.I.J.O.S.

Desde “Abuelas” se celebra el hecho de que se hayan triplicado las consultas por la identidad, y desde “HIJOS” se lamentan por el hecho de que en la telenovela se hayan cometido ciertos errores como el hecho de que entre hijos no haya relación mientras lo que ellos remarcan es que " solemos tener una buena onda implícita, y recién después podemos conocernos y empezar a llevarnos mal"
. Sin embargo, ven como algo positivo la masividad que tuvo la tira. 

"Montecristo" fue vendida a varios países que hicieron sus propias versiones. En las mismas, se tomaron los temas de robo de la identidad y la búsqueda de venganza. 
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Los Santiago: Gonzalo Valenzuela (Chile), Pablo Echarri (Argentina) y Diego Olivera (Mexico), Los protagonistas de las tres Montecristo. | Foto: Cedoc

http://www.perfil.com/contenidos/2006/09/12/noticia_0034.html

Para la versión mexicana, en una entrevista a Lorenzón, autora que colaboró en el equipo de adaptación, confesó para Perfil que  las dos principales modificaciones al libro original –realizadas por Bethel Flores– apuntan al marco sociopolítico: por un lado, en lugar de hijos de desaparecidos y robo de los chicos nacidos en cautiverio, los malos de la Montecristo mexicana pertenecen a la mafia relacionada con el tráfico de bebés; por otro, no se establece una relación amorosa recíproca entre Leticia y el padre Pedro (en la Argentina, interpretados por María Onetto y Horacio Roca) sino que sólo es ella la que ama pero no es correspondida por el sacerdote. “Acá lo que más pegó fue lo social y el tema de los desaparecidos y las Abuelas de Plaza de Mayo pero allá lo que importa es la historia de amor. Por eso, había que acentuar la rivalidad de Laura y Victoria por Santiago”, dice Lorenzón.

Otras novelas que también tomaron cuestiones sociales para contar sus historias:
VIDAS ROBADAS
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 “Vidas robadas” fue una exitosa telenovela dramática argentina, dirigida por Miguel Colom y emitida por Telefé durante el año 2008 (desde el 3 de marzo hasta el 29 de octubre). La trama giraba en torno a la trata de personas y las redes de prostitución, y establecía un paralelismo con el conocido caso de Marita Verón. De hecho su madre, Susana Trimarco,  asesoró a los guionistas Marcelo Camaño y Guillermo Salmerón. A lo largo de sus 131 capítulos, la tira promedió 16.0 puntos de rating, y el último de ellos se proyectó a sala llena en el Teatro Ópera. Además, fue declarada de interés social por la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires y por la Cámara de Diputados de la Nación, y ganó el Martín Fierro de oro en 2009.

El horario de inicio del programa era a las 22:30, con lo cual le tocaba competir contra Showmatch. Debido a que no lograba superar en rating al tanque de Ideas del Sur, estuvo a punto de ser levantada en más de una ocasión. Sin embargo, a pesar de no ganar en su franja horaria, “Vidas robadas” era uno de los productos más fuertes del canal, que finalmente decidió dejarlo al aire. 

El formato de la tira se vendió a Rusia y a México, y más de veinte países adquirieron sus derechos de televisación.

Resumen de la trama:

“Vidas robadas” se desarrolla en torno a dos historias que se cruzan. Por un lado, la historia de Juliana Miguez, una joven de Rio Manso que es secuestrada y obligada a prostituirse. Sus padres, Rosario Soler y Juan Miguez, inician una búsqueda desesperada para encontrar a su hija. Sin embargo las cosas no son fáciles para ellos, ya que la policía trabaja en complicidad con la red de prostitución culpable de la desaparición de la joven. El líder de esta red es Ástor Monserrat, quien aparenta ser un respetable empresario. Sus principales colaboradores son Nicolás Duarte y Dante Mansilla.

Por otro lado, está la historia romántica central, eje de cualquier telenovela. En este caso quienes la protagonizan son Ana Monserrat (hija de Ástor y esposa de Duarte) y Bautista Amaya, un antropólogo forense que acaba de enviudar. Su mujer murió en un accidente causado por Duarte. Las historias se cruzan cuando Rosario pide la ayuda profesional de Bautista en el marco de su Fundación. 
A lo largo de la trama se desarrolla la investigación impulsada por Rosario, con la estrecha colaboración de Bautista, del Tano (ex policía especializado en armas) y del fiscal retirado Fabio Pontevedra. Al mismo tiempo se suceden las internas dentro de la red de trata. Inicialmente se muestra a Juliana como protegida de Duarte, hasta que pierde el apoyo de Ástor, la chica pasa a estar en manos de éste último. La situación del supuesto empresario se complica progresivamente a medida que aumentan las pruebas en su contra y el rechazo de su familia al descubrir su verdadera actividad. Finalmente, ésta situación desemboca en un suicidio fingido, y Ástor se refugia en la casa de Helena, su ex mujer y madre biológica de Ana. Al mismo tiempo, su actual mujer, Nacha, forma una sociedad con Duarte y Mansilla y envían a Juliana a otro prostíbulo luego de que intenta fugarse. El dueño de dicho lugar, graba un video de ella y lo sube a una página web pornográfica, el cual es encontrado por Bautista. En él, descubren que la joven se encuentra en un estado de salud muy delicado y posiblemente también embarazada. Luego de este episodio, se sugiere que Juliana falleció debido a esas complicaciones.

Poco después, Bautista descubre que Ástor todavía vive y va a buscarlo, pero éste logra escapar. Finalmente se descubre que Juliana no está muerta, sino que los dueños del nuevo prostíbulo en el que se encontraba querían ocultarla para usarla en contra de Monserrat. Al conocerse la noticia, tanto Duarte como Rosario salen en su búsqueda. La madre logra encontrarla primero, pero Duarte las intercepta y Juliana le dispara, hiriéndolo superficialmente. Cuando se recupera, Duarte secuestra a Ana con el objetivo de cambiarla por la joven, que se entrega nuevamente para salvarla. Los tres desaparecen y nadie conoce su paradero. 

Para demostrar su poder, Nicolás entierra viva a Ana y le envía el video a Bautista. Éste comienza a buscarlo desesperadamente y logra encontrarlo al rastrear sus tarjetas de crédito gracias a la información que proporciona Nacha, que se entrega a la fiscalía. Cuando Bautista encuentra a Duarte, éste se arroja a la tumba que tenía preparada para el antropólogo, el cual lo cree muerto y logra llegar a Ana y desenterrarla. Pero Nicolás vuelve a aparecer y le dispara a Bautista, tras lo cual es acribillado por el Tano.

Monserrat delata a la máxima autoridad de la red, el cual es capturado. Gracias a eso, lo autorizan a dejar el país, pero Dante tiene preparada para él una trampa en la que termina asesinándolo. 

Finalmente Rosario y Juliana regresan a Rio Manso, y Bautista logra sobrevivir a los disparos. Tanto a él como a Ana les asignan nuevas identidades y se van juntos del país.

FICHA TECNICA
Dirección: Miguel Colom

Escritores: Marcelo Camaño, Guillermo Salmerón
1 temporada

Género: Telenovela. Drama, policial, romance

Duración: 131 capítulos - 60 minutos
País: Argentina
Idioma: Español

Producción: Telefé Contenidos.

Elenco principal:

Facundo Arana- Bautista Amaya

Mónica Antonópulos- Ana Monserrat

Soledad Silveyra- Rosario Soler

Jorge Marrale- Ástor Monserrat

Sofía Elliot- Juliana Miguez

"Vidas robadas" tomó principalmente el caso de Marita Verón

Marita Verón es una jóven argentina originaria de la provincia de Tucumán que fue secuestrada el 3 de abril de 2002, a los 23 años. Desde ese día se desconoce su paradero, aunque se presume que podría haber sido secuestrada por una red de trata de personas para ejercer la prostitución y trasladada a la provincia de La Rioja. Diversos testigos afirman haberla visto en ese lugar y la investigación llegó a tres cabarets Riojanos donde supuestamente habría estado.

La investigación cuenta con tres detenidos y más de diez personas esperando juicio oral. El 8 de febrero de este año se inició el juicio en la Provincia de Tucumán.

La madre de la víctima, Susana Trimarco, ha llevado a cabo, desde el día del secuestro, una búsqueda incansable que ha dado como fruto el rescate de decenas de chicas sometidas al ejercicio de la prostitución. 

Aunque la serie está basada conceptualmente en el caso Marita Verón,[] cuenta con varias licencias narrativas que difieren de la situación real de dicho caso. Con el correr de los episodios se trazaron varios otros paralelismos con diversos escándalos políticos que tuvieron lugar en el país.
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Solita Silveyra interpretó a Rosario Soler, personaje basado en Susana Trimarco

La trama central del programa es la similitud primera. El secuestro de Juliana Miguez y la búsqueda de Rosario, incluyendo la fundación y los numerosos allanamientos y liberaciones realizados, describen una situación similar a la de la secuestrada Marita Verón y su madre Susana Trimarco. Es más, la propia Susana Trimarco colaboró con los guionistas en la elaboración de las historias.[] 

Sin embargo, la similitud entre la trama del programa y el caso Marita Verón no es completa, por motivos narrativos o bien por el desconocimiento de varios detalles del caso que se ignoran, ya que en la actualidad aún se trata de un caso sin resolver. Por ejemplo, se ignora la identidad o existencia de alguna persona concreta que maneje la red de trata de personas, a la manera que lo hace el personaje Ástor Monserrat. Asimismo, la situación privilegiada de Juliana Miguez dentro del ambiente en el que la representa durante buena parte de la trama, en el cual es tomada como esclava personal de uno de los líderes de la red y preservada de realizar actos de prostitución con clientes, no es un beneficio que se considere que la propia Verón haya tenido.
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Marita Verón, la mujer en la que se basó la historia

Sofía Elliot, la actriz que interpretó a Juliana, lo explicó de la siguiente manera:

Hay muchas similitudes en la historia, pero a Juliana, mi personaje, la protegieron y a Marita no. Juliana es una chica de pueblo, con valores, luchadora, una heroína. Hoy en la calle me dicen te encontré y eso es increíble. Pensá que muchos, como yo, desconocían este tema. Contando esto estoy haciendo historia.[]
Otros aspectos fueron omitidos por autocensura de los guionistas, que los consideraron excesivos para la televisión. Un caso descubierto por los guionistas durante el relevamiento de información sobre el caso previo a la escritura de los guiones fue que algunas esclavas que lograban escaparse eran recapturadas, asesinadas, y su cadáver dejado por días en el cuarto de sus compañeras, como forma de intimidación. Los guionistas Marcelo Camaño y Guillermo Salmerón comentaron que se decidió no ahondar en los temas más graves,[] mientras que el actor Facundo Arana indicó que sólo se representó una pequeña fracción de la realidad de la problemática de la trata de personas.[]
Otro paralelismo se trazó con el aparente suicidio del personaje Ástor Monserrat. En una parte de la trama sus actividades son finalmente descubiertas por la justicia y la sociedad, y su quinta es rodeada por efectivos policiales que pretendían llevarlo detenido; en estas circunstancias Monserrat se encierra en una habitación y se suicida con una escopeta. Una semana después se revela que Monserrat no había muerto realmente, sino que una persona de contextura física similar se había suicidado en su lugar, desfigurando por completo su rostro para quedar irreconocible. De acuerdo al diario MinutoUno, la situación retratada en la ficción plantea similitudes deliberadas con la muerte del empresario Alfredo Yabrán, quien habría muerto en circunstancias similares, así como también a la leyenda urbana que plantea que Yabrán habría realizado un simulacro de suicidio para eludir a la justicia.[]
Una trama desprendida de la principal es la del tráfico de bebés, por el cual cuando una esclava de la red tiene un hijo éste se vende en forma ilegal a padres que desean adoptar, o bien mediante trámites legales con documentos falsificados. Para dicho tema se empleó a la actriz invitada Eleonora Wexler, que interpretó a una esclava sexual liberada que busca a su hija.
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Escena de la novela en la que el personaje Juan Gil Navarro, uno de los secuestradores amenaza al personaje de Sofía Elliot.

Además de las tramas principales, las tramas secundarias se extendieron hacia otros temas, como la corrupción policial, el clientelismo político, la manipulación mediática, etc.

Para reforzar el compromiso del programa en dar a conocer a través de la ficción la situación real del caso Verón, la primera emisión fue seguida por un especial de Humanos en el camino, en donde Susana Trimarco y varias chicas liberadas contaban sus historias. 

A partir de su participación en la tira y del impacto que ésta generó, los actores protagonistas se involucraron en gran medida con la causa y colaboraron activamente con ella.
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Soledad Silveyra le brindó su apoyo a Susana Trimarco en el juicio. Fuente: http://www.perfil.com/contenidos/2012/02/22/noticia_0032.html

RESISTIRÉ

[image: image16.jpg]



Resistiré fue una telenovela Argentina que se estrenó el 13 de enero de 2003 por la pantalla de Telefe. Estaba protagonizada por Pablo Echarri y Celeste Cid. Contaba con el antagonismo de Carolina Fal y con la participación antagónica de Fabián Vena. El último capítulo emitido el 9 de diciembre de 2003 marcó un promedio de 41.9 puntos de rating (ninguna novela ha podido superarlo hasta el momento) con picos de 46.41 para el canal de aire Telefe, y fue transmitido simultáneamente tanto para los televidentes como para una audiencia de 3.500 personas que se dirigieron al teatro Gran Rex donde los mismos protagonistas de Resistiré vieron el final.

Durante el 2004 Resistiré fue premiado por APTRA con 9 estatuillas entre las que se encontraron las de mejor actor (Fabián Vena), mejor actriz (Carolina Fal), mejor telenovela y Martín Fierro de Oro, galardón máximo entregado por esta asociación. Durante el 2004 también se repitió la telenovela por el canal de cable Space. Además recibió varios premios Clarín.

Resistiré fue un fenómeno televisivo que generó un gran impacto social en Argentina. El tema de la cortina musical “Resistiré” interpretado por el grupo AQM y el tema “Down With My Baby” interpretado por Kevin Johansen llegaron al puesto número 1 de varias radios nacionales.

“Resistiré” puede ser tomada como un punto de partida temporalmente. En primer lugar, su aparición se dio en un momento clave de la televisión argentina, que fue denominado por el periodismo especializado y algunos teóricos como de “renacimiento” de la telenovela, género cuyo protagonismo se puso en duda a fines de los noventa, en coincidencia con el fuerte impacto que tuvo para los canales de aire la crisis económica visible en el país. En segundo lugar, porque los rasgos “perturbadores” y originales que exhibe, y que pueden descolocar al consumidor avezado en las leyes de los culebrones, a la vez que responde a las reglas y demarcaciones de su matriz melodramática originaria, establece un “modo de hacer” que dejará sus marcas en las demás ficciones. 
FICHA TÉCNICA

Autores: Gustavo Belatti, Mario Segade

Dirección: Carlos Luna(Piso), Miguel Colom(Exteriores)

Producción: Telefe Contenidos

220 episodios

ELENCO

Pablo Echarri - Diego Moreno

Celeste Cid - Julia Malaguer Podestá

Fabián Vena - Mauricio Doval

Carolina Fal - Martina Manzur

Claudia Lapacó - Eladia

RESUMEN DE LA TRAMA

La historia relata la vida de Diego Moreno (Pablo Echarri), un joven sastre que trabajaba en una tienda de ropa de alta costura, y que con su trabajo mantenía a su familia conformada por su padre Ricardo Moreno (Hugo Arana), su madre Eladia Moreno (Claudia Lapacó) y su hermana Rosario Moreno (Romina Ricci). Un día, conoció a Julia Malaguer (Celeste Cid), una joven muy bonita a la que encontró observando la vidriera de su local. A pesar de que el encuentro duró poco, Diego tuvo la suerte de volver a encontrarla en una cena de gala a la cual fueron invitados (por separado, por supuesto), a donde Julia asistió acompañada de su esposo, Mauricio Doval (Fabián Vena). Diego y Julia volvieron a encontrarse y luego de que Diego la invitase a bailar, tuvo un acercamiento peligroso a ella al arreglarle un bretel de su vestido que se había roto. Luego de separarse, en ese mismo lugar, Diego se tropezó con una mujer totalmente fuera de sí, que lo único que pretendía era asesinar a Doval. Era Martina Manzur (Carolina Fal), una mujer que había quedado traumada luego de la misteriosa muerte de su hijo en un extraño accidente y que al parecer Doval tenía algo que ver.

Luego de intentar convencer a Martina que desistiese de sus locuras, en otro evento al que Mauricio Doval fue invitado, Diego logra salvar la vida de este, luego de que Martina le dispare con un arma de fuego. La sorpresa que causó en Doval el accionar de Diego, hace que constantemente lo busque para ofrecerle algún tipo de agradecimiento, por tan "noble" acto. Luego de esto, Diego se queda sin su trabajo de sastre y su madre que se encontraba enferma, empeoró su estado de salud. Es así que Doval aprovechó la ocasión para contactarse con Diego, y además de hacerse cargo de los gastos de internación de Eladia Moreno, aprovecha para ofrecerle trabajo en su quinta.

Diego se ve obligado a aceptar y comienza a trabajar con Doval, y sus relaciones comenzaron a ser cada vez más estrechas. Hasta que Diego descubre en la quinta de Doval, una extraña casa, a la cual misteriosamente Doval entraba y salía. Fue así que una noche en la cual, después de tantas idas y vueltas, Diego y Julia pudieron concretar un encuentro amoroso. Y cuando de repente hace su entrada en escena Doval, Diego escapa de la quinta y accidentalmente se refugia en la misteriosa casa de al lado. Allí Diego descubre que en realidad, la casa de al lado no es más que un horroroso laboratorio, donde se secuestraban personas para quitarles sus órganos, sangre, plasma, etc. para su comercialización en el mercado negro. Además, dicho laboratorio reunía el propósito de encontrar una cura para una extraña enfermedad que derruía la salud de Doval y cuyo director era nada más ni nada menos que el padre de Julia: El Dr. Alfredo Malaguer (Daniel Fanego), quién estaba obligado por Doval a trabajar allí realizando experimentos, en pos de encontrar una fórmula que retardara el efecto de esa enfermedad.

A partir de ese momento, la vida de Diego cambió totalmente, viéndose obligado a combatir a Doval para frenar esta locura, generándose situaciones de acción, suspenso, violencia y llegando a vincular a las más altas esferas políticas en las negociaciones de Doval, sin dejar de lado el amor entre Diego y Julia que cada vez se hacía más fuerte.

Esta telenovela fue precursora en utilizar temas de relevancia social para contextualizar. En la misma, se tomó el  tema del tráfico de sangre como foco de conflicto. Si bien el tema del tráfico ya había sido tomado en otros programas, Resistiré marca un hito al tratar temas que tienen que ver con la salud, en un contexto nacional donde se luchaba por comenzar a incentivar la donación de órganos y de sangre. 

Resistiré, como todas las tiras trabajadas, también desató polémicas. Mientras el ciclo estaba al aire, y a merced de cierta confusión, se planteó una polémica en Mendoza que involucró a la telenovela. Resultó una crítica por parte de un grupo de médicos que dijeron que Resistiré podía ser una mala influencia en un país donde "ya de por sí cuesta instalar en el público la necesidad del trasplante de órganos". En verdad, la confusión radica en que no se planteó el tráfico de órganos en Resistiré sino que en un capítulo se mostraba que se podía extraer de los riñones sangre más pura. Es más, con la locura cínica que caracterizaba a Mauricio Dobal, la ironía no tardó en llegar: Dobal aborrece del tráfico de órganos, le parece algo detestable y opina que a esos traficantes se les debería sacar hasta la última gota de sangre. Lo suyo es más refinado y, además, por pura necesidad personal. La sangre, en definitiva, siempre fue un problema, aunque la televisión actual poco y nada toque el tema del sida (se lo hizo, únicamente en algunos unitarios, especialmente los producidos por El Trece y la Fundación Huésped). La baja de donantes de sangre es otro problema de la salud pública mundial y se empieza a debatir en la Argentina.
EL ELEGIDO
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"El elegido" fue una telenovela producida por la nueva productora El Árbol, a cargo de Pablo Echarri y Martín Seefeld, en asociación con Telefe Contenidos. Fue la ficción que mayor cantidad de estatuillas consiguió en la entrega de los Premios Martín Fierro 2011.

Comenzó a emitirse el 17 de enero y terminó el 31 de octubre de 2011, de lunes a jueves en el horario de las 23:00 (UTC-3), por Telefe. Durante el mes de julio, se emitió también los viernes, en el horario especial de las 21:30, por los cambios de programación debidos a la transmisión de la Copa América Argentina 2011.

Fue escrita por Gustavo Belatti y Adriana Lorenzón, e ideada por ella y Pablo Echarri.

RESUMEN DE LA TRAMA

"El elegido" narra la historia de Andrés Bilbao (Pablo Echarri), un abogado ambicioso que está casado con Verónica San Martín (Leticia Brédice) y con quien tiene una hija autista llamada Alma Bilbao (Maite Lanata). Proveniente de una familia humilde, Andrés es un profesional que anhela asociarse con Oscar Nevares Sosa (Lito Cruz), del estudio de abogados donde trabaja.

Andrés viene de una familia pobre, de un barrio no muy enriquecido económicamente, por lo que sabe qué es vivir en la miseria. Él logra obtener una vida de lujos y riqueza gracias a que, supuestamente por el amor que en ese momento sentía por Verónica, se casó con ella, que sufre bipolaridad en su personalidad.

Debido a su enfermedad, ella sufre trastornos y se vuelve muy nerviosa e insegura, lo que hace que, de vez en cuando, piense que su esposo no la quiere, que sólo se haya casado con ella por el dinero (ya que ella es exuberantemente rica) y que la engaña con otras mujeres. Otro de los motivos de que ella tenga esa actitud es porque de pequeña fue abusada sexualmente.

Al inicio de la historia, Andrés gana un juicio y es premiado con un viaje a España, lugar en el que no sólo se encuentra con Mariana Estévez (Paola Krum), una abogada idealista, sino que también vive un encuentro místico con el líder de una logia masónica.

Por otra parte, el socio de Oscar muere y él decide someter al buffet a una competencia brutal para ver quién es el elegido en el camino del reemplazo: Andrés, Greta Sáenz Valiente (Mónica Antonópulos), Octavio Linares Calvo (Ludovico Di Santo) o Roberto Planes (Jorge Suárez).

El objetivo principal de Mariana no será su crecimiento profesional, sino averiguar la verdad acerca de la muerte de su padre. Andrés tendrá que pasar por una innumerable cantidad de pruebas para salir de la cueva en la que él mismo se metió, al tiempo que corre los riesgos más extremos, como el de perder a su familia, su dignidad y a la mujer que ama, que es Mariana Estévez. Una novela con una trama que atrapó a más de un televidente argentino.
En la novela "El Elegido" se puso en discusión el tema de la venta de tierras pertenecientes a los pueblos originarios. Por lo tanto, puso en boga el enfrentamiento que existe entre el poder político y las empresas capitalistas con los grupos originarios.  El motivo de la disputa es la propiedad de tierras que el poder político vende a bajos precios a grandes empresas para que se construyan grandes emporios. 
Durante 2011, año de emisión del programa este tema fue tratado en toda la sociedad ya que hubo pueblos originarios con carpas en la avenida 9 de julio tratando de que los políticos los escucharan, y también hubo quejas de una agrupación de querandíes de que les querían quitar dos héctareas. Este caso tiene grandes semejanzas con el caso de la novela. 
"Los aborígenes señalan que la empresa que quiere quedarse con terrenos para construir allí un barrio privado tiene vinculación con el poder político de turno, tal como ocurre en la novela de Telefe, y sospechan que también está relacionada con un sector de la iglesia católica, exactamente igual que sucede en la ficción."

Otro de los temas tratados fue el del casamiento igualitario entre personas del mismo sexo. en la novela, la pareja de lesbianas de Greta (Antonopulos) y Paloma (Balcarce) hicieron uso de la ley y se casaron. Esto no fue un hecho menor porque fue la primera vez que en un programa de ficción se usó el casamiento igualitario para reflejar algo que pasaba en la sociedad: la comunidad gay, tras una intensa lucha, pudo adquirir el derecho de unirse civilmente. 
FICHA TECNICA

Creador: Adriana Lorenzón

Producción: Federico D'Elía. Ronnie Amendolara, Andrea Tuozzo, Pablo Echarri, Martín Seefeld

Dirección: Pablo Ambrosini, Omar Aiello, Negro Luna

Guión: Adriana Lorenzón, Gustavo Belatti

País de origen: Argentina

Época de ambientación: 2011

Duración: 60 minutos - 154 Episodios

ELENCO

Pablo Echarri - Andrés Bilbao

Paola Krum - Mariana Estévez

Leticia Brédice - Verónica San Martín

Lito Cruz - Oscar Nevares Sosa:

Leonor Manso - María Bilbao

Patricio Contreras - Alfredo Bilbao

Daniel Fanego - Arturo Logroñeses

Siete personajes de la serie representan a los pecados capitales:

Lujuria: Octavio Linares Calvo

Gula: Oscar Nevares Sosa

Pereza: David Nevares Sosa

Avaricia: Greta Sáenz Valiente

Ira: Mariana Estévez

Envidia: Roberto Planes

Soberbia: Andrés Bilbao
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Pablo Echarri visitando a los pueblos Originarios. Google.

Antecedentes históricos
Historia de la telenovela en la Argentina

La telenovela, históricamente, nace en la radio. Fue recién en el otoño de 1950 cuando Cuba y Brasil  comienzan a experimentar con ella en el mundo televisivo. En un principio, las emisiones duraban no más de 15 o 20 minutos y se resolvían en solo 20 capítulos distribuidos en días alternos. La frecuencia diaria recién se impone en la segunda mitad de los 50. Hasta los 90, la mayoría de las telenovelas eran emitidas en capítulos de media hora. 

En cuanto a la telenovela argentina, ha pasado por diversas etapas a lo largo de su historia. Las dos primeras, la etapa inicial y la etapa artesanal, coincidieron con el desarrollo de la telenovela latinoamericana en general. De la primera de ellas no se tienen mayores registros, ya que en un comienzo, durante la década del '50, las ficciones se emitían en vivo y no existía el videotape, por lo cual los capítulos no podían ser guardados para la posteridad. La etapa artesanal llega hasta los años '70 y en ella, la producción televisiva se vio revolucionada por la inclusión del videotape como soporte. Esto permitió que el material fílmico sea editado, enlatado, vendido y conservado. Las telenovelas de esa época se caracterizaron por ser llevadas a cabo con un presupuesto bajo, y por mantenerse muy apegadas al lenguaje cinematográfico y radial, ya que el televisivo era aún, para muchos realizadores, un terreno nuevo que había que explorar. Uno de los grandes éxitos del momento fue "El amor tiene cara de mujer" (1964), protagonizada por Bárbara Mujica, Iris Láinez, Delfy de Ortega y Angélica López Gamio. El programa, emitido por Canal 13, contaba la historia de cuatro mujeres muy diferentes que trabajaban en un instituto de belleza.
A comienzos de la década del '70 tuvieron lugar dos de las más populares y recordadas telenovelas argentinas de todos los tiempos, "Rolando Rivas, taxista" (1972-1973) y "Piel Naranja" (1975), ambas creadas por el autor Alberto Migré. Ésta última, además de exitosa, generó una gran polémica en torno a la trama. La historia no sólo tocaba temas de marcado tinte sexual, sino que también tuvo un sorpresivo final que marcó una ruptura con la tradición universal de la telenovela, que implicaba un "final feliz". En el último capítulo, los tres protagonistas (Arnaldo André, Marilina Ross y Raúl Rossi) terminaban muertos, hecho que los espectadores no esperaban en absoluto.  En el caso de “Rolando Rivas…”, protagonizada por Claudio García Satur y Soledad Silveyra, lo curioso era la manera en la cual el país se paralizaba para sintonizarla. En los números, es considerada la telenovela más exitosa de la historia argentina.

A fines de los ’70 y principios de los ’80, en gran parte de Latinoamérica comenzó la etapa industrial de producción, caracterizada por el avance de los recursos técnicos y la venta internacional de las ficciones. Sin embargo, en Argentina se desataba la dictadura militar, hecho que repercutió gravemente en la realización televisiva. Las producciones sufrieron un estancamiento y se quedaron atrás con respecto al creciente progreso del resto de las telenovelas latinas.

Todas las áreas de la comunicación se vieron afectadas por la represión y el exhaustivo control que ejercían sobre ellas los gobiernos militares de turno, los cuales coartaban la libertad de expresión y censuraban muchas de las temáticas en las cuales las telenovelas argentinas querían ahondar. 

Entre los meses de marzo y abril de 1980, la Secretaría de Información Pública (la SIP), emitió una serie de recomendaciones sobre el teleteatro:

• se aconsejaba que la narración se limitara a una historia central sin agregar tramas paralelas “que atrapasen al espectador para obtener buenos promedios de rating a costa del nivel de calidad de la historia”.

• sobre los contenidos de las historias: “que no muestren parejas desavenidas, que no se elijan ejemplos de dudosa moral. Tienen que incluir un mensaje positivo en lo moral, lo ético y lo estético, evitando conflicto sociales y situaciones límite con gastadas fórmulas que generan las marcadas diferencias sociales a que pertenezcan los personajes”.
• también dispusieron que cada canal no exhibiera más de dos títulos diarios, y permitía un tercero en el caso de que hubiera sido vendido al exterior.

En éste sentido, la trama de las telenovelas sufre un retroceso con respecto a las innovaciones que había instalado Migré en el género. Durante esta etapa, los guiones tuvieron que limitarse a inocentes y trilladas historias de amor que no representaran ninguna "contradicción moral". Además, se censuraban los títulos de las telenovelas importadas de otros países porque se los consideraba “extremadamente transgresores”. Un ejemplo fue la producción mexicana "Los ricos también lloran" que en Argentina se llamó “Mariana”

Al finalizar la dictadura militar, a mediados de la década del '80, la telenovela retoma su avance, a pesar de que el aislamiento sufrido durante ese período con respecto a la producción Latinoamericana sigue sintiéndose incluso en la actualidad. En Argentina la realización televisiva al fin se industrializa, se forman productoras independientes y se fomentan las coproducciones y la contratación de estrellas extrajeras con el fin de conquistar nuevos mercados internacionales. Esta práctica recibió una muy buena respuesta por parte del público y catapultó a la fama nacional a actrices y actores del  resto de Latinoamérica como la venezolana Grecia Colmenares (protagonizó éxitos de audiencia como “María de nadie” (1985) y “Pasiones” (1988), la mexicana Verónica Castro y el paraguayo Arnaldo André, quien desde la década de 1970 sigue siendo uno de los galanes más convocantes de la televisión argentina.

Algunas de las telenovelas más novedosas y populares de la época fueron "Amo y señor" (1984), con Luisa Kuliok y Arnaldo André, considerada por muchos "la novela del destape", por haber sido emitida a menos de un año del retorno a la democracia en el país y tratar temas como la relación entre el erotismo y la violencia física (son especialmente recordadas las escenas en las cuales el protagonista masculino le propinaba cachetadas a la heroína, cosa que habitualmente sucedía al revés); y "Extraña dama" (1989) cuya historia de amor central estaba protagonizada por una monja. Además, surge "Clave de sol" (1987-1990) uno de los primeros éxitos de la telenovela adolescente argentina.

La década del '80 se caracteriza también por el boom de las telenovelas mexicanas, brasileñas y venezolanas en la pantalla Argentina. Ésta situación demostró que las producciones nacionales también podían llegar a tener un alcance internacional, pero al mismo tiempo, causó conflictos laborales con técnicos y actores argentinos que veían afectadas sus posibilidades de trabajo.

1989 constituye un año clave para la telenovela argentina, que hasta ese entonces sólo era vendida en el resto del continente. A partir de allí se inicia la comercialización con diversos países europeos que compran producciones realizadas en nuestro país e invierten en coproducciones, con lo cual el negocio despega y se globaliza. Esto se ve facilitado por ciertas ventajas que los europeos veían en la realización argentina de las telenovelas, en especial la que refiere a los tiempos mucho más veloces que aseguraba. En América Latina, un día de grabación equivale a un capítulo, cosa que en el viejo continente era vista como un gran abaratamiento de costos.  

La ya mencionada telenovela "Extraña dama" es la que da el puntapié inicial en el terreno de la comercialización masiva, al ser vendida a más de doce países, americanos y europeos. Éste sistema de mercadeo y coproducciones son la principal característica que atraviesa a la programación televisiva de ficción en los `90. A pesar de ello, también adquieren gran éxito y difusión las telenovelas producidas por canales argentinos (muchos de ellos en manos de multimedios desde comienzos de la década) como "Una voz en el teléfono" (1990). 

Una de las problemáticas de la década de 1990, es que, acorde a la situación de despilfarro y extremos gastos que vivían algunas clases económicas, las producciones le daban mucha importancia a las innovaciones técnicas dejando de lado el tratamiento de los guiones. El avance de la trama se estancaba y caía en los clichés. 

En 1991 llega a la pantalla "Celeste", protagonizada por Andrea del Boca y Gustavo Bermúdez. La trama incluía contenidos como la homosexualidad y el HIV, temas sensibles hasta el momento y que representaban cierto tabú en la televisión nacional. El programa sin duda abrió el camino para comenzar a tocar este tipo de problemáticas más asiduamente y sin tantos reparos. 

En 1995 llegó una ficción que marcó una ruptura en la producción de telenovelas. "Poliladron", a pesar de ser un unitario, supo combinar efectos especiales, policial, comedia, romance, y grandes éxitos de audiencia en un solo programa. Protagonizada por Laura Novoa y Adrián Suar, relataba la historia de amor entre un estafador y una integrante de la policía. La primera creación de Pol-ka marcó el camino para muchas realizaciones posteriores (de la misma productora y de otras) en cuanto al manejo de la trama y a la inclusión de temas de interés social como el narcotráfico.

Hacia el fin de los `90, durante los últimos años del menemismo, comenzó con "Gasoleros" (1999) el boom de las telenovelas costumbristas que se extendió hasta la década siguiente e incluso sigue teniendo ciertos resabios en la actualidad. La  tira de canal 13 contaba una historia de amor entre dos personajes de edad madura y mostraba la rivalidad clásica entre taxistas y colectiveros y la realidad cotidiana de una familia de clase media baja. Así fue como los 2000 empezaron con éxitos como "Buenos vecinos" y "El sodero de mi vida" que se valían, entre otros recursos, de la utilización de galanes poco convencionales (característica bastante común en las telenovelas del nuevo milenio), entre los cuales se puede nombrar a Daddy Brieva y Miguel Ángel Rodríguez. Éstos no cumplían con el canon de belleza  promocionado en las décadas anteriores y encarnado en galanes apuestos y masculinos. Sin embargo, el objetivo era  apelar a su popularidad como humoristas y a la posibilidad de que los personajes que interpretaban fueran héroes más queribles  y reales. Otro de los recursos fue invocar la identificación por parte del público, no solo con los personajes, sino con profesiones o costumbres con las que estaban en contacto todos los días.

Otra tira que reflejó la realidad cotidiana de la clase popular argentina en los inicios de la crisis económica que estalló en 2001 fue "Campeones" (1999-2001). La telenovela combinaba la temática principal del boxeo con personajes humildes que se ganaban la vida de distintas maneras.

En 2002 apareció en pantalla "099 central", que actuó como una ficción bisagra. Producida por Pol-ka y protagonizada por Facundo Arana y Nancy Duplaa, fue la primera telenovela que incluyó en su guión un tema de peso histórico y social como el del robo y la apropiación de menores durante la última dictadura militar. Hasta el momento, habían sido muchísimas las películas que habían tomado ésta situación como punto de partida, pero era la primera vez que ocupaba un lugar de importancia en una ficción de este tipo. Si bien las acciones no giraban completamente en torno a ese conflicto, sino que tenía más que ver con el pasado de los personajes principales, abrió una puerta que en la posterioridad se supo aprovechar con creces.  El tema de los desaparecidos se veía reflejado en la historia de Tomás (Facundo Arana), el protagonista, que ignoraba el hecho de que su supuesto hermano Franco (Luis Luque) en realidad lo había secuestrado durante la dictadura. En una nota que realizaron los guionistas Marcos Carnevale y Leonardo Bechini con Página 12 el 26 de mayo de 2002, éste último afirmó  “Somos una generación de reparto porque no hemos sido protagonistas de ningún hecho histórico: ni fuimos Montoneros, ni fuimos a Malvinas, pero somos testigos de una historia y tenemos que contarla. Cosa resistida, pero esa resistencia hace que el pasado se nos venga encima todo el tiempo”. Mientras que sobre la dificultad de tratar temas como éste en una telenovela, Carnevale afirmó “La tira exige verbalizar y hacer gruesa la información para que se digiera. En un unitario o un película es más sutil”.

Fue en 2003, cuando "Resistiré" abrió el juego a la inclusión de problemáticas sociales como ejes centrales de la trama en las tiras diarias (hasta el momento eran tratadas sólo en unitarios). Producida por Telefé contenidos, la telenovela le sumaba un conflicto de fondo a la clásica relación amorosa central encarnada en los personajes de Pablo Echarri y Celeste Cid.

Fue así como a partir de ese éxito le sucedieron otras ficciones cuyos guiones se construían en torno a situaciones que causaban un interés y una preocupación en la sociedad argentina. A Resistiré la sucedieron otras telenovelas con temáticas igual de comprometidas como "El deseo" (2004) que ahondaba en el tema del narcotráfico, "Montecristo" (2006) que giraba en torno a los desaparecidos y "Vidas Robadas" (2008) que se comprometió con un caso real de trata de personas y se construyó enteramente en base a él. En 2011, "El elegido" fue la telenovela con eje social.

Marco teórico
La telenovela es un programa de televisión que pertenece al género del melodrama, está dividida en capítulos y los episodios son fragmentados para poder incluir las publicidades. Utiliza el suspenso para mantener interesado al espectador, el cual soporta la intriga y la trama, porque sabe que al final el amor triunfa sobre la maldad y la pareja tiene su final feliz.
La telenovela es de alto contenido melodramático, por lo cual nos remitiremos a la explicación del germen del melodrama para ejemplificar su motivo.
-El melodrama se plantea entre dos significados: es una combinación de comedia y tragedia, y es un drama acompañado de música.
J. M. Barbero
 hace algunas referencias interesantes sobre el melodrama, intentando dejar de lado el prejuicio académico predominante que no puede ver en la telenovela más que 

vulgarización y abaratamiento de la cultura. Según este autor, el melodrama es uno de los géneros populares con mayor pregnancia en Latinoamérica, y esto se debe en parte a que allí "se fusionan por primera vez la memoria narrativa y la gestual, las dos grandes  tradiciones populares: la de los relatos, que viene de los romances y las coplas de ciego, de la literatura de cordel y las narraciones de terror de la novela gótica por un lado, y del otro la de los espectáculos populares que viene de la pantomima y el circo, del teatro de feria y de los ritos de fiesta".

Barbero cree que la importancia del género en estas latitudes radica en que éste “trabaja una veta profunda del imaginario colectivo". Del melo-teatro al folletín y la novela por entregas, pasando luego por la radio y el cine y, más cerca en el tiempo, por la televisión, la historia del melodrama es también, para Barbero, la historia de los modelos narrativos y las matrices culturales de la cultura popular y de masas latinoamericana. 

Barbero reconoce en la obra de Monsivais, otro autor latinoamericano que ha reflexionado sobre la importancia de la telenovela en el desarrollo de la cultura hispanoamericana, un aporte fundamental para entender el funcionamiento social del melodrama: la mediación más importante a tener en cuenta a la hora de estudiar este género popular es “la clave del entendimiento familiar de la realidad”. 
La telenovela debe tener una trama general que se plantea en torno a un conflicto entre un protagonista virtuoso y un villano malvado. El héroe deberá pasar por muchas pruebas y problemas antes de su victorioso final. Además entra en juego una relación amorosa entre el protagonista y la heroína.
Dentro de éste mundo, hay 2 géneros que se engloban: el Épico y la Tragedia.
El épico es un género literario de hechos legendarios o ficticios y utiliza como forma de expresión la narración, la descripción y el dialogo.

La Tragedia es una forma dramática que escenifica personajes enfrentados por conflictos o problemas desarrollados por pasiones humanas y que a veces tiene un desenlace fatal.
Según Tzvetan Todorov
, existen 5 momentos obligatorios en todo melodrama, fáciles de identificar:
1) Situación de equilibrio, o sea el inicio de todo

2) Degradación del equilibrio, el conflicto que se le presentara al protagonista

3) Estado de desequilibrio comprobado

4) Intento de restablecimiento del equilibrio, todo lo que el protagonista va a hacer para solucionar el conflicto

 5) Restablecimiento del equilibrio, una vez resuelto el conflicto el protagonista vuelve a ser feliz.
La telenovela en América Latina 

La telenovela es el producto más vendido e importante en América Latina, entre ellos Argentina, México y Venezuela. Este producto se vende a todo el mundo, y en diferentes lenguas, traducidas, originales o subtituladas.
En comparación de las telenovelas norteamericanas o europeas, las argentinas o de lengua hispana, conservan como personajes principales a 1 o 2 personas. En cambio, en Europa y Estados Unidos, son un grupo de gente, ya sea amigos o familia.
Su duración promedio es de 140 capítulos, pero en nuestro país hubo ficcines que llegaron a durar tres y hasta ocho años, como el caso de “Simplemente Maria” y “El amor tiene cara de mujer”. Aunque las novelas conserven un rating alto, los capítulos pueden ser reducidos, redondeados y finalizados por agotamiento del autor. La productora Televisa, por ejemplo, para evitar este problema, requiere para comenzar a grabar, el libreto completo porque le permite ordenar la producción.

Este estilo de ficción asegura una venta de 200.000 discos de larga duración y de 600.000 a 1.000.000 en el exterior (Esto sea de la telenovela o de sus canciones)
El consumo masivo de este estilo de ficción, lleva a la competencia a canales mayormente privados, ya que en estos países, existe un solo canal estatal, al lado de tres, cuatro y hasta cinco canales privados. 

Esta competencia feroz es dominada por el RATING. Las ficciones se posan sobre el horario nocturno o llamado “Noble”, y apuntan a un nuevo objetivo, al grupo familiar en su conjunto, y ya no tanto a las amas de casa en el horario de la tarde.

Estas series, se difunden de lunes a viernes y dura una media hora, a veces una hora, incluida la publicidad. 

El autor de estas ficciones sugiere el esquema visual, encuadres, movimientos, decorados, etc., además de participar el guion, sonido, etc.

El guión, generalmente, es adaptado con el paso de las semanas, según la resonancia de la historia en el público, ya que sus opiniones alteran el desarrollo del relato.

La opinión del público crea o varía la historia pensada, ya que si un episodio es anunciado en la víspera de la primera edición de un diario popular, como si fuera una noticia de actualidad, el autor conoce la reacción del público ante lo que sucederá. Por ejemplo, si se anuncia que el personaje principal va a tener un accidente y su vida corre riesgo (La intención del autor es que muera), pero la gente mediante llamadas telefónicas, cartas y otros medios impone sus ideas, el autor deberá cambiar la historia, sino perderá la creencia del público.

En este estilo de producciones, y poniendo como ejemplo a la co-producción entre Argentina-Italia cuando se produjo la seria llamada Celeste protagonizada por Andrea del Boca, se llegan a marcar estilos actorales que sustentan y le dan continuidad a la historia. A esto, nos referimos con que no es un estilo de actuación, o un papel, es una serie “Andrea del Boca”, como también existe una Verónica Castro o una Grecia Colmenares. Son personas que marcan y un estilo y en su continuidad actoral la mantienen. 
La telenovela es realista ya que rompe con la frontera entre la realidad y la ficción. Y además posee la fusión de persona-personaje. 

El cambio

A medida que fueron pasando los años los autores empezaron a implementar problemáticas sociales a sus ficciones, como ocurre en el caso de Montecristo y el robo de bebes de la última dictadura militar en Argentina.

Mazziotti explica este fenómeno ya que entiende a las telenovelas como constructoras de prácticas sociales debido tanto a su capacidad de generar compañía como a su poder para instalar ciertos temas de conversación y/o debate con otros. En este sentido, señala que "en numerosos casos de los últimos años, las telenovelas han operado como  motivadoras de aprendizajes sin siquiera proponérselo explícitamente".

Dichas ficciones no tratan de buscar en la historia real los materiales para la ficción, sino que se trata de narrar lo más directamente posible lo ocurrido mediante la puesta en discursos de memorias individuales: hacer como si los protagonistas de las telenovelas fueran testigos, sobrevivientes y/o cómplices de la represión; como si el cuerpo discursivo de la novela estuviera compuesto por testimonios, recuerdos e historias de quienes padecieron el secuestro y la tortura. 
Una de las categorías fundamentales a la hora de encarar el análisis de estas tiras es la de representación. La misma se basa en el principio de no-transparencia: los medios no reflejan el mundo “tal cual es” -pretensión, por otro lado, de imposible concreción- sino que hablan del mundo desde un discurso particular. 

Por lo tanto, estas ficciones toman elementos de lo real e intentan incorporarlos al clásico discurso de la telenovela. 
Por ejemplo, en Montecristo además de que su trama gire en torno al tema del robo de bebes que se produjo en el país entre 1976 y 1983, durante la última dictadura, también incluye temas como el amor, la tragedia, la venganza y la traición, los celos, etc.; temas típicos de una novela clásica.

El propósito de este tipo de novelas no es la de un documental o testimonio, si no de llegar a la mente del televidente con un mensaje claro y tocarlo por el lado emotivo, por la asimilación de lo vivido, por la memoria. 

Esta necesidad de unir la ficción con la memoria del espectador se ve muy claramente en la novela. A medida que iban pasando los capítulos, podíamos reconocer fácilmente el esfuerzo de los autores y guionistas para relacionar hechos históricos claves con la tira.

Como fue el caso del capítulo que, mientras se producía el juicio en contra de Lombardo, Laura y su hijo Matías desaparecen. En la realidad, en Argentina desde el 18 de septiembre del año de emisión, está desaparecido Julio López, testigo clave en el juicio al represor Miguel Etchecolatz y, aunque se han hecho múltiples conjeturas, una de las hipótesis más firmes sobre su desaparición dice que se trató de enviar un mensaje a los futuros posibles testigos de los cientos de juicios abiertos por crímenes de lesa humanidad, sobre qué les puede llegar a pasar si declaran lo que saben.

Otro ejemplo que aparece en la novela es el de Lisandro Donoso, mano derecha de Lombardo, que sufre un infarto justo en el momento en el que está por declarar y en la realidad, el ex represor de la Escuela de Mecánica de la Armada (ESMA), Jorge Anaya no pudo declarar porque dos horas antes de que tenía que hacerlo le diagnosticaron una cardiopatía grave.  
La telenovela, que fue seguida tanto por mujeres como hombres y por adolescentes que no vivieron el régimen militar, ofreció un ángulo especial sobre la psicología de un torturador y su comportamiento en familia y otro, muchas veces en la mirada ausente de Laura, respecto de las víctimas de la represión.

Dicha tira permitió que las personas que no conocían a fondo los hechos ocurridos en ese gobierno nefasto, pudieran educarse de una manera práctica, sencilla y entretenida, como también a aquellos a los que el tiempo les borró la memoria. Además sirvió para que muchas personas que quizás desconocían su origen, se cuestionaran su procedencia. Como fue el caso del nieto 85. 

Marcos Suarez Vedoya estaba viendo Montecristo cuando vio en la escena al personaje de Viviana Saccone sosteniendo en sus manos una foto suya de cuando era bebe, foto que fue cedida por las Abuelas de Plaza de Mayo, quienes desde el comienzo de la tira apoyaron y trabajaron en conjunto con los autores. Al ver dicha foto y reconocerse, se acerco a la sede de Abuelas, se hizo un examen de ADN y descubrió que era hijo de desaparecidos.

Ya con el solo hecho de poder encontrar a otro nieto, demuestra el poder y alcance que tiene esta ficción en la mente y en el corazón de todo argentino.

La buena recepción por parte del público de Montecristo habla de una sociedad argentina madura que puede enfrentar a sus propios demonios y fantasmas y recibir una historia compleja. Tan compleja como esos años nefastos que no tienen que repetirse nunca más.

Entrevistas

Entrevista 1

Marcelo Camaño

Master en Escritura para Cine y Televisión de la Universidad Autónoma de Barcelona. Guionista de las telenovelas Resistiré, Montecristo, Vidas Robadas, entre otras. 
¿Por qué crees que los productores y autores eligen tratar este tipo de temas?

El tema de combinar algún contenido social con una trama de telenovela, hasta lo que yo me acuerdo, no vino nunca de parte de los productores sino  de parte los autores. Los productores se suben, se suman, cuando estipulan y estudian que se puede hacer y creen que hay cierto nicho de público que tiene ganas de ver algo así. Si fuera por los productores no se haría nada de nada, ellos pondrían las 24 horas programas de livings hablando de "Bailando por un sueño". Como hay una necesidad que tiene que ver con un mercado internacional de exportar ficción porque ganan dinero y porque se meten productos argentinos en otros lados, entonces le tuvieron que buscar un sello propio. Entonces distintos productores fueron buscando identidades propias. 

Cuando fue el momento de Montecristo, había programadores , en ese caso, que comulgaban con la idea de buscar un producto que tratara el tema de los derechos humanos a nivel masivo. Peor no es algo común, ni habitual, ni que se repita mucho.   No vas a encontrar temas así en las telenovelas de Pol-Ka. Es Telefé el único canal que tiene alguna orientación, a veces mucho más fuerte con toda la programación, y a veces mucho más liviano. Pero ahí hay una tendencia. 

Por lo tanto, ¿tenían la idea de hacer una telenovela de contenido social y ahí surgió la idea de mezclarla con la novela El conde de Montecristo?

Claro, pero fue al revés. En El conde de Montecristo, hay una historia tranvsersal que tiene que ver con el momento histórico en que se produce. ¿Por qué el personaje de Dantes va preso? Por entregar una carta que no debía a un napoleónico en una época anti napoleónica. Todo eso, que es el marco teórico- político- social, había que reemplazarlo con algo de actualidad. Entonces se buscó intentar cruzarlo con derechos humanos con la búsqueda de los nietos desaparecidos, con la búsqueda de las Abuelas. Eso no fue sencillo, de convencerlos), ni recibieron la idea con beneplácito, ni se pusieron a aplaudir. Como empezó a funcionar, porque era un año, el 2006, se cumplían 30 años, y el tema atravesaba todas las agendas de los programas, diarios y revistas, era más fácil que la novela acompañara esta agenda. Años anteriores que habíamos intentado yo y otros colegas, con actores, fracasaron...el tema era muy frustrante, no se lo tenía en cuenta.  

¿Cómo es el proceso de trabajar con estos temas?

Básicamente, hay que saber de qué vamos a hablar, como cualquier tema en guión. Una vez sabido, empezar a buscar cuáles son las fuentes fundamentales que nos alimenten para poder armar sobre esa base la historia de la novela. En este caso (Montecristo) se trabajó con Abuelas de Plaza e mayo. Nosotros teníamos acercamiento al tema, por derecho propio. 

Alrededor del tema, empezamos a buscar casos, ejemplos, otras investigaciones, qué se había hecho en cine, en teatro, y llegamos a la conclusión que podíamos hacer una pareja protagónica que estuviera separada equis cantidad de tiempo porque ambos padres habían estado en la época de los setenta en ambos lados de la historia. A partir de ahí, el terrorismo de estado había en este 2005, 2006, y cuando empezaba la historia, diez años antes, comenzaba un enfrentamiento en esta generación que remitía en la historia de uno de los hijos y que iban a terminar con que iban a estar separados.  La intención era que el héroe de esta historia fuera quien volviera tiempo después  a poner las cosas en su lugar. Pero siempre tuvimos en cuenta no faltarle el respeto a quien le estábamos  hablando del tema, y cuando uno detecta que no sabe algo, averiguarlo, entenderlo, porque de nosotros salía algo, que luego pasaba a los productores, y luego a los actores, y si nosotros no teníamos bien algo, los que venían atrás de nosotros tampoco lo iban a tener.

 No era la televisión un lugar cómodo para hablar de estos temas, sí era propicio por el año, pero no era lo habitual. Incluso teníamos gente del elenco que no estaba conforme, muchos otros sí estaban contentos, gente que era militante de derechos humanos desde antes. 

Resistiré puede ser macada como un inicio en esta modalidad. ¿Que precauciones tuvieron a la hora de trabajar los temas?

Hay que aclarar algo. En Resistiré no se trabajó el tráfico de órganos, se trabajó la locura de un tipo, el villano, que tenía una enfermedad en la sangre y a partir de eso hace un negocio, alrededor de la sangre. Esto no es lo mismo a decir que se trabajó el tráfico de órganos. Nosotros fuimos muy cuidadosos con esto, es más, trabajamos con el Incucai,  con qué cosas decir y qué no a un público que es muy sensible a temáticas de salud. No está bueno cuando se habla en la ficción de cosas negativas y se necesita de un público que se acerque, no que se aleje. 

Resistiré si rompió con la idea de poner al protagonista y al villanos en la misma línea. Era un villano adorable, hasta querible a pesar de lo que hacía.

¿Pero el hecho de que el público adoptara esta temática frente a Resistiré les dio un pie para involucrarla más en Montecristo?

El tema es que no se puede trazar una relación, un puente,  entre las dos novelas. En el medio hubo una programación sin sentido, alocada, efímera y caprichosa por parte de quienes comandaban. Posterior a eso existen las repeticiones de Simuladores, el unitario que cada vez que se repetía hacía más rating, peor a la vez estaban las nuevas temporadas de Gran Hermano entonces era una disociación permanente para el público.   Empezamos a ver novelas con temática fuertes, relaciones serias y pasamos a ver realities estúpidos. Entonces había un cocktail bastante explisivo para el público. Sí hay un punto en común entre creativos, elenco, producción entre ambas novelas pero no es que una derivó en la otra, como si puede existir entre Montecristo y Vidas Robadas, en la cual sí se busca reformular un tema de agenda sensible como el tráfico de personas puesta al servicio de millones de personas en una ficción diaria de lunes a jueves, y eso sí viene de la mano de Montecristo y del unitario Televisión por la identidad. 

Vidas robadas trata un tema actual ¿Por qué no sintieron el miedo de causar pánico en la sociedad como sí lo tenían con el tráfico de órganos en Resistiré?

Porque, básicamente, había un desconocimiento muy grande que el tráfico de personas era algo cotidiano y mucho más cercano que cualquier tipo de delito. El tráfico de órganos, se supone que es algo mucho más exótico. Primero, se necesita alguien que necesite un órgano y salga a sacar una vida cuando no están los resortes del Estado amparándolo. Cuando los tenés, como en el caso del INCUCAI, y si no lo tenes se moviliza todo el país para buscarlo, hay una contención para el sistema. 

En el tráfico de órganos es distinto. En muchos lugares del país las chicas desaparecen como moscas, y no vuelven más y le pasa a un sector de la sociedad que cree que eso es normal, y que no se pregunta donde se fue su hija, y que no tiene las herramientas culturales, y no entiende de leyes, y cuando salen a buscar ayuda, los envuelven con un montón de cuentos que creen y que confían, porque uno confía en la ley, en la policía, en los organismos del Estado,  para que vengan a socorrerte, pero se buscaron siempre víctimas que no saben cómo salir a pelear; hasta el caso Verón. Lo que se presupone, si siguen el caso, es que se equivocaron de víctima. Y fueron a agarrar una con una situación estable, una pareja estable, una familia conformada, un trabajo común y una hija. Una vez que se llevan a la hija, hay toda una familia que sale a movilizarse y empieza a movilizar al resto del conjunto social. Entonces eso sí realmente fue icónico. Y realmente creo que este tema sí estaba ausente. Nosotros transmitamos una clase media con miedos estúpidos que no pone el foco donde hay que tener cuidado.

Entonces se puede decir que una de las cosas que quieren es generar repercusión, que el público se sensibilice y generar conciencia..

Esa es la intención, lo que nosotros tenemos que hacer es generar una historia, que genere interés, que venda.   Si después sirve, está buenísimo. Si eso repercute en el resto de los programas, en el noticiero, en los programas periodísticos, en los de interés general. Si se empieza a hablar del tema, mejor, a más gente le llega el mensaje. 

¿Cuándo ustedes escriben esperan eso, que la gente se movilice?

No, primero es contar una historia, y segundo que sirva y ayude a alguien. Pero la repercusión que tiene es algo que se va de las manos.        

¿Cuál sería el riesgo de contar una telenovela sobre una problemática social a comparación de tomar una telenovela rosa?

Son miradas que tienen que ver con como uno se para frente a la vida. Yo estoy cansado de decir que Televisa no es la telenovela rosa que todos creemos, ahí hay una idea política y muy clara de que hacen eso por un motivo clarísimo y es que el público mejicano no piense, y no se haga ningún tipo de pregunta. Estamos hablando de millones y millones de personas con una desigualdad social y una asimetría muy profunda. Entonces esa gran fábrica de novelas rosas, no es que nos están dando historias para que no pensemos en lo duro de la vida, lo está haciendo a propósito. Eso es tener una mirada política, una decisión política. Entonces no existe la posibilidad de reírse de las novelas mejicanas en las que los villanos se ríen frente a los espejos o que las mujeres dicen "Maldita lisiada volveré a tirarte por las escaleras". Eso que a nosotros nos provoca humor, porque tenemos otros guionistas de otro estilo, a ellos los envuelve en una situación de ficción absoluta, y ahí está marcada la manera de escribir de una fábrica, y acá hay otro tipo de fábrica. Cada una corresponde a patrones políticos determinados. 

¿Y en Argentina que se ve, por ejemplo, un año Vidas robadas, otro año Gran Hermano, otro año El elegido, y otro año Dulce amor?

Eso tiene que ver con la situación que aparece en la gerencia. Y eso es algo qiue no podemos manejar. Ya quisiéramos tener una programación mas coherente y planificada. Supongamos si hablamos de lo que pasó, prontamente después de Vidas robadas vino Botineras. Habíamos hablado el no a la trata, por lo tanto cierto cuidado hacia la prostitución, y Botineras era el mundo de la prostitución. Esas cosas nosotros no las podemos manejar. No es ninguno ni el oro mejor, son dos opciones y también Botineras es muy válido como entretenimiento y buscando una historia de amor. Pero contradice el mensaje que armamos en la novela anterior. Y así es siempre. 

A lo mejor los gerentes tienen que ir buscando distintos nichos de público para estar en un equilibrio permanente. Hay algo de eso, y desde un lado lo puedo comprender. Pero si saltas de una ficción que le pedís a la gente que te ayude, que te siga, que se conmueva, y rápidamente pasas a una pileta con cuatro amebas tiradas, un verano entero, diciendo pavadas, hay algo que no está conectado.  

¿Puede haber miedo en los gerentes de poner todas novelas pesadas y perder público?

Puede ser una de las teorías, como yo también puedo creer que si Pol-Ka repite sus telenovelas año a año, pone siempre los mismos actores, misma temática, mismo guión, mismo problema, mismos colores, mismo todo.. harta. 

Pero también puede estar el caso de Cris Morena que estuvo muchos años igual..

Cris Morena fue un momento. Hay que ver cuando vuelva con qué vuelve. Ella es una persona, una productora, con el olfato clarísimo de lo que quiere el público al que ella se dirige. Y hay que escribir eso, eh.. Hay que trabajar para ese público infanto- juvenil que es tan exigente, y que desde la televisión salen a la sociedad. 

Sabemos que ustedes como guionistas trabajaron a la par de las Abuelas, ¿cómo fue ese proceso?

 Muy, muy tranquilo, muy buena onda. Primero fuimos a plantear el tema, a contarles que un personaje iba a tener que ver, para ver si podíamos grabar allá incluso. La respuesta fue difícil. Para Abuelas todo lo que es comunicación masiva sirve, entonces poco a poco se entusiasmaron más al ver que trabajamos el tema de manera seria y no dejábamos el tema de lado.  Nosotros teníamos una historia de amor muy fuerte de entrada, peor las dos chicas principales de la historia eran dos hermanas que habían sido separadas por el terrorismo de Estado. Una sabía su identidad, la otra no, ya la novela era eso. Era saber cuándo se iban a juntar, se iban a perdonar, y las dos enamoradas del mismo hombre. 

El nieto 85 se encontró por la novela, viéndose en una foto... Aparte sirvió para que gente joven que no vivió en la época se acercara más al tema. 

Por otro lado, ¿trabajar con Susana Trimarco, que es un caso aún abierto, como fue?

Entrar en toda esa lógica es la fundación es difícil. Cuando entras en contacto con ella, los abogados, los psicólogos, es un viaje de ida. Después de eso no se vuelve a ser la misma persona. Escuchas y participas de eso y hay algo que te cambia. No creo que exista delito más aberrante que ese.  

¿Cuál es la diferencia entre tratar estos temas en una novela o en otro formato, como puede ser un unitario, una película, etc?

Lo que pasa es que el unitario es el formato ideal. El unitario exige una concentración, una costumbre en el público, es como su programa favorito, le dedicas tiempo... La película la tenés que ir a ver, si vas a verla seguramente sabes de qué se trata. Es raro la gente que va sin saber, pero existe también. Entonces trasladar todo eso a la telenovela era algo raro sí, pero no imposible. Se han tratado temas sociales, como prevención de enfermedades en telenovelas brasileras durante muchísimo años. Novelas donde se trataba el robo de chicos, en Brasil también hubo. Al mismo tiempo que nosotros hacíamos esto, en Colombia aparece la narco-novela, que es meter dentro de la temática diaria el gran conflicto de la droga dentro de Bogotá. Todo el tiempo, hay países que hay que hablar de lo que pasa porque es evidente que se viene encima. Acá no es una decisión de tres tipos talentosos, sino de una televisión que siempre llega tarde a donde está la realidad que le ocurre a la gente. Y hoy en día, en la no ficción, la televisión está tomando un lugar muy concreto y muy perverso en cuanto a la difusión de lo que está pasando realmente alrededor de pertenecer a una línea política o a la otra. Y la televisión está armando un negocio y está fomentando una crisis de valores. No es que aparece un gerente y dice "Ahora voy a armar una novela así", NO. Siempre hay resortes que se cruzan. 

Durante años un programa determinado, con un conductor determinado, que se jacta de un montón de cosas de una manera, eso también es una política de una empresa, está pensado para algo. Como productores no se pueden comer la frase "Es lo que el público quiere ver". Es mentira eso. A medida que avanzan los años lo vemos con más claridad, tenemos lo que merecemos, tenemos los canales que merecemos, y tal vez más adelante haya una limpieza, con una cosa más renovadora de mentalidades un poco menos duras.  El gran problema es que son todos muy jóvenes, entonces ellos van a querer estar por mucho tiempo. 

Asistimos hace un par de días (entrevista realizada el 1 de Nov. de 2012, a pocos días de una escena de la tira Graduados en la que el eprsonaje de "la gorda" se confiesa y habla de la discriminación) y en todas las agendas se habló de LA escena de Graduados. En esa escena, la gorda finalmente contó cuanto sufrió por ser gorda. O sea, pasamos de grandes temas a una escena de un capítulo de una comedia. A eso me refiero. 

Para finalizar, ¿crees que hay una puerta abierta para que se sigan haciendo este tipo de telenovelas?

Por supuesto, ojalá. El tema está en las decisiones que tiene que tomar los gerentes o los productores de seguir adelante con esta temática. A veces, nosotros podemos proponer un montón de temas que nos interesan y terminamos haciendo lo que podemos. Pero sí, creo que hay muchísimas posibilidades, y cuantos más productores, no de los productores  dueños de productoras, sino productores que vienen (productores ejecutivos, asistentes), esa masa, empiecen a encontrar necesidades concretas. Salgan a la calle, toman un bondi, viajan en subte, y empiezan a oler que es lo que está pasando y eso lo pueden transferir a un autor y decirle "Che, ¿por qué no te armas una historia sobre tal tema? Porque lo vi acá, acá y allá, le pasa a mi amigos, a mi jefe, etc." 

Hay que entrenarse en leer el medio en el que están para eso transformarlo en una historia, esa es la manera de activar estas cosas. 

Los realities de esta naturaleza, al menos,  se van a terminar.. gente que cante se va a terminar.. y la ficción sigue siendo la ficción, y va a haber que renovarla. Historias de amor van a funcionar, historias de identidad funcionan, las juveniles funcionan, el tema es qué se le mete adentro.        
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Entrevista 2
Benjamín Ávila 

Director y guionista cinematográfico, entre otras: Infancia Clandestina y Nietos (Identidad y Memoria). Hijo de desaparecidos durante la dictadura militar de 1976.
¿Cuál crees que es la diferencia entre tratar una problemática como la dictadura militar en una película y en una telenovela?

Me parece que los géneros son claros. Cuando el género es claro, el tema se tiene que tratar dentro de ese género. Sí me parece que eso no significa que no tenga profundidad suficiente. Y Montecristo cumplió algunas cosas muy alucinantes, fue como una bofetada a mucha de la gente que hicimos documentales, películas sobre esto, porque lo que hizo cambiar el inconsciente colectivo sobre la dictadura fue una telenovela. Y creo que Montecristo en ese sentido tiene una responsabilidad, un gran mérito. Cuán profundo fue sobre el análisis de eso o no, no lo sé. Lo que sí, generó en la sociedad una conciencia sobre el tema que claramente ayudó a eso. A posicionarse, a tener una postura, lo cual me parece que es muy necesario.

Sabemos que gracias a la novela se puso encontrar al nieto número 85.

Exactamente, ya estamos en el 107. Todo lo que es comunicación con respecto a éstos temas, que le pueden llegar a modificar la realidad a las personas que lo transitan, es muy importante. Por lo tanto la responsabilidad de lo que se dice también es muy importante. La gran virtud de Montecristo es que no tuvo miramientos a la hora de tocar el tema. Yo lloraba sólo de escucharlo a Echarri diciendo cosas que jamás en mi vida pensé que iba a escuchar en la televisión argentina. Porque estaba diciendo verdades muy profundas, que no se dicen habitualmente, ni siquiera en una entrevista televisiva. Y el personaje de él estaba diciendo contradicciones muy fuertes y muy viscerales de los que sí lo vivimos de éste lado. En ese sentido, fue my valiente.

¿Te parece pertinente el realismo que tuvo la novela con respecto al tema?

Ahí está el tema del género. El género tiene una cierta característica, un realismo o no, y construye su verosímil en función de cada cosa que haces, producto película o lo que sea. Y me parece que Montecristo planteo sus propias reglas y sobre esas reglas planteo un verosímil. Para mí al final Montecristo se va a la mierda con el guión, pero en el medio trató el tema de una manera muy poderosa. Y ayudó, todo el mundo se quedó con eso. La construcción que hicieron fue muy buena y sirvió mucho, creo que con Vidas Robadas pasó lo mismo aunque yo no la vi. Pero también hay gente que me habló de cómo cambió esa construcción.

¿Los personajes de Montecristo llegaron a lograr cierta identificación con los casos reales?

Yo creo que el general de las personas se sintió muy identificado. Después, los que estamos más cerca de ese lugar quizá más o menos, pero creo que el objetivo de la novela iba por ese lado, la identificación de la mayoría.

¿Por qué los autores, ya sean de cine o telenovelas, se busca tratar éstos temas?

Porque es necesario tocarlos. Porque tenés una motivación personal para hacerlo y te atraen. Quizá en Montecristo porque se dieron cuenta que la realidad era algo que podía funcionar dentro de la construcción de comunicación de un canal y que comercialmente les iba a servir. En Brasil se hace mucho eso. Todos los temas sociales que se tratan de desarrollar a nivel de acción, de bienestar social, etcétera, se tocan  en las telenovelas. Porque tienen una llegada directa a la gente, entonces cumplen una función social. Me parece que los temas por el tema en sí, no deberían ser la excusa. Creo que todos los temas necesitan ser tocados. La gente tiene que replantearse su propia realidad, es mentira que la gente sólo quiere divertirse y no pensar en los problemas. A la gente le encanta el drama, a todos nos gusta llorar e identificarnos con ese ámbito del drama. Lo otro es mentira, es una construcción sobre lo que la gente supuestamente necesita o quiere cuando después en la realidad no es así.
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Entrevista 3

Daniela Moreira

Socióloga especialista en medios. Autora del libro "Ver para creer o creer para ver", Editorial Académica Española. 

Las tiras sobre las cuales hablamos generaron ciertos resultados sociales, como nietos recuperados. ¿Cuáles fueron los factores que favorecieron estos resultados?

En primer lugar creo que la existencia de estas novelas tiene que ver un poco con una nueva conciencia en torno a ciertas temáticas que aparece a partir del 2003 en adelante, que hay una revalorización del tema de la dictadura, de las consecuencias que generó en la sociedad que hacen posibles que surjan estas novelas. Y que hay toda una nueva conciencia que permite que haya resultados, esa novela no puede surgir si no hay un público al menos preparado para tratar estos temas. Con la anulación de las leyes del punto final y obediencia debida durante el gobierno de Néstor Kirchner y toda la articulación con movimientos de derechos humanos y el re-reinicio de los juicios permiten que se traten esos temas y que la gente se predisponga de cierta manera a hacerse cargo del pasado nuestro, el pasado dictatorial, y de las consecuencias que se tuvo. Creo que los resultados son positivos en ese sentido. 

¿Qué temas cree que podrían usarse en el futuro para este tipo de tiras?

Yo por una opinión personal, la verdad que tendría que ver los procesos sociales que tengan mayor impacto como por ejemplo algún tema no solo relacionado con la dictadura, también se pueden tratar cosas como la crisis del 2001, las consecuencias que tuvo, todo el tema del trueque, las fábricas recuperadas. Hay un montón de temáticas que tienen impacto social que pueden generar novelas que elaboren estos temas, que son de por sí problemáticos. Igualmente el tema de la dictadura es un problema difícil de pensar desde el punto de vista ya de por si académico y ni de sentido común, lo cual llama la atención más de estas novelas. Tal vez el tema de la trata, como lo han tomado otras novelas que hacen mención, puede ser interesante pero digamos como impacto social, uno de los que mayor impacto que tuvimos en nuestra historia fue la dictadura, y otros procesos importantes.

¿Puede haber generado miedo, además de conciencia, la telenovela "Vidas robadas" que se desarrolla en torno a la trata de personas?

Yo creo que instalan la temática a nivel opinión pública. La televisión es el medio por excelencia por el cual se informan los argentinos, y tiene un nivel de penetración en los hogares increíble; no puedo recordar las cifras, pero cualquier tema que trate la televisión va a ser importante y va a tener impacto. Generan conciencia, y el miedo es parte de la conciencia del problema que estamos enfrentando, el tema es qué hacer con ese miedo, cómo manejarse y cómo manejarlo a nivel social; no solo en la televisión, sino generar una política a partir de ello. Como todo el caso de las chicas robadas, secuestradas para la trata, como el caso de Marita Verón, que es una persona que si puede generarte miedo al escuchar lo que le paso con la hija. Pero también te genera una conciencia de decir “esa mujer sigue luchando todos los días y rescatando a un montón de chicas”, entonces, el miedo es relativo. Mientras el miedo no paralice no me parece que sea malo.

¿Cómo impacta el hecho de que a treinta años de la dictadura (año 2006 en el cual se emitió Montecristo) se trate el tema en una tira diaria?

Primero que Montecristo es posible porque hay un cambio en cuanto a la memoria respecto a la dictadura. Como dije antes, a partir del 2003 aparece como una reivindicación de lo que es la dictadura e instala un nuevo tipo de memoria, que viene a reivindicar un poco este pasado de las personas desaparecidas, la figura militante que era un luchador de los sectores populares, etc. Y vuelve a poner en auge a este tema con toda la importancia que le da el gobierno para bien o para mal. Pero es una realidad que el gobierno vuelve a instalar en el tema y vuelve a iniciar los juicios, entonces, esta tira siempre es posible en tanto y en cuanto exista ese contexto; si ese contexto no existe la tira no es posible. Ahora bien, la tira permite llegar a veces a un tipo de sector que no está tan acostumbrado a la temática o a generaciones que no la han vivido directamente, o a terceras generaciones que tienen la experiencia solamente a partir de la tira, y tal vez se están enterando a partir de ellos recién de lo ocurrido en la dictadura, y eso está muy bueno. Obviamente son favorecidas por el contexto, pero las tiras permiten eso, permiten una transmisión generacional mucho más importante, más en un tiempo donde todo lo que pasa pasó por la televisión.

¿Cree que el tema de la dictadura, fue y es tratado en la sociedad de manera correcta?

En general es discutible. El movimiento estaba un poco apaciguado y empiezan a hablar los ex represores con sus declaraciones y genera una activación, aparecen nuevos actores, hay todo un proceso social previo que hace que surja hoy en día una memoria de la dictadura que vuelve a poner en juego y permite un montón de análisis. Creo que el tema no está terminado, hay mucho sin saberse, pero creo que estamos avanzando en el sentido de la importancia que se le está dando. El hecho de reactivar los juicios, de que aparezcan están novelas permite transmitir lo que nos pasó y tomarlo para que no vuelva a ocurrir.

¿Personalmente vio la serie Montecristo? ¿Cómo cree que fue realizada?

Yo creo que estuvo muy bien realizada. Trataron el tema con delicadeza, no fue algo burdo, y la verdad que estos temas hay que tratarlos con delicadeza porque son un punto en la sociedad, una herida que todavía no se saldó. Hay muchos desaparecidos aún, muchos hijos y nietos sin encontrarse, entonces hay que tratar los tema con delicadeza y creo que Montecristo estuvo muy bien, de hecho recibió muchas críticas positivas de los organismos de derechos humanos. 
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Entrevista 4
Nora Mazzioti
Especialista en guiones. Autora de numerosos libros sobre el tema. 
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1)¿Cuál piensa que fue lo que generó este quiebre para la aparición de este tipo de telenovelas?
Los temas sociales siempre estuvieron, por ejemplo en la novela de folletín, en la novela romántica histórica. No hay un momento determinado.
2)¿Por qué cree que fue en este momento, y no antes, que empezaron a usarse 
temas sociales en las novelas argentinas?
Hay temas que maduran, se exploran. La sociedad argentina podía recibir temas ligados a la dictadura en ese momento, a causa de la reapertura de juicios, etc.

3)¿Qué respuesta se espera del televidente a la hora de presentar este estilo de novela?
No sé si hay una única respuesta esperada.
4) Hemos leído que usted habla de que espera que "Montecristo" sea el disparador de mejores producciones. A 6 años de dicha tira, ¿Cree que se logró?
No lo creo… Creo que la novela se estupidizó. Pero hay otros formatos, como las series, que pueden plantear temas atractivos. 
Entrevista 5

Sofía Elliot

Actriz de "Vidas Robadas", desarrolló el rol de Juliana. Actual productora de "Mamá soy gay", una web serie, que además dirige y actúa.
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Para construir a Juliana, ¿cómo fue el proceso? ¿Qué cosas se tuvieron en cuenta?

El proceso fue, por empezar, ver entrevistas de las chicas secuestradas en la realidad. Me empecé a interiorizar un poquito más con la temática, y bueno, trabajando desde mí preguntándome qué pasaría si a mí me pasara lo que le pasó a Marita Verón y a todas las chicas estas que fueron secuestradas por las redes de trata. 

Después hablar con Juan Gil Navarro, viendo que el ochenta porciento de las escenas eran con él, nos pusimos de acuerdo en la historia que queríamos contar y que siempre la historia iba a ser, no una historia de amor, sino una historia de supervivencia. 

¿Desde producción qué bajada tuvieron?

Ninguna, no hubo bajada de línea. Generalmente cuando haces tira diaria no tenés bajada de línea. Las circunstancias estaban todas dadas, y nosotros como actores tuvimos que construir después el camino para llegar a donde llegamos junto con los directores.

¿Qué responsabilidad sentías al tener un personaje tan importante para la historia y también para la realidad de la Argentina?

Creo que fue inconsciente. En ese momento no tenía conciencia alguna de lo que estaba haciendo. Simplemente me puso en el rol de actriz y de dónde contar algo para conmover a la gente que lo viera. No tuve en cuenta las repercusiones de lo que estábamos haciendo.

¿Cómo sentiste la repercusión de la gente?

Lo sentí positivo a nivel personal como actriz, y también positivo que las mismas personas estuvieron despertando y dándose cuenta que la trata de personas es un hecho, de que existe y que bueno, nos rodea.

¿Sentís que las tiras diarias pueden servir para el hecho de mostrarle a la gente esto?

Absolutamente, de hecho yo estoy tratando de producir una seria sobre trata de personas devuelta, porque creo que con la ficción ayudas mucho más que con cualquier otra cosa. 

¿Crees que cualquier hecho social puede servir para usarlo en una tira?

Sí, yo siempre parto de la base de que los griegos usaban el teatro para “educar al pueblo” o hacer un espejo de lo que estaba pasando en la sociedad. Y creo que nuestro teatro vendría a ser la televisión hoy en día porque esta en todas las casas y llega a todos lados. 

Al hablar con Marcelo Camaño, nos comentó que en ambas novelas que él ha escrito se sentía cierta reticencia por parte del equipo en hablar ciertos temas. ¿Vos crees que pasó lo mismo con Vidas Robadas?

Si pasó, no me di cuenta, o lo escondieron bien. Y Marcelo tiene razón, hay muchas personas que llegan hasta cierto lugar moral propio que cada uno tiene, pero eso no se puede juzgar; me parece que es la historia de cada uno, y como la puede vivir y pilotear, y quién elije ser uno como artista y como persona.

¿Desde qué lado seguiste en contacto con personas vinculadas a la trata? (victimas)

Desde el lado, primeramente, como artista, como persona que conoce un poco a la gente, más con el tema de Vidas Robadas, que soy un referente por la trata de personas por el personaje que hice, entonces utilizo eso para poder seguir hablando de la trata. Y yo como artista intentando producir una nueva ficción en la cual podamos seguir hablando de esto, se siga viendo y se siga aprendiendo, y que no se calle.

Vos como productora, ¿Qué cosas tendrías en cuenta a la hora de hacer una ficción? ¿Qué recaudos tomarías? ¿Crees que con Vidas robadas se tomaron los suficientes recaudos?

Creo que Vidas robadas fue una excelente aproximación al público y estuvo muy bien logrado. Yo quizás en esta instancia probaría empujar un poquitito más, algo más jugado, con escenas más jugadas. Yo como productora, lo primero que tengo que hacer es conseguir la plata (Risas)

Vos con tu proyecto "Mamá soy gay" buscaste que la gente ponga plata por internet. ¿Crees que ahora la gente pondría dinero para un proyecto así? (Sobre hechos sociales)

Si, igualmente, no se si lo llevaría por ese medio. Puede ser, no lo sé. Todavía no lo tengo muy claro. Pero yo creo que por esa causa mucha gente ayudaría con dinero, sí.

¿“Mamá soy gay” tuvo algo que ver con la nueva ley aprobada el año pasado sobre matrimonio igualitario?

Absolutamente, es un devenir absoluto. Ese tipo de acción, fue una acción social que permitió que nosotros podamos contar esa historia, y estar intentando contar también en televisión “Mamá soy gay” que tiene que ver con la salida del closet y con creer que podemos naturalizarlo cada vez más a partir de la ley de matrimonio igualitario. Queda claro que el contexto social ayudó muchísimo; de hecho, si no hubiera aparecido ese contexto social, no sé si lo hubiéramos largados.

Tomemos por sociedad todo lo que ocurre en un grupo de seres humanos. Yo por lo menos, si partimos de esa base juntos, podemos tomar la trata, la ley de matrimonio igualitario, o la desaparición de personas como hechos sociales. 

¿Vos crees que en horario televisivo del prime time sigue abierta la posibilidad de hacer este estilo de tiras?

Yo creo que no es una pregunta de “si creo”, se debe para mí. Me parece que es una obligación del estado promover este tipo de series. Y creo que es momento como para que se comiencen a producir nuevamente este estilo de novelas.

Conclusiones finales

Comenzamos nuestro trabajo valorando la importancia del contexto en las telenovelas. A lo largo del trabajo reforzamos nuestra posición inicial al analizar las diferencias entre las novelas más usuales, y las telenovelas que rompieron el eje de "lo normal". Porque es eso exactamente lo que creemos; "Montecristo", "Vidas Robadas" y "El elegido" produjeron un quiebre en la estructura de las telenovelas argentinas. 
Si bien existen innumerables telenovelas que incluyeron elementos en sus tramas que se acercan a lo social, fue a partir de "Montecristo" que se produjo un cambio en la ficción diaria. Porque antes no pasaban de ser elementos que alimentaban una historia, ya sea el tema de la discriminación a la gente gorda como muestra en este 2012 la tira "Graduados", a la homosexualidad como lo hizo "Los exitosos Pells", o bien yéndonos más atrás en el tiempo, la telenovela "Celeste" que trató el difícil tema del Sida, por solo nombrar algunos programas. 
Cuando iniciamos nuestra investigación, tal como muestra la "Descripción del objeto de estudio", creíamos que "Resistiré" nos servía como puntapié inicial para iniciar nuestro recorrido. Al pasar el tiempo, nos dimos cuenta que estábamos equivocados. Leer algunos artículos de Nora Mazzioti y la entrevista con Marcelo Camaño nos hizo darnos cuenta que fue "Montecristo" el verdadero quiebre. Lo que pasó con "Resistiré" fue explicado perfectamente por su autor, Camaño: "Resistiré si rompió con la idea de poner al protagonista y al villanos en la misma línea. Era un villano adorable, hasta querible a pesar de lo que hacía", Pero deja bien en claro que el principal argumento de esta tira no era una problemática social, si no la locura del villano, que tenía una enfermedad en la sangre.

Nuestra máxima a lo largo de todo el trabajo fue que la televisión es un medio con una penetración importantísima en la gente, capaz de enviar mensajes de muchas maneras. Nosotros nos abocamos a investigar acerca de la ficción, más específicamente las telenovelas porque creemos que el hecho de sentarse frente a un aparato, meterse en una historia con personajes inventados pero que son capaces de mostrarnos una realidad que a veces se hace difícil de recibir, es increible. Y es eso lo que más nos interesa de estos programas: la manera de conjugar una historia de amor típica de telenovela con la dura historia de los hechos sociales argentinos. Y esto se vio amparado por una especialista, la socióloga Moreira que nos dio una entrevista: " La televisión es el medio por excelencia por el cual se informan los argentinos, y tiene un nivel de penetración en los hogares increíble; no puedo recordar las cifras, pero cualquier tema que trate la televisión va a ser importante y va a tener impacto". 
Al hablar con la actriz Sofía Elliot, obtuvimos una respuesta parecida. Al preguntarle si creía que las tiras diarias pueden servir para mostrar dichos hechos, ella responde: “Absolutamente, (…), porque creo que con la ficción ayudas mucho más que con cualquier otra cosa”.

Es importante destacar las consecuencias que trajeron dichos programas. Desde volver a traer a primera planas los temas tratados, a encontrar un nieto en el caso de "Montecristo". De destapar un tema tan presente cotidianamente como la trata de personas a una ley, que si bien ya estaba en proceso, creemos que se aceleró por ser emitida la novela "Vidas Robadas". 
Esperamos que la puerta para seguir haciendo este tipo de tiras continúe abierta, y tal como nos dijo Camaño, "hay que entrenarse en leer el medio en el que están para eso transformarlo en una historia, esa es la manera de activar estas cosas". Esperamos poder ser capaces de realizar esta tarea en nuestra tarea de productores, ya que creemos firmemente que hay muchísimo material en la historia argentina para tratar, y como nos dijo Elliot al preguntarle si cualquier hecho social puede servir para usarlo en una tira, “Sí, yo siempre parto de la base de que los griegos usaban el teatro para “educar al pueblo” o hacer un espejo de lo que estaba pasando en la sociedad. Y creo que nuestro teatro vendría a ser la televisión hoy en día porque está en todas las casas y llega a todos lados”. Esperamos que nuevas telenovelas traten nuevas problemáticas sociales, llegando así a las casas y a las mentes de los televidentes y poder así, enseñarles la otra cara de la realidad.

Para finalizar, queremos demostrar que a través de la televisión se pueden empezar a mover fichas que son importantes para la sociedad, y mediante las telenovelas se puede hacer que el público masivo reciba un mensaje más que importante, y esto se da por la razón que nos dio el cineasta Benjamín Ávila, "porque tienen una llegada directa a la gente, entonces cumplen una función social". Ser conscientes de esta función social hará que nuestra televisión sea día a día una mejor televisión; más comprometida y con mayor responsabilidad.
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