LA ARQUITECTURA COMO SISTEMA COMUNICATIVO

Durante los años sesenta surge una crisis respecto a la arquitectura del movimiento moderno, es decir, que la arquitectura se ha vuelto incapaz de transmitir significados y valores simbólicos, que ha abandonado los còdigos multiples. Ha quedado ya manifiesto que el movimiento moderno planteo en su arquitectura una fuerte traslación semántica: utilizar el lenguaje funcionalista de fabricas, oficinas y hospitales para resolver toda la forma de todo tipo de arquitectura: escuelas, iglesias, museos, espacios domesticos, etc.

Paulatinamente los criterios de funcionalidad han ido evolucionando y, especialmente a partir de los años sesenta, tambien los valores simbólicos, culturales e històricos han pasado a tener un papel relevante, por encima de los valores funcionales primarios. El criterio de funcionalidad, por lo tanto, ha variado, ampliándose estensiblemente.

Este tipo de criticas se plantearon en los escritos de lo que podríamos llamar la crìtica semiológica de los años sesenta: MARIA LUISA SCALVINI, RENATO DE FUSCO, HUMBERTO ECO, CHRISTIAN NORBERG-S                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           CHULZ, VITTORIO GREGOTTI, GEORGES COLLINS y otros, todos ellos insisten en la naturaleza lingüística y comunicativa del hecho arquitectónico.

MARIA LUISA SCALVINI insiste en que la arquitectura tambien debe expresar funciones secundarias, elementos connotativos, cualidades simbòlicas: capacidad que la arquitectura actual ha perdido.

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ construye toda una teoría que pretende mantener la continuidad de la historiografia generada por el movimiento moderno, en especial su maestro Giedion, intentando subsanar esta perdida de significados, tambièn toda la cultura italiana se debate en esta dirección de recuperar los lazos de comunicación entre la cultura arquitectónica y la colectividad. La ùnica manera de superar esta crisis consiste en reestablecer el puente comunicativo entre estos dos mundos, incluso la misma propuesta de Rossi se articulara sobre esta cuestión.

A partir de los años sesenta se intentara afrontar un problema que ya se habìa detectado a partir de 1945 y que va relacionado con esta ausencia de comunicación: la mayoria de la gente no ha aceptado las formas y los planteamientos de la arquitectura del movimiento moderno. La arquitectura moderna no solo ha perdido su capacidad comunicativa y connotativa sino que no ha aportado la idea de confort, seguridad y forma convencional que el pùblico desea.

La arquitectura ha de asumir su dimensión pùblica y utilizar la metáfora, el símbolo y la historia para conectar con la gente, serà precisamente en Norteamérica donde esta crìtica a la perdida de capacidad comunicativa de la arquitectura del movimiento moderno se convierta en teorìa, recordemos la brecha critica abierta por textos como el de Philip Jonson “ las siete muletas de la arquitectura” continuada hasta libros como Foros Follows Fiasco, de Peter Blake. De entre las manifestaciones de esta crìtica destaca la teoría y la obra de                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              excluyentes, a los aburridos que son interesantes, de los irregulares a equivocos a los directos y claros, aceptando la falta de lògica.

Una arquitectura valida evoca niveles y centra puntos, su espacio y sus elementos leyéndose y funcionando a la vez. La arquitectura de la complejidad y la contradicción, sirven al conjunto, su verdad esta en su totalidad y en sus implicaciones, importando la unidad difícil de la inclusión en lugar de la unidad fácil de la exclusión mas no es menos.

COMPLEJIDAD Y CONTRADICCIÓN EN LA ARQUITECTURA

ROBERT VENTURI

PROLOGO
En este libro existe la critica y la justificación arquitectónica siendo una explicación de las obras del autor. 

La arquitectura es el producto de la critica siendo combinación de construcción, erosión y correcciòn, un horrible trabajo, critico y creativo, siendo la del autor la mas vital y de mayor nivel. El autor escribe empleándola critica y teniendo observaciones personales.

El ensayo Eliot trata de analizar y comparar los instrumentos de la critica literaria, siendo métodos para la arquitectura, estando abierta al análisis a la experiencia y a la comparación, el análisis es la descomposición de elementos de la arquitectura.

La conciencia forma parte necesaria de la creación y la critica. Los arquitectos son espontáneos y la arquitectura es compleja. Eliot escribio sobre la tradición con comentarios para la arquitectura, diciendo que no se hereda. Se obtiene con gran esfuerzo.

Es indispensable el sentido històrico, hace la arquitectura tradicional y contemporánea.

ELIOT rechaza la obsesión de arquitectos modernos, olvidando lo diferente de lo igual por ejemplo estas èpocas: manineismo, barroco y rococo (especialmente)

HENRY RUSSELLI HITCHCOCK dijo que siempre habrìa necesidad de re-examinar las obras del pasado, hay interés genérico por la historia de la arquitectura entre los arquitectos.

VENTURI escribio a cerca de lo que le gusta en la arquitectura (contradicción y complejidad). Sacando en conclusión lo que gusta y no para aprender lo que somos realmente.

Las comparaciones en los edificios que no tienen belleza ni grandiosidad y aislados del contexto històrico hacen que Venturi se apoye en las características implícitas de los edificios.

Los arquitectos y criticos historicistas de principios del siglo XX , vieron falsa  la arquitectura, esta vision produjo sensibilidades complejas (la arquitectura del pasado). Cuando se re-examinan estos aspectos de edificios antiguos, no se copian sus formas sino se busca enriquecer las sensibilidades y Venturi se concentra en los aspectos particulares y no en la abstracción, pues el arte pertenece a la inteligencia.

El libro se debe de leer por sus teorias generales, por la forma arquitectónica y como documento particular de su època .

En los 70’s rara vez los arquitectos pensaban en simbolismos y la teoría arquitectónica enfocaba aspectos de forma, en el fondo este libro complementa la forma en la arquitectura.

RICHARD KRAUTHERMER tuvo una visión de la arquitectura del barroco romano el pensamiento pretende ser dogmàtico y el método de analogía històrica se lleva hasta el punto de la crìtica arquitectónica.                                      

ALDO ROSSI

EVOLUCION DE LOS HECHOS URBANOS

1.- LA CIUDAD COMO CAMPO DE APLICACIÓN DE FUERZAS DIVERSAS

Se ha afirmado que la ciudad puede ser definida solo refiriéndola precisamente al espacio y la forma solo asì podemos comprender de que hecho urbano nos estamos ocupando.

Un ejemplo es el Roma de hoy  y el Roma de la època clásica, que si queremos dar cuenta de las transformaciones de los hechos urbanos debenos ocuparlos siempre de hechos muy circunstanciados. Los estudios y la experiencia del hombre lo confirma, nos señala que si una ciudad cambia completamente con el paso de 50 años, fquien vive en la misma se habitua a esta transformación, desde luego hay periòdos de tiempo mas o menos largos, en los que las ciudades se transforman mucho màs rápido que en las otras.

Pero en todas las èpocas las literaturas estàn llenas de descripciones, a menudo de desahogos nostálgicos sobre las transformaciones de la ciudad. 

Mutilaciones, cambios, simples alteraciones tienen, por lo tanto, tiempos diversos, fenómenos accidentales como las guerras o las expropiaciones, pueden aruinar situaciones urbanas, o bien estos cambios pueden producirse en tiempos mas largos por modificaciones

En todas estas modificaciones intervienen fuerzas que se aplican en la ciudad,pueden ser de naturaleza econòmica, política o de otro gènero.

Una ciudad cambia por su riqueza económica o puede ser destruida por una guerra. En todo caso, las fuerzas que guian estos cambios son individualizables. Un análisis nos permite ver porque caminos se aplican estas, por ejemplo mediante el estudio de las propiedades economicas, la adquisición de las zonas por los grandes grupos financieros que cuando aparece, determina el fin del fraccionamiento. Lo que no està claro es el modo concreto en que se manifiestan y la felaciòn que existe entre su fuerza potencial y los efectos que producen.

Si estudiamos la naturaleza de las especulaciones, entendida comouna manifestación dpodemos establecer probablemente leyes que le son propias, estas características seran probablemente de naturaleza general. Si intentamos indagar por lo quela aplicación de fuerzas produce efectos tan diferentes en la estructura de la ciudad nos es mas difícil dar una respuesta.

El problema principal desde nuestro punto de vista no es tanto conocer estas fuerzas en si sino saber: A) como se aplican   B) como su aplicación produce cambios.

Estos cambios dependeran, dela naturaleza de estas fuerzas, por el otro, de la situación local, del tipo de la ciudad, etc. Debemos establecer una relación entre estas fuerzas y la ciudad y conocer las transformaciones.

2.- la tesis de MAURICE HALBWACHS

Al inicio de su estudio, Halbwachs se propone estudiar los fenómenos de expropiación en una gan ciudad. Parte de la hipótesis desde el punto de vista científico, considerar las expropiaciones separada de un contexto, admitir que poseen caracteres propios y  constituyen realmente una serie homogénea, en efecto si se comparan dos casos particulares se puede prescindir que la causa sea fortuita.

Por otra parte, la expropiación no se ejerce de modo homogéneo en toda la ciudad, cambian ciertos barrios y respecto otros sera necesario, para tener un cuadro completo, examinar las variaciones según series històricas. Solo con un cuadro general y por periòdos diferentes de tiempo, podemos tener la medida de las variaciones conviene ver algunas de sus características, veamos dos fundamentales: 1) se refiere al papel del individuo, a la acciòn ejerciòn por cierta personalidad.    2)  la importancia considerable dada al hecho de la sucesión aula y simple de los hechos considerados,.

Hay fuerzas constantes que son llevadas a construir, a adquirir y a vender los terrenos, pero estas fuerzas se desarrollan según ciertas direcciones concretas que les son ofrecidas de modo que se inserten en ciertos planes, ahora bien estas direcciones cambian de modo a menudo imprevisible. Si la naturaleza de estos hechos no pueden ser modificados su intensidad puede ser muy aumentada o muy disminuida, sin que sea necesario invocar razones propiamente económicas. HAUSSMANN APIRMO.

En todos los casos en los que son invocados razones històricas para explicar cambios, se ven otras explicaciones posibles que ponen en relación hechos económicos. Las expropiaciones, con otros hechos económicos.

3.- CONSIDERACIONES A CERCA DE LOS CARACTERES DE LAS EXPROPIACIONES

Sobre la base de la hipótesis de Halbwachs se podría llevar a cabo estudios sobre muchas ciudades. Algo en esta dirección se ha intentado en el estudio de un barrio, probando de poner de relieve la importancia de ciertos hechos, aparentemente accidentales, como las destrucciones producidas por los sucesos bèlicos, en la sucesiva evolución de la ciudad. Hechos de este tipo no hacen mas que acelerar ciertas tendencias pero permitiendo realizar màs rápidamente planes que en su forma económica ya existian y habrian producido efectos físicos en el cuerpo de la ciudad. Sin embargo es evidente que el estudio de estos hechos se manifiestan permite ofrecer resultados mucho mas inmediatos.

Un estudio asi, en la època moderna, tiene un apoyo notable en su estudio de los planes, de ampliación resoladores, etc.. sustancialmente estos planes estan estrechamente vinvulados a las expropiaciones, sin las cuales no seria posible. Por otra parte, lo que Halbwachs señala, es cierto para muchas ciudades  y probablemente para todas las ciudades.

La relación entre estas iniciativas de naturaleza económica y diseño de la ciudad resulta clarísimo, pero sobre todo, ello muestra claramente la preeminencia del hecho económico, la expropiación respecto del hecho arquitectónico la forma.

Desde luego, en muchos casos la relación entre las fuerzas económicas y de desarrollo y el diseño del plan no es ni simple ni fácil de individualizar.

4.- LA PROPIEDAD DEL SUELO

La propiedad del suelo se encuentra subdividida, ya sea que se trate del suelo rural, ya del suelo urbano, las extrañas formas de los campos se opone la complejidad y a menudo la absorbidad de la propiedad urbana.

Este análisis es muy lucido y describe claramente ya situación real de un preciso momento històrico de la ciudad. Por este análisis es necesario poner argumentos: el fenómeno de la subdivisión negativa del terreno.

5.- EL PROBLEMA DE LA VIVIENDA

La vivienda ha presentado problemas desde hace muchísimos años, prueba de ello es la antigua Roma, cuando la ciudad habìa adquiridolas dimensiones de una gran metrópoli con todos los problemas a la clase oprimida eran las mas tristes de la historia.

El principal motivo del problema de la vivienda radica en el crecimiento desmedido de las ciudades y por consecuencia trae la escases de espacio. Estos conflictos urbanos son analizados por especialistas quienes concluyen en perfilar estos aspectos en relación entre las leyes generales y el elemto concreto de la ciudad de modo ejemplar, la ciencia urbana presenta indudables ventajas porque afronta aquel elemento total (hecho urbano), tan ligado al concepto de obra de arte que es propio de la ciudad. Bernouli ve la ciudad como una masa constituida en la que cualquier elemento puede tener sin particularidad y sin diferenciación.

Para el análisis de un barrio es necesario tener muy en cuenta los procedentes històricos, es significativo que al entregarse a la investigación de un fundamento històrico, los racionalistas se vuelven hacia los grandes teóricos del renacimiento y principalmente a Leonardo, hacia aquèl plan de ciudad constituìdo por un sistema de calles subterràneos y canales para el trànsito de cargas y para el servicio de las cantinas y  enama una red de calles para la circulación de peatones a nivel de la planta baja de las casas. Para este proyecto los hermanos Adam  crean el barrio Adelphi en Londres, con la misma propuesta Leonardiana, Aunque Bernoulli no podìa ver esta obra o proyecto Leonardiano como una afirmación renacentista, una obra de ante que repasara los lìmites naturales, de`ingenieria , pintura y política, la verdad era que....

El proyecto Leonardiano està mucho màs allà de los esquemas de plantas ideales. Ninguna ciudad està construida en su totalidad como la del Renacimiento.  

6.- LA DIMENSION URBANA

Si se ha mencionado el problema de la vivienda como un crecimiento o expandimiento de las ciudades, es necesario hacer notar la influencia del desarrollo industrial como factor principal de los fenómenos urbanos. El cambio se distingue històricamente en tres fases:

1) inicia con el rompimiento de la estructura fundamental de la colonia medieval que estaba constituida por lugar de trabajo y vivienda, dentro de un mismo edificio. Surgen por lo mismo las viviendas de obreros, las casas de alquiler, surgirìa aquì el problema de la vivienda como problema urbano y social, dar de la superficie urbana es ampliada.

2) Viene a determinar la separación definitiva de vivienda y trabajo por el continuo avance industrial. Aparecen los medios de trabajo colectivo, y se escogen residencias alejadas del lugar de trabajo. En el trabajo hay tambien una separación entre trabajos y los que no producen mercancía, producción y administración se separan, creando asi la ciudad que requiere interdependencias precisaas ante oficios que necesitan mas relación.

3) El desarrollo de los medios de transporte viene a marcar la 3ra. Fase. Al mismo tiempo se desarrollan las actividades de servicio que tienden a localizarse en el centro. La búsqueda de edificios de vivienda fuera de la ciudad.

Después de un análisis urbano se concluye que algunas legìtimas y técnicamente importantes propuestas urbanísticas, llegan a ser fines màs bien que medios.

Al inevitable desarrollo de las ciudades, Aldo Rossi, lo llama la “nueva dimensión” y pregunta si puede cambiar la sustancia de un hecho urbano. Se puede imaginar que la dimensión modifique un hecho urbano pero no que cambie sin cualidad, si llegaron a reducir los problemas metropolitanos a problemas de dimensión, significarìa ignorar expresamente la estructura real de la ciudad y sus condiciones de evolución.

LA POLÍTICA COMO ELECCIÓN

La Arquitectura urbana es una creación humana, es una respuesta, es una necesidad, es una transformación al mismo tiempo en los habitantes de una ciudad, pero esas necesidades, aspiraciones que conducen a un “hecho urbano” como progreso o desarrollo estàn inmersos en las leyes que rigen el contexto urbanístico, por lo tanto ese hecho es un acto como acotamiento y como testimonio que hace la ciudad evidente asi misma, y van a ser las leyes quienes cedan a esos cambios, la política elige la imagen de una ciudad, nosotros no solo 

Afirmamos el lazo político, sino que al contrario,sostenemos la superioridad de este lazo y precisamente su carácter decisivo.

INDIVIDUALIDAD DE LOS HECHOS URBANOS

LA ARQUITECTURA

1.- EL LOCUS

Relación singular y universal que existe entre cierta situación local y las construcciones que estàn en aquel lugar. El concepto de locus siempre ha estado en la tratadìstica clásica, en Palladio y en Miliza su tratamiento toma un concepto de tipo topográfico y funcional.

Viollet-le-Duc, al tratar de entender la arquitectura como una serie de operaciones lógicas, admite la dificultad de la transposición de una obra de arquitectura.

El geógrafo Max Sorre señala la posibilidad de una teoría del fraccionamiento del espacio, indica la existencia de “puntos singulares”. El locus acaba poniendo de relieve, condiciones, cualidades que nos son necesarias para la comprensión de un hecho urbano. 
La identificación de los “puntos singulares” es un acontecimiento dada, tambièn està reconocido y sancionado un valor intermedio. La construcción, el monumento y la ciudad, llegan a ser lo humano por excelencia. Asi como los primeros hombres se formaron un lugar, fijaron la individualidad de èste en su forma, en su función, en su memoria, en el acontecimiento y en el signo que lo ha fijado. 

Por lo tanto, el locus està determinado por el espacio y por el tiempo, por su dimensión topográfica y por su forma.

2.- LA ARQUITECTURA COMO CIENCIA

Ledoux, establece principios de arquitectura, según la concepción clásica. Asì estudia todos los edificios que la sociedad necesita que sean establecidos con condiciones de contorno.

Para Viollet-le-Duc la arquitectura en cuanto ciencia, no puede màs que ser unìvoca, principios de la arquitectura y modificaciones de lo real constituyen la estructura de la creación humana, èsta fue su primera definición. Le Duc dscubre que en la arquitectura, la casa es la que mejor caracteriza las costumbres, los usos, los gustos de una población, su estructura, como sus caracteres, no se modifican màs que a travès de mucho tiempo.

Albert Demangeon ve en la casa el elemento persistente que se modifica a travès de mucho tiempo, asi registra la cuestión de las constantes tipològicas en la habitación preocupándose de buscar los tipos elementales de èsta.

3.-ECOLOGIA URBANA Y PSICOLOGÍA

Para la ecología urbana, la investigación tiene un sentido ùnico cuando la ciudad es vista en toda su construcción, como una estructura compleja, no se puede estudiar las relaciones y las influencias entre el hombre, tal cual està històricamente y la ciudad reduciendo èsta a un esquema de ciudad, es decir, a esquemas urbanísticos, ya que la ciencia urbana pretende estar fundada en hechos y no en esquemas.

Algunos de los autores se basan en el estudio de la psicología colectiva, èsta aparece en todas las ciencias en las que la ciudad se encuentra en primer plano como objeto de estudio.

Todas las ciencias y artes son fenómenos colectivos, ya que estan elaborados colectivamente o transmitidos por tradición. Pero al mismo tiempo no son colectivos en todas partes esenciales.

El hecho colectivo se analiza a travès de diversas técnicas, una de ellas es la arquitectura. La relación entre el hecho urbano (colectivo) y el individuo es singular respecto a cualquier otra técnica o arte, para que la arquitectura se imponga como movimiento cultural, es necesario que se convierta en parte de la ciudad, que llegue a ser la “ciudad”.

Por lo tanto, hay una relación directa entre la arquitectura en cuanto a ciertas propuestas, y las construcciones que se levantan en la ciudad. Asì, la arquitectura presupone la ciudad, pero puede constituirse dentro de una ciudad ideal, de relaciones perfectasy armònicas.

¿Dònde empieza la individualidad?. Empieza en el hecho particular, en la materia y enla mentede los elaboradores de este hecho. Consiste tambièn en el lugar que determina una obra: en sentido físico y en el sentido de le elección del lugar.

La historia de la ciudad es tambièn la historia de la arquitectura, pero la historia de la arquitectura  es un punto de vista con el que considerar la ciudad.

4.- PRECISION DE LOS ELEMENTOS URBANOS

Los nuevos razonamientos sobre las cosas, sobre la ciudad como arquitecturahan sido discutidos por arquitectos de la època moderna que han intentado sistemas lógicos, que no siempre son positivos. Desde este punto de vista, hay que pensar en el valor del simbolismo en arquitectura, entre los simbolistas se encuentran los arquitectos de la revolución y los constructivistas, asi como la arquitectura se repropone la necesidad de ser “signo2 y “acontecimiento”.

En el símbolo se resume la arquitectura y sus principios y la condición de construir: el impulso.

Hay obras que constituyen un acontecimiento originario en la constitución urbana y se caracterizan en el tiempo transformando su función hasta considerarlas màs desde el punto de vista urbano que desde el de la arquitectura. Hay obras que designan una nueva constitución, el signo de nuevos tiempos en la historia urbana, unidas a periòdos revolucionarios y a acontecimientos decisivos.

La arquitectura es incidente y determinante en la constitución de los hechos urbanos cuando asume la dimensión civil y política de una època, cuando es racional, comprensiva y transmisiva, cuando puede ser juzgada como estilo.

Los hechos urbanos como principio y fundamento de la ciudad se contraponen al problema del town-design. El problema del diseño a escala urbana es entendido en el sentido del ambiente, se trata de construir un ambiente homogéneo, coordinado y continuo.

El edificio se identifica con la realidad urbana y en el carácter urbano que adquiere mayor significado respecto a las características del “proyecto2, querer entenderlo separadamente, vuelve a llevar a la visión funcionalista de la ciudad. Por un lado debeos oponernos al funcionalismo ingenuo y por otro, debemos considerar las teorìas funcionalistas.No superaremos estos aspectos hasta que no nos demos cuenta de la importancia de la forma y de los procesos lógicos de la arquitectura, viendo en la misma forma la capacidad de asumir valores, significados y usos diversos.

5.- EL FORO ROMANO

Se ha partido del concepto del “locus” para avanzar algunas consideraciones sobre la arquitectura de la ciudad y sucesivamente sobre el valor de los hechos arquitectónicos en la constitución y en el crecimiento de la ciudad.

El foro Romano, centro del imperio, referencia en las construcciones y en las transformaciones de muchísimas ciudades del mundo clásico y fundamento de la arquitectura del clasicismo, tiene formas y situación anomalas respecto de la ciencia de la ciudad tal cual era practicada por los Romanos.

Asi el valle del foro, y la necrópolis descubierta por Boni entre 1902 y 1905 al pie del templo de Antonio y de Faustina constituye el testimonio mas antiguo que el hombre haya dejado en el. Necrópolis, después sede de batallas o mas probablemente de ritos religiosos, se convierte cada vez mas en la sede de una nueva forma de vida, el principio de la ciudad que se va formando con las tribus esparcidas por las colinas, que se encuentran y se funden. Alrededor del siglo IV el foro ceso su actividad como lugar de mercado perdio una función que habìa sido fundamental y se convirtió en una autèntica y verdadera  plaza casi siguiendo el dictado de Aristóteles que decia “ la plaza publica nunca serà ensuciada con mercaderes y el ingreso a ella serà prohibido a los artesanos, lejana y bien separada de ella serà la este destinada al mercado”.

Y precisamente en esta època el foro se va cubriendo de estatuas, de monumentos, de templos, asi el valle que estaba lleno de fuerza a enriquecerse en basílicas, en templos, y en arcos y permanece surcada por dos grandes vias, la sacra y la nova.

En la via sacra y en las calles adyacentes la gente pasaba por alli sin querer nada, sin hacer nada, es la ciudad moderna, el hombre del gentio, el ocioso que participa del mecanismo que la ciudad sin conocerlo, perteneciéndole solo en su imagen, y el foro se convierte asì en un hecho urbano de extraordinaria modernidad, tiene en si todo lo que hay de inexplicable en la ciudad moderna.

El foro Romano constituye uno de los hechos urbanos mas iluminadores de cuantos podamos conocer. El foro resume Roma y es parte de Roma. Es el conjunto de sus monumentos, pero su individualidad es mas fuerte que cada uno de ellos, es la expresión de un diseño preciso o al menos de una precisa visión del mundo de las formas. Los valores del locus pretenden presentar una definición extremada que es necesario intentar hacer algo de luz.

Como quiera que sea el locus entendido asi no tiene puntos de contacto con el amiente, el amiente parece extraordinariamente vinculado a la ilusión, a la ilusividad. 

6.- LOS MONUMENTOS,CRITICA AL CONCEPTO DE AMBIENTE

Al ambiente se ha contrapuesto al monumento, el monumento, ademas de que esta històricamente determinado, tiene una realidad propia y analizable podemos por otra parte, proponernos construir monumentos pero, para hacerlo necesitamos unaarquitectura, esto es, un estilo.Solo la existencia de un estilo arquitectónico puede permitir elcciones originales:mde estas elecciones originales crece la ciudad. La arquitectura se convierte, pues por extensión en la ciudad, tiene su base, mas que cualquier otro arte, en la conformación de la materia y en la sujeción de la materia según una concepción formal.

Y en terminos mas generales, en la solución concreta que todo arquitecto da en su encuentro conla realidad, solución verificable a travès de ciertas técnicas.

7.- LA CIUDAD COMO HISTORIA

El método històrico parece ser capaz de ofrecernos la verificación mas segura de cualquier hipótesis sobre la ciudad, la ciudad es por si misma depositaria de historia podemos dividirla en dos puntos:

1.- se refiere al estudio de la ciudad como un hecho material, una manufactura, cuya construcción ha acontecido en el tiempo y del tiempo tiene la huella aunque sea de modo discontinuo, el estudio de la ciudad nos ofrece resultados de gran importancia, la arqueología, la historia de la arquitectura, las mismas historias municipales nos ofrecen una documentación muy amplia.

Las ciudades son el texto de esta historia, nadie puede imaginarse seriamente estudiar los fenómenos urbanos sin plantearse este problema, y este es quizas el ùnico método positivo porque las ciudades se ofrecen a nosotros a travès de hechos urbanos determinados en los que el elemento històrico es preeminente

2.- El segundo se refiere a la historia como estudio del fundamento mismo de los hechos urbanos y de su estructura. Este es el complemento del otro, y se refiere directamente no solo a la estructura material de la ciudad, sino tambien a la idea que tenemos de la ciudad como síntesis de una serie de valores, se refiere a la imaginación colectiva.

ATENAS,ROMA,CONSTANTINOPLA,PARIS constituyen ideas de ciudad que van mas alla de su forma física, mas alla de su permanencia, en este sentido podemos hablar de ciudades de las que permanecen poquísimos signos

8.-LA MEMORIA COLECTIVA

Estas consideraciones (las anteriores) nos aproximan al conocimiento de la estructura mas profunda de los hechos urbanos y, por lo tanto a su forma, es decir, la arquitectura de la ciudad.

La ciudad misma es la memoria colectiva de los pueblos, y como la memoria esta ligada a hechos y a lugares, la ciudad es el locus de la memoria colectiva.

Esta relación entre el locus y los ciudadanos llega a ser, pues, la imagen preeminente, la arquitectura, el paisaje, y como los hechos vuelven a entrar en la memoria, nuevos hechos 

Crecen en la ciudad. En este sentido completamente positivo las grandes ideas recorren la historia de la ciudad y la conforman. En ùltimo termino la afirmación de que la ciudad tiene por fin asi misma parece surgir de las mismas cosas, y tiende por fin a si misma a parecer surgir de las mismas cosas, y tiende por fin a si misma a medida que desarrolla, intencionalmente, cierta idea de ciudad, dentro de ella se situan las acciones de los individuos y en los hechos urbanos, pues, no todo es colectivo.

9.- ATENAS

Atenas es la primera idea clara de la ciencia de los hechos urbanos, es el paso de la naturaleza a la cultura, y este paso, en el interior mismo de los hechos urbanos, nos es ofrecido por el mito. Cuando el mito se convierte en un hecho concreto en el tiempo, emerge ya de la relación conla naturaleza el principio lógico de la ciudad, y èsta se convierte en experiencia que se transmite asi la memoria de la ciudad recorre su camino difícil hasta grecia, aquí los hechos urbanos coinciden con el desarrollo del pensamiento y la imaginación llega a ser historia y experiencia. La ciudad concreta tiene su origen en Grecia,.

He aquì, que en la estructura de Atenas, los que hemos llamado hechos urbanos primarios estan perfectamente definidos como los elelmentos generadores de la ciudad, el templo y los organos de la vida política y social, y alrededor, diversamente dispuestas y continua evolución, las areas de la residencia. Atenas es una ciudad formada poor ciudadanos, una ciudad estado cuyos habitantes viven en un territorio bastante vasto y de modo esparcido, pero muy unidos a la ciudad.

TENSIÓN DE LOS ELEMENTOS URBANOS

El carácter distintivo de toda ciudad y de la estètica urbana es la tensión que se ha creado y se crea entre areas y elementos, entre un sector y otro, esta tensión viene dada por la diferencia delos hechos urbanos existentes en cierto lugar, y esta medida no solo en tèrminos de espacio, sino las implicaciones que estos poseen, en sentido cronològico donde se pueden hallar hechos urbanos acontecidos en tiempos sucesivos, como ejemplo podemos a nimes el anfiteatro en roma, es transformado en fortaleza por los visigodos y recluye una ciudad de 2000 habitantes, otro ejemplo es el proyecto de Sixto V para la transformación del coliseo en una hilanderia de lana. 

¿Còmo crece la ciudad? El núcleo original, recluido dentro de las murallas, se ensancha con una individualidad propia, en elinterior se desarrollan los burgos, el principal de ellos es san gotardo. En Paris fuera de la ciudad, se constituyen varios asentamientos a ambos lados del sena: monasterios, centros mercantiles, la universidad, alrededor de estos elementos se constituyen centros de vida humana, alrededor de las abadías se organizan los Bourgs.

El monumento està en el centro y circulando por edificios, se convierten en un lugar de atracción, y se caracterizan por ser obras de arte excelentes, el monumento es una permanencia, porque se puede sostener, concibe la ciudad como algo que crece por puntos (elementos, primarios) y por àreas (barrios y residencias).

LA CIUDAD ANTIGUA

HENRY PIRENNE atestigua el valor a los lugares, a los monumentos, a la realidad física de la ciudad como momento permanente de su devenir político e institucional, los monumentos y toda la construcción urbana son un signo de referencia que con el tiempo tiene un significado diferente., como ejemplo: Roma al extender su dominio al mediterráneo, la ciudad cambia su función este cambio es esencial para comprender la evolución sucesiva de la ciudad. Esta se convierte en la sede del obispo, asi el èxodo de los mercaderes, la decadencia del comercio, las ciudades se identifican con el prestigio de la iglesia, Pirenne demuestra que este es el verdadero motivo que salva las ciudades de la ruina. Para Pirenne es falso atribuir la formación de la ciudad medieval a la acciòn de la abadía del castillo o del mercado, las ciudades nacen con sus instituciones burguesas, a causa del despertar económico e industrial en Europa, Pirenne sostiene que las ciudades Romanas no eran creaciones artificiales, al contrario, reunian todas las condiciones de orden geográfico sin las cuales una aglomeración urbana no puede vivir ni prosperar, lo seguro es que elementos primarios y monumentos (son los que representan la esfera publica) adquieren un carácter cada vez mas complejo y necesario y no se modifican con tanta sencillez.

PROCESOS DE TRANSFORMACIÓN

En la ciudad urbana no existen zonas amorfas y en donde existen, son momentos de un proceso de transformación, representan los tiempos muertos de la dinámica urbana, en las ciudades norteamericanas, los procesos de transformación tienen tiempos mas veloces, como se ha demostrado, la alta densidad de los asentamientos, produce mayor presión en el uso del suelo, estas transformaciones se realizan por medio de ladefiniciòn de un àrea precisa, sobre ella acontece el proceso de “redevelopment” (Londres). El concepto de una división de las ciudades entre sectores ha sido adoptada instintivamente desde siglos por los constructores y arquitectos en los colegios de OXFORD Y CAMBRIDGE en las inns o court de Londres, en los proyectos nos damos cuenta de la belleza de las partes ya  periféricas de grandes centros de transformación localidad de cada parte de ciudad esta vinculada a la del fenómeno objetivo de la decadencia de ciertas zonas, tambièn llamado obsolescence en la literatura anglosajona, podemos definirlo como una supervivencia de grupo de edificios, estas areas de la ciudad no siguen su vida, representan por mucho tiempo islas respecto al desarrollo general.

GEOGRAFIA E HISTORIA, LA CREACIÓN HUMANA

Aldo Rossi ha dado la hipótesis de la ciudad como manufactura y como obra de arte, podemos observar y descubrir esta manufactura o intentar comprender sus valores estructurales, la geografía de la ciudad es insuperable de su historia, y sin ellas no podemos comprender su arquitectura, en la ciudad distinguimos  2 hechos principales: El àrea residencia y los hechos primarios, partes enteras de la ciudad presentan signos concretos su modo de vivir, una forma propia y una memoria propia, los elementos primarios se configuran como aquellos que con su presencia aceleran el proceso de la dinámica urbana, pueden ser entendidos desde un punto de vista funcional, se distinguen por su forma y por su excepcionalidad en el tejido urbano, esto se observaen el plano de una ciudad saltan a la vista manchas negras. “En los estudios urbanos tratan en primer lugar la diferencia entre ciudad planificada y ciudad no planificada. Las primeras han sido concedidas y fundadas como ciudades, mientras que las segundashan salido sin un diseño preconcebido, como acontecimientos que se han desarrollado particularmente, su carácter urbano ha surgido en el curso de su desarrrollo y su estructura ha resultado esencialmente del agregarse edificios alrededor de algún núcleo preurbano, dice Smailes en su texto de Geografía urbana.

Al hablar del origen de la ciudad, Lavedan escribio “tratese de una ciudad espontánea o de una ciudad planificada, el trazado de su planta, el diseño de sus calles no le es debido al azar. Existe una obediencia las reglas, sea inconsciente o conscientemente, siempre existe el elemento generador del plano. La ciudad esta constituida por partes, cada una de estas esta caracterizada, posee, además, elementos primario alrededor de los cuales se agregan edificios. Los monumentos son puntos finos de la dinámica urbana, son mas fuertes que las leyes económicas, mientras que los elementos primarios no lo son en forma inmediata, la cual de los hechos urbanos consiste en que estos tienen vida propia, destino propio, hospitalidad Levi-Strauss ha ido bastante mas adelante al afirmar que no depende de nosotros que esta exista. La cualidad de la arquitectura es en sentido de la ciudad. 

La cualidad y destino es lo que distingue a los elementos primarios de los monumentos.

CULTURA Y ARQUITECTURA ITALIANA

BRUNO ZEVI, ERNESTO N. ROGERS Y GIULIO CARLO ARGAN.

Las ideas predominantes en italia eran la necesidad de entroncar con los maestros de la arquitectura Italiana de los años 20 y 30 continuando y actualizando su mensaje de modernidad, y defensa de la ciudad como lugar de lo colectivo.

A fines de los cuarentas, principios de loscincuentas, surgen corrientes arquitectpònicas, dentro del contexto Romano surge el Neorrealismo, con el fin de obtener un lenguaje fácilmente accesible. Enel norte de MILAN,GENOVA,TURÍN, surge una arquitectura màs elitista y delicada, a final de la guerra surge en Roma otra corriente denominada posrracionalista encabezada por Bruno Zevi, que propone una via organicista.

En 1945 se crea en Roma el APAO ( Asociación Para la Arquitectura Organizada), en el mismo tiempo que Zevi crea la revista “METRON” y publica el libro “hacia una arquitectura orgánica”. Pretende continuar la nueva tradición moderna de manera abierta y creativa.

La propuesta de Zevi de tipo organicista influye en GIUSEPPE SAMONA, CARLO SCARPA, CARLO MOLLINO, fuera de Italia y a medrileños como: Fernando Higuerasa, Antonio Fernández Alba, etc,

Se crea la FAIAM que intenta reunir a los APAO regionales y al MSA (Movimiento Studi Ver I’ Architettura.

GIULIO CARLO ARGAN, aporta la visión global de la historia del arte Italiano y el arte en general, la claridad de criterios metodològicos, además de que ilumina especialmente el periòdo de la Arquitectura Neoclásica del Siglo XVIII.

ERNESTO NATHAN ROGERS, continua las ideas del movimiento moderno, actualizándolas, contextualizandolas con la realidad de la Arquitectura Italiana, además de que lucha contra el conformismo moderno.

BI-BELGIOJOSO, PERESUTTI Y ROGERS (BBPR), En 1958 concluyen la obra mas destacada de su carrera “La Torre Velasca”, en Milan, como mayor símbolo de los cambios de la Arquitectura Italiana en los cincuentas.

En 1950.1951 optan por la solución de un rascacielos de estructura metalica, de hormigón armado y revestimiento acristalado, esto conla ayuda del ING. ARTURO DANUSSO,quien se dedico a calcularlo.

Las aportaciones Italianas de mas trascendencia es en los museos, argan en 1949 defiende la idea de un museo activo.

El arquitecto mas completo es IGNACIO GARDELLA (1905) que desarrolla arquitectura elegante de gran simplicidad y claridad compositiva, ademàs de que combina Arquitectura moderna con la naturaleza. Para los Italianos el concepto realismo es entendido de manera positiva generando un Neorrealismo Italiano, en arquitectura este conduce el compromiso con un diseño funcional, directo y simple.    

NUEVO FUNCIONALISMO Y ARQUITECTURA COMO EXPRESIÓN TECNOLÓGICA

En los años 60’s eclosionan tendencias arquitectónicas en los paises mas avanzados, especialmente en: GRAN BRETAÑA, ALEMANIA, E.U.A. Y JAPÓN

PROPUESTAS RADICALES,GRUPO ARCHIGRAM

   En la arquitectura este optimismo tecnológico genera todo tipo de propuestas, las mas exageradas son del grupo Archigram, constituido en Gran Bretaña en 1960 formado por Peter Cook (1936), Dennis Crompton (1935) y Warren Chalk (1972-1987) etc. La revista sirve para divulgar ideas y mostrar imágenes tecnológicas de sus proyectos radicales y en muchos casos irrealizables son consecuencia del ambiente mas innovador desarrollado en Londres en los años 50.

LOS METABOLISTAS JAPONESES

    El grupo metabolismo fue creado en 1960 la creación de este grupo constituye el momento masmoderno en Japón, su idea básica es plantear propuestas desde el diseño Industrial, hasta el Urbanismo.

Destaca la influencia de (Le Corbusier brutalista especialmente los arquitectos) (Kunio Mayekowa, Junzo Sakarura y Kenzo Tong).

ARQUITECTURA NEOPRODUCTIVISTA

   Arquitectura que aprovecha las posibilidades estructurales de los nuevos materiales, como el hormigón armado los rascacielos son prueba de una arquitectura cada vez mas transparente, una de las obras mas representativas es la Ford Fundation en Nueva York (1963-1968) proyectada por Kevin Roche y John Dinkeloo.

LA FORTUNA TECNOLÓGICA EN LOS AÑOS 70

   La Sony Tower en Osaka (kurokawa) 1972 y 1976 e un nuevo símbolo de la Arquitectura de alta tecnología.

ARQUITECTURA Y TECNOLOGÍA

Durante los 60/70’s se acepta la diversidad cultural, debido a las propuestas de los arquitectos como ALDO VAN EYECK. En el campo de ñurbanismo se buscan soluciones alternativas a los criterios culturales, económicos, tecnológicos, urbanos y proyectuales que sean mas experimentales, atrevidas, versàtilesy adecuadas a cada contexto social basándose en los trabajos de LEVI STRAUSS, MARVIN HARRIS y otros que constituyen una defensa de la diversidad de lógicas culturales, en las culturas primitivas de Sudamérica, la arquitectura y la ciudad, han permanecido siempre sometidas al hombre.

Desde los años 50 se plantean tendencias libertarias en la arquitectura de participación, creación de la internacional situacionista.

SCHUMACHER en lo “pequeño es hermoso” desarrolla los planteamientos básicos para alcanzar una sociedad y una tecnología a medida del hombre. En 1964 la exposición y catalogo de “Arquitectura sin Arquitectos” de BERNARD RUDOFSKY demuestra que la arquitectura de los arquitectos es incapaz de producir la belleza, sentido comùn, adecuaciòn y capacidad de permanencia de las arquitecturas populares.

NUEVA ALIANZA ENTRE DISEÑO Y CULTURA MATERIAL

Logra el planteamiento de un diseño participativo con tecnologías adaptables a los paises pobres. Es aquí  donde aparecen propuestas de viviendas participativas realizados con materiales naturales que rompan con la tradición del diseño industrial moderno.

LA HERENCIA DEL PENSAMIENTO SOCIOLÓGICO: ARTE Y ARQUITECTURAS ALTERNATIVAS

En los años 70’s los arquitectos cambian su foco de atención hacia el entorno marginal de la arquitectura sin arquitectos, se inicia la preocupación por el reciclaje de los materiales partiendo de la premisa de que todo el mundo puede desarrollar la capacidad de ser arquitecto de sus propios espacios.

LA LLAMADA DE JOHN. F. TURNER

Estudio los procesos de ocupación ilegal del suelo y de autoconstrucción. En este tipo de arquitectura el usuario interviene en su configuración y estudio de posibilidades para intervenir en estos asentamientos marginales, para  el, la vivienda se ha de entender como proceso activo y defenderia la adecuaciòn del sistema de reciclaje de materiales que se utilizaban en estas culturas construyendo con lo que la misma desechaba.

LA PROPUESTA DE LOS SOPORTES DE M. JOHN MABRACKEN

Su alternativa se basa en una función conceptual fundamental, llegar a separar lo inamobible que hay en todo edificio como: estructura, instalaciones, etc.

LE CORBUSIER ponia énfasis en la necesaria idea de flexibilidad y crecimiento de la arquitectura sugiere una separación entre soporte y espacio habitado.

LOS PATTERNS DE CHRISTOPHER ALEXANDER

Su propuesta culmino en un nuevo sistema de composición arquitectónica, establece modelos sobre los procesos funcionales que intervienen en la forma arquitectónica, su propuesta se basa en una densa trama generada por la repetición de cèlulas, cada una disponìa de partes esenciales, la entrada, patio, etc.

LOS PROBLEMAS DE LA ARQUITECTURA CONTEMPORÁNEA EN EL TERCER MUNDO

Se ha producido en la arquitectura latinoamericana, son capaces de integrar cuestiones arquitectónicas como adaptabilidad al medio climático utilizando materiales autóctonos.

S. HOLL, J. TANNER Y COOPER

Presentaron  a concurso su propuesta basada en materializar las fronteras entre espacios públicos y privados, mediante un pòrtico de hormigón armado. Servirian de soporte a la construcción.

HABILIDAD DE LAS PROPUESTAS

Se ponen en practica entre los 70’s y 80’s son adecuadas para intervenir en contextos sociales y culturales con la participación de los usuales, lleva al radical eclecticismo y mezcla de estilos. Este tipo de arquitectura se desarrolla en una clara articulación de espacios neutros.

La arquitectura abrio su ventana al mundo, pero muy pronto volvia a cerrarla uy olvidar que debia servir a toda la humanidad y no solo a unos pocos clientes privilegiados de revista, se trata de superar su circulo elitista.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

LA BÚSQUEDA DE LA RACIONALIDAD EN LA DISCIPLINA ARQUITECTÓNICA

En los años 60’s la arquitectura encuentra su expresión en las teorìas de los arquitectos Italianos. El panorama genero una cantidad de textos, criticas, manifiestos y de entre todas ellas la que tuva una mayor influencia serà la de Aldo Rossi. Las razones básicas seràn el rigor e interés de sus escritos teóricos y el atractivo de su personal lenguaje arquitectónico.

En 1966 Aldo Rossi publica su obra màs influyente de la arquitectura del siglo XX, “La arquitectura de la ciudad”,  aquí escribe se entiende a la ciudad como un bien històrico y cultural, como la familiar ciudad europea del siglo XIX, ademàs propone una serie de criterios metodològicos que muy pronto fueron adoptados por una gran parte de la arquitectura contemporánea, en especial en Europa.

LA CRITICA TIPOLOGICA

Un concepto de Aldo Rossi es el de tipologìa arquitectónica según Aldo Rossi: cada tipologìa arquitectónica debe entenderse en función de la morfología urbana.

Para Rossi la justificación del edificio depende de unas leyes universales y permanentes, con ello se obtiene una nueva manera de entender la arquitectura en los años 60’s la que Manfredo Tafuri ha denominado “critica tipològica”.

Otra obra de Aldo Rossi en los años 60’s es “la imagen de la ciudad” y esta es una de las mas cruciales. En este libro el objetivo es el de iluminar los estratos màs profundos de cómo la conciencia colectiva e individual va creando imágenes de la forma de la ciudad para irla haciendo “legible”.

LAS PRIMERAS OBRAS DE ALDO ROSSI

Tras una primera etapa de pequeños proyectos que desempeñan mas bien un papel de manifiestos. A finales de los años 60’s Aldo Rossi entra en una segunda fase de realización de obras.

Aldo Rossi opta por otra tipologìa arquitectónica clave:

El edificio lineal organizado por galerias. Con esto responde tanto a la tipologìa tradicional del habitat de la Lombardia como al modelo de la calle interior elevada por la arquitectura moderna.
OTRAS APORTACIONES DE LA CULTURA ARQUITECTÓNICA EUROPEA DE LOS AÑOS SESENTA

La aportación mas influyente es la de Giorgio Gras en sus dos textos. “La construcción lógica de la arquitectura (1967) y “La arquitectura como oficio (1980).

Tal como sucede en estos arquitectos (Rossi, Portoghesi) se produce una tendencia hacia la academia, hacia la búsqueda de certezas, de valores permanentes, de normas que permitan una fácil transmisibilidad y un paulatino perfeccionamiento.

.

ESTRUCTURA DE LOS HECHOS URBANOS

1.- INDIVIDUALIDAD DE LOS HECHOS URBANOS

Por arquitectura de la ciudad entendemos dos aspectos diferentes: hacer mejor la ciudad a una gran manufactura y el segundo a contornos mas limitados de la propia ciudad. 

Si pensamos en un hecho urbano, se nos presentan una serie de problemas, cuando visitamos algún monumento quedamos impresionados por la pluralidad de funciones. La individualidad de un palacio depende mas de su forma que de su materia, algunos valores y funciones han permanecido y otros cambian. Visitamos un palacio y recorremos una ciudad, tenemos impresiones diferentes, experiencias diferentes. 

A un solo hecho urbano se pueden relacionar, la individualidad, el locus, el diseño, la memoria. La forma de resumirla en el carácter total de los hechos urbanos.

2.- LOS HECHOS URBANOS COMO OBRA DE ARTE

La individualidad de un hecho urbano parece analizar una obra de arte, hay algo que los asemeja que es: construcción en la materia, pero son diferentes. 

La concepción de los hechos urbanos como obra de arte, se cruza con el estudio de la ciudad misma.

¿Como son relacionables las obras de arte? Nacen con la vida inconsciente, y mas que las obras de arte, la ciudad esta entre el elemento cultural y el artificial. Tenemos que tomar en cuenta como orienta en la ciudad la evolución y formación de los sentidos del espacio.

Tenemos hoy tres sistemas principales de construir la ciudad: El sistema ortogonal, el sistema radial. Las variantes resultan de los tres métodos, tienen un valor artístico nulo, no es obra de arte porque no es captada por los sentidos.

3.- CUESTIONES TIPOLOGICAS

La ciudad està constituida por su arquitectura y el modo real de transformación de la naturaleza.

El tipo se va constituyendo según la necesidad y aspiraciòn  de belleza. La importancia de las cuestiones tipològica siempre han recorrido la historia de la arquitectura. Tratadistas como Milicia define el tipo, es decir, no lo define, pero esta afirmaciòn entra: “La comodidad de un edificio comprende tres objetos principales: su situación. Su forma, la distribución de sus partes”.

El tipo descarta la posibilidad de algo que imitar o copiar. En modelo o forma hay un elemento que tiene su propio papel, es un elemento cultural en diversos hechos arquitectónicos.

Ningún tipo se identifica con formas, las formas arquitectónicas son remisibles al tipo, es constante.

El tipo es la idea misma de la arquitectura la tipologìa, es la idea de un elemento, que tiene un papel propio en la constitución de la forma y que es una constante.

LOS ELEMENTOS PRIMARIOS Y EL AREA

1.- EL AREA-ESTUDIO

En el capìtulo precedente, al desarrollarla hipótesis de la ciudad como manufactura, como arquitectura total, se han anticipado y sostenido tres preposiciones distintas:

A) nos dice que en la ciudad hay un antes y un después, esto significa reconocer y demostrar que a lo largo de la  recicionada temporal estamos conexionando fenómenos que son estrictamente comparables y homogéneos por naturaleza. De aquí se a decidido el análisis de los elementos permanentes.

B) Se refiere a la continuidad espacial de la ciudad, aceptar esta continuidad significa aceptar como hechos de naturaleza homogénea todos aquellos elementos que encontramos sobre cierto territorio, o mejor en cierto contorno urbanizado, sin suponer que haya ruptura entre un hecho y otro.

C) Debemos admitir que, en el interior de la estructura urbana, hay algunos elementos de naturaleza, particular que tienen el poder de retrasar o acelerar el proceso urbano y que por su naturaleza son prácticamente sobresalientes.

_El àrea-estudio puede por lo tanto considerarse una abstracción respecto al espacio de la ciudad.

_El àrea-estudio puede ser un àrea definida por características històricas, coincide con un hecho urbano preciso.

_Las relaciones entre el concepto espacial del àrea-estudio y el sociológico de natural àrea. Consideraciones de este tipo podrán servir para introducir el concepto de barrio. En otros casos el àrea-estudio puede considerarse como un recinto o una sección vertical de la ciudad.

_ El àrea-estudio puede considerarse una abstracción respecto al espacio de la ciudad, abstracción que sirve para definir mejor cierto fenómeno. Se daba por ello, en parte, una definición del àrea-estudio como método de trabajo y una definición del àrea-estudio màs compleja entendida como elemento cualitativo especìfica de la ciudad.

_El estudio del àrea se convierte asì en un momento particular del estudio de la ciudad y el conjunto de estas observaciones da lugar a una autèntica y real ecología urbana, condición necesaria para el estudio sobre la ciudad.

_Los dos rasgos distintivos que vienen a configurarse en esta relación son asì la mas y la densidad que se manifiestan a travès de la comunidad de la ocupación del espacio en el plano horizontal y el vertical

_El àrea como parte de la ciudad es una superficie relativa a cierta masa y densidad, y es tambien el momento de una tensión interna en lo vacìo de la misma ciudad. 

2.- AREA Y BARRIO

El concepto de àrea va estrechamente vinculado al de barrio, he introducido problemas de este tipo recapitulando la teoría de Ticart, es mas preciso referirnos al concepto de parte o pedazo de la ciudad admitiendo a este como sistema espacial formado por varias partes con sus características, una teoría de este tipo ha sido desarrollada suficientemente por Schumacher, creo que responde bastante bien a la realidad. Por otro lado, esta parte de la ciudad no es otra cosa mas que una extensión del àrea-estudio.

El barrio se convierte, por ello, en un momento, un sector de ciudad, íntimamente vinvulado a su evolución y a su naturaleza, constituido por partes a su imagen.

Para la morfología social, el barrio es una unidad morfológica y estructural, esta caracterizado por cierto contenido social, y una función propia, de donde un cambio de estos elementos  es suficiente para fijar el lìmite del barrio. Tambien hay que tomar en cuenta que el análisis del barrio como hecho social fundado en la segregación de clases o de razas y en la función económica, o en todo caso en el rango social, corresponde indudablemente al mismo proceso de formación dela metrópoli moderna, y ello es tan cierto para la antigua Roma como para las grandes ciudades de hoy.

Sostener que una parte de la ciudad constituye otra ciudad en su interior significa oponerse a otro aspecto dela teoría funcionalista.

Este otro aspecto es el de la zonificaciòn,no se refiere a la zonificaciòn en cuanto a la pràctica técnica, sino a la teoría de la zonificaciòn como ha sido propuesta por Park y Burgess a propósito de la ciudad de Chicago esta teoría ofrecia un modo de lectura de la ciudad aparentemente convincente si bien artificial, hasta el punto de tener un èxito tan rápido cuanto breve.

La teoría de Zoning fue expresada en 1925 por Burgess, el Zoning  fue definido como la tendencia de la ciudad a disponerse por barrios concéntricos alrededor de un barrio central de negocios o un barrio de tipo direccional. En la descripción de la ciudad de Chicago, Burgess indicaba una serie de zonas concéntricas correspondientes cada una a funciones bien definidas, al centro de negocios que absorbe la vida comercial, social, administrativa y del transporte, la zona de tansiciòn que circunda al centro y que esta representada por una especie de aureola de degradación formada por residencias polares donde estan los negros y los inmigrados recientes y donde se encuentran pequeñas oficinas, la zona de residencia obrera, donde estàn los trabajadores que desean vivir cerca desus fàbricas, la zona de residencia mas rica que comprende viviendas individuales y edificios de varias plantas y por fin una zona externa, donde estàn los inmigrados agrupados en torno a los nudos de las calles que convergen hacia la ciudad.

_una teoría de este tipo es tangente a la de Schumacher y sobre todo a sus propuestas para el plano de Hamburgo.

_Conviene destacar que si el plano zonificaciòn aparece en forma de teoría con Burguess, sin embargo hace su primera aparición con los estudios de Boumeister en 1870 y entra como tal a formar parte de la ordenación presiona para la ciudad de Berlin en 1925. Pero en el caso dela ordenación de Berlin esta entendido en un sentido diferente, indica la ciudad en 5 zonas (residenciales, protegidas, comerciales, industriales, mixtas).El centro de negocios corresponde al centro històrico y después hay una alternancia de zonas industriales, residencia y terrenos libres que contradicen la anunciación de Burgess.

_HUGO HASSINGER, estudiando viena describe la ciudad en 1910 como constituida por la Altstadt, circundada por el ring y por el Grosstodtiscner vorstadtgürtel, es decir la parte de densidad altísima comprendida entre bing y el Gürtel. Mas allà  de estas zonas que èl indica como las que constituyen en Grossstodtkern, el núcleo de la ciudad, habla del Grosstödtischer weichbild, es decir la zona constituida por la propia y verdadera ciudad y por el campo (aproximadamente, lo que las especialistas norteamericanos después han definido como franjas urbanas).

_LLYNCH  habla de àreas de referencia con escaso contenido y perceptivo pero útiles, sin embargo como conceptos organizados y distingue entre barrios introversos, vueltos sobre si mismos con escasas referencias a la ciudad circundante y barrios aislados que surgen independientes de una zona.

3.- RESIDENCIA

-La residencia en si no significa adoptar un criterio funcional de repartición o de uso delas àreas ciudadanas, sino simplemente tratar de modo particular un hecho urbano que es de por si preeminente en la composición de la ciudad.

_La ciudad siempre ha sido caracterizada ampliamente por la residencia. Se puede decir que no existen o no han existido ciudades en las que no estuviese presente el aspecto residencial, allì donde este aspecto tenìa una función completamente subalterna en la constitución de un hecho urbano el castillo, el campamento militar se llego ràpidamente a una modificación a favor de la residencia.

_La forma en que se realizan los edificios, residenciales , el aspecto tipològico que se caracteriza, esta estrechamente vinculado ala forma urbana.

VIOLLET-LE-DUC en su gran  fresco de la arquitectura francesa. En el arte de la arquitectura, la casa es desde luego lo que mejor caracteriza las costumbres, los gustos y los usos de un pueblo, su orden como su atribución, no se modifica mas que a lo largo de mucho tiempo.

_La forma de Viena nace de un problema residencial la aplicación de la Hofquartierspflicnt durando extraordinariamente la densidad 3n el centro, determina la tipologìa edificatoria de las casas de varias plantas y estimula de modo determinante el desarrollo delos suburbios. La tentativa de continuar la residencia como factor determinante como hecho tììco urbano en la forma de la ciudad viene continuando en la construcción de los Siedlungen obreras en los años siguientes a la primera Guerra Mundial.

PETER BERRENS escribe su construcción sobre la base de principios de gabinete y significa en general, meterse en un camino equivocado porque nada aparece tan variable y heterogéneo como las necesidades, las costumbres y todas las mùltiples situaciones de una publicación residente en determinación región, los ejemplos de la enorme superficie de las ciudades norteamericanas no son explicables sin la tendencia hacia un tipo de residencia esarcida, de carácter unifamiliar.

_La localización de las residencias depende, por consiguiente, de muchos factores geográficos, morfológicos, històricos, económicos. 

_Es lógico suponer que el èxito de los complejos residenciales este relacionado con la existencia de los servicios públicos y de equipamentos colectivos y se pone de relieve la importancia de este hecho.

_Existe, pues un hecho especìfico en el problema de la residencia que esta íntimamente vinculado al problema de la ciudad a su modo de vivir, a su forma física e imagen, es decir a su estructura, esta no tiene que ver con ningún elemento técnico, el cual no constituye un hecho urbano. El estudio de la residencia puede ser un buen método para el estudio de la ciudad y viceversa. Quizà nada ilumina mas que las diferencias estructurales en una ciudad mediterránea como talento o una nòrdica o como Zurcí como los aspectos diversos del problema residencial se refiere a los aspectos morfológicos y estructurales.

CRITICA AL FUNCIONALISMO INGENUO

La explicación de los hechos urbanos mediante su función ha de ser rechazada cuando se trate de ilustrar su constitución y su conformación. Una de las tesis de este estudio de la arquitectura de la ciudad es la de negar esta explicación mediante la función de todos los hechos urbanos, en vez de ser ilustrativa es regresiva porque impide estudiar las formas y conocer la arquitectura según sus verdaderas leyes. No significa rechazar el concepto de funciòn.

En un ingenuo empirismo las funciones asumen la forma y constituyen lo mismo el hecho urbano y la arquitectura. La forma asì despojada de sus mas complejas motivaciones se presenta, el tipo se reduce a un mero esquema distributivo, un diagrama de los recorridos.

El funcionalismo explicado por MALINOWSKI hace una referencia explìcita, dice: Tomemos una vivienda humana, ahì la función integral del objeto tiene que ser tenida en cuenta cuando se estudian las varias fases de construcción tecnológica y los elementos de su estructura. Este concepto de función es recogida después por todo el pensamiento arquitectónico y urbanístico.

La ciudad como aglomeración es explicada sobre las bases de las funciones que los hombres querìan ejercer, la función de la ciudad se convierte en su RAISON D’ETRE y en esa forma se revela. Establecido el concepto de función se llega inmediatamente a una clasificaciòn evidente de ciudades: comerciales, culturales, industriales, militares, etc. Esta explicación resulta demasiado simplificada. Una función principal es la comercial y de los tráficos comerciales, es en realidad el fundamento, la mas convincente para explicar la multiplicidad de los hechos urbanos en su carácter económico sobre la ciudad... El criterio funcional de clasificaciòn es aceptable como regla pràctica y contingente, al igual que otros criterios, por ejemplo, asociativos, constructivos, de utilización de la zona.

PROBLEMAS DE CLASIFICACION

TRICART: Para èl la base de la lectura de la ciudad es el contenido social, la descripción de los factores geográficos que dan al paisaje urbano su significado.

Es objeto de la geografía humana estudiar las estructuras de la ciudad en conexión conla forma del lugar. Establece asi tres ordenes: LA ESCALA DE LA CALLE, LA ESCALA DEL BARRIO, LA ESCALA DE TODA LA CIUDAD.

Uno de los elementos fundamentales del paisaje urbano es la escala de la calle que està constituido por los inmuebles de vivienda y por la estructura de la propiedad territorial urbana. Clasifica asi estos inmuebles: casas de bloques circundadas de espacio libre, casas de bloque unidas las unas a las otras y sus fachadas puestas paralelamente sobre la calle, casa de bloque en profundidad, casa de patio cerrado con jardín.

TRICART: Ha dicho muy lùcidamente que el trazado de parcelas confirma la existencia de la lucha de clases. Los inmuebles vistos desde el àngulo econòmico social nos ofrecen otras clasificaciones: casa extra capitalista: constituida por el propietario sin fines de lucro. casa capitalista: es la forma de renta urbana destinada a ser rentada o alquilada por ricos o pobres. Casa paracapitalista. es para una familia con un piso en alquiler. Casa socialista. no existe propiedad del suelo, por ejemplo las casas construidas por el municipio de Viena en la postguerra.

MARCEL POETE dice que en la arquitectura urbana se establece una relación entre las formas de las cosas a travès de las èpocas y civilizaciones, de aquì surge la relación entre cuidad y el territorio. La calle adquiere asì gran importancia porque la ciudad nace en un lugar dado y las calles son las que la mantienen vivas. De la calle el análisis pasa al suelo urbano es un dato natural pero tambien una obra civil, està relacionado con la composición de la ciudad.

VOLTAIRE: tratadista del siglo XVIII en su análisis indica como limita de las arquitecturas su desinterés respecto a la ciudad, que la obligación de toda la construcción era la de ponerse en relación directa con la ciudad misma.

MILICIA: En su clasificaciòn trata precisamente de los edificios y la ciudad al mismo tiempo, distinguen los edificios urbanos en privados y públicos, agrupándolos como clases. En la primera clase hay palacios y casa, en la segunda clase edificios de seguridad, utilidad pùblica, mercados, etc.

Al tratar de monumento Milicia lo refiere a tres factores, dirigidos al bien del pùblico, colocados oportunamente, constituidos según las leyes de la convivencia, que sean significativos, expresivos, de estructura simple, con inscripciones claras y breves, que a la mas ligera mirada surga el efecto para el que se construyen. Estas características son tambièn en gran parte de naturaleza urbana, condiciones de la arquitectura. Milicia muestra claramente que la función a la que se referia, como relación y no como esquema de organización, En tanto que se buscan reglas que puedan transmitir los principios dela arquitectura.

LA ARQUITECTURA DE LA CIUDAD

COMPLEJIDAD DE LOS HECHOS URBANOS

En este estudio la primera cuestión considerada es el empleo de un sistema descriptivo para analizar la estructura de la ciudad. Para George Chabot la ciudad se construye en su totalidad y todos sus componentes participan en la construcción de un hecho. Para ver concretamente la estructura del hecho urbano y el estudio dela función, Max Sorre en su critica al libro de Chabot explica que si la ciudad se explica en si misma, el clasificarla por funciones no constituye una explicación sino que retorna a un sistema descriptivo. De estos estudios resulta la ciudad como una totalidad, y esta mediante el análisis de sus diversas manifestaciones en su comportamiento del análisis de Tricart en el estudio de la ciudad parte dl contenido social, y el análisis de este ilumina el significado de la evolución urbana de modo concreto.

En cuanto a la investigación de Lavedan que considera la estructura urbana como una estructura material formada por calles, monumentos, etc. En donde persiste el plano y la generatriz del plano, las generatrices son de manera material y mental, no son función. La función es deducible a travès de una forma, la cual finalmente es la posibilidad de existencia de un hecho urbano, si esta forma es posible tambien lo es pensar que un determinado hecho urbano permanezca con ella y sea quizà todo lo que permanece en un conjunto de transformaciones que constituyen un hecho de esta naturaleza.

Finalmente, la ciudad como es algo que permanece a travès de sus transformaciones y, las funciones simples o mùltiples a las que esta progresivamente lleva al cumplimiento son momentos en la realidad de su estructura. La función viene entonces entendida en su significado de relación mas compleja entre varios ordenes de hechos descartando la relación lineal entre causa y efecto que son desmentidos por la realidad. Una relación de este tipo difiere de la de “uso” y la de “organización”.

De estas relaciones en lenguaje arquitectónico, y relacionados con el funcionalismo ingenuo y con el romanticismo arquitectónico, los términos orgánico y racional presentan indudable validez para aclarar los conceptos y comprender los hechos urbanos.

Dado lo anterior, se podría preguntar de que manera concretason complejos los hechos urbanos? Contestando en parte al analizar la teoría de Chabo y de Poete, el primero cuando se detiene ante la constataciòn de “ l’ame de la cite” (el amor a la ciudad) y el segundo, poniendo en relieve la importancia de conceptos como la permanencia, habrà que convergir que estas afirmaciones estàn mas allà del funcionalismo ingenuo y se aproximan a la cualidad de los hechos urbanos.

Esta cualidad emerge de las investigaciones històricas y permite adelantarnos afirmando que la naturaleza de los hechos urbanos es semejante a la de la obra de arte y que en el carácter colectivo d los hechos urbanos existe el elemento principal para su comprensión.

En otro punto y para definir la estructura urbana es necesario formularse dos cuestiones:

· Desde que punto de vista es posible llevar a cabo una lectura de la ciudad cuantos modos existen para captar su estructura?

· Cuales son las posibilidades de autonomía de una ciencia urbana?

Y para responder positivamente a estas, es necesario admitir que la ciudad se construye en su totalidad, y todos sus componentes participan en la construcción de un hecho. En términos generales la ciudad es el progreso de la razón humana, por lo tanto la ciudad y todo hecho urbano es colectivo.

TEORIA DE LA PERMANENCIA Y LOS MONUMENTOS

La historia urbana parece siempre mas satisfactoria, hasta desde el punto de vista de la estructura urbana que cualquier otra investigación sobre la ciudad. La diferencia en la teoría de las permanencias de Poete y Lavedan esta relacionada con la hipótesis de la ciudad como manufactura, la diferencia entre pasado y futuro desde el punto de vista de la ciencia urbana puede ser el significado que hay que dar a las permanencias.

La permanencia no significa solo que en este momento se experimenta aun la forma del pasado, que en su forma física asume funciones diferentes, condicionando y funcionando en si mismo.

Los monumentos son una intencionalidad estetica hasta ponerlos como un elemento fijo en la estructura urbana. La función es insuficiente para definirla continuidad de los hechos urbanos, no explica ningún fenómeno de supervivencia, una función esta siempre caracterizada en el tiempo y en la sociedad, lo que depende estrictamente de ella no puede sino unirse a su desarrollo.

Un hecho urbano determinado por una función solamente no es disfrutable fuera dela explicación de esta función ( el método de las permanencias lo considera fuera delas acciones presentes que lo modifican), el valor de los hechos reside en su forma, la que participa de la forma general de la ciudad, estos hechos van estrechamente vinculados  a los elementos constitutivos de los fundamentos de la ciudad y estos se reencuentran en los monumentos. 

Ahora, la ciudad como una arquitectura de la que destacamos varios componentes principalmente la residencia y los elementos primarios, estos elementos en la estructura de los hechos urbanos tambien son considerados como una obra de arte.

Este análisis precedente de algunos autores y de algunos hechos urbanos nos conduce a reconocer esta constitución general de la ciudad y los motivos de su arquitectura.

EL PROBLEMA TIPOLOGICO DELA RESIDENCIA EN BERLIN

El problema tipològico de la residencia no es especìfico de esta ciudad, ya que en otras encontramos el reflejo urbano pero con ciertas diferencias.

A continuación , expondremos los motivos que pueden llevar a reconocer cierta uniformidad de los problemas de la residencia en Berlìn y, cual es la validez de algunos modelos residenciales tìpicos pasados y presentes, respecto a una serie de cuestiones en la que hoy se coloca el problema de la residencia respecto de la realidad urbana y de la teorìa del desarrollo urbano.

A).- El interès particular de la residencia en Berlin se destaca en el examen del mapa de la ciudad, el cual ha sido evidenciado por estudios bastantes precisos.

En 1936el geógrafo Louis Herbert distinguìa en cuatro grandes tipos las construcciones de Berlin, estas distinciones pertenecían a cuatro zonas definidas por su distancia al centro històrico.

I.- Construcción uniforme y continua, con edificios del tipo de gran ciudad. Estos edificios poseian al menos cuatro plantas.

II.- Construcciones diversificadas de tipo urbano, estas vienen distinguidas en dos clases: a).- El centro  de la ciudad, construcciones mezcladas con otras muy viejas y bajas de tres plantas y menos, b).- Al margen del complejo urbano, un continuo interponerse de casas bajas y altas, espacios abiertos, campos y terrenos parcelados.

III.- Grandes àreas para la industria.

IV.- Areas residenciales abiertas en los màrgenes de la ciudad que comprenden villas y construcciones unifamiliares hechas principalmente después de 1918.

Entre la zona IV y el exterior hay una continua mezcolanza entre zonas industriales, zonas residenciales y pueblos en transformación.

Observando estas distribuciones de Berlin, en 1870 Reinhard Baumeister, uso el concepto de Zoning.

B).- La estructura de los complejos residenciales se puede poner de relieve en los siguientes tipos fundamentales.

I.- Construcciones en bloque, constituyen una de las formas mas interesantes de aprovechamiento del suelo urbano, estan constituidas por varios patios dispuestos normalmente en la fachada sobre la calle.

II.- Cuerpos libres, caracterizan las Siedlungen racionalistas, representan en ella la posición màs polémica y científica, su disposición que requiere una división del terreno completamente libre, depende de las condiciones heliotèrmicas mas de la forma general del barrio.

III.- Casas unifamiliares, este es el enfoque primordial de los arquitectos racionalistas que se envasan en el planteamiento del existenzminimun, el cual presupone una relación de tipo estètico entre cierto modo de vida, hipotético, si bien comprobable estadísticamente, y cierta manera de alojamiento con la consecuencia de un rápido envejecimiento de la Siedlung.

CIUDAD, JARDÍN Y VILLA RADIANTE

Son dos planteamientos fundamentales del problema de la residencia, estos, son representantes de estilos contemporáneos de la arquitectura moderna. 

Esta afirmación fue hecha por Rasrrussen provocando que la cuestión tipològica sea aquì mas clara y explicita que la ideológica, porque a travès del tiempo sea fijado de ella una imagen que parece inalterable.

Por otra parte la Garden City como la ciudad debe volverse el sitio adecuado, cómodo y satisfactorio para el desenvolvimiento del usuario, asi como la calle, el sitio del orgullo, convivencia y esparcimiento.

Pensando en este tipo de detalles, gente como Smithson redescubre el concepto de calle y en el concepto de Golden Line propone corredores de convivencia horizontales dispuestos en tres plantas, los cuales constituyen vias de accesos de peatones a cada una de las residencias.

Mientras que la Ville Radiese propone un planteamiento de construcción lógica para cada edificación basada en su función, y partiendo tambièn de su función se plantea su localización teniendo en cuenta las posibilidades de crecimiento, tanto como de la ciudad, como de la edificación para que asi se desarrollen en forma paralela.

ELEMENTOS PRIMARIOS

Pueden ser hechos urbanos que constituiran la estructura física de la ciudad, como pueden ser la residencia y la circulación desde un plano físico especìfico, pero visto desde un plano espacial, de una manera independiente a su función dan identidad a la ciudad con su presencia. Poseen un valor por si pero tambien un valor de posición.

En este sentido un edificio històrico se puede entender como un hecho urbano històrico que da lugar a considerársele un factor de posición y de identidad de la ciudad dentro del contexto urbano siendo ademas catalizadores del proceso de crecimiento y generación de edificaciones caracterizando los procesos de transformación espacial.

LA ARQUITECTURA NORDICA: ( NEW EMPIRISM )  Y LA ARQUITECTURA EN EL DETALLE.

Pasando la 2ª. Guerra Mundial, la arquitectura escandinava no era considerada en el panorama internacional a pesar de muy buenos autorestardoclacisistas como:

· M:G: Bindesvol_ Dinamarca

· Eric Gunnar Asplund_ Suecia.

· Eliel Sarinnen_ Finlandia.

Y una serie de arquitectos que a partir de 1930 intentaron en cada pais introducir los principios del movimiento moderno como:

· Kay Fisker y ARNE Jacobsende Dinamarca

· Eric Bryggman y Alvar Aalto de Finlandia

· Sven Markelius de Suecia

· Arne Korsmo de Noruega

En 1945 esto cambio de forma radical, la arquitectura en los paìses nórdicos es principalmente organicista y humanista.

Suecia que fue un paìs neutral durante la 2ª guerra mundial desarrollo una arquitectura domestica de raiz vernácula, que la revista “Architectural review” en un artìculo de 1947, bautizo a este movimiento como New Empirism.

Sus características son.- La combinación de lo rural con lo urbano.

Un ejemplo de esta tradición es la capilla del bosque proyectada por Eric Gunnar Asplund en Estocolmo, en perfecto equilibrio entre clacismo, modernidad, industria y naturaleza.

LA CORRIENTE NEOEMPIRISTA.

Se desarrolla especialmente en Suecia y Noruega, difundiéndose en los paìses Escandinavos a lo largo de los años 40’s y 50’s.

El neoempirismo no es mas que una reacción a un rìgido formalismo y por ello se persigue la espontaneidad, adaptabilidad del edificio a los materiales tradicionales del lugar.

Algunos autores neoempiristas.- Alvar Aalto, Sven Markelius, Sven Backstrom y Leif Reinus. Los dos últimos son los creadores de barrios modelicos.

LOS DANESESKAY FISKERY ARNE JACOBSON.

A partir de 1930 Kay Fisker empiezan a introducir la arquitectura moderna, respetando en muchos casos pervivencias tradicionales como los materiales mientras que Ander Jacobsen que fue discípulo de Fisker, acopla con influencias de Le Corbusier y mies un estilo sin olvidar las características de la arquitectura local y de la naturaleza.

El finlandes Alvar Aalto y su influencia en el panorama internacional aporta una concepción de la arquitectura y un método proyectual abierto basado en articular, desplazar y girar los cuerpos de un edificio.

Influencia altiana en la arquitectura, el recurso de ciertas estructuras orgánicas en planta, al uso de paramentos y techos de formas curvas y simuosas, a la utilización de volúmenes definidos y articulados, a la recurrencia a alargados ventanales altos sobre muros ciegos y al uso y expresividad de ciertos materiales.

EL DANES JON UTZON: ORGANICISMO Y TECNOLOGÍA

Emprendió numerosos viajes a México, Japón, China, Nepal, India, Marruecos, etc. De los cuales aprendio un aspecto diferente de cada uno. Utson combina la continuidad de la obra de Aalton y su concepción orgánica y ordenada en formas y espacios, y por otra parte con la expresividad, adecuaciòn , sentido comùn y belleza de la Arquitectura vernáculo., es el creador de la Opera de Sydney.

EL NORUEGO SVERRE FEB: METAFÍSICA Y CONSTRUCCIÓN

Para el lo esencial de la Arquitectura no es el espacio sino el lugar y sus proyectos intenta expresar la ontología de los elementos y partes que configuran a la arquitectura- la columna, la cùpula, el campanario y la esquina).

ONTOLOGÍA: La búsqueda del ser.

ARQUITECTURA BRITÁNICA

La continuidad del urbanismo, Londres después de la pos-guerra requirió de hacer nuevas ciudades llamadas –NEW TOWS- (suburbios) para descongestionar la zona urbana de la ciudad. Esta operación estaba soportada en el llamado (plan de gran Londres) preparado y aprobado en 1944 por Abercrobie y en el mismo año, la descentralización, daba un mejor control en el crecimiento de Londres.

La nueva creación de nuevas ciudades en sus alrededores, entre 1945 y 1951 se fundaron las primeras New towns, este programa arquitectónico data de 50 años atràs.

El proyecto rompìa un poco con el racionalismo y funcionalismo todo esto se convirtió en viviendas unifamiliares, en una ciudad- jardín, de techos inclinados, muros de carga de ladrillo, zócalos de madera y balconcillos.

Los conjuntos eran pintorescos y daban gran importancia a las plantas y árboles, esta  arquitectura estaba inspirada en la arquitectura sueca y dando vivienda a dos millones de personas aproximadamente.

LA ARQUITECTURA DEL NEW-BRUTALISMO.

Después de la segunda guerra mundial, la Gran Bretaña tuvo una gran inclinación en torno a la tecnología y a las necesidades de producción de la arquitectura. Y de hecho el reforzamiento político industrial y las aspiraciones sociológicas.

La tendencia neo-romanticista de la arquitectura vernácula tornando a los gustos populares, estilos formales rurales y por otra parte la tendencia de la arquitectura hipertecnologica o high-tech que es lo que mas se destaco en Inglaterra como ejemplo del conjunto del instituto tecnológico de Illinois (planta ordenada y simétrica) donde sus elementos estructurales y la instalación al desnudo otorgan cualidad y expresión al espacio, como son: Los conductos de calefacción, de desagüe, los cables de electricidad y otros elementos técnicos del edificio, en si son edificaciones que se aproximan a la estetica de almacenes o fabricas. Este proyecto, fue resultado del concurso ganado en 1944 y fue terminado en 1954 y calificado como el edificio moderno mAs legitimo de la Gran Bretaña, después de esto se desencadeno una gran lista de esta arquitectura con estas características llamada NEO-BRUTALISMO.

RASGOS CARACTERÍSTICOS DE LA ARQUITECTURA BRITÁNICA DE LOS AÑOS 50’S

En la arquitectura británica sobretodo los arquitectos del proyecto de la modernidad arquitectónica, los Smithson , Robert Nathew , Leslie Martín y otros dan importancia al recurso de la articulación de los edificios, utilizando la expresividad  de las piezas de circulación-vertical y horizontal que actúan de rotulas y articulaciones de los edificios en la configuración del repertorio formal que utilizan los arquitectos británicos. Esta idea del edificio como un arquitecto mecánico que esta estructurado por el movimiento interno de la gente, y tratando de resolver la arquitectura enfatizando los elementos de circulación y servicio. En este caso se adopta la forma de Cluster que no sigue formas axiales o geométricas establecidas en los cuales se utilizan calles en altura dentro de los edificios y se adopta formas sinuosas que permiten un mejor aprovechamiento de las vistas. Surgen nuevas propuestas de edificios universitarios desarrollaron los hallazgos de esta obra singular, torres conectadas por núcleos de circulación vertical y asentadas en bases ciegas recubiertas de cerámica de color marròn.

Tambien en Londres (1965-1968) es todo un manifiesto de inserción de un edificio moderno de gran magnitud dentro de una trama urbana consolidada.

LA CENTRALIDAD DELA DIFUSIÓN SOBRE LA CIUDAD (LA NUEVA CULTURA URBANA)

La arquitectura de la segunda mitad del siglo XX es la centralidad que asume el tema de la ciudad y del planeamiento urbano. Este hecho habia sido introducido lentamente en la cultura del siglo XIX y habia tenido una reformaciòn en el urbanismo del movimiento moderno a partir de 1945.

En los años 50’s sucita un fenómeno, la reconstrucción de las ciudades y del desarrollo de los nuevos barrios residenciales. La vida urbana existe donde hay mezcla y super posición de funciones como: residencia, trabajo, comercio, osio etc.

Esto no significa renunciar a la disciplina urbanística ni mezclar funciones incompatibles, como fabricas  toxicas o trafico rápido, con barrios residenciales, pero si velar por un equilibrio urbano, procurando que las zonas centrales no se terciaricen excesivamente. Que los barrios residenciales no queden marginados de los grandes equipamientos culturales y sociales. 

LA REVISIÓN FORMAL EN ESTADOS UNIDOS

La arquitectura norteamericana empieza a tener peso internacional a fines del siglo XIX y principios del XX. La 2ª. Guerra Mundial fue resultado de una crisis en Europa, algunas de sus mejores intelectuales, artistas y arquitectos emigran a Estados Unidos.

Estas influencias internacionales interactúan sobre la arquitectura norteamericana. El panorama norteamericano de los años 30’s y 50’s domina en el diseño industrial, en las artes plásticas el expresionismo abstracto y el pop-art, el land-art, etc. De hecho Wright, Saarinen y Kahn rompen la continuidad del estilo internacional a lo largo de los años 5’s.

FRANK LLOYD WRIGHT: Su arquitectura es individualista. Un ejemplo es el museo Guggenheim, en Nueva York, a base de la fisica del circulo y la espiral, conviven las referencias orgánicas y naturales.

Wright sorprende con obras como el Centro Cívico de Marin County en San Rafael, California en que el exceso de formalismo anuncia pastiches pos-modernos.

EERO SAARINEN: (Formalismo y Eclecticismo). Sus obras son racionalistas a base de formas rectas y simples, obras exageradamente expresionistas, simbolistas y ornamentadas, basadas en el alarde estructural en formas libres y orgánicas. Como la forma de una gran ave para la terminal de TWA.

LOUIS I. KAHN : (Modernidad y Tradiciòn). En su obra se manifiesta la influencia de la arquitectura tardomoderna. Como la galeria de arte en la Universidad de Yale. Según Kahn, los pasos básicos del proyecto arquitectónico son 3:

1.- El inicial y definitorio de la idea ( la forma misma expresa su primera voluntad concreta de existir ).

2.- El orden ( los criterios de la composición tradicional basada en las leyes geométricas )

3.- El diseño ( resolver y definir los detalles de cada espacio ).

Otra de sus obras es El Palacio de la Asamblea en Dacca, recurre al orden de la geometría, utilizando formas ligadas a la perfección del circulo, esfera y cilindro y las formas prismáticas.

PANORAMA DE INDIVIDUALIDAD Y RASCACIELOS

Wright, Saarinen y Kahn representan la arquitectura norteamericana de los años 50’s con la característica de ser individualista.

Los rascacielos de la arquitectura norteamericana de los años 30’s se asemejan a los modelos de Mies y Le Corbusier. 

PHILIP JONSON: Durante los años 30’s es de los impulsores de la arquitectura moderna mediante la simplificación y las reglas del estilo internacional. En su escrito “Las 7 muletas dela arquitectura moderna”.

PAUL RUDOLP: Desarrolla un nuevo expresionismo estructural y brutalista con el uso del hormigón visto y la piedra, como la escuela de arte y arquitectura de Yale, logra una expresividad y función entre unidad funcional y constructiva.

CARACTERÍSTICAS FORMALES DE LA ARQUITECTURA DE LA TERCERA GENERACIÓN

En criterio general para tratar la arquitectura de este siglo se ha utilizado que existen generaciones dentro de la misma.

LA PRIMERA GENERACIÓN: La forman los arquitectos que nacieron alrededor de 1885, y empezaron a desarrollar sus obras en los años 1910, con influencias ya en los 20.

LA SEGUNDA GENERACIÓN: Esta formada por arquitectos nacidos hacia 1900, y comenzaron a desarrollar su obra en los años 30.

LA TERCERA GENERACIÓN: Seria la formada por los arquitectos nacidos hacia 1915, y empiezan una actividad destacable hacia 1945-1950.

LA CUARTA GENERACIÓN: tiene un papel destacado en los años 70.

_La característica esencial de la tercera generación es el intento de conciliar voluntad de continuidad respecto a las propuestas de los maestros del movimiento moderno y, a la vez, impulso de una necesaria renovación.

_ Del destacable exclusivismo del modelo maquinista se va pasando hacia un modelo abierto en el que el contexto, la naturaleza, la expresividad de formas orgánicas, las formas tradicionales y otros factores predominan. De nuevo la arquitectura griega como expresión de la belleza se convierte en el paradigma de la perfección formal. Se deja de utilizar edificios aislados, pensando en los edificios integrados al contexto topográfico y urbano. Los proyectos empiezan a desarrollarse sobre plataformas, esto desde 1947-1952.

LA BÚSQUEDA DE NUEVAS FORMAS EXPRESIVAS

_ Se intenta evitar la monotonia y repetición en la fachada y mayor expresión en la cubierta. Se toman las posibilidades de cubricòn a base estructuras abovedadas de hormigón armado. La tendencia hacia la recuperación de una antigua fuente de inspiración. La arquitectura popular y anónima.

-La crisis del paradigma de la maquina se muestra evidentemente el decidido abandono de la estètica de la maquina Luis Barragán y Jose Antonio Cordech.

_La continuidad de la arquitectura expresionista después de la segunda guerra mundial se comprueba que la pretendida unidad de movimiento moderno no era total, algunas tendencias marginadas se desarrollan con mayor fuerza, una de ellas el expresionismo Alemán. 

PRIMERA GENERACIÓN: Walter Gropius, Eric Gunnar, Mies Vander Rohe, Le Corbusier, Eric Mendelsohn, Tony Garnier, Gernt Thomas R, Hannes Meyer, etc.

SEGUNDA GENERACIÓN: Joseph Lluis Sert, Lucio Costa, Marcel Brever, Alfred Roth, Philip Jonson, Max Bill, etc.

TERCERA GENERACIÓN: JhonLeslie Martín, Alfonso Eduardo Reidy, Eero Aarinen, Kenzo Tange, Georges Candilis, Jose A. Coderch, Alexis Josic, Fuillermo Julian de la Fuente y otros.

VOLÚMENES SOBRE PLATAFORMAS: Edificios de las Naciones Unidas de Nueva York Harrison y Abramarits. (propuesta previa de Le Corbusier, 1947).

En México se inicio en 1950 la nueva universidad, intervinieron Carlos Lazo, Mario Pani, Enrique del Moral y Juan O’Gorman.

El centro de gobierno de brasilia (Oscar Niemeyer).- Kenzo Tange, en Japón, parque de la paz en Hiroshima y las dos piscinas cubiertas para los juegos olímpicos de Tokio (1964).

BÚSQUEDA DE NUEVAS FORMAS

Ejemplo: las fachadas del centro de gobierno de Chandigarh (Le Corbusier) Boston Center (Gropius 1953), la embajada de E.U. en la haya (Marcel Brever 1957-1959). Esta arquitectura de los años 50 se diferencia de los20 por el paso de formas compactos, prismáticos y cerradas a formas abiertas, articuladas y diseminadas. Zevi entiende la arquitectura como algo mas concreto, real, material y humano cargado de cultura, historia y símbolos y cualidades definidas por la luz y la textura de los materiales. Las obras de Lous I Kahn, Aldo Van Eyck, Sverre Fehn O Jörn (cuya opera de Sydney seria la obra mas paradigmatica de esta generación) que mejor ilustraran este cambio.

PARADIGMA DE LA MAQUINA

La casa de Tacubaya (México D:F: 1950), la escuela de equitación de San Cristóbal (1962-1968) y el conjunto de los clubes (1968) Luis Barragán. Casa Gilardi en  Mèxico  D:F: (1976) la simplicidad de la arquitectura popular se concia con la sofisticaciòn moderna.- LE CORBUSIER- capilla de Ronchamp, formada a base de curvas, en gruesos muros y hormigón.

LA OPERA DE SYDNEY (1957).- Proyecto basado en una plataforma en el agua con cascarones. Expresionismo Alemàn. Sala filarmónica de conciertos en Berlín. Dos torres residenciales de Romeo y Julieta.

EXPRESIONISMO ESTRUCTURAL: Años 50y60. Búsqueda de nuevas formas a partir de las nuevas técnicas y materiales. Paises en vias de desarrollo mas singulares en Amèrica Latina.          

LA DIFUSIÓN DEL METODO INTERNACIONAL

Trasla 2ª. Guerra Mundial predomina el desarrollo del estilo internacional, de una arquitectura de planteamientos racionalistas, esto se presenta en los paises desarrollados: Francia, Alemània, Inglaterra, Holanda Japón,Estados Unidos. 

El ejemplo mas claro de la continuidad del método interior lo constituye la obra, desarrollada por Mies Van der Rohe, sus dos tipos arquitectónicos preferidos es “el pabellón” (Pabellón de Alemania para la exposición de Barcelona en 1929) y “el rascacielos” transparente (apartamentos Lake Shore Drive en Chicag, 1950-1951).El pabellón revela, de hecho, el divorcio entre forma y función osea que la función se amolda a la forma dada.

En Latinoamérica y los paìses del este se desarrollarà de manera màs completa el método de arquitectura moderna a partir de 1945 los paises como México y Brasil adoptan una versión propia de la arquitectura moderna. Exuberante, monumental, etc..

En los paises del este, especialmente en la Unión Soviética a partir de 1955 la arquitectura se transforma fuertemente, la prefabricaciòn elimina la fragmentaciòn del lenguaje clásico, con frontones, pilastras y molduras.

Entre 1928 y 1956 se realizan los congresos internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM) Kenneth Frampton ha señalado la existencia de 3 etapas dentro de los 10 CIAM realizados.

1.- Celebrado en 1928 en el castillo Suizo de La Sarraz, el presidente de esta reunión fue el arquitecto Karl Moser. En este congreso se planteo “El estudio de los lemas de urbanismo” desde el punto de vista de la zonificaciòn y la producción industrial

2.- Congreso realizado en 1929 en Frankfor, Alemania dirigido por Ernst May, congreso dedicado al “Estudio de la vivienda mínima”

3.- Congreso (1930) en Bruselas estuvo dedicado a la “División racional del suelo” el presidente fue Victor Bourgeois.

La segunda etapa pasa a estar dominada por Le Corbusier junto a Joseph Lluis Sert.

4.- CIAM realizado en 1933 a bordo del PatrisII, trato sobre el tema de “La ciudad funcional”. En este congreso quedaria delimitadas las 4 funciones y àreas predominantes, de la ciudad industrial.trabajo, residencia, descanso y circulación.

5.- CIAM (1937) celebrado en Paris con el tìtulo de “Vivienda y esparcimiento”. Bajo el dominio de Le Corbusier. 

6.- CIAM se realiza después de la 2ª Guerra Mundial en Bridgewater (Gran Bretaña) en 1947 con el propósito de reafirmar los objetivos básicos de los CIAM 

7.- ciamn (1949) EN Bèrgamo, Italia trataron “la relación entre la arquitectura y las demas artes plásticas, buscando la satisfacción de las necesidades espirituales, la formación en las escuelas de arquitectura y la reforma de la legislación constructiva”.

8.-m Congreso (1951) en Hoddesdon (Gran Bretaña) se trata el tema “Corazón de la Ciudad” y tiene como, presidente a Sert, durante los dos últimos CIAM se forjo su desaparición y una continuidad de características muy distintas como el TEAM 10 

9.- CIAM en 1953 los jóvenes arquitectos empiezan a criticar a los anteriores, el tema de este congreso es “El habitat” identidad.

10.- CIAM en Dubrovnik en 1959, dedicado al “habitat humano” preparado por los del Team 10 el cual seria el ùltimo CIAM y el primero de los Team 10.

· TEAM 10 parte a finales de los años 50, sus reuniones ya no generan teorias o textos sino solo gran cantidad de opiniones y breves ensayos. Sus planteamientos se basan en una actitud experimental y empírica. Otra reunión se realizo en Urbino en 1966 

TEAM 10: JACOB B. BAKEMA, GEORGES CANDILIS, ALDO VAN EYCH, ALISON Y PETER SMITHSON.

EL DESVELAMIENTO DE UNA PRIMERA EVOLUCION

(1930-1945)

En gran parte de la obra del movimiento moderno se intenta sugerir una asociación aunque sea inconsciente entre la forma y la política desde el punto de vista ètico. Entendemos como movimiento moderno la corriente de tendencia internacional que arranca de las vanguardias europeas de principios de siglo y se va expandiendo a lo largo de los años veintes.

La primera difusión de la arquitectura moderna: Se puede establecer que ya hacia 1929-1930, para señalar una fecha, se entra en un nuevo periodo: el periodo de asentamiento de la arquitectura moderna y de difusión del “Método Internacional”. Las condiciones èstan cambiando al tiempo que la arquitectura moderna se expande. Ante esta crisis centroeuropea que culmina con la segunda guerra mundial la posibilidad de crecimiento se desarrolla en la diàspora hacia la Unión Soviética, Estados Unidos o Latinoamérica.

La exposición “El Estilo Internacional” 81931): La exposición, que se basaba en fotos y plantas de unas setenta obras europeas y norteamericanas, planteaba que ya  existia un estilo moderno e internacional. De hecho, con esta exposición se simplificaba la amplitud de los experimentos de las vanguardias. La exposición pretendìa establecer un cañon: una determinada arquitectura cúbica lisa, de cachadas blancas o parámetros de metal y vidrio, de planteamientos funcionalistas y simples.

La misión de la segunda generación del movimiento moderno: En general, esta primera revisión, planteada con el respeto de los discípulos y con la voluntad de definitiva expansión de la ortodoxia de la arquitectura moderna de una manera abierta, fue realizada por los miembros de la segunda generación. En 1943 se replantea la idea de monumentalidad sosteniendo que la gente quiere edificios que ademas de verificaciones funcionales representen su vida social y comunitaria.

Los retrocesos y desarrollos clasicistas: En el periodo 1930-1945 aflora otro fenómeno nada desdeñable en las que se confunden la estricta continuidad del clasicismo decimonónico, con la aparición de recuperaciones clasicistas de clara tendencia conservadora, promovida por arquitectos reaccionarios al movimiento moderno. Los cambios políticos en Alemania y la URSS, tienden a sistemas totalitarios.

Del hombre ideal al hombre comùn: la visión que se tiene del hombre como usuario de la arquitectura varia radicalmente entre los años del movimiento moderno y los años de después de la segunda guerra mundial.

Unos arquitectos que han adoptado la postura de arquitecto liberal, ya que no proyecta para un hombre genérico e ideal sino para un hombre concreto, individual, con todas sus carencias.                   

La plaza de la liberación con su distribución de las àreas de transito y de estancia, su inteligente empleo de la vegetación y sus fuentes singularmente bellas, es uno de los grandes espacios abiertos de nuestra arquitectura. Los otros dos integrantes fundamentales de esta generación tapatía fueron RAFAEL URZUA Y PEDRO CASTELLANOS ,el primero comparte varias características con el segundo, la obra de ambos es enormemente lúdica, ambos manejan rejas de madera torneadas de colores estridentes, y otros elementos decorativos, ambos tropiezan con gruesos anacronismos, dejaron obras excelentes, la casa Farra, de Urzua con sus proporciones perfectas, por su manejo de planos en fachadas y niveles en terrazas, por su juego brillante de aperturas y macizos.

De castellanos por su parte, hay que destacar varias “privadas”, conjuntos de viviendas a lo largo y en torno a una calle, jardín, patio. Los excelentes edificios que, desde su llegada a la capital y por diez años, construye Barragán, explican en gran medida su obra de madurez en 1947 Luis Barragán construye su propia casa y con ella crea una de las obras maestras de la arquitectura de este siglo, inaugura y la arquitectura  contemporànea mexicana, en el sentido de que es mexicana la pintura de Orozco y de Tamayo, la fotografìa de Àlvarez Bravo o la literatura de Rulfo con un mexicanismo que nos remite a esencias nombrables e inasibles y que mas que formas, evoca Estados de alma, lleno de alusiones pero enteramente nuevo, tan regional como universal, tan arcaico como moderno, y tan moderno como a temporal, en realidad la obra final de Luis Barragán es de una complejidad extraordinaria, obviamente, las lecciones bien aprendidas siguieron perdurando: Los monasterios mexicanos del siglo XVI, los pueblos serranos de Jalisco y Michoacàn, las Kasbah Marroquíes, estan ahí presentes y se quedaron hasta lo ùltimo.

La forma como Barragán prolonga y desdobla los muros, como los emplaza y articula a manera de cuchillas que dinamizan el espacio, provienen de un hondo entendimiento de Van Der Rohe. Hay otras obras en las que esto se vuelve mas evidente. La entrada a jardines del pedregal o la capilla abierta de lomas verdes, por ejemplo, o la extraordinaria casa de Majahua, en la costa de colima, con sus muros de hojas de palma y sus estancias y terrazas con piso de arena.

En todo esto el color tiene una función importantísima, los rosas y azules, naranjas y amarillos que identificamos como barrangenescos, no tienen antecedentes en arquitectura contemporánea.n No aparecen sino después de su encuentro con Jesús Reyes Ferreira a finales de los cuarenta, el tratamiento que el uso que Barragán da a esos colores no es pictórico en absoluto, Barragán con ellos define y enfatiza los espacios, consolida la arquitectura.

Por los años 1945-1950 Barragàn construye el parque residencial jardines del pedregal de San Àngel, cuando emerge en Michoacán el volcan paricutin, inusitado acontecimiento, condujo al pintor Gerardo Murillo, el doctor ATL al trasladarse al sitio y realizar una larga serie de pinturas y dibujos que fueron conocidos por Luis Barragán .Jardines del pedregal no existirìa sin ATL Y EL PARICUTIN. En esa urbanización, y en sus ingresos Barragán tiene suna de sus obras mas originales, y al mismo tiempo, mas fallidas a pesar de que sus diseños estan llenos de sugerencias. Hay una extraña falla en la escala, cuando después de ver las fotografías de salas Portugal, uno visita el sitio, todo parece pequeño y disminuido.

Ya iniciado el pedregal, se emprende en la capital la construcción de la ciudad universitaria. No es claro el alcance de la intervención de Barragán en el diseño de sus extraordinarios espacios abiertos, sin embargo se encuentra en sus rampas interminables, en el diseños de la maravillosa explanada en torno a la rectoria y en la valoración del paisaje rocoso, señales inequívocas de que el maestro tapatío participo ahí en forma importante otras de sus obras maestras: LAS TORRES DE CIUDAD SATELITE, los fraccionamientos Barraganianos, las arboledas, la avenida del muro rojo, la plaza del campanario y la plaza y fuente de el bebedero, uno de los espacios urbanos mas elegantes y perfectos de su autor.

Sobre el proyecto de lomas verdes, la majestuosidad de sus propuestas, su originalidad absoluta, lo convierten aunque no haya sido construido, en una de las obras señeras de la arquitectura y el urbanismo del siglo XX. Hay otras obras de Luis Barragán que tienen grandes mèritos como la capilla de las capuchinas sacramentarias, la espléndida casa Galvez, las casas San Cristóbal y sus Caballerizas, el maravilloso palomar y por ùltimo la casa Gilardi, tal vez el ùltimo trabajo que puede legítimamente ser firmado por Luis Barragán.

LA INTEGRACIÓN PLASTICA

HAY 3 POSICIONES PRINCIPALES DE INTEGRACIÓN PLÁSTICA EN México. Cada una concreta una tendencia, procura orientar a los demas, incluirlas bajo su dominio y en ocasiones anularlas.

1ª) Escuela Mexicana de Pintura con la tesis de aspectos nuevos, sujetos nuevos, lanzada por Siqueiros

2ª)Se organiza en los fines de los cincuenta en el desarrollismo que exige desarrollo urbano y su operación de los nacionalismos revolucionarios. La tesis funcionalista sobre la verdad y la belleza en el uso de los materiales industriales, alcanzò carácter de movimiento contra la escuela mexicana.

3ª)Procura llamar la atención al desastre ecológico y convoca a integrar el arte a una realización estètica mas amplia y mas profunda.

Los artistas de la segunda y tercera generación de muralistas organizaron el frente nacional de Artes Plásticas. Hace suyas las necesidades incidir en las políticas estatales y recuperar las pràcticas culturales durante el cardenismo que dieron sentido nacional y socialista a las misiones culturales. La liga de escritores y artistas revolucionarios promoviò la pintura mural en edificios públicos de obvio significado social.

Durante el gobierno de Miguel Alemán se construyeron grandes conjuntos y se proyectaron y empezaron otros como signo del desarrollo de la post-guerra.

No solo Artes Plásticas dio lugar a discusiones sobre integración plástica, esto llego hasta la prensa mercantil gracias a las discusiones entre Siqueiros ,  O`Gorman y Jorge Gonzàlez Camarena sobre uso de materiales y técnicas en C.U Siqueiros insistio en su consigna de que “a tal gobernador, tal corriente” en el sentido de que al tiempo de la gran industria debìa corresponder un uso adecuado de recursos “elocuentes” O’Gorman, alego en defensa de materiales tan antiguos y significativos como la piedra.

Los polos de desarrollo siguen el ejemplo del D:F: inicialmente fue Guadalajara, la ciudad del centro del pais, que construyo nuevos edificios con intenciones de significar la etapa del despliegue. El desarrollismo produjo una expansión urbana.

La tendencia de integración plástica ha terminado por imponerse mas bien con FIDES decorativos y de instrumentaciòn de políticas modernizadoras. El Polyforum cultural Siqueiros significa lo que su autor llamo la cuarta etapa del muralismo. Lo planteo como culminación del muralismo ahora si integrado a la arquitectura y al urbanismo modernos por su uso de recursos propios de tecnologías desarrolladas. La tesis de la pos-modernidad, aplicadas fructìferamente por artistas individuales y por agrupaciones de trabajadores de la cultura, orientan a una practica de la integración entre las artes y la construcción y desconstrucciòn del espacio y el tiempo.

LA ENSEÑANZA DE LA ARQUITECTURA

Durante el siglo XX las instituciones de enseñanza han sido un reflejo de lo que acontecen en el campo profesional y viceversa. Durante los primeros años del siglo, los arquitectos Mexicanos se formaron en lo que se conocía como la academia de San Carlos (en 1876 se integra la licenciatura a la Escuela de Bellas Artes). Su origen era la real academia de las artes nobles. La enseñanza, aunque daba la imagen de una replica de la academia de Bellas Artes de Parìs, en su practica presentaba cambios y diferencias que permiten entender que los egresados de sus aulas fueran años despuès los autores mas convencidos y radicales a favor del cambio.

Josè Villagràn se inicio como profesor de elementos de composición en 1924 e impartiò su primer curso de teoría en 1927 año en que se constituirìa el instituto de higiene del barrio de Popotla, principio de la arquitectura moderna mexicana que ahora conocemos como Escuela Mexicana de Arquitectura.

Villagràn deduce la obra arquitectónica en 3 determinantes básicos: utilitarismo, estabilidad mecánica y belleza arquitectónica.

En 1936 se crea en el Instituto Politécnico Nacional, la escuela Superior de Ingenierìa y Arquitectura, su origen la escuela técnica nacional de constructores. En 1932 se transformaria en Escuela Superior de Construcción. La enseñanza de la ESIA se impartiò desde un principio con una rigurosa doctrina funcionalista, y según O’Gorman, en constancia con la realidad vivia del paìs. El plan de estudios de la ESIA que fue planeado con un criterio diferente al de la Escuela Nacional de Arquitectura 8ENA) nombre que se le dio como resultado de la Autonomìa Universitaria.

En los años 40’s se fundan 3 instituciones mas: ITESM, de Nuevo Leon nivel contratado para impartir historia del arte Mathias Goenitz, quien tendra año después una fuerte influencia en la arquitectura y las artes de México. Dos grandes obras de la construcción de l México Moderno: la ciudad Universitaria y el Politécnico Nacional, unidad Zacatenco, la cual se proyecta en una rigurosa doctrina funcionalista.

El proceso de urbanizaciòn del pais y la rápida construcción de obras de infraestructura, vivienda y servicios, produjeron crecimiento de la demanda de arquitectos. La profesión se puso de moda y ello propicio la creación de otros centros de enseñanza. Las demandas del mercado fueron rápidamente satisfechas, la población escolar siguió su ritmo de crecimiento y la falta de planeaciòn educativa no pudo poner un limite. La demanda de vivienda, servicios e infraestructura ha crecido a la par y la arquitectura realizada en los 80 años del periodo revolucionario ha sido mucho mas que la construida en los cinco siglos anteriores.

EL ESTADIO OLIMPICO DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA

Fue calificado desde su construcción como una de las obras maestras de la Arquitectura Mexicana y aun de la arquitectura contemporánea mundial. La fusión de que de hecho existe entre este vasto y dinámico entorno y la obra misma ha sido expresada por Diego Rivera de la siguiente manera: El edificio nace del terreno con la misma lógica potente que los cono volcánicos que forman el paisaje donde se encuentra su forma total solo es comparable a ellos, es un crater arquitectonizado.

La forma del estadio sugiere una obra poderosamente tectonica

Frank Lloyd Wright expresa: Es una creación en el mas autentico sentido y esta llamada a ocupar su lugar entre las grandes obras de arquitectura de hoy y mañana.

El proyecto del estadio fue realizado por un equipo encabezado por Augusto Pérez Palacios en el que participaron de manera destacada Raùl Salinas Moro y Jorge Bravo Jiménez.

TEODORO GONZALES DE LEON

(MÉXICO D.F. 1926)

La arquitectura de Teodoro Gonzàlez, pone de manifiesto, con una claridad difícil de advertir en la obra de otros arquitectos, el transito del periodo internacionalista propio a fines de la década de los cuarenta a la asimilación de las modernas alternativas plàsticas desarrolladas de los años 70. La obra de Gonzàlez se ha mantenido en sus distintos periodos acorde a la evolución arquitectónica del occidente (ESTADOS UNICOS, FRANCIA, ALEMANIA Y JAPÓN). El primer periodo creativo de Gonzàlez esta entre 1948 y 1970, esta caracterizado por la influencia de Le Corbusier, Gonzàlez parece tener dos elementos por desarrollar en la búsqueda de su propio modelo : la masa arquitectónica con carácter estetico y simbòlico propios (herencia de Le Cobusier. Hacia 1970 se inician las definiciones esteticas propias. Las secuencias espaciales no tiene porque obedecer a un esquema ortogonal, la epidermis de la tradición historica. Los edificios gubernamentales de los 70’s (Delegación Cuhautèmoc, Infonavit y el Colegio de México) en que se destaca el vocabulario de materiales que caracterizara la producción arquitectónica posterior, concreto cincelado en la estructura portante dejándolo como material de terminación, cristal traslucido enmarcado por aluminio, pavimentos de barro y ya en una etapa mas reciente perfiles de acero asi como la continuidad lineal con estructura porticada y los espacios que no se cruzan sino se conducen mediante desviaciones axiales buscando modos ambientales de mayor valor dentro del conjunto tal es el caso del Museo Rufino Tamayo.

En este periodo Gonzàlez de Leon se caracteriza por la interpretación de temas històrico-arquitectonicos desde el punto de vista plástico,. En esta etapa, la articulación espacial en relación con el uso del edificio ha dejado de ser elemento rector desfasándose a favor de la individualidad plástica de la volumetria, en este sentido cada edificio es un resultado temático absolutamente individual los símbolos dan lugar a las respuestas arquitectónicas propias. Las referencias se inician con los casos de interpretación del patio islámico andaluz como el Infonavit, El Colegio de México etc. El centro matriz de Banamex desarrolla el lèdico de la cachada del Palacio de San Mateo Valparaíso construido en el siglo XVIII. En todos estos edificios de los años 80’s se advierte la consolidación irrefutable de una tendencia arquitectónica que ha coadyuvado a conformar la identidad de la arquitectura mexicana moderna.

ENRIQUE MURILLO

(XALAPA, VERACRUZ)

Enrique Murillo egresado de la UNAM, y que solo abrevo en la dinámica  metropolitana el tiempo que lo ocuparon sus estudios profesionales, al concluir estos, Murillo se reintegro a su terruño donde tiene mas de 25 años de ejercer y trabajar. Murillo sensibilizo las características particulares de ambas ciudades, Jalapa y  tlacotalpan , lo que le ha permitido acordar un lenguaje arquitectónico donde se clara su expresión regional. Aunado a ello los tiempos de reflexión y estudio dio a conocer nacionalmente fue la Central de Autobuses de Xalapa (caxa) principalmente,  así como los desniveles, para llegar a efectos logrados de dobles niveles o de terrazas escalonadas. Solución clara en su estructura y congruente con el medio ambiente, donde utiliza trabes de madera que acentúan  su fino perfil al apoyarse en esbeltas columnas de concreto, mediante unos conectores cromados que le dan un aire de ligereza a toda la techumbre. La solución limpia y fluida demostro su capacidad interpretativa, pero aun mas logro hacer una construcción con carácter y sobre todo con alegria como los veracruzanos. Sus acentuados volados y el sistema constructivo empleado dan al dicho edificio una ligereza poco usual en nuestra arquitectura pero no por ello pierde su personalidad. 

La obra premiada de CAXA en Jalapa es el resultado de un valor plástico y fuerte carácter con imagen y escala acordes con el paisaje. Murillo representa al arquitecto de vanguardia que sigue nutriéndose de una fuerte vocación regional. 

ALEJNDRO ZOHN

Alejndro Zohn, jalisciense es uno de los grandes arquitectos contemporáneos mexicanos, autor de una cuantiosa obra caracterizada por su claridad y fuerte personalidad. Con una formación como arquitecto y como ingeniero civil en la universidad de Guadalajara, la obra de Zohn es una armónica integración de espacios, de formas y de estructura. Muy joven realizo el mercado Libertad de San Juan d Dios, en la Ciudad de Guadalajara (1959). Esta obra es digna sucesora de la tradición del mercado mexicano en que Zohn interpreto el espíritu del “tianguis” con el orden de mercado cerrado, usando muros y cubiertas independientes, y el patio central como un diseño de espacios y sub-espacios exteriores. En esta obra Zohn trabajo una absoluta armonía con audaces estructuras y estéticos espacios. El mercado a mas de 30 años y remodelado por Zohn en 1972 y 1984, ha pasado el tiempo sin perder su utilidad, adquiriendo un fuerte significado en la cultura popular de su ciudad. Zohn posee de obras en el género comercial, como el mercado del río Cuale en Puerto Vallarta, o el centro comercial Hipermart de Torreón con su impresionante estructura metálica en esta edificación. La vieja Plaza del Sol en Guadalajara en 1968, posee espacios abiertos favoreciendo el contacto social asi como secuencias visuales. La principal aportación deZohn a la arquitectura habitacional son sus conjuntos habitacionales como el multifamiliar de la C.T.M. en Atemajac, el conjunto de interés social Ricardo Flores Magón una de las primeras experiencias en el país autoconstrucción planificada, un racional diseño arquitectónico de bajo costo y práctico diseño de tecnología intermedia de construcción y reproducida por los auto-constructores. Este conjunto constituye sin duda una obra clásica en la historia de la vivienda de interés social en México. Zohn es un gran diseñador constructor y maestro ganador de premios nacionales e internacionales, a ejercido influencia en la arquitectura del occidente en México.

JUAN FRNCISCO SERRANO

MÉXICO D.F. 1937

La obra de Serrano se inicia inmersa en aquel racionalismo empeñado con Mies Vander Rohe, uno de sus lemas en forma muy clara del propio Serrano es “casi siempre lo mas memorable de la obra no existió en programas de necesidades esto es: la forma no sigue a la función sino le da abrigo...” En un terreno rentado en la avenida de los Insurgentes (D:F)en el cual había árboles de buen tamaño, debía hacer Serrano un edificio comercial, atractivo económico y desmontable, conservando los árboles. Así lo hizo en solo 45 días, a través de la tienda Pali la ciudad heredo un espacio de abolengo para el comercio que concebido como provisional, hecho raíces, en 1990 cumplió 17 años de servir. Con motivo de las devaluaciones de la moneda acarecida a medio proceso en la construcción de la Universidad Iberoamericana, Serrano y Rafael Mijares coautor del proyecto concibieron un sistema de comunicaciones horizontales para el cuerpo de almas que ahorro mucho dinero gracias a un ingenioso sistema de puentes, economía que permitió terminar el conjunto, pero sobre todo dejo constancia de la labor social del Arquitecto cuando este sin necesidad de vociferaciones doctrinarias es eficaz resultor artístico de los programas arquitectónicos manejados en todos los estratos socio-económicos de nuestro país con persistente carencia de recursos. Serrano se interesa en el contexto derivado de los conjuntos de habitación desarrollados horizontalmente gracias al trabajo estimulante y orientador, en esta materia, de Rodolfo Barragán. En la línea de hacer ciudad mediante conjuntos habitacionales, Serrano ha realizado mas de 7000 viviendas. En la Embajada de México en Brasil inicia el uso de taludes jardinadas para dotar las composiciones de atmósferas propias, sistemas en que encontrara mas tarde su plenitud y escala urbana en el parque Tomas Garrido Canabal en Villahermosa. En el centro administrativo de Villahermosa la arquitectura hace ciudad, tradicionalmente en la sucesión de los edificios la que a manera de molde conforma la calle, aquí, en cambio, la calle se vuelve molde del edificio, podría decirse que en esta composición de arte urbano se aplico el procedimiento escultórico de la cera perdida. Serrano a impartido clase durante 24 años y 30 años de enseñar con la arquitectura que hace un maestro de la transición del racionalismo a un nuevo estado de la modernidad.

LA COMPLEJIDAD Y LA CONTRADICCIÓN VERSUS LA SIMPLIFICACIÓN O EL PINTORESQUISMO

Los arquitectos modernos ortodoxos han admitido la complejidad insuficientemente o inconscientemente. En su intento con romper con la tradición y empezar todo de nuevo idealizaron lo primitivo y elemental a expensas de lo variado y sofisticado. Frank Lloyd Wriht, hizo famoso su lema “La verdad contra el mundo” escribió: “Tuvunas visiones de simplicidad tan amplias y grandes y se me aparecieron unos edificios de tal armonía que... Me convencí que cambiarían y profundizarían el pensamiento y la cultura del mundo moderno. Así lo creí”. Y Le Cobusier , uno de los fundadores del purismo hablaba de las “Grandes formas Primarias” de las que decía que eran “diferentes... y no tenían ambigüedad. Los arquitectos modernos con pocas excepciones evitan la ambigüedad.

Poul Rudolph expuesto claramente las implicaciones del punto de vista de Mies: “Todos los problemas nunca pueden ser resueltos... verdaderamente es una característica del siglo XX que los arquitectos sean muy selectivos al determinar que problemas quieren resolver. Por ejemplo, Mies construye edificios bellos solo porque ignora muchos aspectos de un edificio. Si resolviese mas problemas, sus edificios serían mucho menos potentes”.

El arquitecto debe “confiar en su manera de concebir el universo”, tal confianza significa seguramente que el arquitecto determina como se resuelven los problemas pero no que puede determinar que problemas va a resolver.

Me pregunto si son pertinentes las analogías entre pabellones y casas, especialmente las analogías entre los pabellones japoneses y la resiente arquitectura doméstica, ignoran la complejidad y la contradicción real inherentes al programa doméstico, tanto las posibilidades espaciales y tecnológicas como la necesidad de variedad en la percepción visual.

El reconocimiento de la complejidad en la arquitectura no niega lo que Louis Kahan ha llamado “el deseo de simplicidad”,. Pero la simplicidad estética es una satisfacción para la mente deriva, cuando es valida y profunda de la complejidad interior.

La complejidad, no niega la simplificación válida que es parte del proceso de análisis, e incluso un método d conseguir la misma arquitectura compleja, “Nosotros supersimplificamos un hecho determinado cuándo lo caracterizamos desde el punto de vista de un interés determinado”. Pero esta clase de simplificación es un método en el proceso analítico de conseguir un arte complejo. No debe confundirse con un objetivo.

Sin embargo, una arquitectura de la complejidad y la contradicción, no quiere decir un expresionismo pintoresco y subjetivo. Una falsa complejidad ha replicado recientemente a la falsa simplicidad de una primitiva arquitectura moderna.

Los mejores arquitectos del siglo XX generalmente han rechazado la simplificación esto es, la simplicidad a través de la reducción para promover la complejidad en el conjunto. Son ejemplos las obras de Alvar Aalto y Le Cobusier ( quien a menudo ignora sus escritos polémicos). Pero las características de complejidad y contradicción en sus obras se ignora o se entienden mal.

El deseo de una arquitectura compleja, con sus consiguientes contradicciones, no es solamente una reacción contra la banalidad o belleza de la arquitectura actual. Es una actitud común en los periodos manieristas: el siglo XVI en Italia o el periodo helenístico en el arte clásico, y es también una tendencia continua que se contempla en arquitectos tan diferentes como Miguel Ángel, Palladio, Barromini, Vanbrugh, Haqksmoor, Soane, Ledoux, Butterfield, algunos arquitectos del Shingle Style, Fumes, Sullivan, Lutyens y recientemente en Le Cobusier, Aalto, Kahn y otros.

Primero, en el medio de la arquitectura debe ser reexaminado si debe expresarse tanto el campo de acción mayor de nuestra arquitectura como la complejidad de sus objetivos. Las formas simplificadas o superficialmente complejas no funcionarán. En su lugar, debe ser una vez mas reconocida y utilizada la variedad inherente a la ambigüedad dela percepción visual.

Segundo, deben reconocerse las complejidades crecientes de nuestros problemas funcionales. Me refiero, desde luego, a esos programas característicos de nuestra época que son complejos por su campo de acción, tales como los laboratorios de investigación, los hospitales y, especialmente, los enormes proyectos a escala urbana.

LA AMBIGÜEDAD

Mientras la segunda clasificación de complejidad y contradicción en arquitectura se refiere a la forma y contenido en cuanto son expresiones del programa y estructura, la primera trata del medio y se refiere a una paradoja intrínseca a la percepción y al proceso de significación en el arte la complejidad y la contradicción como resultado de la yuxtaposición de lo que una imagen es y lo que parece. Joseph Albers la llama “la discrepancia entre el hecho físico y el efecto psíquico”. Una contradicción que es “el origen del arte”. El expresionismo abstracto tiene en cuenta la ambigüedad de la percepción, y la base del Optica Art, es cambiar las yuxtaposiciones y las dualidades ambiguas relativas a la forma y expresión.

Eliot consideró el arte elizabethiano como “un arte impuro”, en el que se emplea la complejidad y la ambigüedad: “En una obra de Shakespeare, dijo, se obtienen varios niveles de significado”, y en ella, según palabras de Samuel Jonson.

Cleanth Brooks considera como necesario el uso de la complejidad y contradicción por ser verdadera esencia del arte.

Y en Seven Types of Ambiguity (siete tipos de Ambigüedad). William Empson “se atrevió a tratar lo que se había considerado como una deficiencia de la poesía, la imprecisión de significado, como la principal virtud de la poesía.

La ambigüedad y la tensión están en cualquier parte en una arquitectura de la complejidad y la contradicción. La arquitectura es forma y substancia abstracta y concreta, y su significado procede de sus características internas y de un determinado con texto. Un elemento arquitectónico se percibe como forma y estructura, textura y material. Esas relaciones oscilantes, complejas y contradictorias, con la fuente de la ambigüedad y tensión características de la arquitectura.

La ambigüedad intencionada de la expresión se basa en él carácter confuso de la experiencia reflejado en el programa arquitectónico. Favorece mas la riqueza de significado que la claridad de significado. Como Empson admite, hay ambigüedad buena y mala, “...La ambigüedad puede usarse para condenar a un poeta de tener opiniones oscuras en lugar de albar la complejidad de su mente”. Sin embargo, según Stanley  Edgar Imán, Empson cree que la ambigüedad “se concreta precisamente en los puntos de mayor efectividad poética y crea una característica que denomina “tensión” y que podríamos definir como el mismo impacto poético. Estas ideas se aplican de igual modo a la arquitectura.

NIVELES CONTRADICTORIOS: EL FENÓMENO “LO UNO Y LO OTRO” EN LA ARQUITECTURA

Los niveles contradictorios de significado y uso en la arquitectura implican el contraste paradójico que da a entender la conjunción “aunque”. Pueden ser mas o menos ambiguos. La casa Shodan de Le Cobusier es cerrada, aunque es abierta, un cubo cerrado por sus esquinas, aunque abierto por sus superficies, su villa Savoye es sencilla por afuera, aunque es compleja por dentro. La planta  Tudor de Barrington Court es simétrica, aunque es asimétrica, la iglesia de la inmaculada Concepción de Guarini en Turín es una dualidad en planta, aunque es una unidad,. La entrada de la galería de Sir Edwin Lutyens en Middlenton Park es un espacio direccional, aunque acaba en una pared lisa, la fachada de Vignola para el pabellón de Bomarzo tiene una puerta, aunque hay un pórtico hueco, los edificios de Kahan contienen hormigón visto, aunque tiene granito pulido, una calle urbana es direccional como carretera, aunque es estática como lugar. Esta serie de conjunciones “aunque” describen una arquitectura de contradicción a niveles distintos de programa y de estructura. Ninguna de estas ordenadas contradicciones supone una investigación estética, pero tampoco como paradojas son caprichosas.

Cleanth Brooks alude al arte de Donne como “de tenerlo de las dos maneras”, pero dice “ la mayoría de nosotros en estos últimos tiempos no es capaz de hacer lo mismo. Estamos disciplinados en la tradición de esto o lo otro y carecemos dela agilidad mental por no decir nada de madurez de actitud que nos permitiría los refinamientos y los detalles mas sutiles consentidos por la tradición de lo uno y lo otro”. La tradición de “lo uno y lo otro” ha caracterizado la arquitectura moderna ortodoxa, un parasol probablemente no es nada mas, raras veces un soporte determina un espacio, no se viola una pared con ventanas que la penetran pero se interrumpe totalmente por cristal.

Incluso el “espacio fluido” ha dado a entender que se esta dentro, en lugar de estar en ambas partes a la vez. Tales manifestaciones de articulación y claridad son extrañas a una arquitectura de complejidad y contradicción que tiende a incluir “lo uno y lo otro” en lugar de excluir “ o lo uno o lo otro”.

Si la fuente del fenómeno lo uno y lo otro es la contradicción, su base es la jerarquía, que admite varios niveles de significado entre elementos de valores diferentes. Puede incluir elementos que son a la vez buenos y malos, grandes y pequeños, cerrados y abiertos, continuos y articulados, redondos y cuadrados, estructurales y espaciales. Una arquitectura que incluye diversos niveles de significado crea ambigüedad y tensión.

Los ejemplos que son buenos y malos al mismo tiempo, quizás expliquen en parte la observación enigmática de Kahn: “La arquitectura debe tener tanto espacios malos como buenos”. La aparente irracionalidad de una parte se justificará por la racionalidad resultante del conjunto o de las características de una parte podrán comprometerse a favor del conjunto. El decidir en tales compromisos válidos es uno de los principios cometidos del arquitecto.

Las enormes aberturas rectangulares de la buhardilla de la fachada trasera de San Pedro de Miguel Ángel son mas anchas que altas, con lo que deben cubrirse según la dimensión mas larga. Esto esta mal en relación con las limitaciones de cubrición de la albañilería que dictan que en la arquitectura clásica las grandes aberturas, como éstas, deben proporcionarse verticalmente. Pero precisamente porque uno generalmente espera proporciones verticales, la cubrición longitudinal expresa válida y vívidamente su relativa pequeñes.

En el ayuntamiento de brujas la escala del edificio se relaciona con la plaza inmediata, mientras que la desproporcionada escala de la torre se relaciona con toda la ciudad, por razones similares el gran rótulo está situado al final del edificio de Philadelphia Saving Fund Society, y sin embargo no se puede ver desde abajo.

El doble significado intrínseco al fenómeno de lo uno y lo otro puede implicar tanto metamorfosis como contradicciones He descrito cómo la aguja omni-direccional de la torre de la Ch rist Church, en Spitanfields, se transforma en un pabellón direccional en su base, pero es mas posible un cambio de tipo perceptivo que de tipo formal en el significado. Generalmente en las relaciones equívocas complejas la relación no es siempre constante. Esto es verdad especialmente cuando el observador se mueve a través o alrededor de un edificio, y por extensión a través de una ciudad, en un momento dado un significado pude ser percibido como dominante, en otro momento un significado distinto parece mas importante. En St. George, Bloomsbury, por ejemplo los ejes contradictorios del interior llegan a ser alternativamente dominantes o recesivos según el observador se mueva en ellos, de manera que el mismo espacio cambia su significado. Aquí hay otra dimensión del “spcio, tiempo y arquitectura” que implica focos múltiples.

LA CONTRADICCIÓN ADAPTADA

La contradicción adaptada es tolerante flexible. Admite la improvizacion. Implica la desintegración de un prototipo con aproximaciones y modificaciones. 

Kahn a dicho: El papel del diseño es ajustarse a las circunstancias.

Además de la distorsión circunstancial hay otras técnicas de adaptación. Los recursos oportunos son un elemento típico en toda la arquitectura anónima ligada a un orden convencional rígido. Se usa para ajustar el orden a circunstancias que le son contradictorias. Otra técnica de la adaptación es la excepción significativa.

En la arquitectura moderna se ha operado demasiado tiempo bajo las restricciones de las formas rectangulares simples supuestamente nacidas de los requerimientos técnicos de la estructura y del muro cortinada producido en serie.

Mies no permite que nada mas se introduzca la regularidad en su orden de punto, línea y plano de sus pabellones siempre bien acabados. La diagonal, cuando la sugieren las circunstancias interiores o exteriores, es raras veces discordante. Se oculta dentro del orden  domina la composición del motivo central. En el proyecto de la Vigo Schmidt House la diagonal forma parte de un modulaje triangular total.

Estas ideas se pueden aplicar al diseño y la percepción de las ciudades que tienen unos programas mas extensos y complejos que los simples edificios.

LA CONTRADICCIÓN YUXTAPUESTA

La contradicción yuxtapuesta es inflexible, contiene contrastes violentos y opciones y reducciones, sus relaciones contradictorias se ponen de manifiesto en los ritmos discordantes en las direcciones, contiguedades y en supercontiguedades de varios elementos, como son diferentes diagonales, crean contiguedades violentas desde el costado y supercontiguedades violentas desde delante en relación con las divisiones rectangulares y estáticas de los pisos enmarcados en una forma semejante ala caja. Las yuxtaposiciones de diagonales y de perpendiculares creando así direcciones contradictorias.

Las direcciones yuxtapuestas crean complejidades y contradicciones rítmicas. La supercontiguedad puede relacionar elementos contrastantes por otra parte irreconciliables, puede incluir antagonismos dentro de un todo, puede integrar la ilógica y válida, puede permitir una gran cantidad de niveles de significado ya que engloba elementos cambiantes.

Las supercontiguedades en el grado intermedio están estrechamente relacionadas pero no se tocan como si se tratase de un forro separado. Estas son también raras en la arquitectura moderna. En la arquitectura moderno las yuxtaposiciones de escala contradictoria que contienen elementos inmediatamente contiguos son todavía mas raras que las supercontiguedades.

LA ARQUITECTURA DEL CONCEPTO Y FORMA

A finales de los años sesenta aparece de manera incipiente una nueva concepción arquitectónica sus máximos representantes serán dos arquitectos norteamericanos Peter Elsenman y John Hejduk que en un primer momento, serán clasificados por Manfredo Tofuri dentro de los llamados Five Architects de Nueva York. El primer rasgo que permite identificar la obra inicial de los cinco equipos de arquitectos neoyorquinos es su intento de reinterpretarlas sintaxis racionalistas de las figuras históricas del movimiento moderno. Cada unoeligiraalgunas referencias dominantes: Peter Elsenman estudiará la arquitectur de Guuseppe Terragni, John Hejduk sigue los experimentos de los neoplasticistas holandeses, Richard Meier, Michael graves y equipo Charles Awathmey Robert Siegel admiran la arquitectura del primer Le Corbusier.

Su arranque surge de reivindicar la actualidad que los presupuestos formales modernos aun mantienen, frente a aquellos que habíandecretado su muerte. Surge, por lo tanto, como reacción contra el incipiente posmodernismo estilístico y como defensa de la riqueza inherente a los experimentos de las vanguardias. La experiencia de las Five Architects arranca de una reflexión interna sobre el lenguaje arquitectónico.

PETER EISENMAN (1932)

Aparecen dos elementos básicos en 1e. Lugar el dispositivo formalista abierto por la arquitectura de Lous I. Kahn, sus inicios arrancan de la certidumbre de la existencia del mundo cerrado y perfecto de las geometrías puras y su combinatoria. Eisenman desarrollará, por lo tanto unaarquitectura basada en la forma por si misma, siguiendo el dispositivo básicode una arquitectura que parte de la radical sepración entre la escala de lo humano y la escala del mundoautónomo de las formas geométricas. En 2º. Lugar parte de la otra premisa crucial: realizar una arquitectura de total abstracción que tome como referencia las pautas señaladas por el incipiente arte conceptual. Se trata dedesplazar la atención desde la obra de arte como objeto acabado hacia el énfasis en el proceso de cvreación. El observador alcanza el placer de disfrutar de la obra de arte si esta es racionalizada, traducida a conceptos. Para el autor el modo de hacer se ha convertido en mas imortante que el artefacto, la forma explica la manera como se ha formado.

Entre sus obras encontramos una serie de vasos unifamiliares como la casa I o pabellón Barenholtz en Princeton, New Jersey ( 1967-1968), la casa II o casa Falk en Hardwich, Yermont (1969-1970) la casa III o casa Miller, en La Kerille, Connecticut (1969-1971) a lo largo de los años setenta la obra de Peter Eisenman va evolucionando, en la casa VI o casa Frank, en Cornwall, Conecticut (1972-1975), en la Friedrichstrase de Berlin (1982-1987) y en el proyecto para el Canariego de Venecia (1977-1979) Peter Eisenman puede hablar de antihumanismo proclamado lo absoluto emancipación de productos arquitectrónicos que apareceran como objetos extraños en un nuevo mundo en el que no debe haber relación entre la forma y la vida.

JOHN HEJDUK

Desarrolla toda su actividad experimental en el campo dela enseñanza del diseño y la arquitectura  en su escuela de Cooper Union dentro de la Irmn Chanin School of Architecture de Nueva York. Su método es mucho mas empírico, plástico, sensible ypróxmo a las necesidades materiales y simbólicas de la gente.

Las primeras obras se basanen experimentar plásticamente cuestiones en torno alas figuras geométricas simples La One Half House de 1966 (forma orgánica), la casa Bye o Wall House II (1973). Hejduk plantea una disciplina basada en la identidad geométrica y el ensamble de piezas.

LA RETORICA LE CORBUSIERIANA EN RICHARD MEIER

En su caso predomina el pragmatismo y la perfección profesionales por encima de cualquier experimento conceptual, ha desarrollado una obra pulcra, blanca, volumétricamente depurada que ha formado como referencia el purismo geométrico lecorbusieriano. Ello ha generado propuestas modélicas, sobre todo en el tereno dela arquitectura residencial, con ejemplos como el coplejo residencial Twin Park Northeast en BROS, Nueva York (1969-1973) en la casa Douglas en Harbor Springs, Michigan (1971-1974). En la obra de Richard Meier destaca siempre esta pulcritud arriesgada, este mecanismo de la repetición de un lenguaje moderno asimilado, produciendo una sensación agradable pero ala vez con la frustración de lo ya visto.
